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Federico Garcia Lorca

Nacié en el municipio de Fuente Vaqueros, Grangdpdfia), e
el seno de una familia de posicion econdmica degat® el 5 deg
junio de 1898, y fue bautizado con el nombreFaeerico del |
Sagrado Corazoén de Jesus Garcia Lorsa padre fue Federicy
Garcia Rodriguez, un hacendado, y su madre, Vitemta es la|
segunda mujer de su padmaestra de escuela que fomentdf =
gusto literario de su hijo.
De nifio lo pusieron bajo la tutela del maestro Rpohz | |
Espinosa, en Almeria, ciudad en la que residio sorfamilia
entre 1906 y 190%icio el bachillerato de vuelta a su proving
natal y abandond la Facultad de Derecho de Grapada
instalarse en la Residencia de Estudiantes de WMgd818-1928); pasado un tiempo,
regresoé a la Universidad de Granada, donde seciicen Derecho, aunque nunca ejercio la
abogacia, puesto que su vocacion era la literatura.

En esta época frecuentd activamente a los poetasl dgeneracion que permanecen en
Espafia, en torno a la Residencia de Estudiantege Jsuillén, Pedro Salinas, Gerardo
Diego, Damaso Alonso, Rafael Alberti, y sobre taglotros artistas como Bufiuel y Dali.
Entre 1929 y 1930 marcha a Nueva York y a La Haban

Al instaurarse la Segunda Republica espafola, Rdmnde los Rios fue nombrado Ministro
de Instruccion Publica. Bajo el patrocinio oficiak encargd a Lorca la co-direccion de la
comparfiia estatal de teatro «La Barraca», dondeutfisie todos los recursos para producir,
dirigir, escribir y adaptar algunas obras teatrdiEsSiglo de Oro espaiiol.

En 1936 estalla la Guerra Civil espafola y Fede@Gewcia Lorca se dirigié a su casa en
Granada para pasar el verano. Tras una denuncrananoel 16 de agosto de 1936 fue
detenido en la casa de uno de sus amigos, el tarpbigta Luis Rosales, quien obtuvo la
promesa de las autoridadescionalesde que seria puesto en libertasil no existia denuncia
en su contra»La orden de ejecucion fue dada por el gobernatdrde Granada, José
Valdés Guzman, quien habia ordenado al ex dipuiedaa CEDA Ramon Ruiz Alonso la
detencion del poeta.

Federico Garcia Lorca fue ejecutado en el camirovgude Viznar a Alfacar, y su cuerpo
permanece enterrado en una fosa comun anénimagéan klgar de esos parajes con el
cadaver de un maestro nacional, Didscoro Galindimsyde los banderilleros Francisco
Galadi y Joaquin Arcollas, ejecutados con él.

Informacion: Karina Nedelcu / Melani Fernandez Gaddaniel Millon Lépez / Tomas Liukumas
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LA OBRA POETICA DE LORCA

La obra poética de Lorca constituye una de las gidela poesia de la Generacién dely2de toda la
literatura espafiold.a poesia lorquiana es el reflejo de un sentitoigndgico de la vida, y esta vinculada a
distintos autores, tradiciones y corrientes litasarEn esta poesia conviven la tradigiapular y la culta.
Aunque es dificil establecer épocas en la poét#chaica, algunos criticos diferencian dos etapaa:de
juventud y otra de plenitud.
En la época de juventud se incluyen sus primerost@s Impresiones y paisaje®n prosa, aunque sin
embargo muestra procedimientos caracteristicosedgliaje poético) yibro de poemagescrito bajo el
influjo de Rubén DarieAntonio Machadgy Juan Ramdén Jiménez
La época de plenitud comienza conPelema del cante jondfl921) que, mediante la unidad tematica,
formal, conceptual y la expresion de los sentinigntiebida en parte a su inspiracion folcloricacdbe la
lirica neopopularistde la_Generacion del 27
En Primeras cancione$1927) , yCanciones(1936) emplea las mismas formas; la cangiGl romance
Los temas del tiempo y la muerte se enmarcan alb&| la noche, la ciudad andalyzis paisajes lunares.
La muerte y la incompatibilidad moral del mundoagit con la_sociedad burguesan los dos grandes
temas delRomancero gitanoDestacan los procedimientos habituales de pabsiarigen popular, y la
influencia del compositor Manuel de FalNo se trata de una obra folclérica; esta basadasetopicos con
gue se asocia lo gitano_y andalunrca eleva al personaje gitano al rango de fi#oario, como después
hara también con el negyoel judioenPoeta en Nueva YarkEn elRomancero gitanemplea el romancge
en sus variantes de novelesco, lirico y dramasicdenguaje es una fusion de lo popular y lo culto.
Lorca escribePoeta en Nueva York partir de su experiencia en EEUU, donde vivitheeh929 y 1930.
Para Lorca la civilizacibn moderna y la naturaleszm
R 2 incompatibles. Su vision de Nueva Yoek de pesadilla y
desolacion, propia de un mal suefio. Para expresar |
Wﬂﬂ.ﬂlﬂﬂﬁ Nno angustia y el ansia de comunicaciéon que lo embargan
emplea las imagenes visionarias del lenguaje disti@ssu
libertad expresiva es maxima, aunque junto al vidose se
advierte el uso del versmedido (octosilahoendecasilabo
y alejandring.
El Divan de Tamarit(1940) es un libro de poemas de
atmaosfera o sabor oriental, inspirado en las calees de
la antigua poesia ardbigmdaluz El tema central es el del
amor sujeto a experiencias frustrantes y amargas; s
lenguaje esta muy proximo al Beeta en Nueva Yark
Llanto por la muerte de Ignacio Sanchez Mefi&835) es
una elegia de incontenible dolor y emocion que aackgl
homenaje al torero sevillano que tanto apoyo glmtas
de la_Generacién del 27
La obra poética de Garcia Lorca se cierra $eis poemas
gallegos y la serie de once poemas amorosos titulada
Sonetos del amor oscurborca siempre ha contado con el
respeto y admiracion incondicional de los poetas de
generaciones posteriores a la Guerra Civil

'l‘."i ) (j“"'“‘“ \l_r i e

po+s

Cemeo
Informacion: Cristina Ramirez Pérez / Rocio Mardmrés /
1974 Juan Antonio Garcia Yuste / Juan Antonio Millon kap

Reviiia da
1927 Occidente
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Baladilla de los tres rios

A Salvador Quintero

El rio Guadalquivir
va entre naranjos y olivos
Los dos rios de Granada
bajan de la nieve al tri

iAy, amor,
gue se fue y no vino!

El rio Guadalquivir
tiene las barbas granates.
Los dos rios de Granada
uno llanto y otro sangre.

iAy, amor,
gue se fue por el aire!

Para los barcos de vela,
Sevilla tiene un camino;
por el agua de Granada
s6lo reman los suspiros.

iAy, amor,
gue se fue y no vino!

Guadalquivir, alta torre
y viento en los naranjales.
Dauro y Genil, torrecillas
muertas sobre los estanques.

iAy, amor,
gue se fue por el aire!

iQuién dira que el agua lleva
un fuego fatuo de gritos!

iAy, amor,
gue se fue y no vino!

Lleva azahar, lleva olivg
Andalucia, a tus mareg.

iAy, amor,
gue se fue por el aire!

llustracién: Claudia Martin Millén
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Romance sonambulo

A Gloria Giner y Fernando de Dejadme subir al menos

hasta las altas barandas,
iDejadme subir!, dejadme
hasta las altas barandas.
Barandales de 1a luna

por donde retumba el agua.

Verde que te quiero verde.
Verde viento. Verdes ramas.
El barco sobre la mar

y el caballo en la montana.
Con la sombra en la cintura
ella sueiia en su baranda
verde carne, pelo verde,

con ojos de fria plata.
Verde que te quiero verde.
Bajo la luna gitana,

las cosas la estan mirando

y ella no puede mirarlas.

Ya suben los dos compadres
hacia las altas barandas.
Dejando un rastro de sangre.
Dejando un rastro de lagrimas.
Temblaban en los tejados
farolillos de hojalata.
Mil panderos de cristal,
Verde que te quiero verde. heclan lamadraguda.
Cfran_des gst_re]].as_ d'_“""."s‘:a‘."‘*ha ‘i_‘r‘t - - i YA Verde que te quiero verde,
vienen con el pez de sombra : : i it =
= . verde viento, verdes ramas.
que abre el camino del alba. ? .
. — Los dos compadres subieron.
La higuera frota su viento o -
con el {a de sus ramas El largo viento dejaba
- 9 en la boca un raro gusto

z;lmmgt:;t;,ig?ggggggunm de hiel, de menta y de albahaca.

(Pero quién vendra? ;Y por d
Ella sigue en su baranda,
verde carne, pelo verde,
sofiando en la mar amarga.

iCompadre! ;Dénde esta, dime?
;Doénde esta tu nifia amarga?

iCuantas veces te espero!

' i bi «Cuantas veces te esperara
Compadre, quiero cambiar i : BSpgrar "
mi caballo por su casa , LR SN e ~ carafresca, negro pelo,

mi montur%l; por su 'esp:ejo e B 1) T . enesta verde baranda!
C : y bt ‘
mi cuchillo por su manta. Y';I, Vi

_ _ i Ty o Sobre el rostro del aljibe,
Compadre, vengo sangrando s meeta To giama
desde losgmertoside Cabra, E" Verde carne, j;)elo verde,
Si yo pudiera, mocito, [~ con ojos de fria plata.

Un cardmbano de luna

la sostiene sobre el agua.
La noche se puso intima
como una pequeiia plaza.
Guardias civiles borrachos
en la puerta golpeaban.

este trato se cerraba.
Pero yo ya no soy yo,
ni mi casa es ya mi casa.

Compadre, quiero morir
decentemente en mi cama.
Die acero, si puede ser,

con las sdbanas de holanda.

¢ No veis la herida que tengo
desde el pecho a la garganta?

Verde que te quiero verde.
Verde viento. Verdes ramas.
El barco sobre la mar.

Y el caballo en la montana.

Trescientas rosas morenas
Ileva tu pechera blanca.
Tu sangre rezuma y huele
alrededor de tu faja.

Pero yo ya no soy yo. Tustracién: Juan Antonio Gareia Yuste
Ni mi casa es ya mi casa.
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Muerte de Antonito el Camborio

A José Antonio Rubio Sacristan

Voces de muerte sonaron
cerca del Guadalquivir.
Voces antiguas que cercan
voz de clavel varonil.

Les clav6 sobre las botas
mordiscos de jabali.

En la lucha daba saltos
jabonados de delfin.

Bafi6 con sangre enemiga
su corbata carmesi,

pero eran cuatro punales
y tuvo que sucumbir.
Cuando las estrella clavan
rejones al agua gris,
cuando los erales suenan
verdnicas de alheli,

voces de muerte sonaron
cerca del Guadalquivir.

Antonio Torres Heredia.
Camborio de dura crin,
moreno de verde luna,

voz de clavel varonil:

:Quién te ha quitado la vida
cerca del Guadalquivir?

Mis cuatro primos Heredias
Hijos de Benamejf.

Lo que en otros no envidiaban,
ya lo envidiaban en mi.

Zapatos color corinto,
medallones de marfil,

y este cutis amasado

con aceituna y jazmin.
iAy, Antonito e] Camborio,
digno de una Emperatriz!
Acuérdate de la Virgen
porque te vas a morir.

iAy Federico Garcia,
Ilama a la guardia civil!
Ya mi talle se ha quebrado
como cana de maiz.

Tlustracién:
Gemma Santiago Burgess

Tres golpes de sangre tuvo
y se murio6 de perfil.

Viva moneda que nunca
se volvera a repetir.

Un angel marchoso pone
su cabeza en un cojin.
Otros de rubor cansado
encendieron un candil.

Y cuando los cuatro primos
Ilegan a Benameji,

voces de muerte cesaron
cerca del Guadalquivir.
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La casada infiel

CANICA-9

A Lydia Cabrera vy a su negrita

Y que yo me la llevé al rio
creyendo que era mozuela,
pero tenia marido.

Fue la noche de Santiago
¥ casi por compromiso.

Se apagaron los faroles
y se encendieron los grillos.

En las tiltimas esquinas
toqué sus pechos dormidos,
y se me abrieron de pronto
como ramos de jacintos.

El almidén de su enagna
me sonaba en el oido,
como una pieza de seda
rasgada por diez cuchillos.

Sin luz de plata en sus copas
los arboles han crecido

y un horizonte de perros
ladra muy lejos del rio.

Pasadas las zarzamoras,
los juncos y los espinos,
bajo su mata de pelo

hice un hoyo sobre el limo.

Yo me quité la corbata.
Ella se quité el vestido.

Yo el cinturdn con revolver.
Ella sus cuatro corpifios.

Ni nardos ni caracolas
tienen el cutls tan fino,

ni los cristales con luna
relumbran con ese brillo.
Sus muslos se me escapaban
como peces sorprendidos,
la mitad llenos de lnmbre,
la mitad llenos de frio.

Aquella noche corri

el mejor de los caminos,
montado en potra de nacar
sin bridas v sin estribos.

No quiero decir, por hombre,
las cosas que ella me dijo.
Laluz del entendimiento

me hace ser muy comedido.

Sucia de besos y arena
yo me la llevé del rio.
Con el aire se batian
las espadas de los lirios.

Me porté como quién soy.
Como un gitano legitimo.
La regalé un costurero
grande, de raso pajizo,

¥ No (uise enamorarme
porque teniendo marido
me dijo que era mozuela
cuando la llevaba al rio.

érez

P

AMiTEZ

Tlustracién: Cristina R
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Muerto de amor

A Margarita Manso ‘

Fachadas de cal ponian
cuadrada y blanca la noche.
Serafines y gitanos

tocaban acordeones.

:Qué es aquello que reiuce
por los altos corredores?

Cierra la puerta, hijo mio;
acaban de dar las once. Madre, cuando yo me muera,
(ue se enteren los sefiores.
Pon telegramas azules

gue vayan del Sor al Norte.

En mis ojos, sin querer,
relumbraban cuatro faroles.

Sera que la gente aquella &g
estara fraguando el cobre.

Ajo de agoénica plata w -

?‘ . I 3
la luna menguante, pone w .

Siete gritos, siete sangres,
siete adormideras dobles
/M quebraron opacas lunas
" en los oscuros salones.

Lleno de manos cortadas
y coronitas de flores,

el mar de los juramentos
resonaba no sé dénde.

cabelleras amarillas
alas amarillas torres.

La noche lama temblando

al cristal de los balcones, Y el cielo daba portazos

perseguida por los mil " al brusco rumor del bosque,
perros que no la conocen, - mientras clamaban las Iuces
y un olor de vino y 4mbar en los altos corredores.

viene de los corredores.

Brisas de cana mojada
y rumor de viejas voces
resonaban por el arco
roto de la medianoche.

Bueyes y rosas dormian.
Sélo por los corredores
las cuatro luces clamaban
con el furor de San Jorge.

Tristes mujeres del valle
bajaban su sangre de hombre,
tranquila de flor cortada
y amarga de muslo joven.

Viejas mujeres del rio
lloraban al pie del monte
un minuto intransitable
de cabelleras y nombres.

Tlustracion: Maria José Martin Pérez
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Romance de la pena negra

A José Navarro Pardo

Las piquetas de los gallos
cavan buscando la aurora,
cuando por el monte oscuro
baja Soledad Montoya.

Cobre amarillo, su carne,

huele a caballo y a sombra.
Yungues ahvmados sus pechos,
gimen canciones redondas.

Soledad, jpor quién preguntas
sin compatia y a estas horas?

Pregimte por quien pregunte,
dime: pa ti que se te importa?
Vengo a buscar lo que busco,
mi alegria y mi persona.

Soledad de mis pesares,
caballo que se desboca,
al fin encuentra la mar
v se lo tragan las olas,

No me recuerdes el mar,
que la pena negra, brota
en las tierras de aceituna
bajo el rumor de las hojas,

iSoledad, qué pena tienes!
{Qué pena tan lastimosa!
Lloras zumo de limén
agrio de espera y de boca.

{Qué pena tan grande! Corro
mi casa como una loca,

mis dos trenzas por el suelo,
de la cocina a la alcoba,

{Qué pena! Me estoy poniendo
de azabache carme y ropa.

1Ay, mis camisas de hilo!

jAy, mis muslos de amapola!

Soledad: lava tu cuerpo
con agua de las alondras,
v deja tu corazén

en paz, Soledad Montoya.

Por abajo canta el rio:
volante de cielo y hojas.
Con flores de calabaza,

la nueva luz se corona.

iOh pena de los gitanos!
Pena limpia y siempre sola.
{Oh pena de cauce oculto
v madrogada remota!

i Tlustracion:
Melani Triano Moreno
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Agua, ;donde vas?...

N Agua, ;dénde vas?
a las orillas del mar.

Mar, ;addnde vas?

Yo... jtemblar!

Riyendo voy por el rio

' o| Rio arriba voy buscando
& fuente donde descansar.

7| Chopo, y tu ;,qué haras?
No quiero decirte nada.
iQué deseo, qué no deseo,

| por el rio y por la mar!

( (Cuatro pajaros sin rumbo
| en el alto chopo estan).

TNlustracion: David Torres Sanchez
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El teatro de Federico Garcia Lorca

El teatro de Garcia Lorca es, con el de Valle-imcE# de mayor importancia escrito en castellan@len
siglo XX. Es un teatro poético, en el sentido de gira en torno a simbolos medulares —la sangre, el
cuchillo o la rosa—, de que se desarrolla en egpaniticos o presenta un realismo trascendido, quee

en fin, encara problemas sustanciales del exidtienguaje, aprendido en Valle-Inclan, es tamipiéético.
Sobre Lorca influyen también el drama modernis& ddui deriva el uso del verso), el teatro lopesco
(evidente, por ejemplo, en el empleo organizadtaad&ancion popular), el calderoniano (desmesuracaa
sentido de la alegoria) y la tradicion de los ¢i¢eiLa produccion dramética de Lorca puede sepadeuen
cuatro conjuntos: farsas, comedias «irrepresergaljfegin el autor), tragedias y dramas.

Entre las farsas, escritas entre 1921 y 1928, chasta zapatera prodigiosaen la que el ambiente andaluz
sirve de soporte al conflicto, cervantino, entragmaciéon y realidad, imor de don Perlimplin con Belisa
en su jardin complejo ritual de iniciacion al amor, que ananlds «dramas irrepresentables» de 1930 y
1931:El publicoy Asi que pasen cinco afjagis dos obras mas herméticas.

Consciente del éxito de los dramas rurales poétlamsa elabora las tragediBe®das de sangrél933) y
Yerma(1934), conjugacion de mito, poesia y sustanah re

Los problemas humanos determinan los dramas. Aggna de la «solterona» espafdloija Rosita la
soltera 1935), o el de la represion de la mujer y lalerncia erLa casa de Bernarda Alb@d936), para
muchos la obra maestra del autor.

Obras teatrales

El maleficio de la mariposél920

Mariana Pineda(1927)

La zapatera prodigios&1930

Retablillo de Don Crist6bal1928

El publico(1930

Asi que pasen cinco afi¢k930

Amor de don Perlimplin con Belisa en su jar@if33
Bodas de sangrél933

Yerma(19349

Dofia Rosita la soltera o el lenguaje de las flofE335
La casa de Bernarda Alb@d 939

La fuerza de la sangr@nacabada) (1936

Informacion: Claudia Martin Millon / Melani Triarldoreno /
Francisco Sanchez Torres / David Torres Sanchez
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El retablillo de Don Cristobal

(Adaptacion Miguel Iranzo Martin)
ADVERTENCIA

(Entra Mosquito por donde quiera)
[Hara sonar una trompetilla de feria que lleva]

MOSQUITO.- jAtencion! iNifios y nifias! jAtencion! Nifio, cierra ya esa boca, y tu,
nifia, siéntate bien, que vamos a empezar. Callad, para que el silencio se quede
mas clarito. Venimos por esos campos en busca de nifios y nifias como vosotros,
para mostrarles las cosas, las cosillas y las cositillas del mundo. Y ahora que sale la
luna y las luciérnagas huyen a sus cuevas, va a dar comienzo la gran funcion
“Tragicomedia de don Cristobal y la sefia Rosita”.

iA empezar!

(Hace mutis, pero vuelve corriendo)

Y ahora... jviento! Abanica tanto rostro asombrado, llévate los suspiros por encima
de aquella sierra y limpia las lagrimas nuevas en los ojos de las nifias sin novio.
(Sale)

CUADRO PRIMERO

(Entra Rosita y se sienta en una silla a bordar en un bastidor)
ROSITA.- (Se pincha) jAy! (Llevandose el dedo a la boca) jAy, que ganitas tengo de
casarme! Me pondré una flor amarilla sobre el cucuné, y un velo que arrastrara por
toda la calle. (Se levanta) Y cuando la nifia del barbero se asome a su ventana, yo
le diré: voy a casarme, pero antes que td, mucho antes que td. (Silbido fuera). Ese
es mi nifio (Corre a la reja)
PADRE.- (Fuera) jRositaaaaaaaaa!
ROSITA.- (Asustandose) jQuéeeeee!
(Silbido mas fuerte. Corre y se sienta ante el bastidor y tira besos a la
reja).
PADRE.- (Entrando) Queria saber si bordabas. jBorda, hija mia, borda, que de eso
comemos! jAy, qué mal estamos de dinero! jAy, Rosita, qué entrampados estamos!
iQué va a ser de nosotros! (Saca un pafiuelo y llora). Si al menos quisieras casarte,
otro gallo nos cantaria.
ROSITA.- Si yo lo estoy deseando.
PADRE.- ¢Si? jPues me viene de perilla! ;,De manera, que estas conforme?
ROSITA.- Si, padre.
PADRE.- Y, ¢no te arrepentiras?
ROSITA.- No, padre.
PADRE.- ;Y me haras caso siempre?
ROSITA.- Si, padre. jQué pesado!
PADRE.- Pues eso era lo que yo queria saber. (Haciendo mutis) Me he salvado de
la ruina (Sale)
COCOLICHE.- (Fuera de escena) (Canta)
Por el aire van
los suspiros de mi amante
por el aire van
van por el aire
ROSITA.- (Sola) (Cantando)
Por el aire van
los suspiros de mi amante
por el aire van
van por el aire.
COCOLICHE.- (Asoméandose a la reja) ¢ Quién vive?
ROSITA.- (Tapandose la cara con un abanico pericén y fingiendo la voz) Gente de
paz.
COCOLICHE.- ¢No vive en esta casa por casualidad una tal Rosita?
ROSITA.- Est4 tomando los bafios.
COCOLICHE.- (Haciendo ademan de retirarse) Pues que le siente bien.
ROSITA.- (Descubriéndose) ¢ Y hubieras sido capaz de retirarte?
COCOLICHE.- No hubiese podido.
ROSITA.- ¢ Sabes una cosa?
COCOLICHE.- ¢Qué?
ROSITA.- jAy, no me atrevo!
COCOLICHE.- jAcaba ya!
ROSITA.- Que me caso contigo.
COCOLICHE.- ¢, Qué estas diciendo?
ROSITA.- jLo que oyes!
COCOLICHE.- jAy, Rosita! Pero, ¢lo sabe tu padre?
ROSITA.- jY me lo permite!
COCOLICHE.- jAy, Rosita mia! jVen! jVen! jAcércate!
ROSITA.- No, no; desde lejos te daré los besitos. (Se besan desde lejos). Vete, que
parece que viene gente.
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El retablillo de Don Cristobal

CRISTOBITA.- (Desde la reja) Efectivamente es la nifia mas guapa del pueblo. jQué
talle, que garbo!

ROSITA.- jQué caballero méas feo y mas mal educado! (Por la reja cae un collar de
perlas). jAy! ¢Qué es esto? jDios mio, qué collar de perlas tan precioso. (Se lo
cuelga) iY qué bien me siental... Pero, ¢de quién sera?

PADRE.- (Entrando) jHija mia, felicidad completa! jAcabo de concertar tu boda?
ROSITA.- jCuanto te lo agradezco, y Cocoliche cuanto te lo agradecera!

PADRE.- jQué Cocoliche ni qué nifio muerto! ¢{Qué estas diciendo? Yo he dado tu
mano a don Cristobita el de la porra.

ROSITA.- Pues no quiero, no quiero y no quiero.

PADRE.- Pues no hay més remedio. Ese hombre tiene mucho dinero y a mi me
conviene, porque si no, mafiana tendremos que pedir limosnas.

ROSITA.- Pues pedimos.

PADRE.- Aqui mando yo. jY no se hable mas! jChiton!

ROSITA.- Diablo, sal, Diablo, sal' Que yo no quiero casarme con don Cristobita.
PADRE.- jA bordar y a callar! (Salen).

CUADRO SEGUNDO

COCOLICHE.-Rosita no sale. Tiene miedo a la luna (Silbando)
ROSITA.- (Dentro)
Con el vito, vito, vito,
con el vito, vito, va
no me mires a la cara
gue me pongo colora.
(Sale al balcén)
COCOLICHE.- ¢Por qué no salias?
ROSITA.- jAy chiquillo mio! El viento morisco hace girar ahora todas las veletas de
Andalucia. Dentro de cien afios giraran lo mismo.
COCOLICHE.- ¢(Qué?
ROSITA.- jQué no me puedo casar contigo?
COCOLICHE.- jjjRosita!!!
ROSITA.- TU eres lo que més quiero en el mundo. jPero no me puedo casar
contigo!
COCOLICHE.- Esto no puede ser. ¢Por qué no se quiere casar conmigo?
(Entran Cristobita y el Padre)
CRISTOBITA.- Con que cerramos el trato. ¢ No es eso?
PADRE.- Si, sefior... pero...
CRISTOBITA.- ¢, Qué pero ni qué nifio muerto? Yo le doy a usted los cien duros para
destramparse, y usted me da a su hija Rosita. De manera que mafiana por la tarde
quiero tener echadas las bendiciones.
PADRE.- Eso no puede ser, don Cristébal.
CRISTOBITA.- ¢Quién me dice a mi que no? Hace tiempo que la porra no funciona
y se me escapa de las manos. jTenga cuidado! (Salen).

CUADRO TERCERO

JOVEN.- Encuentro el pueblo mas blanco, mucho mas blanco. Cuando lo vi desde
la sierra, me entr6 la luz por los ojos y me llegé hasta los pies. Pero tengo un
temblorcillo dentro. jDios mio! No he debido venir.

COCOLICHE.- (Entrando). Me decia cosas tan delicadas. jAy mi Rosita!

JOVEN.- jY quién es esa Rosita por la que suspiras?

COCOLICHE.- Y a usted, ¢qué le importa quién es esa mujer?

JOVEN.- Puede que si.

COCOLICHE.- Pues bien, esa mujer es dofia Rosita, la de la plaza, mi...jmi novia!
Que se casa ahora con don Cristobita.

JOVEN.- Yo tuve una novia que se llamaba también Rosita.

COCOLICHE.- ¢ Y ya no es novia vuestra?

JOVEN.- No (sale)

(Cocoliche se queda dormido en la calle)

CUADRO CUARTO

(Aparece Mosquito. Viendo a Cocoliche dormido, se acerca a él y le toca la
trompetilla en el oido. Cocoliche le da un manotazo y Mosquito se retira)
MOSQUITO.- El no sabe lo que pasa claro!, es una criatura... Pero lo cierto es que
el corazén de dofia Rosita, un coranzoncillo asi de pequefiito, se le escapa. (Rie).
iEl alma de dofia Rosita es como uno de esos barquitos de nacar que venden en
las ferias!

JOVEN.- (Entrando) Ahora me alegro de haber venido, pero tengo una rabia, que
las palabras no me salen de la boca. (Despierta a Cocoliche) ¢ Dices que se casa?
COCOLICHE.- Mafiana mismo, con un tal don Cristébal, rico, dormilén, tan bruto,
que hace pedazos su sombra.

JOVEN.- Quiero verla.

COCOLICHE.- {TU? ¢Para qué? Ademas, eso es imposible. T no conoces a don
Cristobita.
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CUADRO SEXTO

ROSITA.- jTodo se ha perdido! jTodo! Voy al suplicio como fue Mariana Pineda.
JOVEN.- ¢ Se puede pasar?

ROSITA.- (Asustada) ¢ Quién sois?

JOVEN.- Un hombre entre los hombres.

ROSITA.- Pero... ¢tenéis cara?

JOVEN.- Muy conocida por esos ojitos. jMirame!

ROSITA.- (Aterrada) jCurrito!

CURRITO.- Si, Currito. El que se fue por el mundo y vuelve a casarse contigo.
ROSITA.- jAy Dios mio, vete! Yo estoy comprometida, y ademas, no te quiero; tl
me dejaste. Ahora quiero a Cristobita. jVete, vete! jMal hombre!

CURRITO.- Rosa. Rosita de mayo.

ROSITA.- (Dando chillidos) jAy, ay, ay! (Corre por la escena). jDon Cristobita viene!
iSal corriendo! Por aqui. No por aqui no, esta cerrada. jYa siento sus pasos por la
escalera! Escondete.

CRISTOBITA.- ¢,Quién habia aqui?

ROSITA.- jQué cosas tiene, Cristobita!

CRISTOBITA.- iNo quiero que hables con nadie! jCon nadie! jYa te lo he dicho!
MONAGUILLO.- (Por la reja). Que dice el sefior cura que, cuando quieran, que
vayan.

CRISTOBITA.- jYa vamos!

ROSITA.- Entonces... Me pondré el velo...

CRISTOBITA.- Yo también me voy a poner un gran sombrero. (Sale).

(Aparece Cocaoliche tras la reja)

ROSITA.- jAy! (Se dirige a él, que entra y cae en sus brazos) jA nadie mas que a ti
quiero en el mundo! (Se abrazan)

CURRITO.- (Desde el armario) Eres una mala mujer.

COCOLICHE.- ¢ Pero qué es esto? Sal de ahi si eres hombre (Golpea el armario)
ROSITA.- jTened piedad de mi!

COCOLICHE.- ¢Piedad de ti? Miserable mujerzuela. jSal, cobarde! (Vuelve a
golpear el armario)

ROSITA.- jQué viene Cristobita! jQue viene Cristobita!

COCOLICHE.- jQue venga! Asi vera como su novia se entiende con el amante.
ROSITA.- Yo te lo explicaré, amor mio. jHuye! jVete! jVen, escondete aqui!
CRISTOBITA.- (Entrando) ¢Qué ruido era ese?

ROSITA.- Son... los invitados que esperan en la puerta.

CRISTOBITA.- jNo quiero invitados!

ROSITA.- Pero. Si los hay!

CRISTOBITA.- Pues si los hay, que se vayan. jQue se vayan! Vamos, Rosita.
(Aparecen los invitados de la boda; traen unos grandes arcos con rosas de papel de
colores, por los que pasan don Cristobita y Rosita. (Musica: marcha nupcial y gritos:
iVivan los novios! jVivan!)

(Por encima de los armarios asoman las cabecillas de Currito y Cocoliche)
COCOLICHE.- ¢{Con que tu eres el amante de esa mujer? jYa nos veremos las
caras!

CURRITO.- Cuando quieras.

(Fuera se oye un “jVivan los novios! jVivan!”)

COCOLICHE.- Ya van a casarse... jYa me olvida para siempre! (Llora)

CURRITO.- Me iré para siempre. jIngrata! (Llora)

MOSQUITO.- (Entra por la izquierda) No hay que llorar, amigos, no hay que llorar. La tierra tiene caminitos blancos, caminitos lisos,
caminitos tontos... jpor qué ese derroche de perlas? Después de todo... la luna no estd menguante, ni el aire va, ni el aire viene (toca la
trompetilla). Ni va, ni viene. Ni viene, ni va...

(Cocoliche y Currito dan un fuerte suspiro y quedan mirandose)

(La puerta central se abre de repente y aparece don Cristobal y la sefid Rosita)

CURRITO.- (Saliendo del armario) jAdids para siempre, ingrata. Jamas te olvidaré.

(En este momento Mosquito da un fuerte trompetazo en la cabeza a Cristébal y este se despierta).

CRISTOBITA.- jQué es esto! jImposible! (Saca un cuchillo)

CURRITO.- jCalma, sefior mio, calma!

CRISTOBITA.- jTe mato, te trituro, te machaco los huesos!

(Currito huye perseguido por Cristébal)

COCOLICHE.- (Saliendo) jRosita mia!

ROSITA.- jCoranzoncillo mio!

CRISTOBITA.- (Aparece en la puerta y se queda estupefacto) Tienes los amantes a pares!

iOs acordaréis de mi! (La porra se le cae y él da un traspié y cae al suelo boca arriba) jPor vuestra culpa me he roto! jAy, que me muero!
iMe he muerto!

ROSITA.- jAy Dios mio, ha muerto!

COCOLICHE.- (Acercandose con miedo) Oye: jNo tiene sangre!

ROSITA.- jQue no tiene sangre!

COCOLICHE.- jMira! jMira! jCristobita es de madera! jNo era una persona!

ROSITA.- {No me digas! jQué sofocacion méas grande!

COCOLICHE.- Ahora siento mi pecho lleno de cascabeles, lleno de coranzoncillos. Parezco un campo de flores.

ROSITA.- Para ti seran mis lagrimas y mis besitos, que eres un clavel.
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otras obras de Lorca

Federico Garcia Lorca se sirvié de todos los mediosu alcance para manifestar su extraordinaria
personalidad artistica. Se inici6 muy joven commiasica. Aunque, desde muy temprano, siente un gran
interés por las obras plasticas. Su primera exigosien 1925 y en Granada, fue un acontecimienitmdny
minimo en una casa particular donde algunos dealilmgos se prendieron con alfileres de las cortinas
Algunos de sus dibujos son: el joven y su almaatetde dama espafiola sentada, escena de domador y
animal fabuloso. Pancracio, Leonarda, barbero,...

Un paso muy importante como dibujante lo da gdrofaa con su exposicién en 1927 en la Galeria Dalma
de Barcelona, la galeria de la vanguardia catalana.

Cuando el joven poeta, a partir del 21, aprendecartla guitarra, escribe que el flamenco es la mas
gigantesca creacion espafiola. Unos afios despaésjasde la musica popular para aproximarse a kagau
clasica. Mas adelante, su profunda amistad comitdrgsta Manuel de Falla motiva en el novel pagta
retorno hacia la musica popular, la investigaciéhfdlklore popular andaluz y su arte mas arcaét@anta
jondo. Garcia Lorca estudia todo lo que se hatessabre el folklore descubriendo y solicitando glie
flamenco sea pieza fundamental de la idiosincraspafola.

Su posicion por el flamenco le impulsa a ser ehqmior del primer curso de cante jondo de Granada y
conferencias explicando las raices de este arte.

Informacion: Maria José Martin Pérez / Gemma Sgatigurgess / Iraide Alcarazo Ruiz
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La Tarara, si;

la tarara, no;

la Tarara, nifa,
gue la he visto yo.

Lleva la Tarara

un vestido verde
lleno de volantes
y de cascabeles.

La Tarara, si;

la tarara, no;

la Tarara, nifa,
gue la he visto yo.

Luce mi Tarara
Su cola de seda
sobre las retamas
y la hierbabuena.

Ay, Tarara loca.
Mueve, la cintura
para los muchachos
de las aceitunas.
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