NOTACION FEUILLET

La publicacion de notaciones de danza

La danza barroca es fdcilmente reconocible por el tipo de pasos -a veces
simples, otras ciertamente complejos-, la técnica y la estrecha relacién
entre éstos y la musica. En Alemania, Espafia, Inglaterra e Italia se
imprimian tablas con esquemas y descripciones de los pasos de baile a
imitacién de las que en Francia publicaban Beauchamp y Feuillet. La
evolucién del estilo francés, como se describe en las obras de Pierre
Rameau en Francia y de John Essex y Kellom Tomlinson en Inglaterra,
fueron un precioso material para los maestros de danza y el gran publico,
tratados y manuales que gozaron de mucha popularidad. En ellos se observa
que la mayoria de pasos europeos pertenecientes al género “"noble” derivan
de un vocabulario comin acufiado sobre modelos franceses. No obstante, la
manera de combinar los pasos en frases y en secciones podia variar de
forma considerable, segtn el lugar, en especial si comparamos la prdctica
habitual en Inglaterray en Francia. Ciertamente, en los diversos paises,
pocas danzas constaban de iguales pasos, hi existia un modelo rigido de
rigodén, de bourrée o de cualquier otro baile de la época. Por lo demds, la
coreografia de una chacona o de una zarabanda

e doviex 33 eraalgo mucho mds complejo que

SEeIPTESoE | una mera sucesién de pasos, de ahi
la necesidad de "plasmar” los bailes
en el papel, pues ello aseguraba la
supervivencia de los mismos. A
tenor del andlisis de los tratados, es
notoria la diversidad de
modalidades que se dieron durante
el Barroco. Incluso un baile tan
formal como el minué -uno de los
que conocié menos variantes en
cuanto a pasos y coreografias-,
daba pie a sorpresas, variaciones y
elementos improvisados, y asi nos
consta en los manuales.

Si en algo diferia la cultura de la
danza en Francia e Inglaterra fue
en el tipo de notacidn e indicacidn,




lo cual tuvo repercusién no sélo en la configuracion de determinadas danzas,
sino también en el repertorio. En Francia, Luis XIV ordené hacia 1670 que
los maestros de las reales academias de danza y misica normalizaran los
bailes nobles y crearan un sistema de notacion que permitiera codificarlos
con exactitud. Se idearon varios sistemas, entre los que sobresalié el de
Pierre Beauchamp, predecesor de Pecour al frente de la Opera y maestro
de baile de familia real. Seguramente, Raoul-Auger Feuillet copié y modificé
el sistema de Beauchamp y lo publicé como suyo en 1700, en forma de un
manual titulado Choréographie, junto con dos colecciones de danzas (una de
Pecour y otra del propio Feuillet) codificadas segun las nuevas normas.
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CHOREGRAPHIE OU L’ART D'ECRIRE LA DANSE,

CONTENANT DEU X Prawnvcues.

PLANCHE I[ee,

Fig.1. AB C D, efpace qui repréfente I'étendue du
theatre,
A B, le devant.
C D, le fond.
M, le lieu du fpe&ateur.
BD, le cbté droit.
A C, le cbté gauche.

Les figures 2., 3, 45556,7,8,9,10,11, 12, 13 mar-
quent les pofitions des piés bonnes & faufles , ré-
gulieres & irrégulieres. ’

2 & I; A, le pié gauche.
B, le pié droit.
4.m, le pié gauche de la femme.

Les figures 41 & fuivantes jufqu'au n, 76 , marquent les
pas compofés & les mouvemens des bras, des
poignets & des mains, comme il eft indiqué au-
deffus de chaque figure. Pour le refte , vayeg Lart,
Chorégraphie.

PLANCHE IL

Les dix premieres mefures du pas de deux lutteurs ,
danfé par MM. Dupré & Javillier dans Popéra des
fétes Greques & Romaines.

Fig. 1. L'air de fymphonie.
2. La chorégraphie de cet air.
3 & les fuivantes repréfentent les différens afpeéts du

danfeur, relativement aux différens points de l'ef~
pace du théatre , les diverfes attitudes de fon corps
& plufieurs mouvemens de la téte, du corps, des
bras, des cuiffes, des jambes , des piés , foit en la
méme place, foit en fe déplagant,

n, le pié droit de la femme.
Les figures 14, 15, 16, 17,18, 19, 20, 21,22, 23,
;. ;4 » 25§ ,8:.6, 27 marquent les pas,
es figures 28, 29, 30, 31, 32, 33, 34 6
38,39, 40 marquent les a’gre}me}ns: WPy

Feuillet salié airoso de las acusaciones de plagio de Beauchamp gracias,
entre ofras cosas, a un privilegio real de 1699 mediante el cual se le
concedian en exclusiva los derechos de publicacion en Francia de manuales
de danza y notaciones de coreografias, ya fueran en texto impreso o en
grabado con grdficos. La Unica condicion era depositar una copia en las
bibliotecas reales. Quienes no respetaran el privilegio, serian objeto de una
costosa sancién y recibirian una orden de confiscacion de la tirada. La
expedicion de privilegios a los sucesores de Feuillet supuso que en Francia la
publicacidn de notaciones de danza quedara en manos de unos pocos elegidos
y a merced del control gubernamental.



El legado

Gracias a la notacién de Beauchamp y Feuillet han sobrevivido unos
trescientos cincuenta bailes de salén y para la escena. De éstos, una tercera
parte son composiciones de Pecour publicadas entre 1702 y 1725, y el resto
de Feuillet (63), Dezais (8) y Gandrau (41). Ningin otro maestro logré
codificar y publicar tantas danzas; los mds podian darse por satisfechos si
veian unas pocas plasmadas en papel. El nimero publicado por Pecour da fe
de su preeminencia en la corte francesa y en la Opera parisina. Sabemos que
su reputacion cruzo las fronteras, pues encontramos bastantes de sus
bailes en Inglaterra, a veces en las colecciones dadas a la imprenta por
maestros Pemberton y Shirley, o en los manuscritos de Kellom Tomlinson y
F. Le Rosseau.

La danza escénica

Por lo que sabemos, las danzas para los teatros de Paris y Londres de
finales del siglo XVITiy principios del XVIII se asemejaban en algunos
aspectos, pero diferian en otros. Los bailes que han perdurado indican que
en ambos paises se estilaban los solos y los duetos, aunque bien podria ser
que algunas notaciones representaran de manera reducida los pasos y
movimientos de grupos mds numerosos. Son pocas las coreografias para
grupos detalladamente anotadas que han llegado hasta nosotros, en
parte por la dificultad que entrafiaba su codificacion, pues el sistema
de Beauchamp-Feuillet (que registra pasos, tiempos, direccion del
movimiento y, en ocasiones, incluso la posicion de los brazos) se vuelve
prdcticamente ilegible al describir los movimientos que incluyen mas de
dos o tres bailarines; la notacion simplificada de Feuillet (la utilizada
para danzas populares, gigas y minués) informa sobre la direccion del
movimiento, pero no sobre los pasos especificos o los tiempos. También
es posible que esta suerte de coreografias sufrieran alteraciones
constantes, por lo que muchos consideraban indtil su fijacion textual. John
Weaver criticaba que en un teatro de Londres habia presenciado “una
entrée para cuatro Furias”; a la semana siguiente, se habia encontrado con
"exactamente el mismo baile representando los cuatro Vientos, con una sola
modificacién: esta vez el maestro en persona se mezclaba con los demds
bailarines, personificando un quinto viento, error que también he
presenciado en Las cuatro estaciones” (An Essay towards an History of
Dancing, Londres, 1712, p. 167).



CONTEXTO HISTORIA

Visuales
Fabritio Caroso

Raoul-Auger Feuillet

Citacion

Noverre: « ... yo le [el sistema

de notacién] veo como un arte
inatil ya que no aporta nada en
la perfeccion del nuestro....»

RACCUEIL

XVIleme-XVIlléeme siglos

Es en "Nobilta di Dame™ (1600) de Fabritio
Caroso que aparece la trascripcion de una
danza por su recorrido dibujado en el suelo,
es decir su progresion en un plano
horizontal.

Hacia 1674 Pierre Beauchamp concibe un
sistema de notacion del cual se inspira con
toda seguridad Feuillet quien publica en
1700 su "Chorégraphie ou L'Art de décrire la
danse". Este sistema esta constituido por la
representacion del recorrido sobre el suelo,
pero describe también las acciones de las
piernas, y la relacion con el compas. Este
sistema es interesante porque combina
graficamente las informaciones temporales y
espaciales y se apoya sobre una
caracteristica del cuerpo humano, su simetria
lateral, y sus necesidades mecanicas resultan
de la locomocion bipeda. Empieza a tener en
cuenta tanto la progresion horizontal del
bailarin (su linea de locomocion) como su
gestual en un espacio vertical (plier, s'élever,
sauter, etc.).

Este sistema sera utilizado en varios paises
de Europa y, con algunas variantes quedara
de moda hasta el final del XVIII.
Ingeniosamente concebido pudo permitir en
su tiempo la circulacion de obras en un
espacio geogréfico, y, a través del tiempo
aseguro una cierta perennidad a la danza
barroca.

Profundos cambios en el &ambito de la danza
de escena volveran este sistema obsoleto.
Noverre, uno de los grandes renovadores del
ballet, criticara el sistema de notacion
Feuillet dans sus "Lettres sur la danse"
(1760).
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Visuales
Arthur Saint-Léon
Albert Zorn

Vladimir Stepanov

Citacion
Bournonville: « ...el
coredgrafo pierde animos

pensando en la parafernalia
que necesita para indicar el

encadenamiento el mas
simple....»

RACCUEIL

XIX siglo

Las observaciones de Noverre sobre la
importancia de la gestual individual en la
danza seran tomadas en cuenta par los
sistemas de notaciones del XIXmo siglo, los
cuales se ajustaran cada vez mas a
transcribir de forma precisa los diferentes
movimientos corporales.

Arthur Saint-Léon publica una
"Sténochorégraphie” (1852) en parte basada
en una representacion pictografica en la que
brazo, piernas, cabeza, y cuerpo pueden ser
claramente disociados. La duracion del
movimiento queda aclarada merced a una
notacion musical adjunta.

Afin a la notacién de Saint-Léon
encontramos el sistema de Friedrich Albert
Zorn con la publicacion de Grammatik der
Tanzkunst" (1887).

August Bournonville, también autor de un
sistema de notacion muy escueto, reconocio
en sus "Etudes Chorégraphiques » (1855) el
interés de la "Sténochorégraphie”, a la vez
que lo critico por su complejidad.

Demasiado simples o demasiado
complicados, los sistemas de notacion
estaran constantemente presos entre dos
aspiraciones contradictorias: estar apto para
traducir la complejidad del movimiento y
resultar sencillo de utilizar.

El sistema seguramente mas impactante del
X1Xmo siglo, precursor de las
investigaciones del XXmo siglo, sera el de
Vladimir Stepanov. Bailarin ruso, interesado
en la anatomia, publico, a la vuelta de una
estancia en Paris "L’Alphabet des
mouvements du corps humain” (1892).

El sistema Stepanov utiliza como signo de
base la nota musical, colocada sobre un
pentagrama cuyas lineas representan les
diferentes partes del cuerpo. Signos adjuntos



describen las torsiones y flexiones de estas
partes. Apoyandose sobre un analisis
anatémico del cuerpo humano, este sistema
tiene voluntad de ser notacion del
movimiento, no solamente de danza.

Este sistema sera utilizado en Rusia, sobre
todo en la escuela imperial de danza de Saint
Petersburgo. El estudio de este sistema
formara parte de la formacion de los
bailarines. Servira para transcribir y
conservar las obras de Marius Petipa.
Nijinsky se apoy0 en el para establecer un
nuevo método que usé a principio de siglo, y
con el cual anot6 su coreografia "L'apres-
midi d'un faune". (la siesta de un fauno).

http://notation.free.fr/benesh/contexte/histoire4.htmi

Para ver algunos videos de pasos de la época:
http://memory.loc.gov/ammem/browse/
En Search : Feuillet Notation. En n® 17: Chorégraphie ou |” art de
noter la danse. Hay algunos mds, ir buscando.




