Sevilla, 3 de septiembre 1996

BOJA nim. 101

Pagina nim. 10.865

3. Oftras disposiciones

CONSEJERIA DE GOBERNACION

ORDEN de 20 de agosto de 1996, por la que
se conceden subvenciones a Entidades Locales para
mejora de su infraestructura al amparo de la Orden
que se cita.

Mediante Orden de 30 de enero de 1996 se apro-
baron las normas por las que se ha de regir la concesién
de subvenciones a Entidades Locales para la mejora de
su infraestructura durante el ejercicio 1996.

Una vez han sido evaluadas las solicitudes formuladas
por las Entidades Locales, cumplidos los requisitos de tra-
mitacién conforme al procedimiento dispuesto por dicha
normativa, mediante la presente Orden se procede a con-
ceder subvenciones a los Ayuntamientos que se especifican
para los proyectos y actuaciones que han sido consideradas
prioritarias, todo ello de acuerdo con las disponibilidades
presupuestarias.

Teniendo en cuenta las facultades que me confiere
la Ley General de la Hacienda Publica de la Comunidad
Auténoma, asi como la Ley 7/1996, de 31 de julio, del
Presupuesto de la Comunidad Auténoma para 1996, y
en virtud de lo dispuesto por el articulo 44.4 de la Ley
6/1983, de 21 de julio, del Gobierno y Administracién
de la Comunidad Auténoma de Andalucia y en la Orden
de 30 de enero de 1996, por la que se regula la concesién
de subvenciones a Entidades Locales para mejora de su
infraestructura en el presente ejercicio econémico.

DISPONGO

Primero. Se concede una subvencién a las Entidades
Locales que se detallan en el Anexo adjunto a la presente
Orden por el importe y proyectos en el mismo consignados,
con cargo a la aplicacién presupuestaria 765.00.81A.

Segundo. Las subvenciones concedidas deberdn ser
aplicadas a la ejecucién de los proyectos y actuaciones
para las que han sido otorgadas.

Tercero. La subvencién se hard efectiva mediante el
abono de un 75 % de su importe, librandose el 25 % res-
tante una vez haya sido justificado el pago anterior.

Cuarto. La justificacién se realizard ante la Consejeria
de Gobernacién, Direccion General de Administracién
Local y Justicia, en la forma establecida por el ar-
ticulo 10 de la Orden de convocatoria de 30 de enero
de 1996.

Quinto. Las obligaciones de los beneficiarios de las
subvenciones concedidas por la presente Orden asi, como
en su caso, el reintegro de las cantidades percibidas, se
regulardn por lo dispuesto en los articulos 14 y 15 de

la Orden de 30 de enero de 1996.

Sexto. Las subvenciones aqui concedidas por importe
inferior a tres millones de pesetas se sustraen de la com-
petencia conferida a los Delegados de Gobernacién por
el nimero 4 del articulo 8 de la Orden de 30 de enero

de 1996.

Séptimo. De la presente Orden se dard conocimiento
a las Entidades afectadas y serd publicada en el Boletin
Oficial de la Junta de Andalucia y expuesta en los tablones

de anuncios de la Consejeria de Gobernacién y sus Orga-
nos periféricos.

Sevilla, 20 de agosto de 1996.- La Consejera, P.S.
(Orden de 31.7.96), El Director General de Espectéculos
Publicos, Juego y Actividades Recreativas, Rafael Martin
de Agar Valverde.

PROVINCIA: MALAGA

Municipio: Alfarnatejo.
Destino: Acondicionamiento Ayuntamiento.

Importe: 2.990.000.

Municipio: Alméachar.
Destino: Mobiliario Ayuntamiento.
Importe: 3.000.000.

Municipio: Manilva.
Destino: Microbus transporte de nifios.

Importe: 3.000.000.

Municipio: Villanueva de Tapia.
Destino: Remolque recogida de basuras y equipos
informdticos.

Importe: 800.000.

RESOLUCION de 7 de agosto de 1996, de la
Delegacién de Gobernacién de Cérdoba, por la
que se presta conformidad a la permuta de unos
terrenos propiedad del Ayuntamiento de Ferndn
NorAez (Cérdoba), por otros propiedad de don
Manuel Romero Castillo y esposa.

Visto el expediente instruido por el Ayuntamiento de
Fernan Nunez (Cérdoba) relativo a la permuta de unos
terrenos de su propiedad, por otros propiedad de don
Manuel Romero y esposa, en el mismo se ha dado cum-
plimiento a lo dispuesto en el articulo 22.2.1 de la Ley
7/1985, de 2 de abril, Reguladora de las Bases de Régimen
Local; articulos 79.1 y 80 del Real Decreto Legislativo
781/1986, de 18 de abril; articulos 109.1, 112.2, 113,
114,118y 119 del Reglamento de Bienes de las Entidades
Locales de 13 de junio de 1986.

Correspondiendo a la Delegada de Gobernacién de
la Junta de Andalucia dar la conformidad a los expedientes
de permuta de bienes cuya cuantia sea inferior al 25%
de los recursos ordinarios del Presupuesto anual de la Cor-
poracién (articulo 3.° 9 del Decreto 29/1986, de 19 de
febrero).

A fin de dar cumplimiento al acuerdo adoptado por
el Pleno de la Corporacién, en sesién celebrada el dia
f28 de junio de 1996 por el que permutan las siguientes
incas:

Propiedad Municipal:

Solar nim. 22, calle «D», del Poligono Industrial de
reciente construccién, situado frente a la CN-331 de Cér-
doba a Mdlaga, de 693,10 metros cuadrados y que linda:
Al Frente-Sur, viario de nueva apertura denominado calle
«D» del Poligono; Derecha entrando-Este, parcela ndm.
21 del Poligono; lzquierda-Oeste, parcela nim. 23 del
Poligono; Fondo Norte, parcelas nins. 13 y 14 del
Poligono.
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Inscrita en el Registro de Propiedad de La Rambla,
tomo 824, Libro 153, Folio 222 de Ferndn Nufez, finca
nom. 9137, Inscripcién 1.°

Propiedad Particular:

Solar sin ndmero de gobierno, situado en la Prolon-
gacién de la C/ Goya, de Fernan Nurez, de 1.385,83
metros cuadrados segun escritura que han quedado redu-
cidos a 863,40 metros cuadrados tras las cesiones a la
Calle del Camino de la Piscina, que linda: Derecha, camino
sin nombre de 3 metros de anchura; lzquierda, con el
Camino de las Huertas de 8 metros de anchura; por el
Fondo con acequia de Las Huertas; y por el Frente por
donde tiene su entrada con la prolongacién de la C/ Goya.

En virtud de lo anteriormente expuesto, he tenido a
bien disponer los siguiente:

1.° Prestar conformidad a la permuta de una finca
propiedad del Ayuntamiento de Ferndn NufAez (Cérdoba),
por otra de don Manuel Romero Castillo y esposa.

2.° Comunicar la presente Resolucién al Ayuntamiento
de Ferndn Nunez (Cérdobal).

3.° Ordenar su publicacién en el BOJA.

Cérdoba, 7 de agosto de 1996.- El Delegado de
Gobernacién en funciones, Francisco Garcia Delgado.

RESOLUCION de 14 de agosto de 1996, de
la Delegacién de Gobernacién de Mdlaga, por la
que se concede una subvencién, conforme al Decre-
fo que se cita.

En virtud de lo dispuesto en las Ordenes de la Con-
sejerfa de Gobernacién de 2 de junio de 1989 y 11 de
marzo de 1992, por las que se delega la facultad de otorgar
subvenciones a los Delegados de Gobernacién, en
desarrollo de las previsiones del Decreto 117/89, de 31
de mayo, por el que se regulan las subvenciones que otorga
la Consejera de Gobernacién a las Corporaciones Locales
y entidades sin dnimo de lucro que realicen actividades
directamente relacionadas con las competencias que tiene
asignadas la Consejeria, esta Delegacién ha resuelto con-
ceder la subvencién que a continuacién se especifica y
con la cantidad que se resefia:

Entidad/Finalidad: Federacién Territorial de Asociacio-
nes de Vecinos, CC.UU. del Municipio de Mdlaga Capital
y su provincia «Unidad».

Importe: 500.000 ptas.

Mdlaga, 14 de agosto de 1996.- El Delegado, Lucia-
no Alonso Alonso.

RESOLUCION de 16 de agosto de 1996, de
la Delegacién de Gobernacién de Sevilla, por la
que se ordena publicar la concesidn de subvenciones
al amparo de la Orden que se cita.

Vistas las solicitudes de subvencién presentadas al
amparo de la Orden de 30 de enero de 1996 (BOJA
nim. 24 de 20 de febrero), por distintas Entidades Locales.

Considerando que el articulo 8.° 4 de la citada Orden
prevé que los Delegados de Gobernacién resolveran en
el supuesto de subvenciones inferiores a tres millones de
pesetas.

Verificados los trdmites establecidos en la propia
Orden, y en la normativa concordante y de general
aplicacién.

Resultando que este Delegado de Gobernacién ha
resuelto conceder las subvenciones que se relacionan en

el Anexo | de la presente, con indicacién de su cuantia
y proyectos o actuaciones para las que se conceden.

RESUELVO

Ordenar publicar en BOJA las subvenciones conce-
didas, y que se hardn efectivas mediante el abono de un
primer pago correspondiente al 75% de su importe.

Libréndose el 25% restante una vez haya sido justi-

ficado el libramiento anterior en la forma que se detalla
en el articulo 10 de la Orden de 30 de enero de 1996.

ANEX0 I QUE SE CITA

NOEX?P. MUNICIPIG ACTUACION SUBVENCTON
1/96 ALANIS EQUIPQ TNFORMATICO 2.250.000, -
PARA EL AYUNTAMIENTO
2/96 ALCALA DE ADQUISICION $ISTEMA 2.000.000. -
GUADATRA INFORMARICG
3/96 ALCOLEA DEL ACONDIGIONAMIENTO 1.797.160.~
RIO AULAS PRACTICAS PARA
FORMADION
4/96 ALGABA, LA ADQUISTCIGN MATERIAL | 2.000.000.-
INFORMATICO
5/96 ALGAMITAS ARREGLO CUBIERTA 760.000.-
AYUNTAMIENTO
6/96 ALMENSILLA MATERIAL POLICIA 552,872, -
PARA LOCAL
7/96 AZNALCAZAR REPARACION MEJORA 2.500.000.-
CASA DE LA CULTURA
8/95 BENACAZON ADQUISICION MATERIAL | 2.000.800.-
INFORMATIZACTON FASE
T
9/956 BRENES ADQUISICION 595.000.~
MOBILIARID
BIBLIOTECA MUNICIPAL
10/96 | BURGUILLOS SUSTITUCION EQUIPO 947,301.-
TRANSMISICNES
11/96 | BURGUILLOS MOBILIARIO DESTINO 1.046.184,-
CENTRO DE FORMACION
12/96 | CABEZAS DE SAN | DOTACION 2.000.000. -
JUAN, LAS INFRAESTROCTURA
HOBILIARIG PEDANIA
DE_MARTSMTLLA
| 13/96 | CEMAS EQUIPG DE 947.140. -
TELECOMUNICACTONES
PARA POLTCTA LOCAL
14/96 | CARADA ROSAL DOTACION MOBILIARIO 2.499.576.~
CENTRO DE FORMACTION
15/96 | CASTILELANCO ADQUISICION DE 1.300.000.-
DE LOS ARROYOS | VEHICULC
16/96 | CASTILLEJA DE | ADQUISICION 1.500.000. -
LA CUESTA MOTOCICLETA POLICIA
LOCAL
17/96 | CAZALLA DE LA | EQUIPQ DE 2,366,285, -
SIERRA TRANSMISIONES Y
GBRAS EN DEPOSTTO
- CARCELARIO
18/96 | CORIPE ADQUISICION TERRENOS | 1.000.000,-
PARA DEPURADORA
20/96 | GELVES ADQUISICION BOMBA DE | 2.000.000.-
ABSORCION
21/96 | GUADALCANAL CBRAS EN FINCA 2.000.000, -
UREANA
22/96 | GUILLENA REFORMA EN GUARDERTA | 1.028,000,-
MUNICIPAL
23/96 | HUEvVAR ADQUISICION EQUIPOS 790.324. -
INFORMATICOS ¥
MOBILIARIO
24/96 | LANTEJUELA PROYECTO DE
INFORMATIZACION 900.000.~
25/96 | MAIRENA DEL ADQUISICION DE 1,922,125, ~
ALJARAFE VEHICTILO
26/96 | OSUNA MOBILTARIO MATERTAL 1,600,000, -
PARA PROTECCION
CIVIL
27/96 | PERAFLOR EQUIPG BE 500.000. -
TRANSMISIONES PARA
POLICIA LOCAL
28/96 | PILAS RENOVACTON ~ | 1.556.206.-
TECNOLGGICA MEDIANTE
ADQUTSICTON DE
EQUIPO INFCRMATICO
29/96 | PUEBLA DE LOS | ADQUISICION VEHICULO a00.000, -
INFANTES, LA SERVICIO DE
MANTENIMIENTO
30/96 | PUEBLA DE LOS | ADQUISICION EQUIEO 500.000. -
INFANTES, LA INFORMATICO
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31/%6 RINCONADA, LA ADQUISICION 507.353.-
EQUIPAMIENTO PARA
PROTECCION CIVIL
32/96 SAN NICOLAS MEJORA DE 2.500.000.-
DEL PUERTQ INFRAESTRUCTURA
LOCAL MEDIANTE OBRAS
Y ADQUISICION DE
BIENES
INVENTARIABLES
33/96 SANLUCAR LA INSTALACION AIRE 1.445.653.~
MAYOR ACONDICIONADC
34/96 EL SAUCEJO ADQUISICION 900.000.~
MOBILIARIO CASA DE
LA CULTURA .
35/96 VILLAMANRIQUE TERMINACION CASA DE 2.800,000.-
DE LA CONDESAZ LA CULTURA IV FASE

Sevilla, 16 de agosto de 1996.- El Delegado, José
Antonio Viera Chacén.

CONSEJERIA DE TRABAJO E INDUSTRIA

RESOLUCION de 8 de julio de 1996, de la
Delegacién Provincial de Jaén, por la que se acuerda
la publicacién de subvenciones concedidas.

El Decreto 55/1995, de 7 de marzo, establece un
conjunto de Programas de Fomento de Empleo para el
ejercicio de 1996.

En base a la medida «Centros Especiales de Empleon,
englobado en el marco de los Programas de Fomento de
Empleo para minusvélidos, se han concedido ayudas a
las siguientes entidades:

Expediente: ILPT-4/96-JA.
Entidad: CEE Jardines Urbanos.
Importe: 9.543.240 ptas.

Expediente: ILPT-5/96-JA.
Entidad: CEE Gréficas Jaén, S.C.A.
Importe: 4.998.840 ptas.

Lo que se ha piblico en cumplimiento de lo dispuesto
en el articulo 21.5 de la Ley 9/93, de 30 de diciembre,
de presupuesto de la Comunidad Auténoma de Andalucia
para 1994, prorrogada para este ejercicio de 1996,
mediante Decreto 289/1995, de 12 de diciembre.

Jaén, 8 de julio de 1996.- El Delegado, Francisco
Garcia Martin.

RESOLUCION de 6 de agosto de 1996, de la
Delegacién Provincial de Cddiz, por la que se hacen
publicas subvenciones concedidas al amparo de la
Orden que se cita.

Con cardcter informativo, y a efectos de cumplir con
lo establecido en el articulo 26.2 de la Ley 7/1996, de
31 de julio, del Presupuesto de la Comunidad Auténoma
de Andalucia para 1996, he resuelto hacer publicas cuatro
subvenciones concedidas al amparo de la Orden, de 2
de febrero de 1994, por la que se regula la concesién
de subvenciones, para el Fomento y la Promocién Comer-
cial, en los siguientes Programas:

|. Fomento y mejora de la comercializacién.

Expediente. FC.CA.07/96.

Beneficiario: Agrupacién Local de Empresarios de la
Piel, ALEP.

Municipio: Prado del Rey.

Subvencién: 1.850.000 ptas.

[l. Promocién de Ferias y Certdmenes Comerciales en
Andalucia.

Expediente. FE.CA.01/96, Florasur.

Beneficiario: Institucion Ferial de Cédiz, IFECA.

Municipio: Jerez de la Frontera.

Subvencién: 1.000.000 ptas.

Expediente. FE.CA.02/96, Promocomercio.
Beneficiario: Instituciéon Ferial de Cédiz, IFECA.
Municipio: Jerez de la Frontera.

Subvencién: 1.600.000 ptas.

Expediente. FE.CA.04/96, Hostelsur.
Beneficiario: Institucion Ferial de Cédiz, IFECA.
Municipio: Jerez de la Frontera.

Subvencién: 2.000.000 ptas.

Cdadiz, 6 de agosto de 1996.- El Delegado (Dto.
91/83, de 6.4), El Secretario General, Diego Manuel Vera
Arroyo.

CORRECCION de errores en la Resolucién de
27 de febrero de 1996, de la Delegacién Provincial
de Huelva, por la que se hacia publica relacién de
subvenciones concedidas al amparo del Decreto
28/1995, de 21 de febrero. (BOJA nim. 45, de
17.4.96).

Advertidos errores en el listado de entidades subven-
cionadas en la Resolucién de referencia, se transcribe a
continuacién las oportunas rectificaciones:

En la pagina 3.902, donde dice:

21-047/95.JA.- Ayto. Paterna - 11.12.95-10.453.000.
Debe decir:

21-047/95.JA - Ayto. Paterna -11.12.95 - 6.457.000.
En la pdgina 3.903, donde dice:

21-085/95.JA - Palicrisa - 21.08.95 - 1.631.700.

21-085/95.JA - Palicrisa - 27.11.95 - 1.631.700.

21-086/95.JA - Asoc. Mujeres Empresarias - 27.12.95
- 2.850.000.

Debe decir:

21-085/95.JA - Padlicrisa - 21.08.95 - 1.468.530.

21-085/95.JA - Pdlicrisa - 13.07.95 - 2.719.500.

21-086/95.JA - Asoc. Mujeres Empresarias - 27.12.95
- 1.175.000.

Huelva, 20 de agosto de 1996.- El Delegado, Manuel
Alfonso Jiménez.

CONSEJERIA DE TURISMO Y DEPORTE

RESOLUCION de 31 de julio de 1996, de la
Viceconsejeria, por la que se concede el Titulo-
Licencia de Agencia de Viajes Minorista a Travel

Jerez, SAL. (AN-11448-2).

Por don Juan Mancilla Gémez, en nombre y repre-
sentaciéon de la Entidad «Travel Jerez, S.A.L.», se ha soli-
citado de esta Consejeria la concesién del Titulo-Licencia
de Agencia de Viajes Minorista, de conformidad con el
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Real Decreto 271/1988, de 25 de marzo, y Orden Minis-
terial de 14 de abril de 1988, reguladores del ejercicio
de las actividades propias de Agencias de Viajes, y vigentes
en la fecha de presentacién de la solicitud, habiéndose
aportado la documentacién que acredita reunir los requi-
sitos exigidos por las mencionadas disposiciones legales.

En su virtud, y a propuesta de la Direcciéon General
de Planificacién Turistica, de conformidad con lo dispuesto
en el articulo 4.° del Real Decreto 271/1988, de 25 de
marzo y en uso de las facultades que me confiere el articu-
lo 44.4 de la Ley 6/1983 del Gobierno y la Administracién
de la Comunidad Auténoma,

RESUELVO

Conceder el Titulo-Licencia de Agencia de Viajes Mino-
rista a la Entidad «Travel Jerez, S.A.L.», con el Cédigo
|dentificativo AN-11448-2 y sede social en Jerez de la Fron-
tera, C/ Sevilla, 22, pudiendo ejercer su actividad a partir
de la fecha de publicacién de esta Resolucién en el Boletin
Oficial de la Junta de Andalucia, con sujecién a los pre-
ceptos de la Orden Ministerial de 14 de abril de 1988
y demds disposiciones aplicables.

Contra la presente Resolucién, que pone fin a la
via administrativa, podrd interponer recurso contencio-
so-administrativo ante la Sala de lo Contencioso-
Administrativo en Sevilla del Tribunal Superior de Justicia
de Andalucia, en el plazo de dos meses contados desde
el dia siguiente al de su notificacién, previa comunicacién
a este érgano, de conformidad con lo establecido en los
articulos 57.2 y 58 de la Ley de la Jurisdiccion Conten-
cioso-Administrativa de 27 de diciembre de 1956.

Sevilla, 31 de julio de 1996.- El Viceconsejero, Anto-
nio Reyes Ruiz.

RESOLUCION de 1 de agosto de 1996, de la
Viceconsejeria, por la que se revoca el Titulo-
Licencia a varias Agencias de Viajes.

A fin de resolver sobre la retirada del Titulo-Licencia,
se instruyd a determinadas Agencias de Viajes el corres-
pondiente expediente en el que se acredita la falta de regu-
larizacién de la situacidon administrativa de las mismas,
al no constar constituida la fianza reglamentaria y péliza
de seguros de responsabilidad civil, que garantizan los
posibles riesgos de su responsabilidad incumpliendo lo
establecido en la Orden Ministerial de 14 de abril de 1988
(BOE nim. 97, de 22.4.88).

Se ha notificado a los interesados la oportuna pro-
puesta de revocacién, no habiendo acreditado éstos por
cualquier medio vdlido en derecho haber cumplido las
exigencias legales aludidas en los cargos imputados.

Se ha cumplido con lo previsto en el art. 84 de la
Ley 30/1992, de 26 de noviembre, de Régimen Juridico
de las Administraciones Publicas y del Procedimiento Admi-
nistrativo Comdn.

Tales hechos infringen lo dispuesto en los articulos
15.0) y 5.b), de la citada Orden y son constitutivos de
las causas de revocacién previstas en los apartados ¢) y
e) del art. 12 de la Orden Ministerial citada.

En su virtud, a propuesta de la Direcciéon General de
Planificacién Turistica, de conformidad con lo dispuesto
en el articulo 4.3 del Real Decreto 271/1988, de 25 de
marzo y Orden Ministerial de 14 de abril de 1988, regu-
ladores del ejercicio de las actividades de las Agencias
de Viajes.

RESUELVO

Revocar el Titulo-Licencia de Agencias de Viajes a las
Entidades relacionadas al pie de esta Resolucién, con todas
las consecuencias inherentes a las mismas, sin perjuicio
en todo caso, del pago de salarios o indemnizaciones que
procedan y de las responsabilidades econémicas contrai-
das en el ejercicio de su actividad, en los términos legal-
mente prevenidos.

Contra la presente Resolucién, que pone fin a la via
administrativa, podrd interponer recurso contencioso-
administrativo ante la Sala de lo Contencioso-Administra-
tivo en Sevilla del Tribunal Superior de Justicia de
Andalucia, en el plazo de dos meses contados desde el
dia siguiente al de su notificacién, previa comunicacién
a este érgano, de conformidad con lo establecido en los
articulos 57.2 y 58 de la Ley de la Jurisdiccion Conten-
cioso-Administrativa de 27 de diciembre de 1956.

AGENCIAS DE VIAJES QUE SE RELACIONAN

Denominacién: Viajes Antur (Alojamiento Exhibit, S.L.).

C. Identif.: AN-41290-3.

Domicilio social: Avda. Republica Argentina, 29-B.
Sevilla.

Denominacién: Viajes Tarifatours.
C. Identif.: AN-18227-2.

Domicilio social: Ctra. de Loja, 11. Alhama de Gra-

nada (Granada).

Sevilla, 1 de agosto de 1996.- El Viceconsejero, Anto-
nio Reyes Ruiz.

CONSEJERIA DE AGRICULTURA Y PESCA

RESOLUCION de 18 de julio de 1996, de la
Direccién General de la Produccién Agraria, por
la que se oforga el titulo de Granja de Proteccién
Sanitaria Especial a la explotacién porcina San José,
propiedad de don Fernando Leén Carrién, ubicada
en el término municipal de Carmona (Sevilla).

A solicitud de don Fernando Leén Carrién, para que
le fuese concedido el titulo de Granja de Proteccién Sani-
taria Especial, a la explotacién porcina denominada «San
José», clasificada como Produccién, con nim. de registro
municipal 45 de Carmona (Sevilla).

Vistos los informes preceptivos y realizadas las com-
probaciones sanitarias previstas procedentes, de confor-
midad con la legislacién vigente, Real Decreto 791/1979,
de 20 de febrero (BOE nim. 95, de 20.4.79); Orden Minis-
terial de Agricultura de 21 de octubre de 1980 (BOE ndm.
262, de 31.10.80) y Resolucién de la Direccién General
de Produccién Agraria, de 9 de febrero de 1982 (BOE
nim. 53, de 3.3.82), he venido en uso de las atribuciones
que me estdn conferidas por el Estatuto de Autonomia
de Andalucia y el Decreto 220/1994, de 6 de septiembre
(BOJA nim. 142, de 10.9.94), a concederle con fecha
18 de julio del afio en curso el titulo de Granja de Pro-
teccion Sanitaria Especial a la citada explotacion animal.

Notifiquese la presente resolucién al interesado y dése
traslado a la Subdireccién General de Sanidad Animal del
Ministerio de Agricultura, Pesca y Alimentacién, con el fin
de su publicacién en el BOE de acuerdo con lo previsto



Sevilla, 3 de septiembre 1996

BOJA nim. 101

Pagina nim. 10.869

sobre concesiéon de calificaciones sanitarias en la citada
resoluciéon de 9 de febrero de 1982.

Sevilla, 18 de julio de 1996.- El Director General,
Luis Gézquez Soria.

CONSEJERIA DE EDUCACION Y CIENCIA

ORDEN de 31 de julio de 1996, por la que
se definen criterios y orientaciones para la elabo-
racién de proyectos curriculares de centro, la opcio-
nalidad, el horario y las pruebas de acceso del Gra-
do Medio de las ensefianzas de Musica.

El Decreto 358/96 de 23 de julio ha establecido el
curriculo de las ensefianzas del Grado Medio de Musica
para Andalucia. El carécter abierto y flexible de este curri-
culo pretende que los objetivos y los contenidos de estas
ensenanzas se adecuen, en la mayor medida posible, a
las peculiaridades del alumnado y de su entorno mediante
un proceso de concrecién y desarrollo que corresponde
al profesorado.

Como se establece en el citado Decreto, la concrecién
y el desarrollo del curriculo de las ensefianzas del Grado
Medio de MUsica se hard mediante la elaboracién de Pro-
yectos Curriculares inscritos en los Proyectos de Centro
respectivos. Dichos Proyectos Curriculares habrén de
incluir, entre otros elementos, la adecuacién y organizacién
de las distintas asignaturas, y los criterios para la evaluacién
de los diversos elementos que forman parte de las estas
ensefianzas.

En este sentido es necesario que la Consejeria de Edu-
cacién y Ciencia regule el proceso de elaboraciéon de Pro-
yectos Curriculares y establezca pautas para la realizacién
y desarrollo de proyectos y programaciones.

Entre dichas pautas, en desarrollo de lo establecido
en el Real Decreto 756/1992, de 26 de junio, por el que
se establecen los aspectos bésicos del curriculo de los gra-
dos elemental y medio de las ensefianzas de musica, se
encuentra la distribucién horaria y por cursos de cada
asignatura.

Igualmente es necesario regular aquellas asignaturas
optativas que conformardn las distintas opciones que se
podrdn cursar en el tercer ciclo.

Por Gltimo se regulan en esta Orden las diferentes
pruebas para el acceso a las ensefanzas de Grado Medio
de mUsica.

Por tanto esta Consejeria dispone:

Articulo 1. El Proyecto Curricular.

Los Centros que impartan las ensefanzas del Grado
Medio de Musica elaboraran Proyectos Curriculares de
acuerdo con las ensefanzas fijadas en el Decreto 358/96
de 23 de julio por el que se establece el curriculo de
Grado Medio de Musica, en el marco de sus respectivos
Proyectos de Centro y en desarrollo de su autonomia
pedagdgica.

Articulo 2. Cardcter del Proyecto Curricular.

El Proyecto Curricular de Centro constituye el instru-
mento pedagégico y diddctico que articula a medio y largo
plazo el conjunto de actuaciones del equipo docente del
Centro, y tiene como objetivo alcanzar las Finalidades Edu-
cativas del mismo. Mediante este Proyecto se concretarén
los elementos necesarios para el desarrollo del curriculo
de forma adaptada a las caracteristicas especificas del
entorno y del alumnado.

Articulo 3. Elementos del Proyecto Curricular.

1. El Proyecto Curricular del Centro incluird de manera
coherente e integrada los diversos elementos que confluyen
directamente en su realizacién y, al menos, constard de
los siguientes apartados:

a) Organizacién por cursos de las asignaturas que
componen este grado.

b) La organizacién de la Accién Tutorial y la Orien-
tacién Educativa y Profesional.

c) La oferta de asignaturas optativas para el tercer
ciclo.

d) Las Programaciones elaboradas por los Departa-
mentos y Seminarios, que incluirdn la distribucién por cur-
sos de los objetivos, contenidos y criterios de evaluacién
de cada una de las asignaturas.

e) Los criterios pedagdgicos de organizacién del
Centro.

f) Los mecanismos de evaluaciéon del propio proyecto.

g) Los contenidos bésicos de las pruebas de acceso
a cada uno de los cursos de Grado Medio.

2. En la elaboracién del Proyecto Curricular se tendrd
en cuenta la coordinacién e interrelacién entre las distintas
asignaturas.

3. Los profesores desarrollardn las programaciones de
su actividad de acuerdo con el curriculo del Grado Medio
de MUsica y el Proyecto Curricular del Centro.

4. En la elaboracién del Proyecto Curricular y de las
Programaciones de las distintas asignaturas se tendrén en
cuenta las Orientaciones Metodolégicas del Anexo 1.

Articulo 4. Modificacién del Proyecto Curricular.

1. Alo largo de los sucesivos cursos de su aplicacién,
los centros educativos podrdn ir modificando su Proyecto
Curricular, en funcién de las sucesivas evaluaciones de
las que sea objeto y segin el procedimiento que legalmente
se establezca.

2. Las modificaciones que se realicen al Proyecto Curri-
cular afectardn, en todo caso, a los alumnos y alumnas
que comiencen en dicho curso los estudios de Grado Medio
de musica.

3. En cualquier caso la organizaciéon por cursos de
las asignaturas, la adaptacién de los obijetivos y la secuen-
ciacién de los contenidos de cada una de las mismas vy
los criterios de evaluacién no deberdn variar para un mismo
grupo de alumnos y alumnas a lo largo de los estudios

del Grado Medio de MUsica.

Articulo 5. Opcionalidad en el Tercer Ciclo.

1. De acuerdo con lo establecido en el Decreto
358/96, de 23 de julio, en todas las especialidades los
alumnos optardn en el tercer ciclo del Grado Medio de
Mdsica por alguna de las dos opciones siguientes:

Opcién a) Fundamentos de Composicién y una asig-
natura optativa.
Opcidn b) Andlisis y dos asignaturas optativas.

2. El curriculo de las asignaturas «Fundamentos de
Composicién» y «Andlisis» es el que se recoge en el Anexo
2 de la presente Orden.

3. Las asignaturas optativas a las que se refiere el
apartado anterior serdn establecidas por el Centro segin
su disponibilidad y capacidad y su nGmero no serd inferior
a cinco.

4. La relacién inicial de asignaturas optativas que se
podrdn ofertar, asi como su curriculo, es la que se encuen-
tra en el Anexo 3.

5. La Consejeria de Educaciéon y Ciencia autorizard
la imparticiéon de nuevas asignaturas optativas previa soli-
citud a esta Consejeria del Director o Directora del Centro
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interesado, acompanada del curriculo propuesto para cada
una de ellas.

6. La oferta de las asignaturas optativas para el tercer
ciclo de los estudios de Grado Medio de MUsica se reco-
gerd en el Proyecto Curricular del Centro.

Articulo 6. Horario.

La distribucién horaria semanal, por ciclos y por espe-
cialidades, de las distintas asignaturas que constituyen las
ensefanzas del Grado Medio de Musica es la que se esta-
blece en el Anexo 4 de la presente Orden.

Articulo 7. Prueba de Acceso al Primer Curso de Grado
Medio.

1. Para iniciar los estudios del primer curso del Grado
Medio de las ensefanzas de MUsica serd necesario superar
una prueba especifica en la que el aspirante demuestre
poseer la madurez, las aptitudes y los conocimientos nece-
sarios para cursar con aprovechamiento las ensefanzas
correspondientes, de acuerdo con los objetivos estable-
cidos en el Decreto 358/96, de 23 de julio.

2. Esta prueba consistird, para todas las especialidades
instrumentales excepto para la especialidad de Canto, en
dos ejercicios, que serdn:

a) Interpretacién, en el instrumento de la especialidad
a la que se opte, de tres obras pertenecientes a distintos
estilos, de las que una como minimo deberd interpretarse
de memoria. En el caso de la especialidad de érgano,
la prueba podrd realizarse en el piano, y en el caso de
los instrumentos de cuerda pulsada del Renacimiento y
Barroco en la guitarra. Este ejercicio se calificard con una
puntuacién entre cero y diez puntos. Serd necesaria una
calificacién superior a cinco puntos para considerar supe-
rada la prueba.

b) Ejercicio para evaluar la capacidad auditiva del
alumno y sus conocimientos tedricos y prdcticos del len-
guaje musical. Este ejercicio se calificar4 con una pun-
tuacién entre cero y diez puntos. Serd necesaria una cali-
ficacién superior a cinco puntos para considerar superada
la prueba.

3. Para la especialidad de Canto la prueba consis-
tird en:

a) Interpretacién de dos obras de diferentes estilos,
libremente elegidas por el aspirante, de las cuales una
serd de repertorio lirico. Este ejercicio se calificard con
una puntuacién entre cero y diez puntos. Serd necesaria
una calificacién superior a cinco puntos para considerar
superada la prueba.

b) Ejercicio para evaluar la capacidad auditiva del
alumno y sus conocimientos tedricos y prdcticos del len-
guaje musical. Este ejercicio se calificard con una pun-
tuacién entre cero y diez puntos. Serd necesaria una cali-
ficacién superior a cinco puntos para considerar superada
la prueba.

4. La puntuacién definitiva de la prueba citada en
los apartados anteriores serd la media ponderada de la
calificacién obtenida en ambos ejercicios, ponderdndose
el primero de ellos en un 70% y el segundo en un 30%.

5. La adjudicacién de las plazas vacantes en cada
especialidad se hard de acuerdo con la puntuacién defi-
nitiva obtenida.

6. Para la valoracién de estas pruebas se constituird
en cada Centro un Tribunal por cada especialidad, com-
puesto por tres Profesores designados por el Centro, sin
que puedan formar parte de este Tribunal los Profesores
que durante ese curso académico hubieran impartido cla-
ses de musica a los alumnos candidatos.

7. La prueba de acceso se realizard en una convo-
catoria anual que se celebrard en el mes de junio.

8. La Consejeria de Educacién y Ciencia elaboraré
una relacién de obras a fin de orientar el grado de dificultad
que habrdn de tener las obras interpretadas en estas
pruebas.

Articulo 8. Prueba de Acceso a ofros cursos.

1. Podré accederse a cualquier otro curso de Grado
Medio sin haber superado los anteriores, siempre que, a
través de una prueba ante un Tribunal designado por el
Director del Centro el aspirante demuestre poseer la madu-
rez, las aptitudes y los conocimientos necesarios para cursar
con aprovechamiento las ensefanzas correspondientes.

2. Esta prueba constaré de dos ejercicios:

a) Interpretacién, en el instrumento de la especialidad
a la que se opte, de tres obras de entre las que fije el
Centro para cada ciclo. Este ejercicio se calificard con
una puntuacién entre cero y diez puntos. Serd necesaria
una calificacién superior a cinco puntos para considerar
superada la prueba.

b) Ejercicio tedrico-préctico para valorar los conoci-
mientos propios del curso al que el alumno tuviera ocasién
de incorporarse de acuerdo con los resultados del ejercicio
anterior. Este ejercicio se calificard con una puntuacién
entre cero y diez puntos. Serd necesaria una calificacién
superior a cinco puntos para considerar superada la
prueba.

3. El contenido y la valoracién de esta prueba serd
acorde con la distribucién por cursos de los obijetivos, con-
tenidos y criterios de evaluacién del Proyecto Curricular
del Centro y deberd estar recogida en dicho Proyecto. Una
vez aprobado el proyecto curricular, cada Centro hard
publica la relacién de obras para el ejercicio de inter-
pretacién y la relacién de contenidos del ejercicio ted-
rico-préctico.

4. La puntuacién definitiva de la prueba citada en
los apartados anteriores serd la media ponderada de la
calificacién obtenida en ambos ejercicios, ponderdndose
el primero de ellos en un 70% y el segundo en un 30%.

5. El Tribunal determinard, en su caso, el curso al
que corresponda acceder al aspirante, de acuerdo con
el nivel global demostrado.

6. La prueba de acceso a cada curso del Grado Medio
se realizard en una convocatoria anual que se celebrard
en el mes de septiembre. A efectos de la adecuada orga-
nizacién de estas pruebas los centros abrirdn un plazo con
la suficiente antelacién para que los interesados lo soliciten,
especificando el curso y la especialidad a la que deseen
acceder.

Disposiciones finales.

Primera. Se autoriza a la Direccién General de Eva-
luacién Educativa y Formacién del Profesorado a desarro-
llar las disposiciones oportunas relativas a la presente

Orden en el dmbito de sus competencias.

Segunda. La presente Orden tendrd efectos acadé-
micos a partir del 1 de septiembre de 1996.

Sevilla, 31 de julio de 1996

MANUEL PEZZI CERETTO

Consejero de Educacién y Ciencia
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ANEXO 1
Orientaciones metodolégicas. Grado Medio de Musica

La duracién habitual de los estudios del grado medio
de musica implica que, en la mayoria de los casos, éstos
se realicen simultdéneamente con algunos de los tramos
educativos obligatorios y postobligatorios; ello impulsa a
establecer una adecuada coherencia entre los principios
metodolégicos de la actividad educativa, tanto en unas
ensefianzas como en otras, atendiendo al concepto bésico
de la formacién integral de las personas.

En todo caso es necesario tener en cuenta que los
procesos educativos estdn sujetos a unos principios peda-
gébgicos y diddacticos que los avances en las ciencias de
la educacién han puesto de manifiesto, especialmente en
las ¢ltimas décadas.

Estos principios se encuentran descritos de forma gene-
ral en los anexos respectivos de los Decretos que regulan
el curriculo de la Educaciéon Primaria, la Educaciéon Secun-
daria Obligatoria y el Bachillerato en Andalucia (Decretos
105/92 y 106/92, de 9 de junio y 126/94, de 7 de junio,
respectivamente).

Con la finalidad de orientar y facilitar la préctica
docente, el desarrollo del curriculo establecido para el gra-
do medio de mUsica, y la formacién permanente del pro-
fesorado, se exponen a continuacién algunos principios
metodolégicos de cardcter general asi como algunas con-
sideraciones acerca de algunas disciplinas en particular.

Entre estos principios fundamentales podemos desta-
car el de entender la actividad constructiva como un factor
decisivo para el aprendizaje. Esto significa que todo nuevo
aprendizaje, en Gltimo término, es construido por el propio
alumno o alumna que es quien, mediante su propia acti-
vidad, a partir de sus conocimientos previos y de las nuevas
informaciones, modifica y reelabora sus esquemas de
conocimiento anteriores.

Para ello es necesario que estas nuevas informaciones
y contenidos (ya sean conceptos, hechos, principios, pro-
cedimientos, actitudes, normas o valores) cumplan algunas
condiciones.

Entre estas condiciones podemos destacar el que sean
asequibles para el nivel de alumnos y alumnas, es decir,
que siendo nuevas para ellos, no estén tan distanciadas
de lo que ya saben como para resultar un reto inalcanzable,
ni fan cercanas que no representen ningn avance apre-
ciable, sino mds bien una repeticién estéril. Esto implica,
por un lado, conocer cudles son los niveles reales de los
alumnos, cudles son sus capacidades para aprender vy,
por otro, establecer de forma consecuente una adecuada
secuenciacién de los contenidos.

Otra de estas condiciones es que los nuevos contenidos
tengan significado (y nos referimos aqui no sélo al sig-
nificado «semdntico» o al «disciplinar» sino también al sig-
nificado «psicolégico») con respecto a sus conocimientos
anteriores y que sean percibidos como elementos Utiles
en si mismos y como elementos de progreso en la tarea
del aprendizaije.

También es necesario garantizar la funcionalidad de
los sucesivos aprendizajes. Por aprendizaje funcional se
entiende no sélo la posible e inmediata aplicacién préctica
del conocimiento adquirido, sino también, y sobre todo,
el hecho de que los contenidos sean percibidos, como
ya se ha indicado, como necesarios y Utiles para llevar
a cabo otros aprendizajes posteriores con las miras puestas
en formacién técnica, aristica y personal del futuro
intérprete.

Esto supone, como ya se ha indicado anteriormente,
la realizacion de secuencias de los contenidos que tengan
en cuenta simultdneamente diversos criterios entre los que
se pueden sefalar: a) las caracteristicas propias de cada
nivel, de cada alumno o alumna; b) los aspectos especificos
de cada asignatura; ¢) la experiencia docente.

Los contenidos deben también presentarse organiza-
dos, con una estructuracién clara de sus relaciones, plan-
teando, siempre que se considere pertinente, la interre-
lacién entre distintos contenidos de una misma drea y entre
contenidos de distintas asignaturas.

Especificamente, para la ensefanza de la mUsica en
este grado, se ha de tener en cuenta que la interpretacién
musical es un hecho complejo y profundamente subjetivo,
en cuyo resultado final se funden en una unidad indisoluble
el mensaje del creador contenido en la obra y la manera
personal de transmitirlo del intérprete, que hace suyo dicho
mensaje moduldndolo a través de su propia sensibilidad.

En consecuencia, el desarrollo de la personalidad vy
de la sensibilidad artistica de alumnos y alumnas viene
a constituir un elemento primordial de su formacién, de
manera tanto més acusada cuanto que la mUsica es, ante
todo, un vehiculo de expresién de emociones en el que
lo subjetivo ocupa un lugar de primera magnitud. Pero
no hay que olvidar que la formacién en estos aspectos
no puede constituir un elemento divorciado de aquellos
aprendizajes considerados mds técnicos o formales, sino
que por el contrario deben ser abordados de forma simul-
tdnea, integrada y coherente.

Enlo que ala técnica se refiere, es necesario concebirla
(y hacerla concebir al alumno), en su sentido mds profundo,
como una verdadera «técnica de la interpretaciény, lo cual
rebasa con mucho el concepto de la pura mecdnica de
la ejecucion (que, sin embargo, es parte integrante de
aquélla); de hecho, la técnica, en su sentido mds amplio,
es la realizacién misma de la obra artistica y, por tanto,
se fusiona, se integra en ella y es, simulténeamente, medio
y fin.

Todo lo anterior implica mantener, en la propuesta
diddactica desarrollada en los proyectos curriculares, un
adecuado equilibrio tedrico-practico. Este equilibrio se
hace especialmente relevante en aquellas disciplinas en
las que, precisamente por el marcado cardcter teérico de
gran parte de sus aspectos bdsicos (como ocurre en las
disciplinas de Lenguaje musical, Armonfa, Andlisis y Fun-
damentos de Composicién) se ha favorecido tradicional-
mente una ensefanza que ha relegado su aspecto prdctico
de forma considerable.

En este contexto, el papel del profesor se configura
ante todo como el de un guia y un consejero, que no
sélo ha de ofrecer soluciones concretas a problemas o
dificultades concretas, sino que, eminentemente, debe
esforzarse por mostrar opciones mds que en imponer cri-
terios, en orientar mds que por dirigir unidireccionalmente
hacia unos resultados predeterminados, y en estimular y
ensanchar la receptividad, la capacidad de respuesta y
la sensibilidad del alumno ante el hecho artistico.

También se deberdn establecer programaciones ade-
cuadas, abiertas y flexibles que, atendiendo al incremento
progresivo de la capacidad de ejecucién (al incremento
de la técnica), se puedan adaptar a las caracteristicas y
a las necesidades de cada alumno de forma individual,
tratando de desarrollar sus posibilidades tanto como de
suplir sus carencias, siempre con la perspectiva de proveer
a alumnos y alumnas de estrategias para desarrollar su
propio aprendizaje auténomo, para «aprender a aprender».

En este sentido la seleccion y secuenciacién de un
repertorio adecuado permitird por un lado, ofrecer al alum-
no un marco idéneo en el que poder aplicar las expe-
riencias y conocimientos adquiridos y, por otro, abordar
nuevos conocimientos como consecuencia del andlisis y
estudio de nuevas obras. Este repertorio debe ser lo mas
variado posible de tal manera que garantice el acerca-
miento a las diferentes épocas y estilos. En él la musica
andaluza debe ocupar un destacado lugar, por su riqueza
y la variedad de sus manifestaciones. De esta forma, se
estard favoreciendo el desarrollo de actitudes de respeto
y valoracién del patrimonio musical andaluz.
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Los criterios de evaluacién incluidos en el curriculo
de cada una de las asignaturas exponen y desarrollan una
serie de aspectos educativos cuya valoracién debe servir
al profesor o a la profesora para orientar la accién docente
hacia aquellos aspectos cuya carencia o deficiencia lo haga
necesario, estableciendo a través de los mismos una forma
de aprendizaje en que el aspecto mds esencialmente prac-
tico de la musica, el contacto directo con la materia sonora,
debe desarrollarse a la par que la reflexiéon tedrica que
el mismo debe conllevar en este tipo de estudios.

En cuanto a las ensefianzas de Armonia, Andlisis y
Fundamentos de Composicién, la audicién de ejemplos,
la lectura al teclado de los propios ejercicios, el uso de
esquemas arménicos en los que se empleen los distintos
elementos y procedimientos estudiados y aquellas activi-
dades en las que esté presente el contacto directo con
la materia sonora deberdn considerarse indispensables en
la planificacién de estas ensefanzas, como légico com-
plemento de la realizacién escrita.

Por otro lado las complejas normativas por la que
las técnicas de composicién se han regido durante las dife-
rentes épocas y estilos que serdn objeto de estudio, deberdn
ser enfocadas teniendo en cuenta diversos criterios que
conduzcan tanto a la soltura en su utilizacién como a una
correcta valoracién de las mismas.

Ello debe facilitar sobre todo el desarrollo de la capa-
cidad de juicio critico, con la perspectiva necesaria en
cada caso, sobre su uso en la mUsica perteneciente a los
distintos perfodos histéricos. Para ello serdn de gran utilidad
tanto el andlisis como el estudio estilistico practico sin que
suponga un lastre el exceso de rigor que su completo domi-
nio solia conllevar.

Para la consecucién de esto Gltimo serd necesario que
el desarrollo de la propia personalidad creativa del alumno,
cuyo cultivo es deseable desde el inicio de los estudios
musicales, se vea favorecido por medio de la composicién
de obras libres de forma paralela a la composicién rigurosa
tradicional.

Los proyectos y programaciones de los profesores
deberdn poner de relieve el alcance y significacién que
tiene cada una de las especialidades instrumentales y asig-
naturas en el dmbito profesional, estableciendo una mayor
vinculacién del centro con el mundo del trabajo y con-
siderando éste como objeto de ensefianza y aprendizaie,
y como recurso pedagégico de primer orden.

El cardcter abierto y flexible de la propuesta curricular
confiere gran importancia al frabajo cooperativo del equipo
docente, sobre todo en la adopcién de acuerdos comunes
que confieran coherencia al conjunto de ensefianzas de
cada especialidad, proporcionando la mayor solidez a la
formacién profesional de los futuros artistas.

El proyecto curricular es un instrumento ligado al dmbi-
to de reflexiéon sobre la practica docente que permite al
equipo de profesores adecuar el curriculo al contexto edu-
cativo particular del Centro.

La informacién que suministra la evaluacién debe servir
como punto de referencia para la actuacién pedagégica.
Por ello, la evaluacién es un proceso que debe llevarse
a cabo de forma continua y personalizada, en la medida
en que se refiere al alumno o alumna en su desarrollo
peculiar, aportédndole informacién sobre lo que realmente
ha progresado respecto de sus posibilidades, sin compa-
raciones con supuestas normas preestablecidas de ren-
dimiento.

Los procesos de evaluacién tienen por objeto tanto
los aprendizajes de los alumnos como los procesos mismos
de ensefianza. Los datos suministrados por la evaluacién
sirven para que el equipo de profesores disponga de infor-
macién relevante con el fin de analizar criticamente su
propia intervencién educativa y tomar decisiones al res-
pecto.

Para ello, la informacién suministrada por la evalua-
cién continua de los alumnos debe relacionarse con las
intenciones que se pretenden y con el plan de accién para
llevarlas a cabo. Se evalta, por tanto, la programacién
del proceso de ensefianza y la intervenciéon del profesorado
como organizador de estos procesos.

Es preciso concretar dentro del proyecto curricular las
formas, instrumentos y situaciones mds adecuadas para
realizar este tipo de evaluacién. En él, los equipos docentes,
ademds de contextualizar los objetivos generales y criterios
de evaluacién de grado deberdn especificar los objetivos
y criterios de evaluacién para cada uno de los cursos o
ciclos, incluyendo en estos ofros los aprendizajes relacio-
nados con el correspondiente proyecto curricular.

Por Gltimo se recalcard que es necesario que el alumno
participe en el proceso a través de la autoevaluacién vy
la coevaluacién, en una etapa en la que se pretende impul-
sar la autonomia del alumnado y su implicacién respon-
sable, y en la que la elaboracién de juicios y criterios per-
sonales sobre distintos aspectos es una intencién educativa
preferente.

ANEXO 2

ANALISIS

El nivel técnico interpretativo del alumno en este tercer
ciclo le permite trabajar un repertorio de obras cuyas
dimensiones formales, complejidad arménica, polifénica
y de elaboracién temdtica y variedad estilistica y estética,
hacen necesario profundizar en el conocimiento de los prin-
cipales elementos y procedimientos del lenguaje musical
y su relacion con las distintas técnicas de composicion,
con el fin de avanzar cada vez mds en una comprensién
de dichas obras que posibilite su interpretacién adecuada.
Este avance puede realizarse a través del andlisis, sin que
sea imprescindible desarrollar la destreza en las distintas
técnicas de escritura.

La asignatura «Andlisis» ha sido pensada para aquellos
alumnos que deseen orientar su carrera fundamentalmente
hacia la interpretacién y pretende suministrar no sélo el
conocimiento tedrico de los principales elementos y pro-
cedimientos compositivos (armonia, contrapunto, etc.), sino
también el de una serie de factores de tipo histérico, indi-
sociables del hecho musical como fenémeno cultural, asf
como de tipo psicoperceptivo, imprescindibles para la com-
prensién de la obra musical como fenémeno sociolégico,
ademds de proporcionar una serie de herramientas meto-
dolégicas que permitan afrontar el andlisis desde todos
aquellos puntos de vista que puedan ser relevantes.

Toda obra de arte musical estd compuesta a partir
de una serie de elementos morfolégicos y procedimientos
sintdcticos. Esa similitud con el lenguaje permite que a
la musica puedan aplicdrsele aquellos criterios de la lin-
guistica que, lejos de representar una mera y mecdnica
analogia interdisciplinar, suponen una via fecunda hacia
el conocimiento. Los criterios de sincronfa y diacronia son,
quizd, los que de forma mds idénea se adaptan al andlisis
musical: Por un lado, en la consideracién del tiempo psi-
cofisico que sirve de soporte al hecho sonoro, es posible
distinguir en el devenir diacrénico del hecho musical una
sucesion de momentos sincrénicos, que pueden incluso
ser sacados de su contexto para ser analizados de una
forma pormenorizada; por otro, en la valoracién de toda
obra musical como perteneciente a un estilo o, cuando
menos, a un autor y a una época, que sélo adquieren
su exacta dimensién cuando son comprendidos como
amplios momentos sincrénicos relacionados intimamente
con los estilos o épocas anteriores y posteriores, formando
asf una pequefa porcién del amplio todo que es, en resu-
midas cuentas, la Historia de la MUsica.
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Ademads, el andlisis musical se ha venido enriqueciendo
durante las Gltimas décadas (y de ahi el notable auge que
esta disciplina ha experimentado recientemente) con las
aportaciones provenientes de ofros campos cientificos
como la Fisica o la Psicologia. Es en el terreno de los
mecanismos de la mente y su conexién con los estimulos
fisicos donde debe investigarse el origen y las causas que
determinan nuestra percepcién y consiguiente comprensién
musical y, con ello, las asociaciones y formas minimas
de cuya suma habrd de resultar la forma global: El andlisis
esfructural estd intimamente basado en la psicopercepcién
y sélo puede ser plenamente comprendido en esos tér-
minos.

El andlisis adquiere carta de naturaleza en el tercer
ciclo del grado medio, aunque, por su propia esencia,
se frata de una ensefanza que debe estar presente, de
forma ininterrumpida, desde el inicio de los estudios musi-
cales. Naturalmente, en un nivel bésico o elemental, el
grado de complejidad del andlisis que el Profesor de Len-
guaje Musical o de Instrumento lleve a cabo habré de
guardar la proporcién necesaria con los conocimientos
que posea el alumno, centrando la atencién en el reco-
nocimiento de aquellos elementos teméticos, fraseolégicos,
etcétera, cuya comprensién sea indispensable para inter-
pretar correctamente las obras y evitando tecnicismos que
puedan resultar incomprensibles. A la altura del tercer ciclo
el alumno posee ya los conocimientos necesarios para pro-
fundizar en una materia de importancia tan incuestionable.

Los contenidos del la ensefanza del Andlisis abarcan,
por consiguiente, todos aquellos conceptos referidos a los
elementos integrantes de nuestro lenguaje musical (sin des-
cartar referencias a mUsicas no occidentales, dada la uti-
lidad de la comparacién entre elementos afines con tra-
yectorias culturales diferentes), abarcando desde el canto
gregoriano hasta la actualidad, con el fin de poder observar
con gran perspectiva el contexto diacrénico en el que se
insertan los distintos momentos sincrénicos. Para ello, el
andlisis deberd centrarse en el estudio de un reducido
nimero de obras representativas de los distintos periodos
y estilos que, trabajadas tan profundamente como sea posi-
ble, proporcionardn una amplia visién de las técnicas musi-
cales occidentales, asi como los criterios metodolégicos
que podrdn ser aplicados al andlisis de otras obras. Entre
dichas obras se debe incluir alguna propia del patrimonio
musical andaluz.

Por su parte, los procedimientos se dirigen no sélo
a la asimilacién teérica de una serie de conocimientos
técnicos o estilisticos, sino que pretenden dar un paso mds
allé al incluir practicas de identificaciéon auditiva de los
distintos elementos y procedimientos estudiados, asi como
una prdctica instrumental bésica de los mismos que con-
duzca a su interiorizacién. Como complemento de todo
ello, parece aconsejable una minima prdactica de escritura
referida a aquellos conceptos que, por su especial com-
plejidad, son mds facilmente comprensibles a través de
esta via.

Obijetivos.

Ademds de lo establecido en el articulo 6 del presente
Real Decreto, la ensefanza del Andlisis en el grado medio
tendrd como objetivo el desarrollo de las capacidades
siguientes:

a) Conocer los principales elementos y procedimientos
compositivos de las distintas épocas y autores, desde el
canto gregoriano hasta la actualidad, e incluyendo algunas
obras del patrimonio musical andaluz.

b) Analizar obras desde diferentes puntos de vista que
permitan avanzar en su comprension.

c) Comprender la interrelaciéon de los procedimientos
compositivos de las distintas épocas con las estructuras
formales que de ellos se derivan.

d) Escuchar internamente las obras analizadas.

e) Tocar en un instrumento polifénico de forma esque-
mética los elementos y procedimientos bdsicos de las dis-
tintas épocas.

Contenidos.

Estudio a través del andlisis de los diversos compo-
nentes del lenguaje musical (forma, melodia, ritmo, trans-
formacién temdtica, verticalidad, enlaces arménicos,
modulacién, contrapunto, procesos de tensién y relajacion,
cadencias, proporciones, polaridades, timbrica, articula-
cién, densidad, criterios de continuidad, coherencia, con-
traste, efc.), a partir de obras de diferentes épocas y autores,
desde el canto gregoriano hasta la actualidad, incluyendo
referencias a la mUsica no occidental y con especiales refe-
rencias a la misica andaluza, y desde distintos puntos de
vista analiticos (estudio de los procedimientos compositivos,
andlisis estructural, psicoperceptivo, historicista, etc.).

Préctica auditiva e instrumental de los elementos y pro-
cedimientos aprendidos que conduzca a su interiorizacién.

Criterios de Evaluacion.

1. Identificar mediante el andlisis de obras los ele-
mentos morfolégicos de las distintas épocas del lenguaje
musical occidental.

Con este criterio se podrd evaluar la habilidad del
alumno en el reconocimiento de los distintos elementos
estudiados y comprensién desde el punto de vista del estilo
considerado sincrénica y diacrénicamente.

2. |dentificar mediante el andlisis de obras de distintas
épocas de la musica occidental los elementos y proce-
dimientos que configuran la forma a pequefa escala.

Mediante este criterio se pretende evaluar la habilidad
del alumno para reconocer los procedimientos sintdcticos
de transformacién temdtica, etc., asi como su capacidad
para valorar el papel funcional de dichos procedimientos
y comprenderlos desde el punto de vista del estilo con-
siderado sincrénica y diacrénicamente.

3. Identificar mediante el andlisis de obras de las dis-
tintas épocas de la musica occidental los elementos, pro-
cedimientos y niveles estructurales que configuran la forma
a gran escala.

Se pretende evaluar la capacidad del alumno para
reconocer los criterios seguidos por el autor en la ela-
boracién de la forma global de la obra (criterios de pro-
porcién, coherencia, contraste, etc.), comprender la interre-
lacién de dichos criterios con los elementos que configuran
la forma a pequefa escala y determinar los niveles estruc-
turales estableciendo el papel que los distintos elementos
y procedimientos juegan dentro de los mismos.

4. |dentificar auditivamente los elementos y procedi-
mientos que configuran la forma a pequefia escala.

Mediante este criterio podrd evaluarse el progreso de
la capacidad auditiva del alumno, a través de la iden-
tificacion de los diversos elementos y procedimientos estruc-
turales partiendo de fragmentos esencialmente homofé-
nicos, asi como de otros con mayor presencia de lo
horizontal.

5. Identificar auditivamente los elementos y procedi-
mientos que configuran la forma a gran escala.

Se pretende evaluar el progreso de la capacidad audi-
tiva del alumno en la identificacién de los criterios seguidos
por el autor en la elaboracién de la forma global de una
obra (criterios de proporcién coherencia, contraste, etc.),
asi como comprender su interrelacién con los elementos
que configuran la forma a pequefa escala.

6. Improvisar en un instrumento polifénico, a partir
de esquemas propuestos, fragmentos esencialmente homo-
fénicos basados en los procedimientos de las distintas épo-
cas y estilos.

Con este criterio se podrd evaluar tanto la capacidad
del alumno para improvisar los procedimientos estudiados
como el grado de interiorizacién de los mismos.
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7. Improvisar en un instrumento polifénico, a partir
de esquemas propuestos, fragmentos basados en los pro-
cedimientos de las distintas épocas y estilos que incluyan
en su realizacién elementos horizontales.

Mediante este criterio se podrd valorar tanto la capa-
cidad del alumno para improvisar los procedimientos estu-
diados como el grado de interiorizacién de los mismos.

8. ldentificar auditivamente diversos errores en ejer-
cicios preparados con esta finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del
alumno para detectar por medio de la audicién los posibles
defectos de realizacién o estilo que puedan aparecer en
un fragmento de musica, asi como su capacidad para pro-
poner alternativas adecuadas.

9. Identificar mediante el andlisis diversos errores en
ejercicios preparados con esta finalidad y proponer solu-
ciones.

Este criterio permite valorar la habilidad del alumno
para detectar, por medio del andlisis, los posibles defectos
que puedan aparecer en un fragmento de mUsica, asi como
su capacidad para proponer soluciones adecuadas.

FUNDAMENTOS DE COMPOSICION

Los conocimientos adquiridos previamente por el alum-
no le permitirén desarrollar durante este tercer ciclo deter-
minadas destrezas de escritura, asi como profundizar en
el conocimiento de los principales elementos y procedi-
mientos del lenguaje musical y su relacién con las distintas
técnicas de composicién, con el fin de iniciarse en el estudio
de la composicién y de avanzar cada vez mds en una
comprensién de las obras musicales que posibilite su inter-
pretacién adecuada.

La asignatura Fundamentos de Composicién ha sido
disefiada, fundamentalmente, para aquellos alumnos que
deseen orientarse hacia la Composicién, la Musicologia,
la Direccién, la Pedagogia, etc., para quienes es impres-
cindible una sélida formacién de escritura previa a los
estudios de grado superior, sin que ello excluya que pueda
ser cursada por alumnos que deseen orientarse hacia la
interpretacion.

En Fundamentos de Composicién quedan fusionadas
las ensefianzas de Armonia y Contrapunto, tradicionalmen-
te separadas. Ambas materias no deben seguir conside-
rdndose como independientes, sino mdés bien como dos
dimensiones no distintas, sino complementarias en la mdsi-
ca: A partir de este nivel del aprendizaje parece aconsejable
que el estudio de las bases técnicas de la Composicién
incluya, como obijetivo referido a la practica de la escritura,
el dominio de la realizacién de las ideas musicales tanto
en lo referente a la ldgica sintdctica que supone la con-
sideracién vertical o arménica, como en lo referente a
una consideracién mds lineal u horizontal. Por supuesto,
ambas ensefianzas no han sido nunca incompatibles, pero
su separacién como materias independientes llevaba con
mayor frecuencia de la deseable a una defectuosa com-
prensiéon de sus objetivos, ademds de a un desarrollo sepa-
rado y a menudo divergente de sus contenidos. La presente
ordenacién pretende subsanar esas deficiencias, propo-
niendo una mayor independencia de ambas durante el
tercer ciclo de grado medio. Por consiguiente las diferentes
técnicas contrapuntisticas clésicas deben aprenderse simul-
tdneamente con los contenidos de Armonia, asi como el
estudio de los elementos y procedimientos de los estilos
barroco, cldsico y romdantico.

Ademds de la escritura, el andlisis constituye parte no
meramente infegrante, sino bésica, de la asignatura ya
que dicha disciplina se ocupa no sélo del aspecto emi-
nentemente tedrico de todo lo concerniente a las diversas
técnicas compositivas, sino de multiples aspectos, de indole
incluso especulativa, relacionados con lo histérico, lo
estético, lo humanistico, lo psicolégico, o lo puramente

perceptivo, cuyo conocimiento es imprescindible para la
comprensién del hecho musical como fenémeno cultural
y psicoldgico. Asimismo, el andlisis proporciona al alumno
una serie de herramientas metodolégicas que le permiten
avanzar en la comprensién de las obras musicales, a partir
de todos aquellos puntos de vista que puedan ser relevantes
para conseguir dicha finalidad.

El andlisis adquiere carta de naturaleza en este ciclo
del grado medio, aunque, por su propia esencia, se trata
de una disciplina que debe estar presente, de forma inin-
terrumpida, desde el inicio de los estudios musicales. Natu-
ralmente, en un nivel bdsico o elemental el grado de com-
plejidad del andlisis que el profesor de Lenguaje Musical
o de Instrumento lleve a cabo habrd de guardar la pro-
porcién necesaria con los conocimientos que posea el
alumno, centrando la atencién en el reconocimiento de
aquellos elementos temdticos, fraseolégicos, etcétera, cuya
comprensién sea indispensable para interpretar correcta-
mente las obras, y evitando tecnicismos que puedan resultar
incomprensibles. En este tercer ciclo el alumno posee ya
los conocimientos necesarios para profundizar en una
materia de importancia tan incuestionable.

En lo referente a los contenidos de escritura, se recoge
la practica de Contrapunto simple o de especies, gimnasia
mental que desarrolla la capacidad para elaborar y super-
poner lineas melddicas equilibradas e interesantes, y per-
mite abordar la realizacién de obras mas relacionadas con
la realidad musical. En particular, el ejercicio de esta téc-
nica serd de gran utilidad para trabajar con mayor pro-
fundidad el Coral dentro del estilo de J.S. Bach.

El estudio de las técnicas de Contrapunto invertible,
asi como del Canon y de las distintas transformaciones
temdticas, suministran una sélida base para abordar, al
final de este tercer ciclo, el estudio de la Inversién, objetivo
idéneo en cuanto supone un perfecto equilibrio entre lo
horizontal y lo vertical, y por lo que entrafia de dominio
de las proporciones formales y de las posibilidades de
desarrollo temdtico.

Paralelamente a todo ello, el alumno continuard el
aprendizaje de aquellos elementos y procedimientos del
lenguaje tonal que no fueron trabajados con anterioridad.
Ademds de una prdctica escoldstica de los mismos, el estu-
dio de dichos elementos y procedimientos se centrard de
forma prioritaria, en una prdctica estilistica, con predominio
de una realizacién instrumental de los trabajos. De este
modo, durante este tercer ciclo el alumno experimentard
a través de su prdctica los procedimientos bdésicos de los
estilos barroco, cldsico y romdntico, por medio de la com-
posicién de pequefas piezas o fragmentos escritos dentro
de los postulados estilisticos de dichas épocas, siendo el
andlisis previo una Util y necesaria herramienta para su
conocimiento tedrico.

Naturalmente, esta prdctica no debe ser exhaustiva,
ya que no debe conducir a un absoluto dominio de cada
uno de los estilos, objetivo que puede ser dejado a una
posterior especializacién, sino a su conocimiento bdsico.
En cualquier caso, el aspecto cuantitativo de la ensefianza
debe ser dosificado de forma tal que permita una impor-
tantisima préctica: La de la composicién libre, pues su
presencia en este nivel de los estudios es capital para el
desarrollo de la espontaneidad creativa.

Obijetivos.

Ademds de lo establecido en el articulo ... del presente
Decreto, la ensefianza de Fundamentos de Composicién
en el grado medio tendrd como objetivo el desarrollo de
las capacidades siguientes:

a) Conocer los principales elementos y procedimientos
compositivos de las distintas épocas y autores, desde el
canto gregoriano hasta la actualidad, y aquéllos que son
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considerados mds representativos de las manifestaciones
musicales del patrimonio musical andaluz.

b) Utilizar los principales elementos y procedimientos
compositivos de las épocas barroca, cldsica y romdntica.

c) Realizar pequefias obras libres con el fin de estimular
el desarrollo de la espontaneidad creativa.

d) Escuchar internamente los elementos y procedimien-
tos estudiados, tanto en el andlisis de obras como en la
realizacién de ejercicios escritos.

e) Analizar obras desde diferentes puntos de vista que
permitan avanzar en su comprensién.

f) Conocer la interrelacién de los procedimientos com-
positivos de las distintas épocas con las estructuras formales
que de ellos se derivan.

g) ldentificar a través de la audicién los procedimientos
aprendidos.

h) Tocar en un instrumento polifénico de forma esque-
mdtica los procedimientos compositivos bdsicos estudiados.

i) Tocar en un instrumento polifénico los trabajos
realizados.

Contenidos.

Continuacién del estudio y practica de los elementos
y procedimientos compositivos que intervienen en el sistema
tonal: Notas de paso, floreo, retardo, apoyaturas, elisiones,
escapadas, anticipaciones, cromatizacién de la tonalidad,
modulaciones por enarmonia, acordes alterados, nota
pedal, efc.

Préctica del contrapunto simple o de especies a dos,
tres y cuatro voces en la combinaciones cldsicas.

Préctica del Coral «a capella» en el estilo de J.S. Bach.

Préctica del contrapunto invertible a distintos intervalos.

Préctica del Canon: A dos voces a todas las distancias
intervdlicas y a tres y cuatro voces con y sin «cantus firmus».

Prdctica de la imitacién transformativa por movimiento
contrario, retrégado, aumentacién y disminucién.

Préctica de la forma libre contrapuntistica: La inven-
cién.

Realizaciéon de trabajos y composicién de pequefias
obras instrumentales (o fragmentos) en los estilos barroco,
cldsico y roméntico.

Introduccién a los elementos compositivos de la mUsica
del siglo XX (impresionismo, atonalidad, serialismo, poli-
tonalidad, ...).

Realizacién de pequefias obras instrumentales (o frag-
mentos), utilizando los recursos y procedimientos mdés gene-
ralizados de las obras mds representativas del patrimonio
musical andaluz.

Realizacién de pequefias obras libres.

Estudio analitico de los diferentes elementos que con-
figuran el lenguaje musical (forma, melodia, ritmo, trans-
formacién temdtica, verticalidad, enlaces arménicos,
modulacién, contrapunto, procesos de tensién y relajacién,
cadencias, proporciones, polaridades, timbrica, articula-
cién, densidad, criterios de continuidad, coherencia, con-
traste, efc.), a partir de obras de diferentes épocas y autores,
desde el canto gregoriano hasta nuestros dias (incluyendo
referencias a la mUsica no occidental), y desde distintos
puntos de vista analiticos (estudio de los procedimientos
compositivos, andlisis estructural, psicoperceptivo, histori-
cista, efc.).

Préctica auditiva e instrumental de los elementos y pro-
cedimientos aprendidos que conduzca a su interiorizacién.

Criterios de Evaluacion.

1. Realizar ejercicios a partir de bajos cifrados, bajos
sin cifrar y tiples dados.

Con este criterio se evalta el dominio del alumno en
lo referente a la mecdnica de los nuevos elementos estu-
diados, asi como la capacidad para emplear con un sentido
sintéctico los diferentes procedimientos arménicos.

2. Componer ejercicios breves a partir de un esquema
arménico dado o propio.

Este criterio de evaluacién permitird valorar la capa-
cidad del alumno para crear en su integridad pequerias
piezas musicales a partir de esquemas arménicos y/o pro-
cedimientos propuestos por el profesor o propios, asi como
su habilidad para conseguir resultados coherentes hacien-
do uso de la elaboracion temdtica.

3. Realizar ejercicios de contrapunto simple o de espe-
cies a dos, tres y cuatro voces en las combinaciones
clasicas.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad
del alumno para crear lineas melédicas interesantes y equi-
libradas, asi como la destreza en la superposicién de las
mismas que permitird abordar la realizacién de obras en
las que se planteen ademds problemas formales.

4. Armonizar corales «a capella» en el estilo de J.S.
Bach.

Con este criterio se evaluard la capacidad del alumno
tanto para realizar una armonizacién equilibrada como
para elaborar lineas melddicas interesantes cuidando espe-
cialmente el bajo. Igualmente, serviré para comprobar la
asimilacién de los elementos y procedimientos propios de
este género en el estilo de J.S. Bach.

5. Realizar ejercicios de contrapunto invertible a dis-
tintos infervalos.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad
del alumno para crear lineas melédicas interesantes cuya
superposicién resulte equilibrada desde los puntos de vista
arménico y contrapuntistico, en cualquiera de las dispo-
siciones posibles.

6. Realizar cédnones por movimiento directo a dos voces
con y sin «cantus firmus».

Este criterio de evaluacién trata de valorar la capacidad
del alumno para crear lineas melédicas interesantes cuyo
funcionamiento canénico sea equilibrado arménica y con-
trapuntisticamente y origine una forma global coherente
y proporcionada.

7. Realizar cdnones utilizando las técnicas de imitacién
transformativa: Movimiento contrario, re’rrégrodo, aumen-
tacién y disminucién.

Este criterio pretende evaluar la asimilacién por parte
del alumno de las técnicas de imitacién transformativa y
su funcionamiento dentro de un contexto candnico, asf
como la habilidad para obtener el mdximo partido de su
utilizacién.

8. Realizar invenciones dentro del estilo de J.S. Bach.

Este criterio evalta la capacidad del alumno para crear
formas libres contrapuntisticas monotemdticas de distribu-
cién arménica equilibrada a pequefia y gran escala, asi
como para organizar con arreglo a un plan tonal pro-
porcionado sus secciones, integradas por bloques tema-
ticos y transiciones estrechamente conectados, y obtener
de forma ordenada el mdaximo aprovechamiento de las
posibilidades de desarrollo que ofrece un Unico motivo
generador.

9. Realizar trabajos y componer pequefas obras ins-
trumentales (o fragmentos) en los estilos barroco, clésico
y romdntico.

Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad
del alumno para utilizar en un contexto estilistico deter-
minado y, en su caso, por medio de una escritura espe-
cificamente instrumental, los elementos y procedimientos
aprendidos, asi como para crear obras o fragmentos en
los que pueda apreciarse su sentido de las proporciones
formales y su comprensién del papel funcional que juegan
los distintos elementos y procedimientos utilizados.

10. Realizar trabajos y componer pequefias obras ins-
trumentales (o fragmentos) utilizando para ello los recursos
y procedimientos mds representativos de la musica andaluza.

Con este criterio se trata de evaluar la capacidad del
alumno para utilizar aquellos recursos, elementos y pro-
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cedimientos mds generalizados en las obras representativas
del patrimonio musical andaluz.

11. Componer pequefas obras libres.

Con este criterio se pretende valorar para, a partir
de las sugerencias que despierte en el alumno el contacto
analitico y prdctico con los diferentes procedimientos com-
positivos de las distintas épocas, componer pequefias obras
libres en las que pueda desarrollar su espontaneidad crea-
tiva. Igualmente podrd evaluarse la capacidad para sacar
consecuencias de los materiales elegidos y resolver los pro-
blemas que puedan presentar su tratamiento.

12. Identificar mediante el andlisis de obras los ele-
mentos morfolégicos de las distintas épocas del lenguaje
musical occidental.

Con este criterio se podrd evaluar la habilidad del
alumno en el reconocimiento de los distintos elementos
estudiados y comprensién desde el punto de vista del estilo
considerado sincrénica y diacrénicamente.

13. Identificar mediante el andlisis de obras de las
distintas épocas de la mUsica occidental los elementos y
procedimientos que configuran la forma a pequefa escala.

Mediante este criterio se pretende evaluar la habilidad
del alumno para reconocer los procedimientos sintdcticos
de transformacién temética, etc., asf como su capacidad
para valorar el papel funcional de dichos procedimientos
y comprenderlos desde el punto de vista del estilo con-
siderado sincrénica y diacrénicamente.

14. |dentificar mediante el andlisis de obras de las
distintas épocas de la musica occidental los elementos,
procedimientos y niveles estructurales que configuran la
forma a gran escala.

Se pretende evaluar la capacidad del alumno para
reconocer los criterios seguidos por el autor en la ela-
boracién de la forma global de la obra (criterios de pro-
porcién, coherencia, contraste, etc.), comprender la interre-
lacién de dichos criterios con los elementos que configuran
la forma a pequefa escala y determinar los niveles estruc-
turales estableciendo el papel que los distintos elementos
y procedimientos juegan dentro de los mismos.

15. Identificar auditivamente los elementos y proce-
dimientos que configuran la forma a pequefa escala.

Mediante este criterio podrd evaluarse el progreso de
la capacidad auditiva del alumno, a través de la iden-
tificacién de los diversos elementos y procedimientos estu-
diados partiendo de fragmentos esencialmente homofé-
nicos, asi como de otros con mayor presencia de lo
horizontal.

16. ldentificar auditivamente los elementos y proce-
dimientos que configuran la forma a gran escala.

Se pretende valorar el progreso de la capacidad audi-
tiva del alumno en la identificacién de los criterios seguidos
por el autor en la elaboracién de la forma global de la
obra (criterios de proporcién, coherencia, contraste, etc.),
asi como comprender la interrelacién con los elementos
que configuran la forma a pequefia escala.

17. Improvisar en un instrumento polifénico, a partir
de esquemas propuestos, fragmentos esencialmente homo-
fénicos basados en procedimientos de las distintas épocas
y estilos.

Con este criterio se podré valorar tanto la capacidad
del alumno para improvisar los procedimientos estudiados,
como el grado de interiorizacién de los mismos.

18. Improvisar en un instrumento polifénico, a partir
de esquemas propuestos, fragmentos basados en los pro-
cedimientos de las distintas épocas y estilos que incluyan
en su realizacién elementos horizontales.

Mediante este criterio se podré valorar tanto la capa-
cidad del alumno para improvisar los procedimientos estu-
diados, como el grado de interiorizacién de los mismos.

19. Tocar en un instrumento polifénico los trabajos
realizados.

A través de este criterio se trata de comprobar que
el alumno es capaz de emplear un instrumento polifénico
como medio de aprendizaje para constatar sonoramente
lo escrito e interiorizar el efecto que produce las distintas
sucesiones arménicas y procedimientos realizados.

20. Identificar auditivamente diversos errores en ejer-
cicios preparados con esta finalidad y proponer soluciones.

Con este criterio se pretende evaluar la habilidad del
alumno para detectar por medio de la audicién los posibles
defectos de realizacién o estilo que puedan aparecer en
un fragmento de musica, asf como su capacidad para pro-
poner alternativas adecuadas.

ANEXO 3

Asignaturas Optativas para el tercer ciclo del Grado
Medio de MUsica:

- Clarinete bajo.

- Fundamentos de acUstica y organologia.
- Historia de la guitarra.

- Historia de los instrumentos de viento.

- Informdtica musical.

- Jozz.

- Metodologia del violin.

- Pedagogia musical.

Curriculo de las Asignaturas Optativas del tercer ciclo
de Grado Medio de Msica:

CLARINETE BAJO

La integracién progresiva de nuestra sociedad en el
marco europeo nos sitla ante una dimensién formativa
cuyas referencias tienden a ser compartidas y homologadas
en el dmbito internacional.

Con esta optativa, que es reconocida como especia-
lidad propia y particular en paises como Bélgica y Holanda,
se pretende completar la especialidad de Clarinete con
la asignatura de Clarinete Bajo, con el fin de proporcionar
una mejor formacién para aquellos alumnos y alumnas
que lo deseen.

El repertorio de este instrumento cuenta con mds de
trescientas obras para las més diversas formaciones, desde
el escrito para Clarinete Bajo solo, hasta el concierto para
Clarinete Bajo y Orquesta, pasando por el dto con Piano,
con cinta magnética, con cuartetos de cuerda y con las
mds variadas formaciones de musica de cdmara. Este
repertorio se ha consolidado y aumenta cada dia por la
formacién de grupos estables y solistas reconocidos.

La variedad de recursos sonoros que produce su
amplia gama de registros y sus numerosas posibilidades
técnicas hacen del instrumento un elemento ideal para la
musica contempordnea y para la mayoria de las forma-
ciones cameristicas.

Obijetivos.

La ensefianza de Clarinete Bajo en el grado medio,
como asignatura optativa, tendrd como objetivo contribuir
a desarrollar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes para el repertorio particular del instrumento.

2. Adquirir una progresiva autonomia para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: Digitacién,
articulacién, fraseo, etc.

3. Interpretar un repertorio en el que se incluyan obras
representativas de diversos estilos de dificultad acorde a
cada alumno.

4. Practicar la musica de conjunto, en formaciones
cameristicas de diversa configuracién y desempefiar pape-
les de solista con orquesta de dificultad media.



Sevilla, 3 de septiembre 1996

BOJA nim. 101

Pagina num. 10.877

En definitiva se trata de acercar al alumno un ins-
trumento desconocido por éste, y de un repertorio variado
y atractivo.

Contenidos.

Conocimiento de las capacidades artisticas, musical
y técnica que permitan abordar la interpretacion del reper-
torio mds representativo del instrumento.

Conocimiento de los criterios interpretativos de dicho
repertorio.

Estudio de toda la gama de efectos sonoros del ins-
trumento (slap, multifénicos, etfc.).

Préctica de los diferentes sistemas de notacién para
el instrumento (notacién francesa y alemana).

Profundizacién en los aspectos propios de la inter-
pretacién cameristica y de conjunto.

Estudio del repertorio orquestal.

Estudio del repertorio con instrumento acompafante.

Estudio del repertorio como solista.

Valoracién de los recursos estilisticos y artisticos del
instrumento.

FUNDAMENTOS DE ACUSTICAYY ORGANOLOGIA

Los avances tecnolégicos habidos en este siglo, tales
como la cinta magnética, el disco, la radio, el cine, la
television, son en gran medida los responsables més direc-
tos del enorme desarrollo que la MUsica ha experimentado
en los Gltimos tiempos.

Esta asignatura persigue dotar al musico profesional
de un necesario conocimiento de las leyes fundamentales
que rigen la base de su arte, es decir, del sonido. Se incide
por ello, en la Acistica, en aquellos aspectos concernientes
al origen y a la naturaleza del sonido, su produccién, cua-
lidades y propagacién a través de los diversos medios,
asf como a los fenémenos que pueden originarse durante
la misma.

El estudio de la actstica musical propiamente dicha,
introduce al alumno en los aspectos fisicos y matemdticos
del sonido, en sus indices acUsticos, el fenémeno fisico-
arménico, la construccién de escalas y sistemas de afi-
nacién, etc.

Todos estos elementos y fenémenos han de relacio-
narse también con la realidad sonora plasmada por los
instrumentos musicales. Por consiguiente esta asignatura
aborda también el estudio del comportamiento acUstico
de diferentes instrumentos, asi como de las clasificaciones
mds usuales que se suelen contemplar en la Organologia
y los agrupaciones orquestales mds frecuentes.

Obijetivos.

La ensefianza de Fundamentos de Acustica y Orga-
nologia en el grado medio, como asignatura optativa, ten-
dré como obijetivo contribuir a desarrollar en los alumnos
las capacidades siguientes:

1. Conocer los fundamentos fisicos del sonido, asf
como sus elementos fundamentales.

2. Conocer los diversos sistemas de afinacién exis-
tentes.

3. Diferenciar las distintas frecuencias que suelen asig-
narse a un mismo sonido segun el sistema de afinacién
elegido.

4. Asimilar las teorias mds importantes que se han
formulado sobre el concepto de consonancia.

5. Reconocer las cualidades de los sonidos producidos
por diferentes instrumentos.

6. Comprender las leyes que rigen el comportamiento
de los instrumentos musicales en la produccién del sonido.

7. Conocer las distintas clasificaciones que se pueden
realizar sobre los instrumentos musicales.

Contenidos.

|. Concepto de Acustica.

ll. Origen y formacién del sonido: Origen y condi-
ciones de existencia del sonido. Concepto de movimiento
periddico. Movimiento Oscilatorio. Movimiento vibratorio
armoénico simple. Movimiento vibratorio complejo. Teore-
ma de Fourier. Movimiento vibratorio amortiguado.

lll. Movimiento ondulatorio: Movimiento ondulatorio.
Frecuencia y longitud de onda. Interferencias y Ondas esta-
cionarias. Pulsaciones.

IV. El Sonido: Propagacién, recepcién y cualidades.
Definicién del sonido. Sonido y Ruido. Ultrasonidos e Infra-
sonidos. Velocidad y propagacién del sonido. Efecto Dop-
pler. Cualidades del sonido. Reflexién, refraccién, difrac-
cién y absorcién.

V. Fundamentos de AcUstica Musical: Indices acUs-
tico-musicales, Expresion de intervalos. Operaciones con
intervalos. Procedimiento para hallar la frecuencia de un
sonido. Serie arménica. Conclusiones. Teoremas de
Tyndall y de Helmholtz.

VI. Construcciéon de Escalas. Escala de Aristégenes o
de Zarlino. Ventajas e inconvenientes. Escala de Pitdgoras.
Ventajas e inconvenientes. Escala de Holder. Ventajas e
inconvenientes. El Temperamento Desigual o escala del
tono medio. El Temperamento Igual. Procedimiento de
Chladni. Escalas Microtonalistas. Medicién de intervalos
segun Herschell, Ellis, Yasser.

VII. Produccién de las vibraciones en los distintos ins-
trumentos: Vibraciones en las cuerdas sonoras. Leyes de
Mersenne. Tubos sonoros: Abiertos y cerrados. Leyes de
Bernovilli. Vibraciones de varillas, placas y membranas.
El 6rgano fonador humano. Fisiologia.

VIII. Diversas clasificaciones de los instrumentos musi-
cales: Clasificacién usual de los instrumentos. Clasificacién
de los instrumentos segin Gevaert. Clasificacién de los
instrumentos segun Hornbostel y Sachs.

HISTORIA DE LA GUITARRA

Esta asignatura estd enfocada como opcién para todo
alumno o alumna, preferentemente guitarrista, que quiera
ampliar sus conocimientos respecto a la Historia de su
instrumento.

Ciertamente, dentro de la especialidad del instrumento
se puede suministrar alguna informacién referente a algu-
nos compositores. Pero considerando complementaria
para la completa formacién de un musico una Historia
de la MUsica General, para un instrumentista se hace extre-
madamente conveniente ademds la historia de su propio
instrumento, en este caso: La guitarra. De esta forma el
alumno comprenderd mejor el instrumento, sus sucesivas
épocas y las obras que interpreta.

Pero el objetivo de esta asignatura no debe convertirse
en ningln caso en una larga enumeracién de datos, fechas,
obras o autores que obligue al alumno a realizar un indtil
ejercicio memoristico; mds bien debe tener un enfoque
prdctico y utilitario. Ha de trazar un amplio panorama his-
térico en el que tengan cabida de manera clara los dife-
rentes perfodos en los que, con un criterio més o menos
convencional, suele dividirse la Historia de la Guitarra des-
de sus origenes hasta nuestros dias.

Obijetivos.

La ensefianza de la Historia de la Guitarra en el grado
medio y como asignatura optativa tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

1. Adquirir el hdbito de escuchar misica e interesarse
por ampliar y diversificar las preferencias personales.

2. Conocer y comprender la mUsica de cada época
en relacién con los conceptos estéticos imperantes y saber
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aplicar dichos conocimientos a la interpretacion del reper-
torio de estudio.

3. Investigar sobre la evoluciéon organolégica de la
Guitarra.

4. Comprender los rudimentos bdsicos de la orna-
mentacién Barroca.

5. Conocer los autores mds destacados de cada perio-
do musical.

6. Escuchar musica de guitarra de los distintos estilos
musicales.

Contenidos.

Evolucién organolégica de la Guitarra.

La Guitarra Renacentista: Autores y caracteristicas.

El Barroco: Autores y caracteristicas; J.S. Bach. Orna-
mentacién Barroca.

Autores clésico-romdnticos. Distintas escuelas.

Influencia de A. Segovia en la primera mitad de siglo.

Musica espafiola de tradicién folklérica. La guitarra
flamenca.

La Guitarra contempordnea. Lenguaije y estilos.

La Guitarra y otros instrumentos.

INFORMATICA MUSICAL

El desarrollo en los Gltimos afios de los sistemas de
control informdtico de elementos periféricos, el avance de
programas destinados a utilidades musicales, asi como el
rdpido aumento de la accesibilidad a estos medios, hacen
que sea aconsejable incluir en la formacién musical los
rudimentos de estos elementos, que estdn presentes hoy
en infinidad de procesos de creacién, interpretacién, gra-
bacién y produccién.

Objetivos.

La ensefanza de la Informética Musical en el grado
medio, como asignatura optativa tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

1. Conocer los conceptos, técnicas, y medios (hard-
ware software especializado) propios del nivel.

2. Conocer las bases esenciales del funcionamiento
de los programas especificos més usuales.

3. Valorar la aplicacién de los Medios Informdticos
en el entorno musical precedente, actual y el inmediato
futuro, incluyendo el estudio de los medios analégicos y
digitales.

4. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para solucionar por si mismo los
diversos problemas que se puedan plantear en el normal
desarrollo del ejercicio musical.

Contenidos.
Précticas progresivas de los conocimientos adquiridos.

Conceptos generales.

Introduccién a los diversos medios informdticos: Con-
ceptos bdsicos: Hardware y Software. Unidad central de
proceso (c.p.u.). El microprocesador, tipos principales (In-
tel, Motorola). La memoria: Tipos (RAM y ROM). Dispo-
sitivos de almacenamiento masivo.

Periféricos: Concepto. El monitor. La impresora.

Programas: Concepto general. Tipos. Programas de
sistema: Concepto, finalidad, tipos. Introduccién al sistema
operativo (MSDQOS; DRDOS; etc.). Entornos Windows.

Informética aplicada a la misica: Ordenadores musi-
cales y ordenadores de gestiéon. Introduccién al M.I.D.I.

Programas editores de sonido. «Librerias» de sonidos.

Programas Secuenciadores: Concepto, tipos, fines de
los mismos.

Programas Editores de partituras.

La Musica: Tecnologias electrénicas y digitales.

PsicoacUstica: Estudio del sonido. Sintesis y proceso
del sonido. Sintetizadores y Samplers. Edicién del sonido.

Reproduccién del sonido. Grabacién en disco duro.

Introduccién a la composicién por ordenador: Méto-
dos aleatorios y deterministas.

Précticas enfocadas al andlisis e investigacién del soni-
do y su sintesis y de programacién musical elemental.

Aplicacién de la informética a la «musicologia» y a
la investigacién musical.

HISTORIA DE LOS INSTRUMENTOS DE VIENTO

Esta asignatura optativa estd concebida para propor-
cionar al instrumentista una perspectiva global y no aislada,
tanto en su aspecto prdctico y técnico como tedrico de
la evolucién de los instrumentos de viento a través de la
historia. Ello debe servir para conocer y valorar su diver-
sidad y la importancia en los diversos momentos y épocas,
facilitando una visién global que contribuya a la formacién
integral del intérprete.

Con este objeto, dentro de la propuesta se han incluido
cuatro grandes bloques, que acercan al estudio y reco-
nocimiento de la diversidad y riqueza de los instrumentos
de viento y por ofro a una mayor comprensién del suyo
propio y de sus posibilidades. Se incluyen contenidos préc-
ticos como pueden ser el mantenimiento y reparacién del
instrumento.

Igualmente se analizan los problemas inherentes a la
ejecucién instrumental durante la interpretacién, especial-
mente en grupo. También se incluye el conocimiento de
la importancia de las agrupaciones instrumentales tradi-
cionales de vientos, valorando su gran incidencia social
y cultural.

Objetivos.

La ensefianza de la Historia de los Instrumentos de
Viento en el grado medio, como asignatura optativa, tendrd
como obijetivo contribuir a desarrollar en los alumnos las
capacidades siguientes:

1. Conocer las distintas clasificaciones de los instru-
mentos y especialmente de los de viento.

2. Conocer y valorar la variedad de instrumentos de
viento existente en las distintas culturas populares del
mundo.

3. Comprender la evolucién de los instrumentos de
viento a lo largo de la historia y su diversa utilizacién por
los compositores de cada periodo.

4. Descubrir la importancia de los instrumentos de
viento en la musica actual.

5. Reconocer y valorar las caracteristicas y las dife-
rencias entre las diferentes familias e instrumentos, asi como
sus principales problemas técnicos.

6. Conocer los procedimientos elementales de con-
servacién del instrumento y de sus elementos.

7. Analizar las caracteristicas esenciales de la pro-
duccién del sonido en los instrumentos de viento.

8. Practicar la afinacién instrumental aplicando los ele-
mentos correctores necesarios.

9. Conocer y valorar la historia y la evolucién de las
agrupaciones de viento y descubrir el variado repertorio
de éstas.

10. Reconocer y valorar la importancia de las agru-
paciones de instrumentos de viento a niveles estéticos y
sociolégicos.

Contenidos.

1. Clasificacién de los instrumentos de viento: Diversas
clasificaciones a lo largo de la historia. Clasificaciones
segun Hornbostel y Sachs. Panordmica de los instrumentos
de viento en las culturas populares.
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2. Historia y evolucién de los Instrumentos de viento.

- Origen de los instrumentos de viento: Aparicién de
los primeros instrumentos aeréfonos, evolucién y carac-
teristicas en las principales culturas antiguas, en la Edad
Media y Renacimiento.

- Los instrumentos de viento en el Barroco: Descripcién
y evolucién. Familia del metal y familia de la madera.
Principales autores y obras en que son utilizados como
solistas. Uso en la orquesta y la muisica de cdmara. Pro-
blemas de afinacién y ejecucion.

- Los instrumentos de viento en el periodo clésico:
Utilizacién de los instrumentos de viento por los distintos
compositores como solistas en la musica de camara y en
la orquesta; el clarinete, su evolucién y su importancia
en este perfodo.

- Los instrumentos de viento en el romanticismo y post-
romanticismo: Utilizacién de los instrumentos de viento por
los distintos compositores como solistas en la mUsica de
cdmara y en la orquesta; evolucién técnica en el
S. XX; aparicién del sistema Boehm y su influencia en los
instrumentos de viento madera; aparicién de nuevos ins-
trumentos, el saxofén y los sarruséfonos; familia de los
bugles.

- Los instrumentos de viento en el S. XX: El impre-
sionismo, la utilizacién de los recursos timbricos; principales
autores y obras; ofros estilos, neoclasicismo, serialismo;
experimentaciéon y explotacién sonora de los instrumentos
de viento; evolucién técnica y ampliacién de las familias
instrumentales; incorporaciéon de la electroacUstica; utili-
zacién en otras musicas, jazz, rock, flamenco.

- Los instrumentos de viento en la actualidad: Breve
descripcién de cada uno, principales problemas técnicos
de ejecucién; nociones de mantenimiento y reparacién.

3. Fundamentos acusticos de los instrumentos de vien-
to: Comportamiento de los distinfos tubos sonoros y sus
caracteristicas acusticas; las embocaduras, descripcion vy
funcionamiento; elementos que determinan el timbre de
cada instrumento, los materiales; la afinacién instrumental,
problemas y elementos correctores.

4. Las principales agrupaciones de los instrumentos
de viento: El quinteto de viento, desarrollo y principales
autores y obras; grupos de metales en el periodo barroco
y posteriores; la fanfarria, la big band; las bandas de musi-
ca, origen y evolucién; composicién instrumental de la ban-
da de musica, equivalencias con la orquesta; principal
repertorio y autores, composiciones exclusivas para banda.
Incidencia sociocultural de estas agrupaciones. Las bandas
de musica en la actualidad, su vigencia y posibilidades.

JAZZ

La formacién integral del musico requiere la inclusién
de diversas perspectivas de una variedad de enfoques esti-
listicos, estéticos y artisticos y de un abanico amplio de
recursos que le permitan un horizonte abierto. Por ello
se propone en esta asignatura optativa el adentrarse en
el campo del Jazz para mayor conocimiento y valoracién
de esta msica del S. XX tan cercana al mundo clésico.

Con ello se pretende brindar la posibilidad de iniciar
unos estudios de Jazz que pueden ser continuados en los
estudios de grado superior de musica.

Atendiendo a favorecer desde el primer momento la
prdctica instrumental con la integracién de alumnos y alum-
nas en distintas formaciones cameristicas u orquestales,
se trata de este modo de ofrecer la posibilidad de trabajar
en combos y subgrupos que pueda conducir a la creacién
de una Big Band, la cual conviva junto a la Orquesta
u Orquestas del centro.

Objetivos.

La ensefianza de Jazz en el grado medio, como asig-
natura optativa, tendrd como obijetivo contribuir a desarro-
[lar en los alumnos las capacidades siguientes:

1. Acercarse el alumno al mundo del Jazz valorando
su contribucién a la mésica actual.

2. Conocer y valorar las distintas formaciones jazzis-
ticas y los diferentes estfilos a lo largo de su historia.

3. Conocer los cifrados, escalas y otros rudimentos
dentro del Jazz, conocer la Forma.

4. Motivarse para la audicién y para la creacién de
temas del género.

5. Conocer y valorar el papel de cada instrumento
en la formacién de Jazz.

6. Conocer los principios histéricos y estéticos del Jazz
a nivel general.

7. Improvisar bajo pautas marcadas y aplicadas a las
distintas formaciones.

8. Buscary establecer interrelaciones del Jazz con otras
asignaturas.

9. Participar activamente en las distintas formaciones
ofertadas.

Contenidos.

Instrumentos bésicos de las formaciones de Jazz: Pia-
no, Contrabajo o bajo eléctrico, Percusién, Baterfa, Vientos
(Trompeta, Saxo, Trombén de Varas, Flauta, Clarinete,
Tuba), Voz.

Andlisis y estudio de la obra musical a partir de sus
materiales constructivos y de los diferentes criterios que
intervienen en su comprensién y valoracion.

Conocimiento de los diferentes métodos analiticos, y
su inferrelaciéon con ofras disciplinas. Fundamentos esté-
ticos y estilisticos de los principales compositores, escuelas
y tendencias de la creacién musical contempordnea.

Armonia de Jazz: Elementos y procedimientos armé-
nicos propios del Jazz y evolucién de los mismos a lo largo
de su historia. Realizacién escrita de trabajos. Practica ins-
trumental de los elementos y procedimientos estudiados.
Conocimiento y préctica de los distintos tipos de cifrado.

Composicién de Jazz: Estudio, a través del andlisis
y audicién, de los procedimientos constructivos e instru-
mentales propios del jazz. Aplicacién de los mismos a la
composicién de piezas propias y a los arreglos de piezas
del repertorio jazzistico.

Conjunto: Interpretacién en grupo del repertorio jaz-
zistico. Distintas formaciones y estilos. Papel del propio
instrumento en cada una de ellos. Formas de acompa-
fiamiento y pautas para la improvisacién dentro de un
grupo. Combos. Big band.

Técnicas de Interpretacién: Fraseo y articulacién, racio-
nalizacién de conceptos y estilos. Notacién normalizada.
Respiracién. Acentuacién. Dindmicas. Concepto de
«swing». Improvisacién.

Historia de la mUsica de Jazz: Historia de las tendencias
fundamentales, compositores, intérpretes y grupos de jazz.
Relacién con su entorno cultural. Principios estéticos y téc-
nicos de los principales estilos de Jazz.

Improvisacién: La improvisacién como medio de expre-
sién. Caracteristicas de la improvisacién en los diferentes
estilos. Improvisacién en los diferentes estilos. Improvisa-
cién a partir de elementos musicales (estructuras armé-
nico-formales, melédicas, ritmicas, etc.) o extramusicales
(textos, imdgenes, etcétera).

METODOLOGIA DEL VIOLIN

Esta asignatura esté destinada a aquellos estudiantes
que, ademds de las habilidades interpretativas sobre el
instrumento, deseen adquirir algunas nociones de tipo
metodolégico para la docencia que todo futuro docente



Pagina num. 10.880

BOJA nim. 101

Sevilla, 3 de septiembre 1996

debe tener en el caso de que opte por la docencia como
salida profesional.

En principio se trata de proporcionar una idea clara
del material existente y su utilizacién diferenciada en el
campo de la ensefianza respecto del de la interpretacion,
equilibrando las habilidades y técnicas de interpretacién
con los recursos de tipo metodoldgico necesarios para el
futuro profesor o profesora. Unas ensefianzas que, ademds,
estdn plenamente integradas en los sistemas educativos
musicales de numerosos paises fuera y dentro de la Comu-
nidad Europea.

Obijetivos.

La ensefianza de Metodologia del Violin en el grado
medio, como asignatura optativa, tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

1. Conocer y valorar los principios del aprendizaje
de la técnica y la interpretacion.

2. Conocer y valorar los factores que inciden en una
mejor calidad docente y en la mejora del proceso de ense-
fianza y aprendizaje.

3. Conocer y valorar el material existente para el
desarrollo de la asignatura.

4. Valorar, de entre los diversos materiales, el apro-
piado para la superacién de determinados problemas téc-
nicos musicales, y conocer su aplicacién préctica.

5. Establecer ordenaciones y secuencias temporales
de los distintos materiales adecuadas a cada situacién de
aprendizaje y a cada problema especifico.

Contenidos.

Organizacién de los materiales violinisticos en funcién
de sus categorias: Ejercicios. Estudios. Escalas. Literatura
musical.

Estudio de los recursos que favorecen el desarrollo
de aspectos bésicos de la estructura de la misica: Melodia.
Ritmo. Textura (monédica y polifénica). Timbre. Forma
musical.

Comprensién de la progresividad de los diferentes
recursos metodolégicos.

Lectura e interpretacién de los diferentes materiales
analizados.

Estudio de las aportaciones realizadas por los diversos
autores a la evolucién de la técnica violinistica.

Comprensién de las bases cientificas del estudio del
instrumento.

PEDAGOGIA MUSICAL

Esta asignatura trata de desarrollar los principios bdsi-
cos del aprendizaje y de las estrategias de ensefianza que
permitan al futuro docente desempefar su tarea en cual-
quiera de las especialidades de los estudios de musica.

Ademds se pretende orientar profesionalmente a los
alumnos y alumnas que lo deseen para la continuacién
de los estudios de grado superior en la especialidad de
Pedagogia Musical.

La asignatura ha de introducir al alumnado en los
elementos bdsicos de la psicologia del aprendizaje apli-
cados a la ensefianza musical. También ha de tratar las
caracteristicas y la estructura de las ensefianzas de misica
en Andalucia. Por ¢ltimo se abordardn conocimientos vy
procedimientos sobre la diddctica de la mUsica y sobre
su desarrollo curricular.

Estos conocimientos de Psicopedagogia vienen en con-
secuencia a introducir y a completar los especificos del curri-
culum de las distintas especialidades del grado superior.

Objetivos.

La ensefanza de Pedagogia Musical en el grado
medio, como asignatura optativa, tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en los alumnos las capacidades
siguientes:

1. Conocer los aspectos bdésicos de la evolucién psi-
colégica de las personas prestando una especial atencién
al desarrollo de la funcién simbélica y de las capacidades
comunicativas.

2. Analizar los factores que favorecen los procesos
de ensefianza y aprendizaje musical (contexto cultural,
conocimientos previos del alumnado, motivacién, relacio-
nes interpersonales en el aula, etc.) y las posibilidades de
intervencién del profesorado en esos factores.

3. Mantener una actitud positiva de atencién a la diver-
sidad de caracteristicas, motivaciones, intereses y capa-
cidades del alumnado.

4. Conocer los elementos bdsicos del curriculo de las
ensefianzas de MUsica en Andalucia en los diferentes gra-
dos y ciclos.

5. Desarrollar habilidades relacionadas con la pro-
gramacién y desarrollo de las actividades diddcticas de
la Educacién Musical: Establecimiento de obijetivos, selec-
cién de contenidos, disefio de actividades diddcticas, etc.

6. Conocer y saber usar los recursos y medios mate-
riales actualmente disponibles para la pedagogia musical.

7. Conocer los principios, procedimientos, técnicas e
instrumentos de evaluacién de las ensefanzas musicales.

8. Acercarse a las distintas corrientes y modalidades
de pedagogia musical actuales, tomando conciencia de
las aportaciones mds significativas de cada una de ellos.

Contenidos.

Introducciéon al desarrollo evolutivo de las personas
en sus diferentes etapas (primera infancia, adolescencia,
madurez y senectud) y en las distintas facetas: Fisica y psi-
comotora, cognitiva, afectiva y social, efc.

La funcién simbdlica. Aspectos comunes a los dife-
rentes lenguajes y formas comunicativas. La misica como
lenguaije al servicio de la expresién y la comunicacién.

El curriculo de la Ensefianzas Musicales en Andalucia.
Obijetivos, contenidos y orientaciones metodolégicas. La
evaluacién curricular. Especificidades de las Ensefianzas
de MUsica en Andalucia.

Estructura de las Ensefianzas de MUsica en Andalucia.
Grados y ciclos, centros docentes, conservatorios elemen-
tales, profesionales y superiores. La ensefianza de la musica
en otros niveles educativos: En la Educacién Infantil, Pri-
maria y Secundaria Obligatoria, en el Bachillerato, en las
Escuelas de Danza, etc.

La Programacién en las ensefianzas musicales: Obije-
tivos, contenidos, actividades y evaluacién.

Principios metodolégicos y diddcticos de la ensefianza
musical. Técnicas de motivacién y estudio. Dindmica de
grupos. Las actividades complementarias: Conciertos,
audiciones, juegos musicales, etc. Caracteristicas especi-
ficas de la diddctica musical de los distintos grados y ciclos.

Materiales curriculares para las ensefianzas musicales:
Instrumentos, libros de texto, cuadernos de actividades,
medios audiovisuales. El uso de las nuevas tecnologias
de la ensefanza y la comunicacién aplicadas a la edu-
cacién musical.

Adaptaciones curriculares y atencién a las personas
con necesidades educativas especiales en la ensefianza
musical.

Corrientes actuales en diddctica de la ensefianza de
la mUsica. Experiencias innovadoras en Andalucia.



Sevilla, 3 de septiembre 1996

BOJA nim. 101

Pagina num. 10.881

ANEXO 4

DISTRIBUCION HORARTA SEMANAL POR CICLOS DE TAS ASIGNATURAS DE LAS
DISTINTAS ESPECIALIDADES DEL GRADO MEDIO DE LAS ENSENANZAS DE MUSICA

INSTRUMENTOS: Arpa, Clarinete, Contrabajo, Fagot, Flanta travesera, Oboe, Percusidn,
Saxofdn, Trompa, Trompeta, Trombdin, Tuba, Viola, ¥ielin ¥ Violonchelo:

OPCION A (horas semanales) 17 ciclo |27 ciclo |3° ciclo
Instrumento Principal 1 1 1
Lenguajc Musical 2

Armonia 2

Musica de Cimara ] 1
Orquesta 1,5 2 2
Historia y Lstética de la Misica 2
Piano ComplementariofAcompaiiamiento 0,5 0.5
Fundamentos de Composicién 2.5
Opeativa 1
OPCION B (horas 1 1° ciclo | 2° cicle | 3°ciclo
Inscrumento Principal 1 1 1
Lenguaje Musical 2 B
Armonia 2

Miisica de Cémara 1 1
Historia y Estérica de la Musica 2
Orquesta 1.5 2 2
Pianc Complementario/Acompaiiamiento 0,5 0,5

Andlisis 1.5
Oprativa 1 1
Oprativa 2 1

INSTRUMENTOS: Acordedn, Clave, Guitarra, Insromentos de cuerila pulsada del
Renacimiento ¥ Barroco, Organn ¥ Piano, Flauts de picy, Instrumentos de plia y Viola da gamba:

OPCION A (Roras les) 17 ciclo | 2° ciclo [ 3° cicla
Instrymento principal 1 1 1
Lenguaje Musical "2
Adtnonia 2
Miisica Camara 1 1
Historia y Estética de la Misica 2
Coro 1,5
Acompananmi Piano Complemeniario 0,5 0,5
Fundamentos de Composicidn 2,5
Opativa 1

OPCION B (horas les) 1" eiclo [ 2° cclo [ 3% cicln
Instrumento principal L 1 1

Lenguaje Musical 2
Armaonig ’ 2
Musica de Camara 1 1
Historia y Esttica de la Mdsica 2
Cora 1,5
A amiente/ Piao Complementario 0.5 0.5
Anilisis 1.5
Optativa |
Optariva 2 i

CANTO

OPCION A (horas les} 1° ciclo [ 2 ciclo | 3° ciclo
Cinto 1 1 1.5
Lenguaje Musical 2
Aruonia 2
Miisica de Cimara 1 1
Historia y Esténica de la Misica 2
Coro 1.5
Pigno Comp o 05 | 05
Lenguas Exlranjeras aplicadas al canto. i,5 1,5 2
Mndamentos de composicidn 25
Optativa 1 1

(OPCION B (haras semauates) 17 ciclo| 2% ciclo | 3° ciclo
Canto I 1 1.5
Lenguaje Musical 2
Armonia ) 2
Musica de Camara 1 1
Iigtoria v Estética Je 1la Musica 2
Cora 15
Piane Comp Waria 0.5 (13
I znguas Exrranjeras aplicadas al canto 1,5 1,5 2
Anlisis 1.5
Optativa 1 )3
Oplativa 2 i

RESOLUCION de 18 de julio de 1996, de la
Universidad de Cérdoba, por la que se dispone el
cumplimiento de la sentencia dictada por el Tribunal
Superior de Justicia de Andalucia en los recursos

promovidos por dofia Maria Jara Gonzélez y don
Gabriel Alcaide Navajas.

De acuerdo con lo prevenido en el articulo
105.1.0) de la Ley de la Jurisdiccién Contencioso-Admi-

nistrativa de 27 de diciembre de 1956, viene a acordarse
la ejecucién en sus propios términos de la sentencia de
la Sala de lo Contencioso-Administrativo del Tribunal Supe-
rior de Justicia de Andalucia, de 19 de abril de 1996,
que es firme, recafda en los recursos interpuestos por dofia
Maria Jara Gonzélez y don Gabriel Alcaide Navajas, contra
la relacién de aprobados en las pruebas selectivas rea-
lizadas por la Universidad de Cérdoba para la provisién
de 47 plazas de personal laboral convocadas por Reso-
lucién de 22 de abril de 1992, cuya parte dispositiva es
del siguiente tenor literal:

«Fallamos que, estimando los recursos formulados por
dofa Maria Jara Gonzdlez y otro contra la resolucién que
se dice en el encabezamiento de esta sentencia, debemos
anular y anulamos dicha resolucién, debiendo reponerse
el procedimiento al momento de valoracién del concurso,
puntuando conforme al baremo, de emisién del informe
por el Gerente, que deberd ser debidamente razonado
y detallado, en los términos que resultan del fundamento
segundo de esta sentencia, y de valoracién de este informe
en los términos que se dicen en las bases de la convo-
catoria. Todo ello, sin hacer expresa imposicién de las
costas a ninguna de las partes».

En virtud de lo expuesto, este Rectorado, de acuerdo
con las competencias que le confiere el arficulo 63 de
los Estatutos de la Universidad de Cérdoba, aprobados
por Decreto 184/1985, de 31 de julio (BOJA de 30 de
agosto), acuerda la ejecucién del fallo que se acaba de
transcribir en sus propios términos, adoptando las siguien-
tes medidas:

1.° Ordenar retrotraer las actuaciones del Tribunal
al momento de la valoracién del concurso en los términos
fijados en la Sentencia, quedando sin efecto las actuaciones
posteriores.

2.° Revocar la delegacién de la presidencia conce-
dida en su dia a don Jaime Alvarez-Ossorio Lacave al
haber cesado en su cargo de Gerente de la Universidad
de Cérdoba y delegar dicha presidencia en el Gerente
actual don Pedro Garcia Moreno.

3.° Ordenar que el Tribunal se constituya para iniciar
las actuaciones correspondientes en el plazo de 30 dias
a contar desde el dia siguiente a la publicacién en el BOJA
de la presente Resolucién.

Cérdoba, 18 de julio de 1996.- El Rector, Amador

Jover Moyano.

CONSEJERIA DE CULTURA

RESOLUCION de 8 de agosto de 1996, de la
Delegacién Provincial de Huelva, por la que se hace
publica la subvencién concedida de conformidad
con lo establecido en las Ordenes que se citan.

Esta Delegacién Provincial de Cultura, dando
cumplimiento al principio de publicidad, recogido en el
articulo 21 de la Ley 9/93, de 30 de diciembre, de Pre-
supuestos de la Comunidad Auténoma de Andalucia para
1994, y de conformidad con lo establecido en la Orden
de 20 de septiembre de 1990 por la que se establece
el procedimiento general para la concesién de subven-
ciones y ayudas y en virtud de la Orden de 14 de marzo
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de 1995 de delegaciéon de competencias en materia de
gestién econémica y contratacién administrativa en diver-
sas autoridades de la Consejeria de Cultura, ha resuelto
conceder la subvencién que a continuacién se especifica
y con la cantidad que se resefia.

Asociacién Manuel de Falla.
XIV Festival Internacional de MUsica Cldsica.
Ayamonte: 2.000.000 ptas.

Huelva, 8 de agosto de 1996.- El Delegado, José
Juan Diaz Trillo.

5. Anuncios

5.1. Subastas y concursos de obras, suministros y servicios publicos

CONSEJERIA DE ECONOMIA Y HACIENDA

RESOLUCION de 21 de agosto de 1996, de
la Direccién General de Tesoreria y Politica Finan-
ciera, por la que se anuncia concurso, por el
procedimiento abierfo, para la contratacién de la
asistencia que se indica . (PD. 3045/96)

La Consejeria de Economia y Hacienda ha resuelto
convocar concurso para la contratacién de la siguiente
asistencia:

1. Entidad adjudicadora.

a) Organismo: Consejeria de Economia y Hacienda.

b) Dependencia que tramita el expediente: Direccién
General de Tesoreria y Politica Financiera.

c) Numero de expediente: 2/96.

2. Obijeto del contrato.

a) Descripcién del objeto: Servicios de Traduccion
relacionados con las operaciones de Endeudamiento de
la Comunidad Auténoma de Andalucia.

b) Divisién por lotes y nGmero: No hay.

c) Lugar de ejecucién: Sevilla.

d) Plazo de ejecucién: Un afo a partir del dia siguiente
a la formalizacién del contrato.

3. Tramitacién, procedimiento y forma de adjudi-
cacién.

a) Tramitacién: Ordinaria.

b) Procedimiento: Abierto.

c) Forma: Concurso.

4. Presupuesto base de licitacion.

a) Importe total: 8.500.000 pesetas, IVA incluido.

5. Garantias: No hay.

6. Obtencién de documentacién e informacién.

a) Entidad: Servicio de Deuda Publica de la Direccién
General de Tesoreria y Politica Financiera.

b) Domicilio: Avda. Repiblica Argentina, 21, planta 2.¢

) Localidad y cédigo postal: Sevilla 41011.

d) Teléfono: 455.55.00.

e) Telefax: 455.57.90.

f) Fecha limite de obtencién de documentos e infor-
macién: 23 dias a partir del siguiente a la publicacién
en BOJA.

7. Requisitos especificos del contratista.

a) Clasificacién: No hay.

b) Otros requisitos: No hay.

8. Presentacién de ofertas.

a) Fecha limite de presentacién: 26 dias desde el
siguiente a la publicaciéon en BOJA, hasta las 14 horas.

b) Documentacién a presentar: En los sobres «A» y
«C», la relacionada en los epigrafes 4.2.1 y 4.2.3 del Pliego
de Clausulas Administrativas Particulares.

En el sobre «B» la resefiada en los apartados 4.2.2.1
letra c), 4.2.2.2. letra a), b), c) y e), y 4.2.2.4 del mismo
Pliego.

c) Lugar de presentacion.

1.% Entidad: Registro General de la Consejeria de Eco-
nomia y Hacienda.

2.9 Domicilio: Avda. Republica Argentina, 21-B, planta
baja.

3.% Localidad y cédigo postal: Sevilla 41011,

d) Plazo durante el cual el licitador estard obligado
a mantener su oferta: Tres meses a partir de la apertura
de proposiciones.

e) Admisién de variantes: No.

9. Apertura de ofertas.

a) Entidad: Direccién General de Tesoreria y Politica
Financiera, Sala de Juntas.

b) Domicilio: Avda. Republica Argentina, 21, 2.°
planta.

¢) Localidad: Sevilla.

d) Fecha: El quinto dia hébil siguiente a la fecha limite
de presentacién de ofertas.

e) Hora: Alas doce horas.

10. Otras informaciones: El examen de la documen-
tacién se realizard el primer dia hdbil siguiente a la fecha
limite de presentacién de ofertas, y el resultado se publicard
en el tablén de anuncios de la Direccién General de Teso-
rerfa y Politica Financiera, a fin de que los afectados conoz-
can y subsanen, en su caso, los defectos materiales
observados.

11. Gastos de anuncios: Por cuenta de los adju-
dicatarios.

Sevilla, 21 de agosto de 1996.- El Director General,
P.S., El Secretario General Técnico, Juan Garrido Mesa.

CONSEJERIA DE OBRAS PUBLICAS Y TRANSPORTES

CORRECCION de errata a la Resolucién de
22 de julio de 1996, de la Direccién General de
Arquitectura y Vivienda, por la que se anuncia la
contratacién de las obras que se indican mediante
el procedimiento restringido y la forma de subasta.

(PD. 2854/96). (BOJA nim. 92, de 10.8.9¢).

Advertida errata en el texto de la disposicién de refe-
rencia, a confinuacién se transcribe la oportuna rec-
tificacién:

En la pagina ndm. 9.532, columna izquierda, linea 2,
donde dice: «NUm. de expediente: 4L-94/080-V», debe decir:
«NUm. de expediente: AL-94/080-V».

Sevilla, 20 de agosto de 1996



