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El guitarrista algecirefo
Paco de Lucia, a punto
de cumplir 60 anos, rec
be el doctorado Honoris

Causa por la Universi-
dad de Cadiz

La raiz y la savia nue
Matilde Coral y Eva Yerbabuena,
simbolos de dos generaciones dé
bailaoras, hablan de sus inquietu-
des artisticas y de lo que el arte
flamenco les ha aportado tanto
profesional como vitalmente.
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Emotivo recuerdo a la
cantaora Fernanda de
Utrera en la entrega de
los premios Giraldillo de
la pasada Bienal de
Flamenco de Sevilla.

De actualidad

La Agencia Andaluza para el
Desarrollo del Flamenco ofrece
ayudas a la investigacién, a la
produccion y al tejido asociativo.

En hondura

Rosa Torres, consejera de Cultura,
afirma que Andalucia tiene que
aprovechar el nuevo estatus del
flamenco en la aldea global.

Con nombre propio

Chano Lobato recibird el homena-
je del Festival de Cante de las
Minas, un evento que sucede en el
calendario al certamen de Cérdo-
ba y al programa de Granada.

Flamenco en el museo
El Reina Soffa preparauna gran
exposicién en la cual -se Tevisa el
papel delflamenco ¢n la cultura
visual y suinfluencia en la
modernidad.

Portada: Paco de Lucia. Foto: Gabriela Canseco. Flamenco-news.com.




Una ventana

al flamenco

José Maria Rodriguez Viceconsejero de Cultura de la Junta de Andalucia
' a nueva Albored' cumple su segunda
cita con el publico. No es mala noticia
para el lector o la lectora que quiera
seguir de cerca, de la mano de reco-
nocidas firmas, todo aquello que concierne al fla-
menco, a ese territorio en el que los sentidos y los
sentimientos le dan la mano al arte. La segunda
entrega de la revista sigue cumpliendo los postu-
lados y los objetivos que la vieron nacer: ser una
ventana abierta al flamenco, un foro donde los
especialistas puedan ofrecer su punto de vista
sobre cuestiones de interés para un mejor conoci-
miento del flamenco, y un lugar donde los artistas
puedan expresarse. Y asi, entre todos, poder
enriquecer la visién sobre la situacién de nuestro
arte mas genuino y universal.

La revista, surgida de la mano de la Agencia
Andaluza para el Desarrollo del Flamenco de la
Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia,
cumple una premisa de modernidad que no esta
refnida con la tradicién: pasado, presente y futuro
se unen en un solo tronco comin, el que alimenta
un arte anejo y joven, dotado de la sabiduria de lo
vivido y de la ilusién y la efervescencia del porve-
nir. Sin perder las raices, sin olvidar los cimientos,
La nueva Alborea acerca al publico un flamenco
que tiene el sabor de las mejores especias de este
arte.

Sus contenidos, en este nuevo numero, hablan
por si mismos. Matilde Coral, Llave de Oro del
Baile, funde sus experiencias con Eva Yerbabue-
na, reciente Medalla de Andalucia. Antonio Mur-
ciano, Premio Nacional de Poesia, escribe versos
que tienen el sabor de las mejores coplas flamen-
cas. La consejera de Cultura de la Junta de Anda-
lucia, Rosa Torres, habla del porvenir de un fla-
menco que es estudiado en un Observatorio que,
en esta publicacién, cuenta con textos de Alberto
Garcia Reyes, Marta Carrasco, José Luis Loépez
Aranda o Rafael Infante. Dos grandes citas fla-
mencas, el Festival de Granada y el Festival de
Cante de las Minas de La Unién, comienzan a
calentar voces. Las joyas del Centro Andaluz de
Flamenco, el principal centro de documentaciéon
de este arte en el mundo, siguen luciendo su bri-
llo, mientras otros tan importantes como el Museo

abierta

Nacional Centro de Arte Reina Sofia o el Museo

Guggenheim de Bilbao abren sus puertas al arte
mas andaluz, arte que ya protagonizé en todos los
museos publicos andaluces el Dia de Andalucia. Y
las imdgenes de Miguel Angel Gonzalez dan los
altimos vuelos a una entrega de La nueva Alborea
que no sera la dltima, ni la misma. Como cada
nuevo amanecer.
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EL MAESTRO DE LA GUITARRA INICIA UN ANO MUY
ESPECIAL, EL DE SU SESENTA CUMPLEANOS,
RECIBIENDO EL DOCTORADO HONORIS CAUSA

TEXTO: JUAN JOSE TELLEZ
O A lo largo de su historia perso-

nal -que es tangencial a la de la
ultima etapa de la musica flamenca
o simplemente de la misica- Fran-
cisco Sanchez Gémez ha demostra-
do que es algo mas que la caricatu-
ra expresa en el afio 1983 por
Andrés Segovia: “Ese senor, Paco
de Lucia, que porque tiene ligere-
za en los dedos para hacer una de
esas cuartetas simples, creen que
es un portento”. Paco es algo mas
que un portento y, mas alld de su
indudable virtuosismo autodidac-
ta, existe una serie de indicadores
rigurosos sobre los que asentar su
reputacion.

En él concurre un primer valor,
extramusical. El de la humildad,
que lleva parejo un claro sentido
de la dignidad: “Cuando cumpli
nueve anos mi padre me dijo:
“¢Hijo, sabes leer vy escribir?”
“dHijo, sabes sumar, restar, multi-
plicar y dividir?” “Ya no te puedo
seguir pagando la escuela'-quédate
en casa, tendras todo el dia para
tocar la guitarra y podras llegar a
ser alguien”. No puedo esconder
que, como nifo que era, esto me
produjo una gran alegria y a los
doce anos, durante rimer viaje
como guitarrista, gira de
diez meses por dejé de
agradecer la de 1 padre,
me habia dado idad de




EN PORTADA |

Paco de Lucia, flamante
doctor Honoris Causa y
premio Principe de
Asturias de las Artes.
FOTO: Gabriela Canseco.
Flamenco-news.com
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ser un hombre cuando mis amigos atn jugaban al
palicache. Pero no pasé mucho tiempo antes de
darme cuenta de la falta que me haria, ya irreme-
diablemente, el haber ido a la escuela. Eso me hizo
crecer con un cierto complejo por no haber estu-
diado y en mi vida personal tanto como profesio-
nal he sufrido por mi falta
de formacién”.

Hijo de su tiempo, ahora
que ya es Premio Principe
de Asturias y doctor Hono-
ris Causa por la Universi-
dad de Cadiz, habra que
recordar que siempre fue
alumno aventajado de la
calle y de la supervivencia.
Esas y otras artes aprendi6
de su padre, de su hermano Ramoén y a través de
éste, asumié el rumbo de Nifo Ricardo aunque
dejo de tocar piezas ajenas tras un encuentro ini-
ciatico con Sabicas en Estados Unidos. Ahora, a
punto de sus sesenta afios, su etapa de aprendizaje
no ha concluido, a pesar de que se ha convertido
en el improbable maestro de varias generaciones

generaciones
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A punto de sus sesenta
anos, Paco de Lucia
se ha convertido en
el maestro de varias

=

de tocaores que pueden aproximarse a sus falsetas
pero no pueden reproducir miméticamente su
genuina genialidad, valga la redundancia.

Sus maestros habfan abierto puertas que él
exploré hasta sus dltimos extremos. Ramén Mon-
toya, en la memoria, la del concertismo. Nifio
Ricardo, la del acompana-
miento ductil. Y Sabicas, la del
concertismo y la evolucién téc-
nica como la introduccién del
alzaptia, aunque también
habia coqueteado con otras
musicas ajenas al flamenco,
como es el caso de su forzado
y fallido Rock Encounter con
Jeft Beck.

Mas alla de su precocidad
(concurso de Jerez de 1962), cuenta desde luego
su peripecia personal con Camarén de la Isla, que
les llevé a grabar 10 discos antolégicos entre 1968
y 1977 pero cuya relacién puede ser equiparable a
la de otros duos guitarristico-vocales de la historia
flamenca, salvo por el factor de profunda revolu-
cién que ambos supusieron. Ya ese episodio, que

de tocaores
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Las manos del maestro acarician el mastil y las cuerdas de la guitarra. FOTO: Gabriela Canseco. Flamenco-news.com.

prosiguié de manera irregular hasta la muerte del
cantaor y la heroica grabacién de Potro de rabia y
miel, le hubiera abierto definitivamente las puer-
tas de la historia. Pero hubo mas.

Su toque personalisimo imprime caracter. Por
dentro y por fuera. Por un lado, pone en valor la
figura del tocaor y la del instrumento, animando a
la generalizacién del concertismo de la guitarra
flamenca, que era excepcional hasta su aparicién
en escena. Antes de su irrupcién como solista de
guitarra, apenas habia puablico flamenco al que le
agradara un concierto de sonanta. El lo convierte
en divertido, haciendo que las modalidades domi-
nantes en cada momento del espectidculo vayan de
atrds hacia delante, segiin convenga al repertorio
del toque, del baile o de los propios cantaores.
Paco, en el centro del escenario, se convierte en un
centrocampista que va repartiendo juego a diestra
y a siniestra.

Félix Grande acert6 a definir las fronteras crea-
tivas e interpretativas del de Lucia entre el respeto
a la tradicién y la desobediencia. Como el Picasso
nifio conoce el canon de la academia flamenca,
pero es capaz de saltdrselo a la torera para levan-

tar nuevas propuestas creativas que no se apartan
de las raices pero que las transforma, esto es, las
mantiene vivas. Por otra parte, a Paco se le atribu-
ye el enunciado de una ecuacién que iba mas alla
de la misica y le hacia un guifo a la politica: “La
izquierda piensa y la derecha ejecuta”. En ese sen-
tido, sus manos y su cerebro son ambidextros, por
lo que es capaz de crear absolutos espectaculos
guitarristicos como Siroco (1987) o Ziryab (1990),
vestirse de luto en Luzia (1998) y aliviarse hacia la
fiesta y hacia el reencuentro con el cante gitano,
ligero y fresco en Cositas buenas (2004).

Al margen de ello -lo que ya es mucho-, hay
cronolégicamente un primer elemento a tener en
cuenta, que es una inteligente humildad que, a
pesar de los tempranos elogios recibidos, le lleva a
escoltar profesionalmente a una larga némina de
cantaores no siempre comparables a Fosforito o a
Antonio Mairena. Aun hoy, Paco recuerda a los
jovenes guitarristas que no conviene disociar el
toque del cante, a pesar de que él no s6lo ha llega-
do a poner en valor a la guitarra en si sino a sus
intérpretes: y no sélo estamos hablando de presti-
gio sino de caché. Esa misma modestia la aplica a
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los llamados palos menores, convirtiendo a la
rumba -tal y como acierta a analizar Diana Pérez
Custodio- en mascarén de proa de su repertorio
en una época en la que Peret y Antonio Gonzalez
El Pescailla peleaban por su consideracién dentro
del canon flamenco. Lo mismo cabe inferir de sus
cameos con Los Marismefos de los anos 70.

Sin embargo, el rasgo diferenciador esencial
que juega a su favor es la profunda curiosidad
musical que no sélo le acerca junto a su hermano
Ramén de Algeciras al folklore iberoamericano,
sino que le hace aterrizar, como un elefante en la
cacharreria, dentro de la escena del jazz. Si bien
dentro del jazz existia una vieja tradicién cuyo
Carbono 14 suele remontarse al Tia Juana de
Morton, hacia 1924, y que habia alcanzado su
cumbre con el spanish tingle de Miles Davis, no
habia conocido reciprocidad por parte del ambito
flamenco. Sera el azar el que retina a Paco con el
jazz, en el Festival de Berlin de 1967, de la mano
del saxofonista espanol Pedro Iturralde. Alguna

Como el Picasso nino conoce
el canon de la academia
flamenca, pero es capaz de
saltarselo a la torera para
levantar nuevas propuestas

vez habra que analizar la influencia que sobre la
expansién espanola de esta musica afronorteame-
ricana tuvieron los acuerdos con Estados Unidos
de 1953 y la construcciéon de bases de utilizacién
conjunta como las de Torrejon de Ardoz, Zarago-
za, Morén y Rota. Con esta dltima, parece relacio-
narse el fenémeno de las jambas -que es como en
Cadiz se conocen a las jazz band y, por extension,
a cualquier grupo musical que cuente con bateria-
y en el &rea de Mordn, algtin que otro soldado ads-
crito a dicha base jugé un papel complementario
al éxito de Diego el del Gastor en Estados Unidos.

Mientras grababa en solitario discos irrepetibles
como Fuente y caudal (1973) o Almoraima (1976),
Paco de Lucia sigui6 su inevitable rumbo hacia el
jazz -que le llevaria luego a encontrarse con musi-
cos y compadres de la talla de John McLaughlin o
de Chick Corea- mientras grababa en 1977 su
disco sobre Manuel de Falla. En los estudios, vino
a coincidir con el grupo Dolores, de Pedro Ruy
Blas, quien también jugaria un papel clave en
dicha aventura. A partir de dicha formacién,
entraria en relacién con Jorge Pardo, con Carles
Benavent y con el brasileio Rubem Dantas, con

quien estrenaria su sorprendente sexteto en 1981,
a través del cual se introduce el cajon en la escena
flamenca posterior. Aunque el propio Paco asegu-
ra que dicho instrumento lo adquirié6 Rubem con
cinco mil pesetas que le prestd, el musico algecire-
fio ya estaba familiarizado con el mismo puesto
que segun se dice, en el ano 1977, durante una
visita de Paco de Lucia a Peru, el musico afrope-
ruano Caitro Soto le obsequié y enseié a tocar el
cajon durante una fiesta privada en Lima.

Ya no sélo sera el jazz el que busque la inspira-
cion en el spanish tingle sino que, a través de Paco
de Lucia, la improvisaciéon jazzistica basada en
variaciones sobre standards conocidos por todos,
desembocara en el flamenco. Mas alla de esa apor-
tacion, el sexteto renovara la estética de las forma-
ciones artisticas andaluzas, con una sobriedad
cuyas raices hay que buscar en la chanson francesa
o en la cancién de autor.

Otro de los logros evidentes de Paco de Lucia es
el del viaje inverso hacia la musica clasica que
compositores de distintas nacionalidades empren-
dieron, rumbo al flamenco, a caballo entre los
siglos XIX y XX. Su irrupcién en el Teatro Real
de Madrid, que dio como fruto un excepcional
directo en 1975, asi como sus versiones de Falla,
Rodrigo y Albéniz recogen partituras clasicas que
se habian inspirado en el flamenco y que el fla-
menco reinterpreta finalmente. Por mucho que a
los melémanos convencionales no les satisfaga el
desenlace final.

Paco de Lucia se abre a nuevos publicos a través
del virtuosismo, pero los mantiene en sus butacas
a través de la inteligencia. Y ni una ni otra clave
resulta baladi. Hubo muchos otros que derrocha-
ron instinto ante la sonante, pero les falté cerebro.
Y, a la contra, también existe mucha racionalidad
compositora sin demasiada alma ni ese mas dificil
todavia que hace vibrar a cualquier fibra sensible
que merezca dicho calificativo.

Puede ser accesoria la consideracién de que
Paco de Lucia también ha logrado internacionali-
zar el flamenco hasta extremos impensables antes
de los anos 80. Desde antiguo, las companias de
cante, toque y baile giraron por el mundo vy, de
hecho, su primer pasaporte se lo expidieron a
Paco para poder incorporarse al elenco de José
Greco, en el que ya militaba su hermano Pepe. Sin
embargo, se trataba de un fenémeno peculiar, ais-
lado, estrictamente folklérico que Paco, sin renun-
ciar a la pureza ni a la tradicién, engarza con la lla-
mada world music, ese controvertido ambito de la
fusiéon. Como si desde sus inicios el flamenco, a su
vez, no se hubiera ido fusionando con esos ritmos
diversos que han ido constituyendo las sucesivas
capas tectéonicas de su mundo musical.
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El rasgo diferenciador que juega a favor de Paco de Lucia es su profunda curiosidad musical. Foto: Gabriela Canseco. Flamenco-news.com.

Laudatio para un Honoris Causa

TEXTO: UNIVERSIDAD DE CADIZ.

“Reza en los Estatutos de la Universidad de Cadiz que
se concedera el grado de Doctor Honoris Causa a per-
sonas individuales que, entre otros méritos, hayan des-
tacado en el cultivo de las artes y la cultura. Sobran las
evidencias para reconocer en Francisco Sanchez
Goémez, Paco de Lucia, los méritos adecuados para
que se le conceda tal grado. Por muy obvio que resul-
te, no esquivaré el deber académico de explicar y glo-
sar su trayectoria artistica, su significacién en el
mundo de la musica y de la cultura en general, y, en

definitiva, la obligacién moral de esta Universidad de
incluirlo como miembro honorifico de su Claustro.
Para ello, resultaria muy facil la mencién inicial a
dos condiciones que concurren en la figura de Paco de
Lucia: su nacimiento y crianza artistica en la provincia
de Cadiz (y en concreto en ese territorio tan singular
de nuestro Campus de la Bahia de Algeciras), y su
papel en la profunda transformaciéon experimentada
en la musica flamenca, en las dltimas décadas. Pero ni
Cadiz, ni el flamenco, ni siquiera Andalucia, entendi-
da como espacio con identidad cultural, son coordena-

=2



das suficientes para explicar una creacién que, hoy
por hoy, esta considerada como la maxima expresiéon
de la musica culta de los pueblos del sur.

Hasta llegar a esta evidencia, la trayectoria de Paco
de Lucia ha consistido en un ininterrumpido y com-
plejo camino marcado por el equilibrio entre la tra-
dicién y la innovacién, por la relacién humanista
entre lo local y lo universal, y por el entendimiento
de la musica como via excepcional de comunicacién
entre culturas diversas. “Respeta la tradicién, pero la
desobedece”, define Félix Grande la trayectoria del
guitarrista. En tal sentido, su creacién musical instau-
ra sus raices en la memoria del flamenco y de la tradi-
cién andaluza de las que parte no tanto para superar-
las como para comprenderlas. Pero Paco de Lucia es
un creador nato, que necesita de nuevos horizontes
musicales, por lo que emprende un viaje pleno de vir-
tuosismo, de intuicion y de talento, hacia otros ritmos
que van desde la copla y las canciones populares de las
que tanto gustaba su madre Luzia, al jazz que descu-
brird en el Festival de Berlin de 1967 pero con el que
se hermanard definitivamente a partir de su encuen-
tro con su compadre John McLaughlin diez afos mas
tarde. Pero todo ello pasando por la musica clasica o
por los ritmos americanos y el cajéon peruano (...). “Yo
siempre seré un flamenco -le aclarg, sin embargo, a
Juan José Téllez-. Salgo de esa cueva para cazar otras
musicas, pero siempre termino volviendo a casa”.

Desde un primer momento, el bagaje musical del
sur, el respeto a los mayores, se advierte como sustrato
de un proceso que tiende dinamicamente a la renova-
cién, apoyada ésta en la versatilidad que, de por si,
tiene la guitarra flamenca y en la ductilidad que, en
sus manos, especialmente alcanza (...). No en balde,
Luis Clemente le llam¢ la filarmoénica de Algeciras. Su
virtuosismo casi circense motivo la envidia explicita de
Andrés Segovia y la veneracién de varias generaciones
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El maestro recibe del rector de la Universidad de Cadiz, Diego Sales, el birrete en el acto del doctorado Honoris Causa. FOTO: Cedida por la UCA.

de guitarristas que se sienten discipulos suyos sin
haber creado, sin embargo, una escuela directa por la
simple razén de que su genialidad resulta, sencilla-
mente, inalcanzable. Lo popular, lo andaluz y lo fla-
menco han sido incorporados por Paco de Lucia al
ambito artistico de lo culto, al que de hecho pertene-
cen, pues las fronteras entre un territorio y otro sélo
habian sido impuestas por prejuicios teéricos de quie-
nes le precedieron. En la linea de Lorca, Falla o Albé-
niz, a los que ha interpretado y recreado, Paco de
Lucia sigui6 el camino inverso: a pesar de sus detrac-
tores, amo tanto la musica cldsica que no le importé
incorporarla a esas partituras no escritas del compds y
del duende. Del jazz, aprendié sobre todo un sentido
de la improvisacién distinto al del flamenco y que se
basa en estandares conocidos por todos los musicos
que se retnen a compartir sus melodias, sus picados,
sus arpegios o sus glissandos. Y llevé al flamenco defi-
nitivamente al ambito del jazz latino, abriéndole puer-
tas a creadores de los cinco continentes e incorporan-
do el toque, el cante y el baile gitano-andaluz al uni-
verso de la llamada world-music. (...)

Paco de Lucia fue un nino de unos anos (los cuaren-
ta y cincuenta) y de un lugar (el por entonces olvidado
y transfronterizo Campo de Gibraltar) que le llevaron
a que la calle, las ferias y la guitarra fueran convirtién-
dose en suceddneos de la escuela y de la voz, y que su
formacién, por consiguiente, deviniera autodidacta,
dispersa si se quiere, y por tanto integra.

Su padre, Antonio Sanchez, fue sacando a sus hijos
del colegio de don Isidoro Visurara, en la algecirefia
calle de San Francisco, para proponerles una especie
de formacién profesional. Se trataba de lo que Donn
Pohren, el primer biégrafo de Paco, denominé “el
plan maestro” y que consistia en sustituir el torno o el
ladrillo por la guitarra, puesto que el progenitor de los
Lucia se buscaba la vida en las fiestas nocturnas y sabia



que en ellas, al pairo del favor del senorito de turno,
sobraban cantaores y faltaban guitarristas.

Pero era un tiempo duro en el que los guitarristas
pasaban por ser escuderos del cante y que, a menudo,
ni siquiera disponian de funda para su instrumento.
Paco de Lucia, que en sus inicios se llamé Paco de
Algeciras, puso en valor su profesion, su vocacién, su
arte. Y demostr6 que, como en los casos precedentes
de Ramoén Montoya, de Nifio Ricardo o de Sabicas, él
también iba a asumir el papel de locomotora para tirar
del flamenco hacia muy inesperados rumbos.

La inclemencia intelectual de sus inicios artisticos, la
marginalidad que para el poder ostentaba entonces el
flamenco, fueron en aquellos primeros tiempos los
mejores responsables de que el artista se educara en la
diversidad de necesidades que tiene la musica. Alli, sin
duda, esta el germen del oido atento del creador a los
ritmos distintos que, a fuerza de tiempo, va a ir incor-
porando a su guitarra. Pero también jugé en ello un
papel sustancial el genius loci: Algeciras y el Campo de
Gibraltar constituian, durante su infancia y primera
juventud, una encrucijada de culturas en donde el
inglés se colaba por la emisora del Penién y el drabe cir-
culaba por los muelles, al compds de las companias fla-
mencas que, como la de Juanito Valderrama, pasaban
por la ciudad camino del protectorado marroqui: en
una de esas, el creador de El emigrante incorporé a su
troupe al hermano mayor de Paco, a Ramoén de Alge-
ciras. Pepe y Paco, sus hermanos menores, se abririan
paso a bocados en el Concurso de Jerez de 1962,
donde tuvieron que inventar un premio especial para
aquellos nifos que sorprendieron al ptiblico desde su
debut. Muy tempranamente, a finales de los sesenta,
sus iniciales contactos con el jazz dan lugar a las prime-
ras grabaciones innovadoras. Por las mismas fechas
coincide con Camarén de la Isla. Juntos graban hasta
1977 diez discos, y juntos convierten la historia del fla-

Paco de Lucia, junto a la consejera de Cultura, Rosa Torres, Diego Sales y Tomas Herrera, alcalde de Algeciras. FOTO: Cedida por la UCA.

menco en un antes y un después, marcados, uno y
otro, por la capacidad artistica individual para acriso-
lar la tradicién en un nuevo y feliz modo de comuni-
cacion. Paralelamente a esto, la grabacién, en 1981, de
Solo quiero caminar supone la desembocadura de una
carrera en solitario que habia tenido como momentos
cumbres el primer premio en el Concurso Nacional de
Coérdoba, en 1970; el homenaje en La Unién junto a
Antonio Mairena; su disco Fuente y caudal (de 1973),
que incluyé la emblematica Entre dos aguas; el dlbum
Almoraima, con su ceremonial rondena Cueva del
Gatoy su concierto en el Teatro Real de Madrid, el 18
de febrero de 1975, la primera vez en la historia que el
flamenco entraba de pleno derecho en dicho recinto.

La investigacién y la creacién en el terreno de la
fusién eclosiona a partir de principios de los ochenta,
con la formacién de un sexteto que cambia la estética
de los cuadros flamencos: indumentaria negra, a lo
Jacques Brel y Serrat, fuera chorreras y sombreros
cordobeses. (...) “Yo s6lo quiero caminar”, proclamara
desde el titulo del primer disco de esa etapa. En ese
momento aborda una colaboracién inédita entre el fla-
menco y el jazz con Chick Corea, determinante para
discos tan trascendentes como Ziryab o Siroco.

El talento, la intuicién, y una inteligencia musical
dificil de analizar siguen haciendo comprender a Paco
de Lucia que el mestizaje creativo que destila tiene la
clave de la comunicacion, sin barreras de nivel, forma-
ci6n o medios. En tal sentido, las numerosas bandas
sonoras preparadas para peliculas lo sitian en esa
excepcional ubicacién de musico culto y a la vez popu-
lar, de compositor antiguo y extremadamente moder-
no, de creador clasico y rupturista. Arrobado precisa-
mente por la musica clasica, y en especial por Manuel
de Falla, da otro paso mas a finales de los ochenta,
momento en que recibe uno de sus premios mas
emblematicos, El Compds del Cante. El nuevo reto es
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el estreno, en 1990 y en Paris,
de EI Concierto de Aranjuez
(-..). Las giras internacionales,
las colaboraciones con musicos
de uno y de otro lado, y su con-
tinua experimentaciéon con
sonidos del norte y del sur con-
solidan la madurez creativa de
Paco de Lucia, reconocido
como un virtuoso que en nin-
glin momento cae en el exhibi-
cionismo o en la celebraciéon de
si mismo, sino que se adentra
mas y mas en su propia memo-
ria y en la memoria de su siglo
para resumir la musica, esto es,
lo irresumible. De este modo,
publica, en 1998, Luzia, un
disco de luto riguroso, de diges-
tién de la pena, toda una catar-
sis dedicada a su madre y en
donde también evoca a Cama-
rén y al que define Félix Gran-
de como “una obra que no es
s6lo la montafia mas alta de la
cordillera del flamenco, sino un
instante rotundo en la historia
de la musica moderna”. Y, ya en
2004, Cositas buenas, que supo-
ne un regreso al flamenco mas
fresco, a unos renovados orige-
nes (...). Desde que con apenas
15 afos grabara sus primeros
acompaifiamientos al cante de
su hermano y hasta ahora, una
treintena de discos en solitario
y mas de cincuenta colaboracio-
nes y antologias atestiguan su
contribucién crucial a la musi-
ca. (...) Ala vez, el repertorio de
premios acumulados por el cre-
ador deja fuera de toda duda
su relevancia artistica y el indis-
cutible, temprano y unanime
reconocimiento a su genio (...).
Existiendo un reconocimiento
indiscutible de las instituciones
y de la ciudadania a la labor
creativa de Paco de Lucia, al
Consejo de Direccién de la Uni-
versidad de Cadiz no le resta
sino solicitar humildemente la
inclusiéon en su Claustro de
Francisco Sanchez, para quien
pido, por razones de honor y
de justicia, la condiciéon de doc-
tor Honoris Causa”.
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Las palabras de
Paco de Lucia

lo largo de los ultimos afos he

recibido premios y reconoci-

mientos que, por supuesto, he
agradecido, porque me he sentido
apreciado y me han servido de esti-
mulo. Sin embargo, cuando supe que
la Universidad de Cadiz me habia con-
cedido el Doctorado Honoris Causa
senti algo distinto, me senti importan-
te. Yo, antitesis de la educacioén for-
mal, nifo callejero, currante de naci-
miento, agradezco a esta institucion,
en mi nombre y en el de todos los fla-
mencos, que incluya en sus honores a
mi cultura, una cultura que no se
puede aprender en los libros, pero
que importa al menos tanto como los
libros.
Soy autodidacta en toda la extension
de la palabra, fui a la escuela hasta los
nueve anos y he de decir que, paradé-
jicamente, junto a un cierto complejo
por mi falta de educacion académica,
coexiste el orgullo de ser autodidacta.
Estoy orgulloso de ello, porque creo
que esta forma de conocimiento tiene
un componente de esfuerzo e incluso
de pureza, que me parece muy digno,
muy bonito.
Sin embargo, a veces echo de menos
una cosa, haber ido a la escuela,
aprender a aprender. Como dije antes,
este reconocimiento me ha hecho
sentir importante y es verdad. Pero no
s6lo por una relacién de admiracién y
de respeto hacia la Universidad, sino
también porque, por la edad, cada
vez son menos las opiniones que me
importan. Imagino que porque cada
vez son menos las opiniones que me
dan la medida real de como lo he
hecho en la vida.
Los aplausos, las criticas, las palmadas
en el hombro, todo eso se acaba para
convertirse en un murmullo agradable
o desagradable, pero sin demasiada
repercusion.
De mayor s6lo me importan las voces
de unos pocos. Las voces de mis rai-
ces, la de mi padre, la de mi madre o
la de mi pueblo, Algeciras.
Muchas gracias, de verdad, muchas
gracias. Va por ustedes, gracias.

Carmen Calvo,
ministra de Cultura

pesar de no poder estar presen-
te, muy en contra de mi deseo,
n este acto solemne, quiero

manifestar personalmente a la Universi-
dad de Cadiz mi satisfaccion por esta
investidura como doctor Honoris Causa
de Francisco Sanchez Gomez, Paco de
Lucia, asi como transmitir al nuevo Doc-
tor mi enhorabuena mas sincera y mi
mas afectuosa felicitacion. Paco de
Lucia es el paradigma del instrumentista
mitico y revolucionario, que ha sabido
renovar y revitalizar el toque flamenco.
Con un espiritu abierto, rompiendo
todos los moldes, ha situado a la guita-
rra flamenca en la categoria de instru-
mento de concierto. Por méritos pro-
pios y desde muy pronto en su ya pro-
longado recorrido artistico, su toque ha
brillado en el estrellato internacional.
Todos nos hemos sentido y nos senti-
mos hoy en dia orgullosos de su creati-
vidad y de su arte; en él tenemos el
mejor embajador del duende, el genio y
la sensibilidad espafola. Desde que
Paco de Lucia empezé tocando, junto a
su hermano, en el duo Los Chiquitos de
Algeciras hasta hoy ha llovido mucho.
Ha recorrido los cinco continentes en
una gloriosa gira de muchos afos. El
mas internacional de nuestros instru-
mentos flamencos ha impulsado el jazz
flamenco y ha conquistado el titulo de
gran maestro de la fusion musical: gra-
cias a él, salsa, bossa, jazz y flamenco
han podido darse felizmente la mano.
Marcado por su admiracion al gran
Sabicas, ha compartido escenario, arte
e interpretacion con los mas grandes,
desde Jaime Marqués o Pedro lturralde
hasta John McLaughlin, Al Di Meola y
Camaron. No solo su personalisima
interpretacion de Falla, comienzo de su
relacion con los instrumentos electroni-
cos y jazzisticos, sino la legendaria Fuen-
te y caudal, con el imprescindible Entre
dos aguas, Almoraima, Sélo quiero
caminar y tantas otras grabaciones
siguen en nuestra memoria, gracias a su
buen hacer, como grandes momentos
en el camino siempre ascendente del
arte flamenco hacia las cimas mas altas
que nunca hubiera sofado alcanzar.
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Texto de la consejera de Cultura, Rosa Torres, en el acto de
investidura de Paco de Lucia como doctor Honoris Causa

esulta realmente complicado aportar algo mas a

lo ya expuesto en las intervenciones que hemos

tenido la oportunidad de escuchar esta tarde.
Hemos podido repasar los pormenores de la trayectoria
del artista que hoy honramos y, ademas, hemos disfru-
tado de las palabras en primera persona del que sin
duda es el gran protagonista de este acto.
Y, desde luego, no se trata de disentir, porque Paco de
Lucia es uno de esos creadores que pone a todo el
mundo de acuerdo. Uno de esos nombres que concilia
familias y corrientes del flamenco bajo el amplio manto
de su magisterio.
Conquistar el territorio de la unanimidad -o casi, que
siempre puede haber algun despistado- esta al alcance
solo de unos cuantos elegidos, de unos pocos mons-
truos que marcan la época en la que viven y crean.

Premio Nina de los Peines

Otro de esos referentes indiscutibles lo constituye la
figura y la obra de Pastora Pavon, la Nifa de los Peines,
una artista por la que el propio Paco de Lucia ha mani-
festado publicamente su admiracion.

Y traigo esa figura a colacion, no de forma gratuita,
sino porque es precisamente la gran cantaora la que da
nombre al premio bienal de flamenco que otorga la
Junta de Andalucia. Paco de Lucia lo obtuvo en 2001.

Haciendo tradicion al andar

Se desgrano entonces un racimo de palabras que para
el maestro deben ser comparieras de viaje desde hace
tiempo. Se hablé de universalizar el flamenco, de de-
sobediencia, de sensibilidad, de mestizaje, de potencia,
de respeto, de rabia, de renovacion...

Y sobre esto ultimo zanjaba cualquier atisbo de polémi-
ca afirmando que si el flamenco no evoluciona, muere.
A él, no le asustan los riesgos inherentes al cambio, por-
que el tiempo se encarga de cribar, de separar el grano
de la paja.

Con que un uno por ciento de lo nuevo valga, dice,
habra merecido la pena, porque habremos logrado
engrandecer un poco mas el flamenco. Dentro de 50
anos, esas incorporaciones de ahora seran consideradas
tradicion.

El peso de ser dios

Mencionaba términos contrapuestos para definir a un
gran creador, porque en todo artista hay una tension
interna, una lucha de opuestos que genera nuevas cria-
turas.

El artista es, en cierto sentido, la version humana del
Creador con mayusculas, y eso es un peso muy duro de
llevar sobre los hombros cuando uno se toma en serio
la tarea.

Cuando hay que asumir el papel de genio casi desde
nifo, cuando uno es aclamado como deidad del univer-
so flamenco, cuando tiene que nadar en un mar de
intuiciones y dudas para emerger una y otra vez llevan-
do en la mano la perla de lo nuevo, de lo inaudito, de lo
inconmensurable, de lo divino... se sufre un desgaste
enorme.

Un artista sin ojana

Por eso tiene tanto mérito que Paco de Lucia siga com-
poniendo, que siga subiéndose a un escenario y sacan-
do discos.

Que siga pisando las ascuas para cruzar al otro lado de
la hoguera, que asuma la tortura intima de la creacion
para presentarse de nuevo ante nosotros a pecho des-
cubierto.

Porque nuestro artista no sabe aliviarse, no le gusta
torear con el pico de la muleta, sino que le gusta afron-
tar su arte por derecho, elige ofrecer una musica trans-
parente y, a la vez, frondosa, llena de profundas raices y,
al mismo tiempo, dotada de alas para alzar el vuelo
ante nosotros.

Un chiquito de Algeciras

Erase una vez un hombre a una guitarra pegado/ érase
una guitarra superlativa. ...

La referencia quevedesca a la figura de Géngora, a
quien este ano la Consejeria homenajea junto a los
autores del 27, podria valer para referirnos de un modo
desenfadado a este musico empedernido, a este anda-
luz errante, a este Paco de Luz que hoy hace escala en
su tierra para recibir el carifio y el homenaje de sus pai-
sanos.

Hoy, por unas horas al menos, Paco de Lucia vuelve a
ser un Chiquito de Algeciras.

Un plan contra el maltrato

Al recibir otros galardones, ha dicho que con ellos se
honraba, no a su persona, sino a un arte histéricamente
maltratado como el flamenco.

Hoy quiero aprovechar la ocasion para darle las gracias
por tejer un mapamundi con seis cuerdas, por soportar
la angustia de tardes, noches y auroras de incertidum-
bre creativa.

Su padre le regald una guitarra para dar esquinazo a los
arreones del hambre. Y Paco de Lucia se las compuso
para sacar un banquete musical de ese hambre.

No me quiero alargar. Soélo puedo decirte para terminar,
gracias de nuevo en nombre del Gobierno de los anda-
luces y andaluzas.

Puedes estar seguro de que estamos trabajando muy
duro para que el flamenco deje de ser, de una vez por
todas, ese arte tanto tiempo maltratado.
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“El baile ha

sido el eslabon
primero
de mi vida”

MATILDE CORAL, LLAVE DE ORO DEL BAILE,
AFIRMA QUE EMPEZO “A BAILAR PARA
VIVIR" Y SIGUIO “VIVIENDO PARA BAILAR”

O Matilde Coral es el baile. Se sienta en una silla y su
porte es perfecto, impecable: la espalda recta, las pier-
nas cruzadas en una postura semiflamenca, el rodete
que sujeta su pelo y enmarca un rostro dulce, digno,
sereno, hermoso. Y comienza a hablar, y se revela
Matilde sencilla, Matilde entranable, Matilde cercana,
Matilde senora, Matilde maestra, tnica Llave de Oro
del Baile.

—dQué supone para usted el baile flamenco y qué ha
aportado en su vida? {Se entiende a Matilde Coral sin
el baile?

—Nunca llegara a entenderse Matilde Coral sin el
baile. Matilde Coral empez6 a bailar para vivir, siguié
viviendo para bailar y piensa morirse viendo baile, asi
que ya te lo he dicho.

—Y ensefiando también.

—Ha llegado un momento en el que me dediqué a la
docencia porque me dije ‘mi fuerza fisica no me da
para tanto’. Ya tenia hijos, tenfa problemas de enfer-
medades de mi marido y tuve que quitarme, si te digo,
cinco o seis afnos antes de lo debido. Pero no me pesa,
lo hice por una bonita causa.

—dSon experiencias complementarias el escenario y el
magisterio?

—Fl escenario es el calor, la forma de abrirte, de abrir
tu pecho a una cosa tan hermosa como es la plastici-
dad del baile. El aplauso. El olor. El calor. Al baile,
todo. Y al magisterio, ver echar en un semillero unas
cuantas semillas a voleo y ver salir cosas, productos
buenos, regulares y cémo no, también alguno malo.
No toda la semilla germina, unas caen en tierra buena
y otras caen en piedra.

—Y entre las que han caido en tierra buena?

—Ay, hay gente estupenda. He tenido gente mara-
villosa. He tenido el gusto y el placer de darle cla-

Matilde
Coral, en la
sede del Consejo
Regulador de Jerez
de la Frontera.
FOTO: Rufino Reyes.




ses a Merche Esmeralda, Manuela Carrasco, Pepa
Montes, Milagros Mengibar... He tenido mucha suer-
te. He sacado cosas muy bonitas, fijate en Isabel
Bayon, Manuela Carrasco, que las he cogido pequeiii-
tas, pequenitas. Alicia Marquez. Luego tu las ves aqui
y dices ‘yo he hecho esto’.

—dSe les nota el magisterio, ese punto Matilde Coral?
—Creo que si, que la escuela coralista nunca va a que-
dar mal.

—Dice que fue el barrio de Triana el que le ensefi6 a
bailar. {Qué recuerda de sus inicios?

—Recuerdo la puerta de mi casa, la siete de la tarde en
verano, todas las vecinas sentadas en las puertas. Una
cantaba por soled alfareras, otra por la casa de los
Cagancho, el otro tango, el otro sevillanas, y los chiqui-
llos y las muchachillas baildbamos. Yo naci en un
momento en el que el hambre habia que distraerlo
como fuera. Y nunca mejor para distraerlo que bailan-
do y cantando. Luego, en el barrio en el que yo vivia,
en Triana, hubo un asentamiento de gitanos de todos
los lares que huian de la guerra. Ahi se sentian cantes
maravilloso, cantes que decias a qué sabe esto, cantu-
rreos flamencos del Alto Aragén, de Extremadura, de
todos sitios. Unas formas de cantar que, a la caida de
la tarde, era un murmullo tinico, porque no tenfamos
radio ni nada, pero teniamos la voz en vivo y el retrato
vivo de aquellos gitanos. Yo me crié con todos ellos.
Me siento muy orgullosa de haberme arraigado tanto,
hasta el extremo de que me casé con un gitano, con el
cual llevo casada 50 afios.

Aquello era un maremoto cuando era Navidad, era
una cosa tan peculiar, tan singular, porque olias como
al pan amasado diferente, y habia personas que... Los
extremenos tenfan unos cantes y unas comidas espe-
ciales, los gitanos que venian de la parte de Madrid
huyendo... Ya te digo, olia diferente Triana. Los can-
tes de Navidad eran algo fabuloso, era una mezcla de
matices diferentes, todo cambiaba. Eso lo he vivido
yo. Yo naci en el meollo de Triana, en el Zurraque, en
el barrio de los alfareros. Y cuando el viento soplaba,
que venia de la parte de Huelva por toda la parte del
Aljarafe, soplaba, y venia, y venia, esos dias de navida-
des, empujaba el viento hacia Sevilla capital, y decian
los sefioritos ‘ya estan los gitanos de juerga’. Pero no
decian ‘vamos a dormirnos con el murmullo de sus
cantes’. También eso lo he vivido yo.

—Hay una diferencia entre ambos matices. Ahora las
cosas han cambiado.

—Hombre, no tienen méas remedio que cambiar. Hoy
somos una Espana libre. Hoy si que somos libres. Fue
una época muy complicada, td no te lo imaginas. Al
contarlo la gente cree que es facil, pero no lo es. No es
facil decir oiga, que me levantaba por las mananas y
me ponia a leer para distraer el hambre porque no
teniamos para comer ni nada para empenar. Era un
caos, pero éramos tan ninos, éramos tan inocentes que
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cuando tenfamos hambre nos entraba suefio, y sofia-
bamos con manjares. Sondbamos con los Reyes
Magos, no teniamos regalos, y te decia tu madre los
camellos se han estropeado, ha habido uno que ha
tenido un accidente y no han podido venir a traerlos.
Yo sufria tanto cuando decia mi madre qué empefio,
qué vendo... Eso no se olvida nunca. Y me refugié en
el baile. Teniamos una camarilla de chavalitas, esta-
ban Angelita Font, Micaela, Angelita Granja, gente
muy carismatica, y nos reuniamos y haciamos nues-
tros bailes, nuestras Cruces de Mayo. Era muy boni-
to. Distraiamos una cosa con la otra.

—O sea, que empez6 en el baile por una cuestién de
supervivencia.

—Si, de supervivencia. Yo era muy espabilada y una
vez hubo una oportunidad de presentarse para una
compainia de galas juveniles de nifios y yo me presen-
té. También se presenté Naranjito de Triana. Yo fui
una de las ninas que escogieron. Nos daban 7,50 pese-
tas a la semana y era algo precioso. Asi que por mucho
mal que me hagan, es terciopelo para lo que yo he
pasado.

—También guarda recuerdos muy gratos y agrada-
bles.

—Yo he sido una mujer muy querida por el publico,
muy mimada por el publico. Siempre he bailado muy
pulcra, muy bien vestida, muy almidonada, muy pre-
parada. El primer dinero era para vestir la escena bien
y lo que sobraba, para los colegios de mis hijos... Muy
administrativa, muy pensando en el mafnana, por el
miedo a lo que habia pasado. Y nada mas que tengo
que contar premios, premios, premios, muchisimos.
Esta la Medalla del Trabajo, la Medalla de Andalucia
que para mi ha significado lo méaximo, la respeto, la
mimo, y creo que soy de las poquitas que van el Dia de
Andalucia con su Medalla colgada. Me han tratado
muy bien. Muy bien, muy bien. Trabajé con los mejo-
res, en los mejores escenarios. Le he dado la vuelta al
mundo. Qué mas puedo pedir. Me lo han dado casi
todo, o todo. Hablan con respeto de mi, nunca he per-
mitido que el baile haya sido una segunda parte de
una vida; el baile y el arte han significado el eslab6n
primero en mi vida. Se lo debo todo: la educacién de
mis hijos, mi situacién, todo. Y le tengo mucho respe-
to.

—dQué se necesita para ser bailaora?

—Lo primero que tienes que tener es una disciplina
férrea, marcarte unas directrices, no salirte de ahi.
Para bien o para mal, no tener ahora una referencia
de baile y mafiana sale una innovacién y cambiar. No.
Tienes que ser desde el principio al final tal cual eres.
Y siempre te recordaran con respeto. No puedes cam-
biar de chaqueta; es como la politica: o eres o no eres.
El baile es igual. El baile es lo mas grande que ha exis-
tido dentro de la vida de Matilde Coral, junto a su
marido y sus hijos.
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“Intento de alguna manera
cantar mediante el baile”

EVA YERBABUENA, PREMIO NACIONAL DE
DANZA'Y GIRALDILLO DEL BAILE, ASEGURA
QUE ES UNA CANTAORA FRUSTRADA

O Eva Yerbabuena nacié Eva Garrido en 1970. A los
doce afios comenzé a bailar con Enrique El Canastero,
Angustillas I.a Mona, Mariquilla y Mario Maya. Luego
aprenderia arte dramatico, irfa a Cuba a estudiar core-
ografia... Ahora cuenta con el Premio Nacional de
Danza, el Max de Teatro o el Giraldillo de Baile. Fren-
te a todo esto, afirma que es una cantaora frustrada,
que intenta no engafarse ni engafar a nadie y que su
maximo objetivo es mantener los pies en la tierra y
vivir las pequefias cosas, que, dice, son las mas gran-
des. Toda sencillez, toda sensibilidad, Eva Yerbabuena.
—dQué ha aportado a su vida el baile flamenco?
—Aportar la verdad es que ha aportado mucho. El fla-
menco lo que ha hecho es que poco a poco yo vaya
conociendo una gran parte de lo que es Eva como per-
sona, de lo que puede llegar a hacer como artista... Es
una ayuda porque me hace sentirme realizada en
muchisimos aspectos, es tener la oportunidad de
comunicarme con la gente, de expresar mis senti-
mientos por medio de él, estando el cante, la guitarra
y sobre todo el cuerpo. Tengo muchisimo que agrade-
cerle al flamenco.

—dQué hizo que se decidiera por el baile flamenco?
—La primera oportunidad que tuve de ir a un festival
fue un festival de flamenco. Si en ese momento hubie-
ra podido ir a un festival donde se hubiera hecho
musica cldsica, o danza clasica o contemporanea no sé
si habria elegido la danza contemporanea, no lo sé.
Pero el flamenco fue lo primero que tuve la oportuni-
dad de ver y escuchar. Y desde el primer momento me
impacté muchisimo, sobre todo por la transformacién
tan grande que pasan los artistas: los ves antes en un
camerino y luego sobre un escenario y parece que son
personas totalmente diferentes. La forma de transmi-
tir... Fueron muchisimas cosas, pero lo que mas me
llamoé la atencién en esos momentos fue el cante. He
de reconocer que soy una cantaora frustrada, pero
bueno, no tengo lo que hay que tener para poder uti-
lizar la garganta como medio de expresién, sobre todo
ala hora de cantar flamenco u otra cosa. Asi que inten-
to de alguna manera cantar mediante el baile, o sentir
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lo que me cantan y comunicarlo a través del baile.
—De sus principios, ¢qué recuerdos guarda?
—Tienes muchisimo miedo. Yo vivi en Ogfjares y en
Armilla, que eran localidades pequenas, y la primera
vez que tuve la oportunidad de salir de mi casa, con 16
anos, fue con una gira de 23 dias por Italia. Y todo te
sorprende, tienes muchos miedos, todo es extrano,
todo es nuevo, y poco a poco vas descubriendo cosas
nuevas y vas descubriendo cosas en ti, de lo que eres
capaz, de lo que no eres capaz, cémo valoras las cosas,
c6mo traspasas esa barrera del miedo, como dejas de
ser tan timida, cémo la vida te hace que te abras. Es
una experiencia que para mi ha sido muy enriquece-
dora en todos los sentidos. Yo era horrorosamente
timida, y lo sigo siendo, pero lo llevas de otra manera.
Hay muchas cosas que valoras de diferente forma, y
por supuesto das gracias porque todo surgiera cuando
surgid, en aquel momento, aunque tuvieras 16 afos y
te sintieras a veces presa del panico. Pero todo en
general, las pequefias y las grandes giras, forman
parte de tu formacién, de tu creacién y de tu trayecto-
ria, y creo que es necesario.

—Dice que Lorca es una de las luces que iluminan su
carrera. ¢Por qué, y qué otras luces iluminan a Eva
Yerbabuenar

—~Cuando digo que Lorca ilumina mi carrera es por-
que al nacer en Granada, Lorca forma parte de mi
infancia. Era practicamente como alguien de mi fami-
lia. Y te preocupabas por indagar en su figura; sabes
que es un escritor, que lo mataron, escuchas de uno,
de otro, en el colegio... Forma parte de ti. Cuando tie-
nes un poco mas de madurez, y sabes de lo corta que
fue su vida y de lo que hizo dices madre mia, si llega a
vivir mas no sé qué hubiera hecho este hombre, por-
que si con la poca edad que tenia hizo lo que lleg6 a
hacer, algo tan profundo y tan grande, donde siempre
encuentras algo nuevo... Me gusta enterarme de lo
que pensaba, de lo que sentia. Y por supuesto también
hay grandes poetas y grandes bailarines, actores y per-
sonas no conocidas que forman parte de mi ilumina-
cién, claro, y gente de mi propia familia que, por des-
gracia, no estan conmigo pero sé que estan ahi, que
me iluminan a la hora de tomar cualquier decision.
—Hay quien la considera una revolucionaria del baile.
déSe ve asi?

—No me considero ni una revolucionaria, ni la mejor,



Eva Yerbabuena, sobre el escenario. FOTO: Klaus Handner.

para nada. Me considero una persona mas que utiliza
el flamenco como medio de expresiéon y que intenta
ser lo mas personal posible. Sé que me quedan
muchas cosas por hacer e intento no enganarme a mi
misma ni enganar a nadie, ser lo mas honesta posible.
—Le gusta mucho observar. Aprende desde fuera sin
olvidar las raices. ¢C6mo se conjugan ambas cosas?

Casi inconscientemente. Basta que busques una cosa
para que no la encuentres nunca. Es algo que te va
ocurriendo con el tiempo. A lo mejor no entiendes por
qué eres tan observadora, por qué la gente de alrede-
dor tiene una conversaciéon contigo y de pronto se da
cuenta de que td no estas en la conversaciéon, de que
estas en otro sitio. Y te dicen Eva, cualquier dia te van
a llamar la atencién, porque me quedo mirando cual-
quier cosa, y ni ta siquiera sabes por qué eres asi.
Ahora puedo entenderlo mejor; creo que para poder
poner una creacién en pie sobre un escenario, con
todas tus inquietudes y todo lo que piensas y sientes,
necesitas mirar a tu alrededor, porque uno se inspira

en la propia vida, en lo que pasa, y es algo que t no
dices voy a observar para después... No, es algo que
pasa por tu forma de ser.

—Hoy, ahora, después de lo conseguido, ¢cuiles son
sus objetivos?

—Hay muchisimos objetivos, pero el principal es man-
tener los pies sobre la tierra siempre vy, sobre todo,
vivir las pequefas cosas, que creo que son las que
menos vivimos y son las mas grandes, las que hacen
que disfrutes realmente y las que te hacen tener
mucho mas conocimiento y ser diferente. Vivimos del
pasado y pensando siempre en el futuro, pero mi obje-
tivo es poder vivir ahora mismo, disfrutar de las cosas
que te estan pasando, de las que me han pasado que
no he podido disfrutar y, sobre todo, vivir intensamen-
te las pequenas cosas. Y como siempre, como a cual-
quier artista, seguir teniendo inquietudes para hacer
nuevas creaciones, que pueda seguir funcionando la
compaiia... Y sobre todo salud, porque si no hay
salud no hay nada de todo esto.
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CON ARTE

I

LA ENTREGA DE LOS PREMIOS GIRALDILLO DE LA
BIENAL DE FLAMENCO DE SEVILLA SE CONVIRTIO
EN UN EMOTIVO HOMENAJE A LA CANTAORA

Tributo a

Crilarll

da

de Utrera

O La gala de entrega de los Giraldillos de la pasa-
da Bienal de Flamenco de Sevilla se convirtié en
un sentido tributo a la desaparecida cantaora Fer-
nanda de Utrera. Porque “no podiamos premiar
flamenco sin premiarla a ella”, la Agencia Andalu-
za para el Desarrollo del Flamenco produjo el
espectaculo Recordando a Fernanda, que se repre-
senté en el acto celebrado en el teatro Lope de
Vega el 21 de marzo y que contd, entre otros, con
la presencia de su hermana, Bernarda.

La directora de la Agencia Andaluza para el
Desarrollo del Flamenco, Bibiana Aido, afirmaba
que con Recordando a Fernanda, dirigido por
Pepa Gamboa, con gui6n de Antonio Alamo y
direccién musical de Pedro Pefia, se pretendia ren-
dir un homenaje a la artista “sin tristeza, recordan-
do a la gran cantaora en plenitud, con alegria,
aunque no podamos evitar ese vacio que ha deja-
do en el corazén y en el alma del flamenco”. Por
eso se escogio la gala de entrega de los Giraldillos,
“un acontecimiento que redne a todo el flamenco”,
para recordarla “como lo que fue, la mejor cantao-
ra por soleares de toda la historia”.

Para ello, se cont6 con el cante de Bernarda de
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Los premiados, sobre el escenario, sujetando sus galardones. FOTO: C. Corrales.

Utrera, Inés Sudrez, Inés Bacan, Pepa de Benito y
Jesus de la Frasquita, con el toque de Pedro Pefay
las palmas de Bobote y Eléctrico, “un elenco artis-
tico que representaba toda la tradiciéon y el legado
de Fernanda de Utrera”, resaltaba Bibiana Aido. Y,
ademas, el jerezano Diego Carrasco cerraba la gala
con una pieza llamada Fernanda, en la que parti-
cipaban Joaquina y Carmen Amaya (voz y coros),
Curro Carrasco a la guitarra, Bernardo Parrilla al
violin y Juan Grande a la percusion.

“Hemos preparado este espectaculo con todo el
carifio y todo el respeto del mundo, dando prota-
gonismo a los artistas y a Fernanda”, que estaba
presente en las imdgenes -en sus peliculas, en la
Bienal, sobre el escenario- que se proyectaron a lo
largo de la gala, y con su cante, que queda como
herencia imperecedera de su arte, dotado de la
magia de los elegidos, porque, como recordaba
Bibiana Aido, “Fernanda era, es y serd la voz:
penetrante, imaginativa, rota, auténtica, inconfun-
dible; capaz de hacer sencillo lo complejo y, por
encima de todo, de cantar como nadie a compas”.
El resultado: una noche emotiva que se guardara
en el recuerdo.



Sentimiento. Bernarda de Utrera participd en el homenaje que se le rindio a su hermana. FOTO: C. Corrales.

El flamenco, de gala

El homenaje a Fernanda de Utrera ocupé la primera parte de una gala en la que se entregaron los premios
Giraldillo de la pasada Bienal de Arte Flamenco de Sevilla. Asi, recogieron sus galardones Eva Yerbabuena (Giral-
dillo al baile), Miguel Poveda (Giraldillo al cante), Paco Jarana (Giraldillo al toque), Javier Baron (Giraldillo a la
maestria), Luisa Palicio (Giraldillo “revelacién”) y Pastora Galvan y Varuma Teatro, responsables, respectivamen-
te, de La Francesa y Malgama, Circontempordneo y Compds, premio ex aequo a la innovacion, en el primer
caso por conocer bien la tradicion para crear un nuevo lenguaje expresivo y en el sequndo por transmitir a los
ninos, nuevos destinatarios del arte flamenco, un mensaje de color, sonido y plasticidad.

También disfrutan ya de sus galardones Isabel Bayon (por La puerta abierta, Giraldillo al mejor espectaculo,
producido por la Agencia Andaluza para el Desarrollo del Flamenco), Mario Maya (Giraldillo a la mejor direccién
escénica por Andalucia, el Flamenco y la Humanidad), el maestro Granero y La Rondefa (premios ex aequo a
la mejor coreografia), Pedro Sierra (Giraldillo a la mejor musica por La Francesa) y los artifices de las sevillanas
del espectaculo Tierra de Calma (Miguel Poveda, Eva Yerbabuena, David Pena Dorantes, Paco Jarana, Juan Car-
los Romero y Antonio Coronel), Giraldillo al Momento Magico Bienal 2006. Y, por ultimo, Antonio Coronel y
José Jiménez Santiago ‘Bobote’, Giraldillo a la interpretacion musical. A todos ellos, enhorabuena.
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Antonio
Murciano

Nuevas estampas
flamencas para
‘Andalucia a compas’

I. SONANDO POR SOLEARES

De Jerez de la Frontera,

de donde el vino y el cante,
de tiempo y suefo adelante
oigo su voz de solera.

Don Manuel Soto 'El Sordera',
-alto, moreno el semblante,
sefior, gitano, elegante-,

viene por la Corredera

de Calle Cantareria.
(Lo estoy viendo todavia)
Me saluda sonriente.

Y ayeando por soleares
-Patriarca de los cantares-
se me perdi6 entre la gente.

[l. CANTANDO EN EL PUERTO

iDios mio, qué eco,
cuando canta p'a dentro
José Panseco!

“Porque te llamas Aurora
me acuesto al rayar el dia,
si te llamaras Angustias
de pena me moriria”.

Puerto de Santa Marfa,
cuna del arte gitano,
romance y plaza partia.

Seguiriyas de las penas,
Soleares de Los Puertos,
de donde son las morenas
que resucitan los muertos.

iLos Puertos!... Esos que tienen
los cantes cortos,
pero mas duelen.

Embrujo y rito,
gitanos trenos,
llorado grito...

en los tercios morenos
de Pansequito.

Il
(Adivinanza islena)

-¢Adivinais cuales son

las joyas de arte mas caras
de la Isla de Ledn?...

-El Baile de Sara Baras

y el Cante de Camaron.

IV. MIGUEL DURAN ESCOT
"Miguel Cambaya". 1908-1975.

Yo tuve un amigo,

se llamé Miguel,

de las flores puras antiguas del Cante
él tuvo un vergel.

(En qué divino Alambique
canta Miguel Cambaya
por fandangos naturales,
por serrana o solea

o seguiriyas cabales)

Aquel viejo amigo
-iViva ta, Miguel!-
tuvo a la saeta por su eterna novia,
por su amante fiel.
(iQue Espaia ya no es cristiana

han dicho en el Banci Azul;
y aunque sea republicana,
aqui quien manda eres T,
lucero de la mananal)

Presumo de amigos,

uno fue Miguel,

a mis propios versos pongo por /
testigos

y al mismo Undebél.

(Tuvo un eco ensolerado,
tuvo desgarro y dulzura,
tuvo un cante casi hablado
entre pellizco y ternura)

iAdi6s, viejo amigo!

i0j4, hijo, Migué!

Cantares alegres de Huelva y de /
Cadiz,

illoradme por él!

V. MANUEL GALLARDO TELLEZ
“Manolo Zapata". 1912-1990.

iAquellas fiestas camperas
con Caro en aires mayores,
Zapata al cante y el baile
del Tuto Manolo Flores!...

Manolo Gallardo Téllez,
-Zapata para su pueblo-

buen canero, buen caballo,
buen puro, iqué buen flamenco!

“Molinito de Algarrobo
que en el Guadalete estas”,
con lagrimas te cantaba
Zapata por solea.



Antonio Murciano, escritor y flamencélogo.

Su cante por soleares,
su fandango carbonero,
su taranta de Linares,
su saeta al Nazareno...

“Presente, ahi lo tenéis,

al mejor de los nacios...”
Mientras Jesus bendecia
gente y pueblo y campo y Rio.

Manolo y sus once hijos

y sus treinta y tantos nietos,
sus copas de vino fino

y sus mixtos de jilgueros.

“Yo soy aguila imperial
y mientras tenga una pluma
no dejaré de volar...”

Como su calle, leal,
y a caballo, caballero,
palabra de rey al trato

y en su cante, voz del pueblo.

(Desde su esquina del Puente
cant6 Manolo Zapata.
iAun lo recuerda la gente!)

VI. ROMERAS DE LA ISLA

(A mi amigo Salvador Aleu y
a los islenos flamencos de su libro).

1

Rubias, morenas,
pelirrojillas. ..
iCémo me gustan
las canaillas!

Por las calles de la Isla,
mocitas vienen pisando;
son tan finos sus andares

que pa mi que van bailando.

Por las placitas

de San Fernando,
las islenitas,
taconeando.

Esas salinas tan blancas,

tan montoncitos de sal,
parecen salineritas
tomando el sol junto al mar.

Salinerita,
déjame entrar
y ser granito
en tu salinar.

Andando por los pinares
buscando vine la Mar,
perdi al encontrar tus ojos
mi aguja de marear.

Marinerito

de tierra adentro,
¢Cuando licencian
tu Regimiento?
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Rocio Molina, sobre el escenario. FOTO: Fundacién Teatro Villamarta.

El Festival

que se vive en

TEXTO: DAVID FERNANDEZ MEJIAS
O El flamenco ha dejado de ser un espectaculo para
amenizar la cena de unos sefioritos a ocupar en la
actualidad, por méritos propios, los espacios escénicos
mas importantes del mundo. Ni las estrellas del rock,
ni los deportistas de elite, ni los actores de moda: nadie
viaja tanto como un guitarrista, un bailaor o un can-
taor. Hoy por hoy, con el baile como su motor, el segui-
miento puntual que hace la prensa de las evoluciones
del arte jondo sé6lo es comparable al interés que des-
pierta el futbol, por ejemplo. Prensa escrita, radio y
television -al margen del interés que despierta en
Internet- realizan un despliegue increible cada vez
que llega una de las citas marcadas en rojo en el calen-
dario. Y los aficionados suelen retirar las entradas de
sus artistas preferidos con meses de antelaciéon, aun-
que llegado el caso, no les importa guardar largas
colas. La industria, al fin, ha visto el negocio, y la
empresa privada, poco a poco, animada por la esfera
publica empieza a entender el flamenco como una
apuesta segura para rentabilizar una inversién que,
por afiadidura, esta ligada a la cultura con mayuscu-
las, lo que otorga un plus de prestigio que siempre se
agradece cuando se trata de proyectar una imagen.
Todo esto y mucho mas se ha puesto de manifiesto
durante el XI Festival de Jerez, la cita con la danza
espanola y el baile flamenco, abierta a cualquier otra
manifestacion artistica jonda, que ha logrado en esta
ultima edicion lo mas dificil: mantener el listén tan alto
como se esperaba. Una vez mas, la programacién ha
huido de los estrenos de ‘todo a 100’ para presentar
propuestas solidas, aunque la realidad es que las tres
patas que sustentan el certamen han cumplido con
éxito sus cometidos. La mas interesante y la que a la
vez diferencia a esta muestra de cualquier otra, el drea
formativa, ha atraido a casi mil alumnos de unos 30
paises para aprender a bailar flamenco de la mano de
los maestros del baile. Matilde Coral, Angelita Gémez,
Manolete, Javier Barén, Javier Latorre, Antonio El
Pipa, Mercedes Ruiz... La némina es tan amplia y
exclusiva que para la mayoria de los cursillistas no hay
mejor inversion que acudir a Jerez. Un buen puiado



de ellos, de hecho, repite cada afo porque en sus pai-
ses de origen viven de la danza. Casi el 100% de las pla-
zas, como siempre, se ha visto agotado, y si se hubiesen
ofertado el doble, sobre todo en los cursos de inicia-
cién, lo mismo habria ocurrido. Muy pocas veces al afo
se tiene la oportunidad de compartir experiencia con
el coredgrafo Javier Latorre, o de mover los brazos
junto a Matilde y Angelita. De esta genial idea naci6é un
proyecto cuya gestiéon es mas que brillante, segin las
opiniones vertidas por alumnos, maestros y artistas.
Artistas que una vez mas han demostrado que para
ellos la cita anual con el baile estd en Jerez, por su
entrega y su afan de superaciéon. Barén, Israel Galvan,
Eva Yerbabuena (Premio del Pablico), Mercedes Ruiz
(Premio de la Critica), Rafaela Carrasco, Maria Pagés,
Maria del Mar Moreno, Manolete, Andrés Pena, Cris-
tina Hoyos al frente del Ballet Flamenco de Andalucia,
Rocio Molina, La Faraona... Todos han contribuido
con su talento a presentar una programacion de
espectaculos, este ano con marcado acento femenino,
que no ha dejado indiferente a nadie de entre cuantos
se han sentado en el Teatro Villamarta. La busqueda y
el talento, el temperamento y la raza, la estética y la
armonia, el equilibrio en la apuesta escénica... Todas
las cualidades que deben presidir una propuesta tea-
tral flamenca han desfilado por una muestra que salu-
dé a la evolucién de Galvan sin olvidarse de la primiti-
va 'y honda voz de Manuel Agujetas; que supo resolver
la ecuacién de la musica y la letra original sin ningu-
near a lo clasico. Pero los espectaculos han ido mucho
mas alla del coliseo: por la Sala Compaiia, el Palacio
de Villavicencio (en El Alcazar) y la bodega L.os Ap6s-

EN PRESENTE

toles de Gonzélez Byass han pasado artistas de talla
unica especial como son La Macanita, Mayte Martin,
Carmen Linares, Melchora Ortega, José Valencia,
Marina Heredia, El Junco, El Pelao y La Uchi (Men-
cién especial de la Critica), Chicuelo y José Méndez,
Juana Amaya y Jorge Pardo, la compania de Nani
Panos... El flamenco en todas sus expresiones se ha
mostrado como vehiculo ideal para realizar denuncias
mucho mas alla de los t6picos que siempre han estado
ligados al arte jondo. Los malos tratos, la monotonia
que socava la relacién de pareja, la ingobernabilidad
del tiempo y el machismo han sido varios de los argu-
mentos que han dado vida al cante, el toque y el baile,
siempre por delante. Tampoco las actividades parale-
las han defraudado. Exposiciones fotograficas, presen-
taciones de libros, lecciones maestras y divertidas para
los més pequenos y congresos como el que se celebré
en el Centro Andaluz de Flamenco para sacarle el
mayor partido a los festivales son la prueba evidente
de que el flamenco tenia que haber salido de los cuar-
tos mucho antes. Este afio incluso ha sido mas eviden-
te la apuesta de la Junta de Andalucia a través de la
Agencia Andaluza para el Desarrollo del Flamenco y la
Consejeria de Cultura.

La palabra que define al Festival de Jerez es solidez,
razén por la que son tantas las personas que vienen
cada afio a esta ciudad para vivir el flamenco en toda
su dimensién. No hay mas que darse una vuelta por
las pefias durante los trasnoches, en los que no falta-
ron artistas como Poveda y Joaquin Grilo, por citar
s6lo a dos, para comprobar hasta qué punto en esta
ciudad el flamenco se respira mas jondo.

Los Festivales de todo el mundo,
en el Centro Andaluz de Flamenco

O Una de las actividades paralelas
del Festival de Jerez reunid, en el
Centro Andaluz de Flamenco, a
representantes de los Festivales
mas importantes de todo el
mundo. La Bienal de Sevilla, la de
Malaga, los festivales de Jerez, La
Unién, Mont de Marsan, Albur-
querque, el USA-London Flamen-
co Festival, el Festival Flamenco
Caja Madrid y la Cumbre Flamen-
ca de Murcia estuvieron presentes
en unas jornadas técnicas organiza-
das por la Agencia Andaluza para
el Desarrollo del Flamenco, el Cen-
tro Andaluz de Flamenco y la Fun-

dacién Teatro Villamarta, y deno-
minadas Retos, ritos y rotos del
Flamenco. La reunién, que se cele-
bré entre el 5 y el 7 de marzo, tenia
como objetivos, entre otros, anali-
zar el perfil de cada festival, asi
como sus problemdticas y los retos
a los que se enfrentan; valorar su
contribucioén a la proyecciéon exte-
rior de las ciudades en las que se
desarrollan y su papel en el de-
sarrollo econémico vinculado al
turismo cultural; conocer y valorar
experiencias, estrategias de crea-
cién y captaciéon de nuevos publi-
cos o establecer acuerdos basicos

dirigido a la constituciéon de un
6rgano estable de coordinacién y
colaboracién entre festivales.

Los responsables de cada una de
las citas flamencas expusieron sus
puntos de vista al respecto, y reafir-
maron la necesidad de crear un
6rgano que aglutine a los festivales
para, manteniendo la autonomia
de cada uno de ellos, tratar de solu-
cionar sus problematicas comunes
y abordar la posible puesta en mar-
cha de coproducciones, asi como
para mostrar una voz y una ima-
gen de marca comin en el panora-
ma del flamenco.
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Caballero

DELEGADA PROVINCIAL
DE CULTURA DE LA JUNTA

“Los 16 dias que dura el
Festival de Jerez resultan
breves para la expecta-
cion que crea dentro y
fuera de nuestras fronte-
ras. El flamenco andaluz,
con sede mundial en
Jerez de la Frontera, se
ha trasladado con los
numerosos visitantes a
sus paises de origen lle-
vando con ellos danza,
pasion, clave teatral, rai-
ces y maneras cosmopoli-
tas. En los distintos
emplazamientos jereza-
nos ha habido momentos
de extraordinario arte, y
la ciudad entera se ha
beneficiado con el movi-
miento econdémico de
esta recia y potente
industria cultural que
supone el Festival de
Jerez".

¥ -
FOTO: Paco Sanchez.
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Torres

CONSEJERA DE CULTURA DE
LA JUNTA DE ANDALUCIA

“Desde la Consejeria de
Cultura de la Junta de
Andalucia, y a través de
la Agencia Andaluza
para el Desarrollo del
Flamenco, estamos
apostando por festivales
de caracter andaluz,
como el Festival de
Jerez, cuya destacada
aportacion al panorama
de los grandes eventos
flamencos esta contribu-
yendo sin duda a
ampliar, si cabe, las fron-
teras de Andalucia y de
su cultura. La buena aco-
gida del publico y de la
critica respalda una opi-
nion que ya es generali-
zada: que el Festival de
Jerez es ya una de las
citas ineludibles para
todo buen aficionado al
flamenco”.
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jornadas técnicas. FOTO: Cedida p.or el Ayuntamiento de Jerez.

Sanchez

ALCALDESA DE JEREZ
DE LA FRONTERA

“La décimo primera edi-
cion del Festival de Jerez
ha sido un éxito de publi-
o, un éxito de critica y un
éxito de difusion”. La regi-
dora jerezana destaco el
permanente esfuerzo del
Ayuntamiento por mejorar
el contenido de Festival y
se refirid expresamente al
novedoso convenio suscri-
to para esta edicién con la
Agencia Andaluza para el
Desarrollo del Flamenco.
Pilar Sanchez ahadié que
los 31.700 espectadores
de esta edicion suponen
un aumento del 15 por
ciento respecto a 2006.
Ademas, en esta edicion
se han celebrado 140
actos (un 10 por ciento
mas que el afo anterior) y
estuvieron acreditados 119
medios de comunicacion.

Bibiana
Aido

DIRECTORA DE LA AGENCIA
ANDALUZA DE FLAMENCO

“El Festival de Jerez ha
dejado patente en esta
edicion su solidez y su
condicion de activo cul-
tural para una ciudad
que vive y respira el fla-
menco como pocas. Sin
duda, se ha convertido
en un referente entre los
festivales dedicados al
arte jondo, en un indis-
cutible atractivo que se
suma a los muchos que
Jerez ofrece a los visitan-
tes y en una cita ineludi-
ble para los amantes del
flamenco y, en concreto,
del baile, que este ano,
ademas, ha estado repre-
sentado por la vision de
la mujer, una vision enri-
quecedora y llena de
matices que ha sido
magistralmente plasma-
da en los escenarios”.

Olga de la Pascua
DIRECTORA DEL CENTRO ANDALUZ DE FLAMENCO

“La pasada edicion del
Festival ha dado buena
cuenta de su relevancia
en el panorama de los

festivales flamencos, y asi lo demuestran los buenos resultados de critica y publico
cosechados, también por el Centro Andaluz de Flamenco, que ha visto incremen-
tada en mas de un 100 por cien la presencia de visitantes en esos dias, atraidos
sin duda por el interés de las actividades desarrolladas en él en el marco de patro-
cinio establecido por la Agencia Andaluza para el Desarrollo del Flamenco”.
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EEn beneticio

el tejido
asoclativo

O Promover y fomentar actividades relacionadas
con el flamenco y mejorar las condiciones para
hacer de Andalucia un territorio propicio para la
creacion y difusion de su expresién artistica mas
universal. Estos son los dos objetivos que se esgri-
men en la resolucién de 16 de abril de 2007, por la
cual se convocan, en concurrencia competitiva,
ayudas para la promocién del tejido asociativo del
flamenco.

La resolucién, a la que se puede tener acceso a
través de Internet -ha sido publicada en el name-
ro 91 del Boletin Oficial de la Junta de Andalucia,
con fecha 9 de mayo de
2007- indica que desde la
Agencia Andaluza para el
Desarrollo del Flamenco
se ha propuesto “colabo-
rar en el sector con la
convocatoria de ayudas a
entidades sin 4dnimo de
lucro que desarrollen
actividades relacionadas
con el flamenco, cons-
ciente de las dificultades que, sin colaboracién eco-
némica, las mismas tienen para llevar a cabo accio-
nes que divulguen y promocionen el flamenco”.
Para ello, se convocan, en régimen de concurren-
cia competitiva, ayudas para actividades o proyec-
tos relacionados con el flamenco durante 2007 o
que se inicien en este ano, y que, de forma directa,
contribuyan eficazmente al fomento del flamenco.
La actividad objeto de la subvenciéon debera ser
realizada de manera directa por el beneficiario de
la misma, y las ayudas se destinaran a sufragar los
gastos directamente relacionados con los actos de
representacion publica, conciertos, recitales, con-
ferenciantes, cursos, ediciones discograficas o

Las ayudas nacen con el
objetivo de promover y
fomentar las condiciones
para alentar la creacion y la
difusion del flamenco

LA AGENCIA ANDALUZA
PARA EL DESARROLLO DEL
FLAMENCO CONVOCA
AYUDAS A ENTIDADES

SIN ANIMO DE LUCRO

QUE DESARROLLEN
ACTIVIDADES RELACIONADAS
CON EL ARTE JONDO

bibliograficas y digitalizacién de cualquier docu-
mento grafico, sonoro o audiovisual, relacionado
con el arte flamenco, de las entidades solicitantes.

La cuantia de las ayudas serd, segan los solici-
tantes, de un maximo de 3.000 euros en el caso de
una penfa, asociacién o entidad flamenca, o de
10.000 euros en el de una federacién de asociacio-
nes. Su importe, en ningun caso, podra ser de tal
cuantia que, aisladamente o en concurrencia con
subvenciones, ayudas o patrocinios de otras Admi-
nistraciones Publicas o entes publicos o privados,
nacionales o internacionales, recursos e ingresos,
supere el coste de la activi-
dad a desarrollar por el
beneficiario.

Por udltimo, ademis de
incluir el anexo que se debe
adjuntar a la solicitud perti-
nente, el Boletin Oficial de
la Junta de Andalucia deta-
lla que los beneficiarios de
estas ayudas podran ser las
asociaciones, federaciones,
entidades flamencas legalmente constituidas y, en
general, personas juridicas sin 4animo de lucro cuyos
fines sociales se refieran al desarrollo y promocién
de actividades relacionadas con el flamenco, con
preferencia de las radicadas en Andalucia, que reu-
nan los requisitos exigidos y presenten la solicitud
dentro del plazo estipulado. El solicitante debera
aportar la propuesta de programa o proyecto cultu-
ral, la acreditacién de la aprobacién del programa
por la Junta Directiva de la entidad, un dossier que
incluya las actividades realizadas por ésta hasta la
fecha y otra documentaciéon que se especifica en el
anexo que también aparece en el Boletin Oficial de
la Junta de Andalucia.
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El proyecto de Pepa Montes ha recibido una de las ayudas a giras.

Ayudas

a la investigacion
vy a la produccion

O La Consejeria de Cultura, a través de la Agencia
Andaluza para el Desarrollo del Flamenco, ha convoca-
do este afo ayudas para la promocion del tejido profe-
sional del flamenco y a la investigaciéon. Las primeras
de ellas pretenden fomentar la produccién, la distribu-
ci6én y la difusiéon de espectaculos flamencos, para que
puedan estar presentes en programaciones y festivales
de interés cultural, mientras que las segundas ponen
en pie el Observatorio de Flamenco, que pretende ser
un instrumento para la obtencién y analisis sistematico
de informacién y datos objetivos del sector, necesario
para conocer su historia, la estructura, el impacto eco-
némico y social y su realidad actual.

Las propuestas que han conseguido la maxima pun-
tuacién de la Comisién Asesora en la convocatoria de
ayudas a la promocién del tejido profesional del fla-
menco en Andalucia para el afio 2007 han sido, respec-
to a la produccién y distribuciéon de espectaculos, El
Duende y el Reloj, de Javier Latorre; El Gitanito Esqui-
zofrénico, de Dezza Producciones; Puertas Adentro, de
la compania de Antonio El Pipa; El Indiano, de David
Morales; Tejidas al Tiempo, de Asunciéon La Choni;
Los muisicos de Brenes, espectaculo didactico de Buho
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Teatro; Zambra 5.1, de Arcangel, y Serenata Andaluza,
de Altozone Producciones. En la modalidad de ayudas
a giras y asistencia a festivales, la Comisiéon ha propues-
to que todos los proyectos que impliquen promocién
internacional y presencia en el extranjero puedan ser
apoyados, ya que las ayudas van destinadas a aloja-
mientos y desplazamientos. Asi, se ha adelantado el
apoyo a los proyectos de Pepa Montes -con una gira
por Estados Unidos-, Eva Yerbabuena -en Monterrey
(México) y Buenos Aires-, Belén Maya -en Sofia (Bul-
garia)-, Marfa José Franco -en Beziers (Francia)- o
Israel Galvan -en Montreal (Canada)-, entre otros.

Los criterios considerados han sido el valor artistico
del proyecto, el presupuesto y su adecuacién al proyec-
to, la trayectoria profesional de la compaiia o forma-
cion del solicitante, la contribuciéon al fomento del
empleo en el sector o la contribucién a la recuperacién
del patrimonio cultural de nuestra Comunidad. Y para
la convocatoria a giras, se ha valorado el interés promo-
cional del evento para el solicitante, la contribucién a la
recuperaciéon patrimonial, la incidencia que supone
para la difusién de obras, compaiias y autores andalu-
ces y el presupuesto y su adecuacién al proyecto.

En cuanto a las ayudas a la investigacién, la Agencia
Andaluza para el Desarrollo del Flamenco ha estableci-
do cinco lineas prioritarias -economia y flamenco; his-
toria y flamenco; sociedad y flamenco; musicologia y
flamenco y, por ultimo, antropologia y flamenco- y las
ayudas se otorgan en régimen de concurrencia compe-
titiva, con una cuantia maxima por solicitud de nueve
mil euros. Una Comision Asesora otorgard las ayudas
ateniéndose a estos criterios: la adecuacion de la activi-
dad objeto de la solicitud a las lineas de investigacién
propuestas en la convocatoria, el interés del proyecto a
realizar, la adecuacién, capacidad y dedicacién del
investigador o equipo investigador para ejecutar el
proyecto y la originalidad del proyecto de investigacion.



Isabel Bayon, en una representacion de ‘La puerta abierta’. FOTO: Luis Castilla.

Las puertas abiertas a la libertad de

O Dicen los expertos que Isabel Bayén esta inconmen-
surable en La puerta abierta. Que esta obra, produci-
da por la Agencia Andaluza para el Desarrollo del Fla-
menco y con la direccién de Pepa Gamboa, esta cau-
sando sensacién. La obtencién del Giraldillo al Mejor
Espectaculo Flamenco en la pasada Bienal de Sevilla
avala ambos postulados, y la propia bailaora afirma
que ha marcado un momento “muy importante” en su
carrera. “Verdaderamente, La puerta abierta va a
marcar algo importante en mi carrera. Llevo treinta y
tantos anos en esto, desde que tenia cinco. He hecho
muchas cosas, he pasado por diferentes etapas desde
la solista, en la que empecé como profesional. Después
de andar mucho, de ser artista invitada con numero-
sos artistas, la verdad es que este espectaculo va a mar-
car mi andadura. No soy persona de concursos, y el
premio que me han dado, ademas de personalmente,
artisticamente es muy importante para mi, porque es
un reconocimiento y te ayuda a seguir adelante”, afir-
ma Isabel Bayon.

Lo ha logrado con una obra que esta “hecha a mi
medida, con nimeros en los que yo me siento a gusto.
Pepa Gamboa y yo decidimos crear algo en lo que yo
me sintiera libre y a gusto. Y La puerta abierta habla
de mi libertad. Hago lo que me apetece, con la musica
que me apetecia, contando con gente con la que nos
apetecia trabajar y usando la musica que me apetecia
bailar. Tiene un hilo conductor, que es que el plantea-
miento del espectaculo, que son los martinetes, pero
por lo demas es totalmente libre”. En ella, afirma, apa-

recen mujeres muy diferentes, “picara, pasional... Son
muchas puertas abiertas donde me apetece entrar y
salir, puertas abiertas a la imaginacién, a la magia, a lo
que no se puede describir con palabras. Es una puerta
abierta a la intimidad donde esta lo que pienso y lo
que siento, al lugar donde me siento mas libre”.

Esta segura de que todo esto se trasluce en el esce-
nario, que lo capta y lo siente el espectador. “Evidente-
mente. Es un espectaculo de sensaciones, y la verdad
€s que como estoy tan a gusto y me siento tan yo, evi-
dentemente eso lo tiene que recibir el publico. En él
participa gente que conocemos y admiramos como
artistas. Somos muy pocos sobre el escenario y disfru-
tamos mucho. Eso sale fuera y el publico lo recibe. En
eso esta la virtud del espectaculo”.

Ahora esta “disfrutando de este momento”, y pien-
sa seguir haciéndolo. “Tengo proyectos en mente,
tengo previsto hacer cosas, pero de momento quiero
disfrutar”. Seguira en la misma linea. “Siempre inten-
to llevarla. Para mi lo importante es disfrutar en el
escenario, y no quiero hacer otra cosa en otra linea. Lo
fundamental es hacer cosas en las que puedes dar lo
maximo de ti, eso es lo que va a hacer que tenga mas o
menos calidad”. “Ahora estoy en una linea y un
momento en el que me encuentro muy a gusto, y todo
lo que haga ira por ahi. O no, quiza en eso esta mi vir-
tud, en que no me cierro a nada, en que me gusta
experimentar, meterme en otros caminos. Me gusta
abrir puertecitas, mirar qué me puedo llevar de eso,
pero siempre desde mi centro, desde mi verdad”.
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Antonio Mairena
FLAMENCO EN LA UNIVERSIDAD

O La Agencia Andaluza para el Desarrollo del Fla-
menco de la Junta de Andalucia continta con la
labor de recuperacién del patrimonio cultural
andaluz relacionado con el arte jondo. Con tal
objetivo, acaba de presentarse el segundo volumen
de la colecciéon Flamenco y Universidad, dedicado
a la conferencia que Rafael Belmonte ofrecié en el
Aula Magna de la Facultad de Derecho de la Uni-
versidad de Sevilla en marzo del ano 1969. El
valor de la obra reside en que la conferencia estu-
vo ilustrada por el cante de Antonio Mairena, con
el acompanamiento a la guitarra de Manolo Bre-
nes.

La edicion de este trabajo discografico significa
una nueva materializacién de una de las lineas de
colaboracién que la Agencia Andaluza para el
Desarrollo del Flamenco mantiene con la Secreta-
ria General de Universidades e Investigacién de
la Consejeria de Innovacién, Ciencia y Empresa
de la Junta de Andalucia para la recuperaciéon de
nuestro patrimonio cultural. Ambas instituciones
potencian, mediante esta colaboracidn, el estudio,
la difusién e investigacién del arte flamenco; y
este objetivo se plasma, entre otras acciones, en la
coleccién Flamenco y Universidad. Se cumple, asi,
uno de los puntos
marcados en el Esta-
tuto de Autonomia
recientemente apro-
bado: “Afianzar la
conciencia de identi-
dad andaluza, a tra-
vés de la investiga-
ci6n, difusién y cono-
cimiento de los valo-
res historicos, cultu-
rales y lingiisticos
del pueblo andaluz
en toda su riqueza y
variedad”.

Es conocido el
gran respeto que
Antonio Mairena sen-
tia por la Universi-
dad, y lo que repre-
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sentaba para él que el cante entrara en sus aulas.
En sus memorias se refiere a la I Semana Nacional
Universitaria de Flamenco, organizada en 1963, y
dice: “Su apertura tuvo lugar en el Paraninfo del
viejo edificio de la Universidad Hispalense de la
calle Larana, presidida por el Rector Magnifico y
por autoridades locales y provinciales. El Paranin-
fo rebosaba con buena parte de la intelectualidad
sevillana. Yo fui invitado a tomar asiento en la Pre-
sidencia. Pero mi mayor alegria fue cuando vi que
Pastora Pavén, Nina de los Peines, que acudié
acompanada por su marido, era también invitada
a subir a la Presidencia. Subié despacio y solemne
y se sent6 al lado del Rector. El hecho no tenia pre-
cedentes en la historia del cante gitano. Yo senti
que alli se completaban los suefios de mi vida artis-
tica en cuanto al reconocimiento cultural del cante
y del cantaor (...). El cante habia entrado en la
Universidad”.

Fue un momento histérico, al igual que el vivi-
do en 1969 en el Aula Magna de la Facultad de
Derecho de Sevilla. Ahora, gracias a este cd, que ve
la luz merced a la colaboracién de diversas institu-
ciones y personas -entre ellas, la Fundacién Anto-
nio Mairena- se tiene la oportunidad de disfrutar
de esa leccién magis-
tral del cante, llegada
de la mano de una
figura trascendental
del flamenco, investi-
gador inagotable de
sus distintas formas.
“Antonio no vivi6 del
cante sino para el
cante, y a él entregé
su vida”, afirma sobre
él Antonio Reina,
presidente de la Fun-
dacion que lleva el
nombre del artista
cuya voz resuena, de
nuevo, tal y como lo
hizo aquel dia, entre
las paredes de la Uni-
versidad.



Un objetivo

LA AGENCIA ANDALUZA PARA EL DESARROLLO DEL FLAMENCO Y
LA ASOCIACION DE EMPRESARIOS CONSTITUIRAN UNA
COMISION MIXTA PARA ANALIZAR EL FUTURO DEL SECTOR

O La directora de la Agencia Andaluza para el Desarrollo del Flamenco,
Bibiana Aido, y el presidente de la Asociacién Andaluza de Empresa-
rios del Flamenco (ASAEF), Antonio Montoya, han mantenido una
reunioén para avanzar en las estrategias conjuntas de cara a elimi-
nar los déficits estructurales que presenta el sector privado rela-
cionado con el flamenco. A la reunién también asistieron
otros miembros de la asociacién como Antonio Benitez,
Maria Teresa Jiménez, Francisco Casado y Luis Rodri-
guez. En el encuentro se abordaron los problemas que
tiene el sector y se pusieron las bases para alcanzar objetivos
comunes. Para ello, se creard una comisién mixta que periédicamente
se reunird para analizar y poner en marcha medidas que contribuyan a la
normalizacién del sector. Especialmente, en lo que se refiere a paliar las
carencias de un tejido profesional desestructurado, para clarificar los agen-
tes que intervienen el sector y el papel de los empresarios flamencos.

En la reunién se traté sobre la necesidad de incrementar la credibilidad
del sector, y de eliminar el intrusismo en la profesién. Ademas, se hizo hin-
capié en la mejora de la gestién y la actualizacion de las estructuras del mer-
cado del flamenco. Para ello, se impulsard la formacién y la introduccién de
las nuevas tecnologias para reducir los déficits y la inestabilidad, para conse-
guir que la riqueza que este mercado es capaz de generar redunde en
beneficio de la economia andaluza. También se traté la presencia de
los empresarios en la Feria Mundial del Flamenco, y una mayor
implicacién de la asociaciéon en las ferias internacionales, para lo que
contaran con el apoyo de la Agencia. Ademads, se coincidi6 en la
necesidad de contar con los empresarios a la hora de llevar a cabo la
estrategia de promocién del flamenco a nivel internacional, y de esta-
blecer canales de comunicacién fluidos para que la asociacién conozca de
primera mano las actividades que se vayan a emprender y valorar las suge-
rencias de este colectivo. Todo ello, para conseguir un sector mejor estruc-
turado, mas estable y mas dinamico, que haga posible aprovechar toda la

capacidad del flamenco como industria cultural.

Asimismo, en un encuentro previo, ambas partes acordaron colabo-
rar en diversas acciones encaminadas al fomento, apoyo y difusién del
arte jondo, entre ellas la participacién de los empresarios en la comi-
sién asesora que otorga las ayudas e incentivos convocados por la
Consejeria de Cultura para las producciones y giras de compaifas, asi

como la creacién de mesas de trabajo con diversos objetivos o la puesta
en marcha de nuevas vias para la creacién de mercados.
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Apertura. José Maria Rodriguez y Francisco Gonzalez Cabafa cortan la cinta inaugural junto a las autoridades y a José Mercé. FOTO: José Manuel Grimaldi.

Inauguracion de gala para el nuevo
Teatro de Benalup-Casas Viejas

O La gaditana localidad de Benalup-Casas Viejas
cuenta ya con un nuevo teatro, inaugurado el 20 de
marzo en un acto marcado por el flamenco que cont6
con la asistencia del viceconsejero de Cultura de la
Junta de Andalucia, José Maria Rodriguez, el presiden-
te de la Diputacion Provincial y alcalde benalupense,
Francisco Gonzélez Cabaia, el delegado del Gobierno
Andaluz, José Antonio Gémez Perifan, la directora
general de Fomento, Guadalupe Ruiz, la directora de
la Agencia Andaluza para el Desarrollo del Flamenco,
Bibiana Aido, la delegada provincial de Cultura, Dolo-
res Caballero, la directora del Centro Andaluz de Fla-

menco, Olga de la Pascua, y
otras autoridades. Los pre-
sentes pudieron disfrutar
del nuevo Teatro Municipal
20 de Marzo, un moderno
coliseo donde se ha cuidado hasta el mas minimo deta-
lle y que viene a sumarse a los mejores escenarios de la
provincia gaditana, ya que cuenta con salas para la rea-
lizacién de talleres, espacios expositivos, oficinas y espa-
ciosos camerinos para los artistas. Igualmente contem-
plaron la exposicién de Paco Sanchez El color del baile
flamenco, llegada de la mano del Centro Andaluz de
Flamenco y la Agencia Andaluza para el Desarrollo del
Flamenco, y de la actuacién del cantaor José Mercé. El
éxito de publico hizo que el teatro se quedara peque-
fo, y el cantaor tuvo que repetir su actuacién unos dias
después para satisfacer la demanda generada.
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Rafael
Aguirre
cana el VIII

Certamen
Julian Arcas

O El flamenco y la guitarra
clasica se han fundido en
Almerfa, ciudad que ha aco-
gido el VIII Certamen
Internacional Julian Arcas,
patrocinado por la Agencia
Andaluza para el Desarrollo
del Flamenco. El Certamen
comenzo el 25 de abril, con
la presencia de Emmanuele
Phaud y Le Sage, un ddo
de flauta y piano. A partir
de ahi, el cartel incluia la
participaciéon de Miriam
Gomez-Moran, Robert
Fripp Soundscapes & The
League of Crafty Guitarist,
Israel Galvan con Fernando
Terremoto al cante y Alfre-
do Lagos a la guitarra,
Roberto Aussel, Paolo Pego-
raro y Opavel Steidl (de
guitarra clasica), la Orques-
ta y Coros Ciudad de Alme-
ria, Calixto Sanchez y
Manolo Franco, y Aniello y
Gennaro Desiderio.

El dfa 12 se celebraba la tlti-
ma fase del Certamen. El
ganador de la final -de
enorme nivel- fue Rafael
Aguirre Minarro, de Fuen-
girola (Malaga). En segun-
do lugar quedé el montene-
grino Goran Krikokavic, y
el tercer puesto ha sido
compartido por Juuso Nie-
minen (Finlandia) y Marlon
Titre (Holanda). EI premio
a la mejor interpretacién de
musica espanola ha queda-
do desierto. En el concurso
han participado 35 guita-
rristas de 32 paises.
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El flamenco,
en ruta

COMIENZAN A DESARROLLARSE LOS SIETE
ITINERARIOS QUE, HASTA EL MES DE DICIEMBRE,
DESPLEGARAN POR ANDALUCIA UN ABANICO
DE ARTE QUE INCLUYE LOS CANTES BASICOS

O “Animate a conocer Andalucia disfrutando del
mas genuino flamenco en lugares auténticos”.
Bajo estas lineas se presentan este afo las Rutas
Flamencas, una iniciativa de las Consejerias de
Cultura y la de Turismo, Comercio y Deporte gra-
cias a la cual, y a través de siete itinerarios, se des-
pliega por Andalucia un abanico de arte que inclu-
ye desde las grandes figuras a los cantes basicos.
La Agencia Andaluza para el Desarrollo del Fla-
menco participa por primera vez en la organiza-
ci6én de las Rutas, gestionadas tradicionalmente
por la Consejeria de Turismo, Comercio y Deporte
de la Junta de Andalucia, con el fin de contribuir a
la conservacion, difusién y recuperaciéon del fla-
menco, al tiempo que se refuerza su promocién
nacional e internacional como uno de los recursos
turisticos méas atractivos con que cuenta Andalucia.
Y para ello, se programan diversas rutas que se
desarrollaran hasta el 14 de diciembre, las cuales
contemplan la posibilidad de acudir a cinco sesio-
nes didactico-artisticas para conocer el flamenco
en su propio territorio, “aprendiendo a distinguir
unos estilos de otros, asi como su historia, tradicio-
nes y posibilidades artisticas”.

La nueva programacién de las Rutas por los Terri-
torios Flamencos, que cuenta también con la cola-
boracién de la Federacién Andaluza de Peias, se
abri6 con el itinerario de los Cantes Basicos, que
recorri6 las provincias de Cadiz y Sevilla entre el
23 y 27 de abril. Los participantes en la iniciativa
tuvieron ocasion de asistir gratuitamente a cinco
sesiones didactico-artisticas en Cadiz, Rota, Jerez,
Arcos de la Frontera -todas en la provincia gadita-
na- y en la sevillana Alcald de Guadaira.

La Ruta de las Grandes Figuras, entre el 21 y el 25 de
mayo, llegé a Mélaga, Archidona, Antequera, Ecija y
El Arahal, mientras que la Ruta de los Cantes “Aban-

dolaos” recorrera, del 11 al 15 de junio, Cérdoba,
Aguilar de la Frontera, Montilla, Priego de Cérdoba
y Puente Genil. La Ruta de la Creacién, ya en sep-
tiembre -del 24 al 28- se desarrollara en Almunécar,
Lanjarén, Granada, Guadix y Fuentevaqueros, y la
Ruta de la Bajani -del 8 al 12 de octubre- pasa por
San Fernando, Sanlicar de Barrameda, Moron de la
Frontera, Lebrija y Los Palacios. Por tltimo, la Ruta
de las Grandes Figuras parara de nuevo, del 3 al 7 de
diciembre, en Malaga, Alora, Osuna, La Puebla de
Cazalla y Villanueva del Ariscal.

La asistencia a las rutas, cuyo contenido e informa-
ci6n adicional pueden consultarse en la web
WWW.ANDALUCIAFLAMENCO.ORG, es gratuita
previa inscripcibon a través de e-mail a
flamenco@andalucia.org, o a través del teléfono 951
299 357. A los participantes se les entregara docu-
mentacién con el contenido de los itinerarios, asi
como de los textos de cada conferencia traducidos a
sus respectivos idiomas.



DE ACTUALIDAD

Poesia y

Flamenco,
MANO A MANO

EL Ill FESTIVAL DE POESIA DEL MEDITERRANEO
SE VOLCO EN LAS RELACIONES ESTABLECIDAS
ENTRE LA LITERATURA'Y EL ARTE JONDO

O Almeria ha vivido durante cuatro dias la tercera
ediciéon de un festival singular, que hace honor a
su definicién etimolégica que alude a fiesta, a
ambiente festivo. El programa no es otro que el
Festival de Poesia del Mediterraneo, que en esta
ocasion ha estado dedicado a las relaciones que se
establecen entre este género literario y el flamen-
co. Y para desarrollar esta tematica, que habla de
“mundos separados, pero intimamente relaciona-
dos”, ha contado con el apoyo de la Agencia Anda-
luza para el Desarrollo del Flamenco.

“Numerosos poetas espaioles han puesto sus
ojos en las letras del flamenco, llenas de una poten-
cial carga poética”, se afirma en la presentacion de
un Festival que se inauguraba el 26 de marzo con
una conferencia del escritor Félix Grande sobre El
cancionero anénimo olvidado y con la apertura de
una exposicién titulada A compads, en la que Anto-
nio Jesus Garcia, ‘Che’, con montaje de Adolfo
Rosillo, encadenaba la musica y las fotografias de
actuaciones flamencas. El dia se cerraba con la
actuaciéon de Maria Angeles Fernandez.

El segundo dia conté con Fernando Iwasaki -con
la disertaciéon La poesia popular en los cantes fla-
mencos-y con la actuaciéon de Sonia Miranda. El 28
de marzo se presentaba el libro Nifio Ricardo, de
Eusebio Rioja y Norberto Torres, ademés de dis-
frutar de las opiniones vertidas en una mesa redon-
da integrada por estos dos expertos, a los que se
sumaron Dolores Benavides y Antonio Sevillano. Y
por tultimo, flamenco a través de la guitarra solista
de David Caro Torralba, el cante de Toni Fernan-
dez y Manuel Fernandez ‘El Titi’ y el toque de
Jests Fernandez y David Delgado ‘El nino la Fra-
gua’.

El Festival se cerraba el dia 29 con una mesa
redonda sobre La renovacién en la poética flamen-
ca, con la participaciéon de Luis Clemente y Cristi-
na Cruces, y la actuacién de Juan Pena ‘El Lebrija-
no’. Cuatro dias, en suma, para disfrutar de la
poesia del flamenco.
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Félix Grande. FOTO: Cedida por Diario de Cadiz.



jornadas

respectivamente, las dos jornadas integradas en el ciclo Flamenco y
Diddctica, organizadas por la Agencia Andaluza para el Desarrollo del
Flamenco y concebidas como un encuentro plural, global y abierto a los dis-
tintos profesionales vinculados al flamenco y a su ensefanza.

En la primera parte de estas jornadas, celebrada el 4 de mayo en Guaro
(Malaga), se desarrollaron tres mesas redondas, bajo los temas Flamenco
e integracion social -con la participacion de Joaquin Martin Jiménez, de
Taller de Compas-barriada El Torrejon de Huelva; Francisco Cordero, del
Curso de Artes Escénicas en Flamenco del Poligono Sur, en Sevilla, y Luis
Garcia Puche, del Taller de Compas Barriada Almanjayar, de Granada-,
Oferta formativa: la iniciativa privada, con Joaquin Sanjuan -Escuela de
Baile Amor de Dios-, Juan Mariano Camarino -Taller Flamenco-, Fernando
Iwasaki -Fundacion Cristina Heeren- y Kurt Grotsch, del Museo del Baile
Cristina Hoyos- y, por ultimo, Oferta formativa: la iniciativa publica, con
Margarita Barranco Roldan -Consejeria de Educacion de la Junta de Anda-
lucia-, José Luis Ortiz Nuevo -Malaga en Flamenco-, Caty Ledn Benitez -
I.LE.S. Néstor Almendros, de Tomares- y Francisco Perujo, de la Universidad
de Sevilla.

El 1 de junio, las jornadas concluyeron en el Centro Andaluz de Flamenco,
con las mesas Experiencias diddcticas -con Eulalia Pablo Lozano, de la Uni-
versidad de Sevilla; Miguel Lépez Castro, de la Universidad de Malaga; Jero-
nimo Utrilla, del IES Almunia de Jerez, y Ana Maria Bueno, del Centro Anda-
luz de Danza-, /Qué opinan los maestros? -con Angelita Gomez, Merche
Esmeralda, Calixto Sanchez, José Antonio Rodriguez y David Pefia Dorantes-
y Flamenco en la Universidad, con Faustino Nunez (musicologo), Rafael
Infante (S.G. de Universidades, Ciencia y Empresa) y Juan Antonio Rodriguez
(Asociacion Flamenca Universitaria de Sevilla).

Como experiencia didactica, cabe resaltar que Guaro habia sido, poco
antes -concretamente, a finales de febrero-, escenario del curso de guitarra
flamenca impartido por el maestro Manolo Sanlucar. En el curso, organizado
por el Ayuntamiento de Guaro con la colaboracion de la Agencia Andaluza
para el Desarrollo del Flamenco, se desarrollaron cuatro puntos: La arquitec-
tura de los géneros, Composicion, Armonia y Tratamiento sobre la técnica
guitarristica (digitacion). El curso se cerro el 28 de febrero, ¢on un
recital de Manolo Sanlucar.

G uaro y Jerez de la Frontera han vivido, los dias 4 de mayo y 1 de junio,

agencia Andaluza //—\\ \

para el Desarrollo

del f1

amenco
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LA COMPANIA DE
ANTONIO EL PIPA

CUMPLE 10 ANOS

FL BAILAOR JEREZANO VOLVIO AL TEATRO LOPE
DE VEGA DE SEVILLA, DONDE NACIO SU GRUPO

O La compania del bailaor jerezano Antonio El
Pipa celebr6 sus primeros diez anos de vida vol-
viendo al Teatro Lope de Vega de Sevilla, el esce-
nario donde se estrené en febrero de 1997.
La Compaiiia nace por iniciativa propia de Anto-
nio El Pipa, tras la invitacién del Teatro Lope de
Vega de Sevilla, en febrero del 97, para su ciclo
Noches de Flamenco. Vivencias fue su primer
montaje, dedicado a la memoria de su abuela Tia
Juana la del Pipa, matriarca del baile flamenco. A
continuacién, vinieron Generaciones (1999), Pun-
tales (2000), De Cai... el baile (2002), Pasion y Ley
(2004) y De Tablao (2005). Precisamente, este ulti-
mo es el que sirvié de celebracién de este primer
décimo aniversario como compainia de flamenco,
presentandolo en Sevilla, donde no se habia visto
aun, y después de haber girado por Madrid, Mala-
ga, Cordoba, Granada, Cadiz y, fuera de nuestras
fronteras, por México, Costa Rica, Nueva York,
Londres, Paris, etcétera.

La vuelta, diez anos mas tarde, al coliseo sevillano
se enmarca dentro de las actividades conmemorati-

El bailaor. Antonio ‘El Pipa’. FOTO: Paco Sanchez.

vas del décimo aniversario de la compania que se
desarrollaran durante 2007, y que incluiran también
la publicacién de un libro-memoria a cargo de
Manuel Rios Ruiz, diversas exposiciones y proyec-
ciones en el Estudio Danzal.ucia (sede de la compa-
nia), la realizaciéon del Curso Internacional de Fla-
menco (en agosto) asi como una nueva produccién
para este ano, llamada Puertas adentro.

'DE DOCUMENTOS Y
FICCIONES’, LA UNION
DEL FLAMENCO Y EL CINE

O Las Reales Atarazanas de Sevilla acogen, los
meses de mayo y junio, la celebracién del 11 Ciclo
de Flamenco y Cine, que lleva por titulo De Docu-
mentos y Ficciones. Las cintas que lo integran,
dirigidas por cineastas de la talla de Mario Camus,
Basilio Martin Patino, Calos Saura, Julio Diaman-
te o Isaki Lacuesta, seran ofrecidas al publico a
partir de las 21,00 horas, en muchos casos bajo la
atenta mirada de sus creadores y de algunos de
los intérpretes que aparecen en las peliculas.

Es precisamente un trabajo de este director -EI
amor brujo, de 1967- el que iniciaba el ciclo el 8
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de mayo. A partir de ahi se anuncian en el progra-
ma las peliculas Vicente Escudero -un documen-
tal realizado en 1960 por Julio Diamante- que se
confronté con el documental Bailaores, de Alber-
tina Pisano; Con el viento solano -una ficcién de
Mario Camus del ano 1967- y Desde lo mas
hondo: Silverio, un documental firmado por Basi-
lio Martin-Patino en 1995. Junio arranca, el dia 5,
con la proyecciéon de La Carmen, una obra de
Julio Diamante de 1975. El dia 12 continuara el
ciclo -organizado por la Agencia Andaluza para el
Desarrollo del Flamenco- con Inés, hermana mia,
un documental dirigido por Carol Fierz en 1995.
Le seguira Salomé, del ano 1992 y filmada por
Carlos Saura, y cerrara el programa el documen-
tal La leyenda del tiempo, que Isaki Lacuesta rea-
liz6 en 2006 en San Fernando (Cadiz) y que tiene
como telén de fondo el embrujo de la musica de
Camaroén.
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Fernando
Iwasaki

La Lengua por Cartageneras

O Ahora que se acaba de
celebrar en Cartagena
(Colombia) el IV Congre-
so de la Lengua Espafiola,
conviene asomarse por el
diccionario para saber si la
Academia anda por dere-
cho. Para empezar, la pala-
bra “flamenco” no aparece
hasta la edicién del DRAE
de 1925 y con la siguiente
definiciéon: “Dicese de lo
andaluz que tiende a
hacerse agitanado. Cante,
aire tipo flamenco”. Dicha
entrada -probablemente
acunada segun los agra-
vios de Ortega, Pio Baroja
y Eugenio Noel- se ha
mantenido intacta hasta la
vigésimo segunda edicién
de 2001, donde se recoge
la siguiente definicién no
exenta de error: “Se dice
de ciertas manifestaciones
socioculturales  asociadas
generalmente al pueblo
gitano, con especial arraigo
en Andalucia. Cante, aire
flamenco”. En cuanto al
concepto “flamenquismo”,
desde la edicién de 1925 hasta la actualidad se conser-
va la definicién que propuso Eugenio Noel en su pan-
fleto Reptiblica y flamenquismo (1912). A saber, “Afi-
cién a las costumbres flamencas o achuladas”. Por lo
tanto, si ni siquiera en la norma se reconoce el estatuto
artistico del flamenco, ¢qué podemos esperar de las
entradas dedicadas a las voces y estilos del mas repre-
sentativo arte andaluz?

Por ejemplo, a pesar de la universalidad de una
obra como Poema del cante jondo (1921), en el diccio-
nario de la RAE no s6lo no aparece la voz “siguiriya”,
sino que tiemblo de s6lo pensar cémo se imaginard la
Semana Santa andaluza ese doctorando bengali o
coreano de Hispdnicas, cuando lea el poema Madru-
gada y descubra sobrecogido que los balcones de Sevi-
lla y Granada se llenan de “saeteros”, que para colmo
estan ciegos. Y es que seguin la RAE, saetero es “el que

Fernando Iwasaki. FOTO: Eaco Sanchez.

Para empezar, ni siquiera en
la norma del DRAF se
reconoce el estatuto
artistico del flamenco

pelea con arco y saetas” y
no el cantaor de coplas
religiosas por “tonds” vy
“siguiriyas”.

Otro caso singular lo
encarnan los espectaculos
de baile, cuyas coreogra-
fias invocan los nombres
de los “palos” o estilos del
flamenco. Asi, en 1963
Antonio Gades y Cristina
Hoyos triunfaron en todo
el mundo con la pelicula

y su correspondiente
montaje titulado Los
Tarantos, pero los

“tarantos” todavia no han
sido admitidos por la
RAE. En 1994 el director
Carlos Saura estrené Fla-
\ menco, una produccién
dedicada al mundo del
baile y de los bailaores
flamencos que se ha con-
vertido en el filme espa-
ol mas vendido en todo
el mundo y que ha repre-
sentado a Espana en mas
de 40 festivales, donde
los artistas invitados
interpretan coreografias
como la “cana”, los “caracoles”, el “mirabras”, las
“alboreas” y el “garrotin”, que simplemente no existen
en el diccionario, por no hablar de otros cantes como
la “bambera”, el “jabegote”, la “romera”, la “mariana”,
la “levantica”, la “granaina”, la “cantina” o la “cabal”,
que tampoco tienen identidad en nuestra norma, a
pesar de constar en numerosos libros, peliculas, discos
y paginas web de vertiginosa circulacién.

Pienso en la enorme fama del tocaor flamenco Paco
de Lucia -genio de la sonanta, flamante Premio Princi-
pe de Asturias y con mas de 150 mil paginas en Inter-
net dedicadas a su figura- cuyos hijos y nietos podrian
vivir comodamente tan sélo de los derechos generados
por su tema mas célebre, la rumba Entre dos aguas.
No obstante, una ironia lingiiistica consiente que la
RAE no admita las voces andaluzas “tocaor”, “sonan-
ta” y “rumba”. Y es que ni todas las rumbas son cuba-



nas, ni todos los tangos argentinos.

En efecto, dentro del rico acervo musical flamenco
uno encuentra tangos de Triana, tangos de Granada,
tangos de Cadiz y especialmente tangos de Mdlaga,
humildes acepciones andaluzas que en nada ofenden
al mas universal de los tangos: el argentino. Y para
que la simetria sea perfecta, en Andalucia también hay
milongas, pues la cantaora Pepa Oro vivi6é en Argenti-
na entre 1860 y 1870, y cuando regres6 a Cadiz afla-
mencé aquel cante orillero que tanto le gustaba a Bor-
ges.La historiografia flamenca siempre le ha prestado
mas atencion a los testimonios de los viajeros romanti-
cos europeos, olvidando que muchos escritores latino-
americanos también han dejado valiosas vifietas,
memorias y apuntes flamencos. Pienso en Rubén
Dario, quien al oir al cantaor Juan Breva sinti6 que sus
coplas lo transportaban al reino desconsolado de la
muerte. En José Vasconcelos, quien después de ver
bailar a Pastora Imperio concluyé que la Pavlova era
una acrébata. O en Alfonso Reyes, quien quiso escu-
char el cante de la Nifla de los Peines -personaje de la
famosa conferencia de Lorca, Teoria y juego del
duende- y la madrugada lo barnizé de luz a la salida
de una pefia flamenca de la Macarena. Sin embargo,
nadie como el peruano Félix del Valle y el argentino
Anselmo Gonzilez Climent, han escrito mejores trata-
dos sobre el arte flamenco.

Vinculado desde muy joven a revistas literarias lime-
nas como Amautay Colonida, Félix del Valle se instal6
en Espana a principios de los afos veinte, donde fre-
cuent6 las tertulias de Rafel Cansinos Asséns y Gomez
de la Serna. En 1928 gané en Madrid la primera edi-
cién del Premio Zozaya a la mejor crénica literaria y
en 1930 publicé tres novelas cortas en la editorial Uli-
ses, bajo el titulo EI camino hacia mi mismo. Aficiona-
do al cante jondo y partidario de la Republica, tras la
guerra civil Valle tuvo que exiliarse en Argentina y
resignarse a la memoria de los dias de flamenco y
manzanilla en Espaa, publicando cuatro libros evoca-
dores que fueron Madrid en 15 estampas (1940), Sevi-
lla (1941), Noches de Toledo (1943) y Juergas de Sevi-
lla (1947). Falleci6 en Buenos Aires en 1950, olvidado
en Espana y casi desconocido en Peru.

Las divagaciones flamencas de Félix del Valle se
reparten entre sus ensayos y novelas. De los primeros
quiero rescatar Fiesta de gitanas, Una juerga seria,
Juerga improvisada, Historia en intenciones del baile
espaiol y Guitarras, guitarras, todos en Juergas de
Sevilla. Y Pastora Imperio, Apuntes para un elogio del
baile andaluz y Apuntes para un elogio del Cante,
recogidos en Sevilla. De su lectura desprendemos que
Valle -como la mayoria de escritores de la vanguardia-
crefa en un phatos gitano y que tuvo la sensibilidad de

paladear todo el sabor del habla andaluza a través de
las expresiones de las juergas y las coplas de los cantes,
pues palabras como “tablao”, “falseta”, “bailaora”,
“jipio”, “cantaor”, “farruca” y “buleria” no figuraban
en el DRAE cuando Valle las estampé en sus libros.
Publicados por Editorial Schapire, la buena acogida de
los libros de Félix del Valle animé a sus editores a lan-
zar en 1953 otra obra de divulgacién flamenca -EI
cante jondo- del periodista y escritor asturiano Cle-
mente Cimorra.

No obstante, el gran investigador y fundador de los
estudios flamencos fue el escritor argentino Anselmo
Gonzilez Climent, quien promovié el segundo Con-
curso de Cante Jondo a imagen y semejanza del que
Lorca y Falla convocaron en Granada en 1922, y
publicé en Espana tres libros esenciales: Andalucia en
los toros, el cante y la danza (1953), Flamencologia
(1955) y Cante en Cérdoba (1957). Gonzalez Climent
ordend las fuentes y materiales flamencos provenien-
tes de la literatura, los libros de viajes, la poesia, los
cantes populares y la cultura rural andaluza, sentando
las bases de una nueva disciplina que adquiri6 carta de
ciudad en la norma cuando el DRAE la reconocié en
1984 como “Conjunto de conocimientos, técnicas, etc.
Sobre el cante y baile flamencos”. Pero Gonzalez Cli-
ment falleci6 en Buenos Aires a fines de la década de
los 80, y ahora que abundan los flamencélogos y las
catedras de flamencologia en Cérdoba, Granada, Sevi-
lla y Jerez, conviene recordar la deuda que el habla
andaluza tiene con el olvidado escritor argentino.

Como cronista y jurado del segundo Concurso de
Cante Jondo celebrado en Cérdoba en 1956, Ansel-
mo Gonzilez Climent disend las categorias del certa-
men segun los estilos de cante conocidos. Primer
grupo: Siguiriyas, Martinetes, Carceleras y Saetas;
segundo grupo: Soleares, Polos, Cafnas y Serranas;
tercer grupo: Malaguenas, Rondenas, Verdiales y
Granainas; y tercer grupo: Tonds, Livianas, Deblas y
Temporeras. Merece la pena sefalar que en 1956 tan
s6lo la mitad de los dieciséis cantes del concurso con-
taban con una entrada propia en la edicién vigente
del DRAE. A saber, la Malaguefia (1884), la Rondena
(1884), la Saeta (1899), el Polo (1914), la Carcelera
(1925), el Martinete (1936), la Temporera (1936) y la
Debla (1947). Las voces Solea y Verdial no fueron
admitidas hasta 1970 y la Serrana en 1984, mientras
que la “Siguiriya”, la “Cana”, la “Granaina”, la
“Tona” y la “Liviana” aguardan todavia su reconoci-
miento definitivo. En estos tiempos de Internet y glo-
balizacidn, el riesgo radica en que los buscadores vir-
tuales reemplacen a un diccionario atascado de pre-
juicios. A no ser que alguien lo remedie alld en
Colombia, por “Cartageneras”.
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“Andalucia

tiene que
aprovechar el
nuevo

estatus del
flamenco en la

aldea global”

LA CONSEJERIA DE CULTURA DE LA JUNTA DE
ANDALUCIA TIENE EN EL FLAMENCO LA PIEDRA
DE TOQUE IDEAL PARA PONER EN MARCHA
EXPERIENCIAS PIONERAS QUE SITUEN LA
CULTURA ANDALUZA EN LA VANGUARDIA DE
LAS ARTES ESCENICAS Y LA CREACION
ARTISTICA. UN SECTOR UNIDO, COHESIONADO
Y SIN MIEDO AL CAMBIO ES BASICO PARA QUE
EL FLAMENCO Y LOS FLAMENCOS LLEGUEN
MAS ALTO Y MAS LEJOS QUE NUNCA. ROSA
TORRES NOS OFRECE SU PARTICULAR MIRADA
SOBRE LAS CLAVES PARA QUE EL FLAMENCO
SIGA CRECIENDO SIN PERDER SU CARACTER

— La Consejeria de Cultura de la Junta de Anda-
lucia tiene una especial sensibilidad hacia todo lo
que contribuya al desarrollo del flamenco. {Qué

siente al verlo en los grandes escenarios y repre- e ——

sentando a Andalucia por todo el mundo?

—La Consejeria de Cultura impulsa la conserva-
ciéon y la promocién del flamenco como cuestién
indispensable para llegar al momento definitivo de
la manifestaciéon flamenca, cuando el artista trans-
mite su arte al publico. Como representante del
Gobierno andaluz y como andaluza es una satisfac-
cién comprobar que la sensibilidad hacia el fla-
menco y su gran universo emotivo y estético no
entiende de fronteras ni idiomas.

EN HONDURA



EN HONDURA

—De ese éxito, {que parte se atribuye la Conseje-
ria?

—E] mérito es del flamenco, de toda la tradicién
acumulada que representa. Y, por supuesto, de los
artistas, que son los que se baten el cobre en el dia
a dia, y de todas las personas que se esfuerzan por
el engrandecimiento de este arte. Nosotros nos
ocupamos de dar solidez a toda esa corriente crea-
tiva, especialmente en lo relativo a la promocién,
la difusién y la conservaciéon. Lo que pasa con el
flamenco es que como patrimonio inmaterial que
es, es muy importante el trabajo de fondo, lo que
no se ve. Nuestro papel en el flamenco es garanti-
zar que tenga una buena raiz bien arraigada en la
tierra, con un tronco sélido, que permita que crez-
ca libre y sin limites.

—En general, ése podria decir que el flamenco ha
pasado de contar con un piblico minoritario a ser
para mayorfas?

—En el flamenco seguimos siendo una minorfa
mayoritaria. Lo que pasa es que si antes éramos
una minoria localizada, ahora somos una minoria
deslocalizada que se puede encontrar en cualquier
lugar del planeta. Esto es una oportunidad para el
flamenco que se lleva afios aprovechando. Ahora
de lo que se trata es de ir mas alld. Desde la Junta
de Andalucia intentamos que el flamenco se bene-
ficie de su nuevo estatus en la aldea global.

—La Junta ha empezado fuerte este afio 2007.
‘Andalucia Flamenca’ en Madrid, ‘Flamenco Viene
del Sur’ en Sevilla, Granada y Malaga, Nueva
York, Londres, Roma...

—Es cierto. Hemos trabajado estratégicamente
para situar al flamenco como uno de los ejes de la
cultura dentro y fuera de nuestro pais. Pero lo que
nos interesa no es sélo eso. Me siento ain mas
orgullosa de otra serie de iniciativas que no son en
si mismas un especticulo pero que poco a poco
van calando en el imaginario colectivo de los anda-
luces y en las bases y la estructura que sustenta el
flamenco. Como por ejemplo la reactivacién de la
orden de ayudas a las producciones y a las giras, la
orden de ayudas a la investigacién promovidas por
el Observatorio de Flamenco, esta revista, las jor-
nadas técnicas sobre festivales, las dedicadas a la
formacién Flamenco y Diddctica, la colaboracién
con la confederaciéon de penas y la asociaciéon de
empresarios flamencos. Ahf es donde la Consejeria
de Cultura, a través de la Agencia Andaluza para
el Desarrollo del Flamenco, estd dando los pasos
mas importantes hacia cémo queremos que sea el
flamenco que viene.

—Ha destacado algunos hitos en la gestién cultu-
ral relacionada con el flamenco. Pero, ¢cudl cree
que ha sido el principal triunfo cosechado desde
la Junta para el mundo del flamenco en esta alti-
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ma década?

—El objetivo prioritario de mi departamento es la
democratizaciéon de la cultura en todas sus vertien-
tes. También en lo relativo al flamenco. En la
actualidad todos los andaluces y andaluzas disfru-
tan en su entorno mds cercano de una oferta de
actuaciones flamencas de calidad. Eso se debe a las
diferentes iniciativas que hemos impulsado junto a
los ayuntamientos, las diputaciones provinciales, y
el tejido asociativo del flamenco. Tenemos un com-
promiso claro con que en toda Andalucia se pueda
disfrutar de buen flamenco.
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—Con la convocatoria de las ayudas al flamenco,
dse cumple un objetivo?

—~Con esta convocatoria, queremos impulsar la
sustitucién de la filosotia de la subvencién por la
del incentivo, al igual que sucede en otras areas de
la creacién cultural. Ademas, entendemos que
contribuimos a limar algunas carencias del sector
en cuanto a incrementar la formalidad en las rela-
ciones empresariales y comerciales.

—Desde la Consejeria, y a través de la Agencia
Andaluza para el Desarrollo del Flamenco, se han
puesto en marcha diversas iniciativas. Pero, dcuil

EN HONDURA

es el principal reto para los préximos afios?

—El principal reto lo tenemos claramente identifica-
do: la formacién. La juventud andaluza tiene que
seguir sintiendo el flamenco como algo suyo, como
garantia para preservar una de nuestras senas de
identidad. Siempre hemos dicho que queremos que
los andaluces y andaluzas se impliquen mas y mas en
el flamenco, que lo conozcan y aprendan a disfrutarlo.
Queda mucho por hacer, pero ya hemos empezado a
trazar el camino. La colaboracién con la Consejeria de
Educacion y las universidades andaluzas sera basica
para incidir en esta ambiciosa linea de actuacién.
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Chano Lobato. FOTO: Cedida
por el Festival de La Union.



CON NOMBRE PROPIO

Reconocimiento
por alegrias

EL CANTAOR CHANO LOBATO RECIBE EN
AGOSTO EL HOMENAIJE DEL FESTIVAL DEL CANTE
DE LAS MINAS, QUE SE CELEBRA EN LA UNION

O A Chano Lobato no le gustan los homenajes.
“Cuando te hablan de ellos parece que estds
dando las dltimas boqueds”, comenta con su buen
humor habitual. Pero dltimamente se los dan, y
muchos, como justo fruto de una rendida admira-
cién y reconocimiento a su arte y a su trayectoria.
En agosto serd una plaza grande, La Unidn, y a
través del reconocido Festival Internacional del
Cante de las Minas, la que se rendira -o, mejor
dicho, se volvera a rendir- a este gaditano univer-
sal que también ha sido el protagonista de la aper-
tura del flamante Centro de Flamenco de La Mer-
ced, en su Cadiz natal, y del espectaculo Yo soy
del 27, con direccién de José Luis Ortiz Nuevo,
que tuvo como escenario el Teatro de la Maestran-
za de Sevilla, con el que se celebraban sus 80 afos
de vida, muchos de ellos dedicados al cante.

Chano Lobato sera, pues, el nombre propio de
un Festival recién declarado de Interés Turistico
Internacional y que cumple su XLVII edicién.
Cuarenta y siete afos ya de cita con los aficionados
que lo convierten en un programa mas que conso-
lidado, conocido y reconocido. Chano Lobato des-
taca la “categoria” de un Festival y su aficién -que
califica de “muy buena”- que conoce muy bien, por
lo que agradece la dedicatoria de este afo. “Llevo
muchos afios, y ya era hora de que me asentara un
poquito y me dieran mi sitio. Estoy muy agradeci-
do”, indica alguien que ha conocido “un flamenco
de mucha categoria” pero también con muchas
fatigas. “Hoy tiene consideracion y estimulo”. Le
llega ademas en un momento en el que se ha recu-
perado del susto que dio a los aficionados en octu-
bre, cuando tuvo que ser ingresado en un centro
hospitalario. “Cuando cai malito noté el carino de
todo el mundo”, también, cémo no, del flamenco.
“Ala hora de la verdad hay una entrega muy gran-
de”, dice con ternura, con la misma ternura con la
que recuerda su estancia en el hospital.

El Festival del Cante de las Minas de la Unién
naci6 con el objetivo de recuperar y perpetuar
unos cantes en peligro de desaparicién y que esta-
ban presentes en los yacimientos mineros de esa
zona hace un siglo y medio. En 2007 presenta un
cartel que se desarrollara entre el 2 y el 11 de agos-
to, y que comenzard con el pregén que ofrecera
Juan Ramoén Lucas, la gala de vencedores del afio
2006 -Miguel de Tena, Nifo de Brenes y Maria
Juncal- y una Velada Trovera. El dia 3, Julidn
Estrada y Sara Baras ofrecerdn una gala flamenca,
y el dia 4 se desarrollard en La Unién una gran
noche de arte, patrocinada por la Agencia Andalu-
za para el Desarrollo del Flamenco, en la que
actuaran El Cabrero, Gerardo Nunez, Luis El
Zambo, Guadiana, Dieguito de la Margara, Diego

El artista gaditano destaca la
categoria del Festival de las
Minas, nacido con el objetivo
de recuperar y perpetuar

cantes en peligro de extincion

del Morao y Chicharito.

El 5 de agosto subiran al escenario Israel Gal-
van y Enrique Morente, y al dia siguiente Rocio
Molina y José Mercé. E1 7, el publico podra disfru-
tar de las actuaciones de Esperanza Fernidndez, El
Pele, Capullo de Jerez, Manuel Lifian y el home-
najeado Chano Lobato, que cerrara el programa
para dar paso, los dias 8, 9 y 10, a las semifinales
de los concursos internacionales de cante, toque y
baile flamenco. El 11 de agosto, sdbado, tendra
lugar la gran final y se procedera a la entrega de
unos premios cuyo prestigio es incuestionable. Y
los nombres de los ganadores se unirdn a sus ante-
cesores, entre los que se encuentran Miguel Pove-
da, Mayte Martin, Vicente Amigo, Fuensanta La
Moneta, Israel Galvan, Angeles Gabaldén, Javier
Latorre o Maria José Franco.
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Granada y Cordoba.,

VESTIDAS CON ARTE

O El calendario de citas culturales tiene estos meses

fechas marcadas en rojo. La primera de ellas, el recién
concluido Concurso Nacional de Arte Flamenco de

Coérdoba, al que suceden el Festival de la Guitarra cor-
dobés y el Festival Internacional de Musica y Danza de
Granada, visten de buen arte el panorama de eventos
culturales hasta julio. A ello ayudan nombres como los
de Manolo Sanlicar, Cristina Hoyos, Carmen Linares,
Mayte Martin, Javier Latorre, Merche Esmeralda,
Manolo Marin, Joaquin Grilo, Fuensanta La Moneta,
Pastora Galvan... La lista de artistas da buena cuenta
de la calidad de las convocatorias, en las que colabora la
Agencia Andaluza para el Desarrollo del Flamenco.

El certamen cordobés, de cardcter trianual, llegaba
a su mayoria de edad convertido en un referente
ineludible. Nacido en 1956, desde entonces ha alenta-
do e impulsado el flamenco, contribuyendo a dignifi-
car la consideracion artistica y profesional del género
y de sus intérpretes. Asimismo, ha permitido registrar
la evolucion seguida por el cante, el baile y el toque en
el altimo medio siglo, lo que ha hecho que se le califi-
que como el laboratorio del flamenco clasico. Todo ello
pesa, y su prestigio atrajo este aflo a artistas de todo el
mundo. De todos ellos fueron admitidos 108 partici-
pantes. Los ganadores fueron, en la categoria de
cante, Domingo Herrerias y Antonio Ortega -premio




Los niflos también tienen su espacio en la programacion granadina, concretamente en el Festival de los Pequefios. FOTO: Paco Manzano.

Antonio Mairena ex aequo-, David Palomar -premios
Manolo Caracol y Camarén-, Joaquin Garrido -pre-
mio Fosforito-, Maria José Pérez -premio D. Antonio
Chacén, con mencién especial a Isabel Maria Rico- y
David Pino -premio Pepe Marchena-. Los premios
Cayetano Muriel y Nina de los Peines quedaron de-
siertos. En la categoria de baile, los distinguidos fue-
ron Concha Jareno y Marco Flores -premio Mario
Maya ex aequo-, Concha Jarefo -premio Matilde
Coral-, Marco Flores de nuevo -premio Antonio
Gades y también Premio de Baile del Concurso Nacio-
nal de Arte Flamenco de Cérdoba, y premio Carmen
Amaya, compartido con Fran Espinosa-, Alfonso Losa
-premio Eduardo Serrano El Giiito- y Olga Pericet -
premio Pilar Lépez-. En guitarra, Juan Manuel Muioz
‘El Tomate’ gané el premio Juan Carmona Habichue-
la. Los galardones Manolo Sanldcar y Paco de Lucia
quedaron desiertos, y los premios de Cante y Guitarra
del Concurso Nacional de Arte Flamenco de Cérdoba.

Al margen del concurso propiamente dicho, la pro-
gramacién cordobesa inclufa cinco espectaculos: la
representacion de Romancero gitano a cargo del

Ballet Flamenco de Andalucia dirigido por Cristina
Hoyos, un homenaje a Ricardo Molina -Amame
ahora, estreno absoluto-, el concierto Medea con
Manolo Sanlicar y la Orquesta de Cérdoba, Carmen
Linares, Mayte Martin y otro estreno absoluto, dirigi-
do por Javier Latorre y dedicado al Concurso. A estos
espectaculos se sumaban exposiciones, el curso Com-
prende el Flamenco -impartido por Faustino Nuafiez-,
presentaciones de publicaciones y ediciones, ademas
de la proyecciéon del documental Siete sentimientos
flamencos, de José Luis Ortiz Nuevo, en distintos cen-
tros de ensenanza secundaria.

A esta cita se suma en Cérdoba el préximo Festival
de la Guitarra, que ofrecerd actuaciones entre el 2 y el
14 de julio. Esta programacion, siempre atractiva, se
complementa con todo tipo de actividades paralelas y
cursos, de manera que las diversas ramas de la guita-
rra -incluido, como no, el flamenco- se entrecruzan
con el inico denominador comun, directo o indirecto
del instrumento que da nombre a la cita.

En breve comenzara también el Festival Internacio-
nal de Musica y Danza de Granada, que se celebrara
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Un momento de ‘Camara negra’, uno de los espectaculos que se representaran en Granada. FOTO: Cedida por el Festival de Granada.

del 22 de junio al 8 de julio. El flamenco tiene un lugar
mas que reseniable en la programacién de este aio, lla-
mada Espanoles en Paris/Espagnols a Paris. El titulo
alude a “un punto de vista, una reflexiéon global sobre
las relaciones e influencias entre las musicas francesa y
espanola”, a la “puerta de valores compartidos, razén
y emocién de lo imaginado y lo real, del espiritu de
tantos espafoles que han cruzado esa puerta”. La pre-
sencia flamenca comienza el 24 de junio, en el Teatro
Isabel La Catolica, con el espectaculo Camara Negra,
dirigido por Manuel Lifidn y Olga Pericet y que inter-
vienen en la coreografia y baile junto a Daniel Dofa y
Marco Flores. El elenco incluye a El Picto y Leo Trevi-
no al cante, y José Luis Montén, Fernando de la Rua 'y
Jests Pimentel al toque. Al dia siguiente, en el Teatro
Municipal José Tamayo, comienza el Festival de los
Pequeiios con El flamenco en cuatro estaciones, un
espectaculo-taller de la compania El Flamenco Vive
con el que se acerca el flamenco al publico infantil.
Con guién y direccién de Silvia Marin y coreografia de

David Bottos, este montaje se repetira el 26 de junio.

La Compania de Baile Antonio Gades representara
Carmen el 27 de junio en los Jardines del Generalife.
El espectaculo cuenta con argumento, coreografia e
iluminacién del desaparecido Gades y de Carlos
Saura.El 30 de junio, los Jardines del Generalife reci-
ben una Gala patrocinada por la Agencia Andaluza
para el Desarrollo del Flamenco y que rememora el
Concurso de Cante Jondo de 1922. Intervienen Mer-
che Esmeralda, Manolo Marin, Joaquin Grilo, Nani
Panos y Fuensanta La Moneta al baile, David Lagos,
Tamara Tané y Carmen Grilo al cante y Alfredo Lagos,
José Arenas y José Valencia a la guitarra. Con ellos, la
voz de Diana Navarro, el violin de Juan Pablo Ziliens-
kiy la percusion de Sergio Martinez.

La presencia flamenca en Granada se cerrara el 7
de julio, en el Teatro Isabel la Catdlica. Pastora Galvan
llega con La Francesa, una obra coreografiada por su
hermano, Israel Galvan, que pretende acabar con los
topicos de la mujer inspirada en el mito flamenco.
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Educar

en Flamenco

UN RECORRIDO HISTORICO POR LAS EXPERIENCIAS MAS RELEVANTES
QUE RELACIONAN EL ARTE JONDO CON LAS AULAS EN LA ACTUALIDAD

Texto: Fernando Gonzalez-Caballos Martinez.

O Hace ya bastante tiempo que el flamenco viene
demandando una normalizacién en su vertiente
didactica, ya que como cultura popular que es posee
varias dimensiones interrelacionadas entre si que le
confieren esa complejidad innata, tan propia de los
sistemas culturales. El flamenco es musica y es danza,
pero no sélo ni exclusivamente. El flamenco es tam-
bién historia, fiestas populares, patrimonio material e
inmaterial, poesia, modos de vida, costumbres, indus-
tria, ademas de otras muchas cosas.

Una cultura que nace en las casas, en las calles, en
los barrios y en cualquier rincén de los pueblos y ciu-
dades de Andalucia; y que con la tradicién oral como
vehiculo natural ha viajado a través de los siglos hasta
llegar a nuestros dias, merece ser mimada y cuidada
para procurarle una larga vida.

Hasta la fecha ha habido muchas iniciativas, sin
embargo la descoordinacion, el desconocimiento del
campo y la falta de convergencia entre unas y otras ha
hecho que los resultados obtenidos no hayan ido en
proporcién a los esfuerzos realizados. Aproximacio-
nes desde el dambito de lo publico y desde el ambito de
lo privado, desde el mundo de la cultura y desde el
mundo de la educacién, como importante activo
turistico, desde la intervencién social -por ser un
excepcional elemento de cohesién e integracion- y
como foco o yacimiento de empleo.

Por todo ello trataremos de hacer un recorrido his-
torico por las experiencias mas relevantes, con la
intencion de acercar al lector a un plano de situaciéon
lo més préximo a la realidad actual. De modo que
podamos saber en qué situacioén y con qué instrumen-
tos contamos de cara a buscar una solucién que pro-
picie la unificacién de esfuerzos y criterios.
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De Los Activos a Almanjayar

En abril de 1987 y a iniciativa del equipo municipal
de los servicios sociales comunitarios de la Barriada
del Torrej6n -bajo el marco del Programa de Servicios
Sociales de Atencién al Menor de la, por entonces,
Delegacion de Bienestar Social del Ayuntamiento de
Huelva- nace una singular y novedosa propuesta del
educador de calle Joaquin Martin Jiménez. Con el
nombre de Taller de Compas y el firme propésito de
contribuir a la integraciéon social de los menores y
jovenes de esta barriada, se les presenta la oportuni-
dad de “hacer lo mismo que practicaban por las
esquinas y descampados del barrio o en el patio del
colegio, todos los dias en el mismo lugar y a la misma
hora dentro de un aula”. De este modo, logran hacer
que mediante el flamenco, un grupo de jévenes del
barrio asista de manera regular a un taller dentro de
un espacio y un orden, “con el inico requisito de que,
para asistir al taller, primero habia que cumplir con
las obligaciones escolares establecidas por la ley”.
Desde su creacién hasta hoy han pasado por el
taller un gran ntimero de jévenes, y en todos los casos
se pudieron constatar cambios de actitud e incluso e
caracter. “Cosas tan bésicas como el respeto a los hora-
rios, a los materiales, a los compaferos o al espacio
compartido pasaron a convertirse en el detonante de
un proceso de desarrollo individual y grupal de resul-
tados palpables”. A esos resultados socioeducativos
irfan aparejados los incuestionables resultados artisti-
cos que cristalizarian con el grupo Los Activos, al dar
el gran salto al mundo profesional, y celebrar actuacio-
nes por escenarios y teatros del mundo entero, llegan-
do a grabar dos discos: Hasta los Huesos (Big- Bang;
1997) y Tiempo al Tiempo (Edel Music S.A; 1999).



En la misma linea y continuando nuestro particu-
lar recorrido, llegamos al sevillano barrio de las Tres
Mil Viviendas. La “Triana del siglo XXI”, en la que
conviven los cantes arrabaleros del barrio de los alfa-
reros con las fusiones contemporaneas. Un barrio en
el se vive por y para la misica, aunque la mayor parte
de su poblacién sobreviva “buscandose la vida en lo
que puede”.

Francisco Cordero,”un maestroescuela aficionado al
flamenco” al que los planes educativos y la Ley de
Adultos de 1990 lo condujeron hasta este barrio, es el
responsable de la puesta en funcionamiento -dentro
del Proyecto Redes- del Curso de Artes Escénicas en
Flamenco. Financiado por el Fondo Social Europeo y
organizado por la Delegaciéon de Empleo del Ayunta-
miento de Sevilla, con el asesoramiento y participacion
del Centro de Educacién de Adultos del Poligono Sur.
La duracién del curso, que oscila entre los seis y los
ocho meses, se imparte en horario de mafnana, e inclu-
ye una beca de asistencia. En la actualidad tiene varias
ideas o proyectos sobre la mesa. “Por un lado se nos
plantea la posibilidad de incorporar el proyecto de Fla-
menco al Plan Integral
del Comisionado para el
Poligono  Sur.  Otra
opcién pasaria por orga-
nizar una Escuela de Fla-
menco, para emplear a
los flamencos del barrio y
formar a las nuevas gene-
raciones”. Sea de una
manera o de otra, ambas
coinciden en el objetivo
dltimo. “Mejorar la formacién y dignificar la profesion
y las condiciones laborales en el Flamenco”.

El caso del taller de compas de Almanjayar en Gra-
nada, bajo la responsabilidad de José Luis Garcia
Puche, es igualmente interesante. En 1987 parecia
que lo de Los Activos era una simple anécdota, sin
embargo hoy cada vez son mas frecuentes este tipo de
experiencias.

Taller Flamenco y La Fundacién Cristina Heeren

La iniciativa privada hace que unos afnos mas tarde
surja en Sevilla Taller Flamenco. Una escuela privada
fundada por tres jévenes emprendedores -José Carlos
Morales, Eukene Izaguirre y Juan Mariano Camarillo-
con la idea de cubrir la demanda internacional de per-
sonas interesadas en aprender flamenco, ante la
inexistente oferta con la que se encontraban al llegar a
Andalucia. Venir a estudiar flamenco a Andalucia en
1994 era una aventura para cualquier extranjero que
se lo planteara. Y habia muchos que ya lo hacian. En
realidad el poder de atraccién que el flamenco ha ejer-
cido y continda ejerciendo en el extranjero queda

El flamenco es musica y
danza, y también una cultura,
historia, fiestas, poesia,
modos de vida, patrimonio
material e inmaterial
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patente por los escritos y descripciones de los viajeros
romanticos durante los siglos XVIII y XIX. Sin embar-
go, el interés de éstos por aprender a ejecutar cual-
quiera de sus variantes artisticas comienza a cristalizar
en una demanda real de un tiempo a esta parte. Es asi
como Taller Flamenco comienza ofrecer cursos inten-
sivos, que se ofertan en paquetes que pueden incluir el
alojamiento e incluso la introduccién o inmersién en el
propio mundo del flamenco y los ambientes en los que
se desenvuelve. Desde que esta escuela abriera sus
puertas se vienen impartiendo regularmente cursos de
baile, técnica para el baile, guitarra, cante, compas y
palmas. Tras la experiencia acumulada durante los
primeros aitos de funcionamiento, los tres socios fun-
dadores, deciden poner en marcha un segundo pro-
yecto. “Se trata del Taller Flamenco Itinerante, que
nace con el objetivo de exportar la ensenianza del fla-
menco a cualquier rincén del mundo”.

También desde la iniciativa privada y con una con-
cepcién del mecenazgo mas propia del Renacimiento
que de nuestro tiempo, en 1996 nace en Sevilla la Fun-
dacién Cristina Heeren de Arte Flamenco, que arran-
ca con una experiencia
piloto, surgida a iniciativa
de la propia Cristina Hee-
ren tras mantener una reu-
nién con un grupo de pro-
fesionales del sector. Es asi
como se plantea la idea de
crear un centro educativo
especificamente orientado
a la ensefianza del Flamen-
Cco que en un principio
establece una primera divisién en tres niveles -princi-
piante, medio y avanzado- para la ensefianza de baile y
guitarra. “Teniamos muy claro que el flamenco, sien-
do una cultura oral se podia aprender, porque era
posible ensefiarlo, tal y como se habia hecho a través
de los siglos. De padres a hijos y de generacién en
generacion. Pero en nuestro caso, de un modo reglado
y con un claustro de profesores formado por profesio-
nales con una dilatada trayectoria a sus espaldas”.

De la Fundacion El Monte al papel de la Administra-
cion Publica

La tradiciéon que en este sentido tiene la Fundacién
Cultural el Monte es la mas antigua de cuantas existen
hoy en Andalucia. Una iniciativa con mas de veintidds
anos, que ha acercado hasta los pueblos y ciudades de
Andalucia una oferta didéctico-artistica que siempre
fue muy bien acogida. De hecho hoy en dia, no sélo
mantiene su circuito por Andalucia, sino que se extien-
de hasta Badajoz y Ciudad Real.

Con ese misma vocacién, pero de un modo mas
reciente, nace la Ruta del Flamenco. Una propuesta
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de Turismo Andaluz que propone un recorrido teéri-
co-practico por varios enclaves geograficos de vital
importancia para la historia del flamenco. A lo largo
de una semana se programan varias conferencias -
introduccién al flamenco y sus estilos, estructura
musical, cante, toque y finalmente el baile- que poste-
riormente ilustran profesionales del flamenco en reci-
tales de cante, baile y toque. Después de varios anos
de funcionamiento en los que se han obtenido muy
buenos resultados, la iniciativa de Turismo Andaluz
transferira sus competencias en unos meses a la Agen-
cia Andaluza para el Desarrollo del Flamenco, que
sera la responsable de darle continuidad en el futuro.

Explicar técnicamente las caracteristicas del sistema
musical flamenco no es el objeto de este articulo. No
obstante, resumirlo o simplificarlo en unas pocas pagi-
nas, tampoco seria posible. Aun asi, no queriamos
dejar de incidir en ello, puesto que las aproximaciones
y contactos mantenidos entre el Flamenco y la deno-
minada “musica culta” a lo largo de la historia han sido

El flamenco, como otras
muchas musicas populares,
ha de ser explicado
desde la propia naturaleza
y sistema en el que nace

constantes. Desde Glinka hasta nuestros dias, no han
parado de repetirse las comparaciones entre uno y
otro sistema musical. La falta de oficialidad y reconoci-
miento que histéricamente se le ha dado a la musica y
los musicos flamencos tiene mucho que ver en todo
ello. Las injustas y erréneas comparaciones entre
ambos sistemas musicales han sido una constante que
se ha repetido a lo largo de la historia. El flamenco,
como otras muchas musicas populares, ha de ser
explicado desde la propia naturaleza y sistema en el
que nace. Y esa légica no es otra que la de la cultura
popular. Por lo tanto, obligar a que el flamenco se mire
en el espejo de la denominada “Musica Culta” siempre
devolvera una imagen errénea de la realidad, puesto
que lo tnico que tiene en comun con su homénimo
“Culto” es que las dos son musicas. Decimos esto por-
que desde hace varios afios la Administracién Publica
andaluza, a través de la Consejerfa de Educacion, ha
puesto en funcionamiento politicas encaminadas a
cubrir ese vacio o falta de oficialidad. Para ello, una vez
mas se ha vuelto a recurrir a la denominada “Musica
Culta” y a sus Conservatorios para integrar la ense-
nanza de dicha musica popular, dentro del mismo sis-
tema en el que se imparten las ensefianzas artisticas
profesionales en Andalucia. Dicho proceso se inici6 en

el ano 2002, con la inclusién de la especialidad de gui-
tarra flamenca en el Conservatorio Superior de Msi-
ca de Cérdoba. Justo un ano después, en 2003, se
publica la orden por la que se aprueba el plan de estu-
dios de las ensenanzas del Grado Superior de Danza
en el Conservatorio Superior de Danza de Mélaga, en
el que se incluye la modalidad de Baile Flamenco. En
cuanto a la especialidad de Cante, actualmente se
encuentra en proceso de tramitacion, aunque se espe-
ra que sea aprobada a lo largo del 2007. Paralelamen-
te -en el 2004- la orden por la que se aprueba el plan
de estudios de la especialidad de Flamenco, opcién de
“Flamencologia”, correspondiente a las ensefianzas de
Grado Superior de Musica, del Conservatorio Supe-
rior de Cordoba. Sobre todas estas iniciativas empren-
didas por la Consejeria de Educacién y por contraste
con las experiencias y argumentos expuestos a lo largo
del texto cabria hacer una serie de reflexiones.

En primer lugar, la introducciéon de las diferentes
disciplinas artisticas de una cultura popular como el
Flamenco en los Conservatorios de la denominada
“Musica Culta”, sirve para crear un nuevo modo de
segmentacién y/o discriminacién sobre aquellos gru-
pos sociales que viven en los barrios de los pueblos y
ciudades en los que hemos visto que nace, crece y se
reproduce el flamenco de un modo natural. Ya que
son contados los casos de vecinos de estas barriadas
que se matriculan y asisten a estos centros de estudios.
Por lo tanto, la introduccién del flamenco en los Con-
servatorios, excluye o aleja a un importante sector de
poblacién de dicha formacién. Pues no debemos olvi-
dar que para poder finalizar el grado superior es nece-
sario certificar el haber concluido los estudios de
bachillerato, cuando la realidad nos muestra que un
alto porcentaje de los jovenes de estos barrios apenas
finalizan los estudios primarios.

En segundo lugar, hemos de insistir en que los ver-
daderos “maestros y maestras” de los que las futuras
generaciones podrian aprender -cante, baile y guita-
rra- son los artistas profesionales del flamenco que lle-
gados al ocaso de sus vidas y debido a la falta de regu-
laciéon académica y laboral sufrida a lo largo de sus
carreras profesionales ven cémo -mermadas sus facul-
tades para poder continuar ganandose el pan- caen en
una situacién de orillamiento sociolaboral que los ter-
mina de conducir a la mas absoluta marginacion.

Finalmente, hemos de confesar la sorpresa que nos
ha producido el descubrimiento de la especialidad de
“Flamencologia”, ya que conociamos de la existencia y
aplicacién al estudio del Flamenco de disciplinas como
la Sociologia, Antropologia, Psicologia, Musicologia o
Etnomusicologia, por citar sélo algunas. En ese senti-
do, sabiamos de la existencia del término Flamencolo-
gia, como titulo de una obra del argentino Anselmo
Gonzalez Climent, publicada en Madrid en 1955, con
proélogo de José Maria Peman y en la que se aborda la



relacién o vinculo entre el mundo del Flamenco y el
de los toros. Pero que de ahi surgiese una nueva disci-
plina y que esta llegase a obtener la oficialidad y rango
de cualquiera de las anteriormente mencionadas, con
un mas que dudoso corpus cientifico, nos parece inau-
dito. Los términos “Catedra de Flamencologia” o “Fla-
mencologia” son conceptos sin fundamento cientifico
que florecieron en una época en la que, algunos inte-
lectuales o pseudo-intelectuales, se proclamaron pala-
dines y defensores de una cultura popular a la que
aspiraban a dar oficialidad y prestigio por medio del
sufijo griego, “logia”. Es decir, ciencia que estudia una
determinada materia. Pero que en este caso se quedo
simplemente en el sufijo.

En cuanto a las experiencias dentro de la ensefan-
za obligatoria, cada vez son mds numerosas. Aunque
no dejan de ser propuestas aisladas que surgen fruto
de la iniciativa y especial sensibilidad de algunos
docentes. Sin embargo, siguen sin estar regladas,
reguladas y coordinadas. Por lo que seria muy intere-
sante ver posibilidades alternativas al conservatorio en
base a las experiencias acumuladas en los dltimos
anos.

Flamenco y Universidad

Por contraste con la referida “Flamencologia”, hace
dos afios que se viene impartiendo un Programa de
Doctorado en la Universidad de Sevilla bajo el titulo
de El Flamenco: Aproximacion multidisciplinar a su
estudio. La Profesora Cristina Cruces Roldan, artifice
e impulsora de dicho programa de tercer ciclo,
comenta al respecto: “El claustro de profesores que
imparte los cursos monograficos en este programa
procede de campos de estudio tan dispares como: las
matematicas, informatica, filologia, ciencias de la edu-
cacién, musicologia, antropologia, o comunicacién”.
De ahi su enfoque multidisciplinar. El ciclo se divide
en dos cursos. Un primer ano enfocado a los cursos
monograficos, mediante los que el alumnado consigue
hacerse una idea general del campo de estudio y sus
diversas aproximaciones. Y un segundo afio orienta-
do a la investigacion.

No obstante, la iniciativa de la Universidad de Sevi-
lla, aunque pionera en lo que a un programa de doc-
torado se refiere, no es la primera, ni la tnica aproxi-
maciéon que se produce entre el flamenco y el mundo
universitario. De hecho podriamos enumerar multi-
ples ejemplos de distinta indole celebrados durante las
ultimas décadas en varias universidades andaluzas
como las de Huelva, Cadiz o Pablo de Olavide.

De este modo empiezan a surgir asociaciones de
alumnos con una especial inquietud y sensibilidad por
el Flamenco como el Aula de Arte Flamenco de la Uni-
versidad de Cadiz o la Asociaciéon Flamenca de la Uni-
versidad de Sevilla.

ACTUALIDAD Y DEBATE

Mirando al Futuro

El Flamenco no vive ajeno a las transformaciones y
fenémenos que influyen y repercuten, en la actualidad,
sobre las culturas contemporaneas. Como ya dijimos,
los viajeros romanticos de los siglos XVIII y XIX fue-
ron pioneros a la hora recoger y registrar, descriptiva-
mente, las sensaciones e impresiones que el contacto
con aquella cultura popular les causaba. Dos siglos y
medio después, Internet y la era de la comunicacién
han terminado de catapultar nuestra cultura mas
representativa hasta el dltimo rincén del planeta. Este
hecho ha disparado la demanda -fuera de nuestras
fronteras- por aprender y practicar sus diferentes ver-
tientes artisticas, generandose asi una industria que
esta llevando a los propios artistas a abrir escuelas pri-
vadas -véanse los casos de Esperanza Fernandez y
Arcangel por citar sélo algunos de los mas recientes-
por diferentes puntos de la geografia andaluza. Una
mirada de soslayo a cualquier buscador en Internet

Podriamos enumerar multiples
ejemplos de iniciativas de
distinta indole celebradas
en las ultimas décadas en

las universidades andaluzas

permitira comprobar que la introducciéon del término
Flamenco da como resultados miles de vinculos.

Asi pues, s6lo nos resta esperar que este recorrido
por algunas de las iniciativas didacticas que han acom-
panado al flamenco en los dltimos afos, sirva para
poner de relevancia la falta de acuerdo, coordinacién
y regulaciéon oficial en la hoy plural oferta formativa.
Si hay voluntad, que nos consta que la hay. No puede
ser tan complicado ordenar y apostar, definitivamen-
te, por un proyecto compartido por las diferentes
administraciones competentes. Intervenir en una cul-
tura popular como el flamenco, requiere un conoci-
miento previo del campo y de la situacién en la que se
encuentra. Porque reglar académicamente creando
centros publicos para la formacién especifica en fla-
menco serfa el mejor camino hacia la definitiva profe-
sionalizacién de nuestra manifestacién cultural mas
genuina. Apostar por una experiencia piloto y valorar
sus resultados, serfa apostar por la innovacién y el
futuro. Seguir acomplejados y obligar a una regula-
cién a través de las estructuras de la “Msica Culta”,
significara seguir mezclando “churras con merinas”. Y
en ese sentido parece haber unanimidad. Para desna-
turalizar el flamenco y arrebatarlo de su contexto
natural. Mejor dejarlo a su libre albedrio.
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Rafael

Marin

el guitarrista fantasma del siglo XIX

Texto: Alberto Garcia Reyes

O En el flamenco estd ya
manida la discusién sobre la
importancia de saber musica
o no. Algunos afirman que
conociendo el solfeo se pierde
autenticidad. Es lo que el gui-
tarrista Juan Manuel Caniza-
res llama “el prestigio de la
incultura”. Otros, en cambio, estan seguros de que
el conservatorio aporta conocimientos que auxilian
enormemente a la hora de componer y ejecutar.
Manolo Sanltcar es un buen ejemplo. Pero el origen
de este enfrentamiento estd mucho mas atras. {Era
Julian Arcas guitarrista flamenco o era clasico? ¢Era,
tal vez, las dos cosas? La respuesta a estas preguntas
ha tenido muchas trabas tanto por los artistas de un
lado como por los del otro. Célebre fue la critica que
Narciso Yepes le hizo a Paco de Lucia por su versién
de EI Concierto de Aranjuez, del maestro Rodrigo,
por poner sélo un ejemplo. Afortunadamente, en los
ultimos tiempos ambos frentes se han ido fundien-
do. Diego del Gastor declaré en Rito y Geografia del
Cante que para ¢l habia sido vital estudiar solfeo.
Montoya, Sabicas o Ricardo siempre acudieron a
técnicas clasicas para abordar sus toques. Manolo
Cano llegé incluso a escribir los fundamentos basicos
del toque flamenco en un libro que ya ha sido bas-
tante superado. Pero la historia ha sido injusta con
el primer guitarrista que se atrevié a beber de las
dos fuentes: Rafael Marin, un hombre que, por cir-
cunstancias cronoldgicas y sociales, aprendié a
meter las manos en las jarcias segin dos escuelas: la
de Paco el de Lucena, de quien fue alumno y émulo,
y la de Francisco Tarrega. {Cémo podria solucionar
el dilema entre lo flamenco y lo clasico?

He aqui la respuesta a otra batalla histérica atn
vigente: como ya se ha sefalado, los guitarristas por
lo fino siempre desdefnaron a los tocaores por lo fla-
menco por considerar este género como de segunda
fila. Rafael Marin, que conocié los dos, eligié el arte
jondo para desarrollarse artisticamente. {Qué veria
en éI? Probablemente mucha grandeza, tanta que
intent6 explicarla con el lenguaje técnico musical. Y
con el corazén: “Sélo diré, a mi leal entender, que la
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guitarra es genuinamente espanola, y que si bien en
ella se pueden ejecutar preciosidades en el género
serio, no para eso se hizo, no; la guitarra se hizo
para los aires regionales espanoles, y, sobre todo,
para los aires andaluces; pues ¢qué instrumento del
mundo imita el rasgueo en las soleares, malaguenas
y aun en la misma jota aragonesa?”.

Pero ese fue su propio castigo, ser flamenco para
los clasicos y clasico para los flamencos. Eso lo con-
dujo al olvido y hoy pocos conocen la figura trascen-
dental de este maestro. Guitarrista fantasma. El
investigador Eusebio Rioja resuelve en pocas pala-
bras el porqué: “Posiblemente, el arranque de esta
amnesia principie en el capitulo que Fernando el de
Triana dedica a la historia de la guitarra flamenca en
su célebre libro Arte y artistas flamencos... Al no
mencionar a Rafael Marin mas que como participe
de la “siguiente tanda de profesionales” tras Paco el
de Lucena, Fernando el de ‘Triana inicia quizas
inconscientemente un injusto silencio de Rafael
Marin, hasta ahora ininterrumpido. Quizas por su
extremado “purismo” -tan limitativo por naturaleza-
obvi6 la “diversa escuela” de Rafael Marin que con-
tenia indiscretos y evidentes olores clasicos”. Inta-
chable opinion.

Pero como el tiempo es el juez de todas las cosas,
un siglo después todo vuelve a estar en su sitio. Hace
ahora ciento cinco afios que el artista de El Pedroso
(Sevilla), donde naci6 el 7 de julio de 1862 segin el
Diccionario de Guitarristas de Domingo Prat (1934),
publicé la primera edicién de su Método de Guita-
rra por Muisica y Cifra, una obra bésica en el estudio
del flamenco. Habia estado en Paris actuando en la
Exposicion de 1900 y a su vuelta recibié el encargo
de don Marcelino Garcia. Dudé en aceptarlo, pero
finalmente decidi6é abordarlo y sélo tardé catorce
dias en terminarlo. Eran los afios en los que solia fre-
cuentar la tertulia del guitarrero Santos Herniandez
en su taller de la calle Aduana y es probable que de
alli extrajera muchas de las ideas que posteriormen-
te plasmé en este libro ejemplar del que bebieron
figuras de la talla de Ramén Montoya, Luis Molina o
Manolo de Huelva, segtin explica el cantaor triane-
ro Pepe el de la Matrona.

El caso es que Rafael Marin sienta, sin pretender-
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lo, las bases tedricas de la guitarra flamenca y, ade-
mas, logra traducir las falsetas de las partituras a un
sistema de cifras facilmente inteligible por quienes
no habian pasado por el conservatorio. El método
no es del todo ajustado, pues hay elementos musica-
les imposibles de explicar sobre el papel, pero Marin
se encarga de anadirle narraciones anexas que dan
una idea muy aproximada al lector del auténtico
sonido que debe tener cada pieza. Para ello también
ofrece un decalogo sobre como colocar las manos;
profundiza en la correcta colocacién de la guitarra
en el cuerpo -atn a lo barbero, pues seria Paco de
Lucia quien cambiara este concepto-; traza las pre-
misas basicas para el conocimiento del solfeo, de los
compases y de los acentos; explica con paciencia téc-
nicas como las del ligado (unién de dos notas con
una sola pulsacién), el trémolo (“repeticién de un
mismo sonido dos, tres, cuatro veces, etc.”) y el pica-
do, asi como el correcto uso de la “ceja” o cejilla.

Y una vez aclarados todos estos términos elementa-
les para cualquier guitarrista, comienza la verdadera
gran aportacion del sevillano: la cifra. En realidad este
método es sencillo de captar a primera vista, pero
tiene bastantes matices que dificultan luego la ejecu-
cién. A saber: el autor elabora un “pentagrama” con
seis lineas, una por cada cuerda de la guitarra. Sobre
cada una de estas lineas se sitdan los niimeros, coloca-
dos en forma de escritura de izquierda a derecha. Por
ejemplo: si se coloca un tres sobre la primera linea
empezando por arriba, eso quiere decir que hay que
pulsar la prima en el tercer traste. Los compases estan
separados por barras y dentro de cada uno de ellos
hay también subdivisiones marcadas por rayas curvas.
Esto es, un compdas puede estar separado en dos, tres,
cuatro partes, etcétera, cada una de ellas con un deter-
minado nimero de notas. Asimismo, Marin especifica
claramente cudndo y dénde hay que colocar el dedo
indice izquierdo como cejilla para ejecutar algtn acor-
de o escala de picados. Aclara muchas cosas mas que
no es necesario senalar, pues para eso esta escrito el
método, pero si es destacable el esfuerzo de sintesis
que realiza el musico para trasladar todos los peque-
nos detalles de la guitarra al papel y, sobre todo, con
qué facilidad lingtistica los explica.

No obstante, uno de los apartados mas llamativos
del libro es el capitulo titulado Historieta del flamen-
co. En este punto, Marin arroja una anécdota hasta
ahora poco usada en los estudios sobre la génesis de
este arte: “Creo que el flamenco debe provenir de los
gitanos, siendo dificil la contestacién a la pregunta
siguiente: {Quién legd esos cantes a los gitanos? Y
aqui la dificultad, pero yo tengo algo que contar y es
muy facil que dé alguna luz sobre el asunto. Si no
recuerdo mal, por los afios 1881 o 1882 tocaba un
servidor la guitarra en un café muy pequeiiito que
habia en la plaza de la Cebada (llamabase Café de
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La verdadera gran aportacion
del sevillano fue la cifra, un
método sencillo de captar
pero con matices que
dificultan luego la ejecucion

Naranjeros), y por esa época vino a Madrid una
embajada mora, y alguno de los sujetos que la forma-
ban se personaron una noche en dicho café, donde
cantaba también y a la perfeccién, sobre todo las
seguirillas y martinetes, un muchacho de Jerez. Uno
de los individuos moros, que hablaba bien el espafiol,
en uno de los entreactos llaméme, y después de
hablar de varias cosas, me dijo: {Cémo se llama lo
que acaba de cantar ese joven? Contestéle que sigui-
rillas gitanas, y €l entonces me dijo que en su pais se
cantaba lo mismo, o sea, la musica (porque la letra,
como se comprenderd, serfa en su idioma); y, en efec-
to, en su lenguaje se puso a cantar, y quitada la letra,
la misica era igual. <Es que durante su estancia en
Espana dejaron esos aires o se los llevaron? Creo lo
primero, pues no solamente se reduce a las seguiri-
llas, sino a otros cantes los que son suyos”.

A esta interesante aportacién el autor anade des-
pués otras muchas cuando desglosa uno a uno los
cantes flamencos y las caracteristicas particulares de
cada uno a la hora de tocarlo con la guitarra. En este
punto dice cosas como “la jabera tiene su macho, o
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Portada del método de guitarra flamenca, por musica y cifra, escrito por Rafael Marin.

sea, su complemento, al que los inteligentes dan el
nombre de rondenas del Negro”. Curioso. Otra: “La
petenera también proviene de una mujer, segin
dicen, a la que apellidaban asi; pero no cabe duda
que su origen es el pafilo moruno, cante y toque anti-
quisimo, como lo es también el Punto de la Habana.
Se ha cantado también una petenera llamada Bola
del Fillo”. Mas: “La geliana es un cante por alegria
muy bonito, el que no cabe duda es moro” -Antonio
Mairena hace un “descubrimiento” posterior y afir-
ma que se trata de un cante por solea. ¢Pudo ser un
invento personal al que directamente endosé este
viejo nombre de giliana?-. Seguimos: “Cana de
Curro Paula: a ésta todo el mundo ha dado en lla-
marla Cana del Granadino, mas no es asi, su autor es
Curro. Es libre al cantar, de modo que, segin las
facultades del cantador, asi pueden durar los tiem-
pos” -équién habia dicho que la cafa era un palo
cuadriculado sin posibilidades de creaciéon? He aqui
la prueba de que no es asi. Por cierto, ¢dénde estd la
cafia del Granadino? ¢Por qué se ha perdido si en el
siglo XIX “todo el mundo ha dado en llamarla” asi?
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¢Seria el granadino gitano o castellano? {Seria el
famoso hermano del Fillo y de Juan Encueros,
Curro Pabla, que creé la tona liviana? Mds bien no,
porque en ese caso la razén incorpérea nos habria
legado el dichoso cante-.

Sea o no estrictamente riguroso todo lo que
Rafael Marin afirma en esta obra, lo cierto es que la
duda que provoca es enorme, pues, {por qué deben
tener mayor validez los escritos de otros autores
como Fernando el de Triana o Demdfilo? Todos
deben ser tenidos en cuenta en la misma propor-
cion. Todos. Mas ain ahora que el acceso a este
Método de Guitarra es tan sencillo, después de que
el Ayuntamiento de Cérdoba editara en 1995 una
edicion facsimil con motivo de su Concurso Nacio-
nal. En un “tocho” de papel valorado en cinco duros
Rafael Marin resumi6é muchos datos trascentales de
la guitarra jonda y, de paso, planteé dudas que ya es
hora de ir abordando en torno al propio nucleo del
flamenco. Han pasado mas de cien anos. Ya las heri-
das estan curadas. Hablemos de ellas de una vez por
todas.
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flamenco:

CASTICISMO VERSUS CREATIVIDAD

Texto: José Luis Lopez Aranda

OEl flamenco posee ciertas cua-
lidades relacionadas con Ia
identidad gitana o con Andalu-
cfa en su totalidad, segin el
momento y la necesidad. El cas-
ticismo flamenco siempre ha
intentado defender una forma
y una estética del cante flamen-
co distinta a todo lo deméas. No me queda claro si el
motivo es el miedo a la innovacién artistica, algunas
lagunas culturales que no ayudan a la flexibilidad de
ideas o simplemente una accién defensiva ante cual-
quier cosa que pretenda inmiscuirse en lo suyo.

Cuidado con lo que se comprende como castizo.
Julio Caro Baroja escribe en 1980: “Lo castizo -insisto-
no es lo puro o lo genuino ni lo antiguo. Es mas bien lo
determinativo, lo mas significativo, dentro de un ambi-
to popular en un momento”. Y también prosigue: “La
gente quiere darle valores de pureza y de cosa remota
e invariable. Pero con frecuencia esta voluntad se basa
en datos falsos y aun contrarios a la experiencia histori-
ca”. Casticismo y creatividad; términos opuestos que
traen como resultado el despiste y la confusién.

El tema ha sido y es motivo de discusién no exenta
de polémica. Lo interesante, a mi entender, es el tribu-
to de opiniones y juicios al que se somete el cante
actual, pues pienso que influye de forma negativa en su
propio desarrollo creativo y artistico en general. Nues-
tro paisano Falla reflexionaba sobre el alma popular
andaluza, algo muy distinto a definir el flamenco como
la bandera de Andalucia. La sociedad actual -sobre
todo, recalco, la actual-, con las ofertas tan numerosas y
el bajo nivel de recapacitacién que muestra, puede
hacer caer el futuro del mundo flamenco a medio
plazo, por la mania de poner etiquetas y estandarizar
todo. Da la sensacién de que el artista que pretende
experimentar por su cuenta es un pérfido y todo el que
ose abandonar los limites de la pureza marcadas por
no se sabe qué sabios, es un desleal.

Lo cierto es que lo tipicamente gitano es una preci-
si6n del entorno exterior sobre este grupo étnico. Es

necesario abrirse, expandirse: “... una proyecciéon de
lo universal en lo regional...” (Lavaur 1976). Asi el
camino seria mas sencillo de recorrer para el profano
que intenta comprender el cante como arte.

Da la sensacién de que existe una cierta desazén a la
irrupcién de cualquier innovaciéon, no ya extranjera,
sino a nivel regional en Espafa. Pero no hay marcha
atras, pues el éxito internacional del flamenco esta ahi.
Es absurdo purificar ciertas tradiciones para garantizar-
se su autenticidad. Lo que deberia ser algo natural se
convierte en objeto de polémica: la evolucién del arte.
Se elige un modelo determinado por deseo general y se
rechaza lo demas por vulgares y plebeyos. En este
punto es obligado recordar que el arte es y tiene que ser
libre para evolucionar. Ya existen muchos artistas fla-
mencos mas abiertos a la evolucién antes mencionada.
No son los vigilantes o protectores de una dafnada y
supuesta identidad andaluza, sino que son eso, artistas.
Mairena y muchos otros lucharon para que se asumie-
ra el flamenco como algo propio, intocable e inaltera-
ble. Un objeto del que sentirse orgullosos en una socie-
dad que, precisamente, marginaba y rechazaba a este
colectivo. Llego a razonar que es normal que alguien se
sienta especial al “poseer” algo que solamente el mundo
gitano puede entender “de verdad”. También es légico
pensar que en la época actual, considerada por muchos
como una de las de mayor esplendor dentro y fuera de
Espafia, es normal la tensién producida por los que
defienden una identidad cultural contra los que reivin-
dican la diversificacién. Unos parecen conservaduristas
y los otros traidores. Lo genuino contra la fusién.

La realidad no tiene otra cara, el arte en todas las
sociedades evoluciona, precisamente gracias a los pro-
pios artistas. Solamente perduran unos cuantos, el
resto, aunque buenos, son olvidados al igual que
numerosos genios que convivieron en el entorno de J.
S. Bach o L. V. Beethoven y que no tuvieron tanta suer-
te en unos casos o no supieron estar tan listos en otros.
No hay vuelta atras, la influencia del cante gitano en
evidente en el jazz y en la musica clasica. También se
utiliza en ballet y en el teatro en general. Una cosa es
conservar un flamenco cldsico y otra es despreciar lo



que venga nuevo, pues entonces estarian desdenando
a Paco de Lucia, Camarén y muchos mas.

Al igual que yo, como director de orquesta, debo
admitir a un puiblico mas abundante y heterogéneo,
que pide nuevas cosas, todos los espectaculos, incluido
el flamenco como lo que también es, un negocio, deben
moldearse a un publico que aparece intruso de otras
parcelas artisticas dispares. Ademas, cada vez, y a dife-
rencia de otras musicas, en el flamenco no es sélo pro-
tagonista quien canta, también lo es quien escucha.

El cante que nos ocupa pide a un oyente que partici-
pe, abierto al didlogo. Es la misma relacién que se da
entre los actores y el coro de las tragedias griegas. Yo
mismo echo en falta menos pasividad y distancia entre
el publico y los intérpretes en los conciertos de musica
clasica, como ocurria siglos antes. Aqui, en el flamenco,

Lamina perteneciente a la coleccion ‘Costumbres andaluzas’, del siglo XIX, perteneciente a los fondos del Centro Andaluz de Flamenco.

el publico le hace llegar calor y complicidad al cantaor.
Se vive como un espectaculo con mayusculas.

Como punto final debo dejar claro que el flamenco
como arte participa del mismo compromiso que el
resto de las artes, la complicidad con la verdad de la
experiencia personal. Es evidente cada vez mas, el
intérprete que “finge” o no vive con intensidad su pro-
pio arte. Por ello la fidelidad debe ser una constante,
incluida la memoria histérica. Hay que expresar el
pasado, al igual que el presente, en esto reside lo
auténtico. Para ello se debe ahondar en los propios
sentimientos, sin debilidad, con fuerza y coraje, sin
temor. Quizas el secreto resida en plantear conflictos o
polémicas sin necesidad de resolverlos. Expresar y
profundizar en el sentir, no en dar explicaciones o fal-
sas valoraciones.
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l.a bailarina
FSPANOTLA

Texto: Marta Carrasco

O “Y de repente es ella toda
llama”, dice el poema La baila-
rina espanola de Rainer Maria
Rilke. El poeta aleméan identifi-
ca el baile espaiiol con la fuer-
za, la llama, una aparicién que
lo ilumina todo. El triste poeta
alemdn que enl913 pas6 su
verano en la serrania de Ronda, no es el Gnico que a
lo largo de la historia ha identificado con fuerza, sol,
belleza o fuego el baile hecho en Andalucia.

Pero al contrario de lo que piensan muchos, estas
visiones externas del baile andaluz no se refieren sélo
al flamenco. En las primeras anotaciones de Viaje por
Espana de Richard Ford, el viajero inglés relata su
contacto con los bailes espaiioles, en concreto con el
baile andaluz hacia 1830, en ciudades como Granada
y Sevilla. Aflos mas tarde, en 1862 se publica el libro
del viaje por Espafna de Ford con ilustraciones de
Charles Davillier. Uno de los capitulos relativo a Sevi-
lla, se ilustra con un dibujo de Amparo Alvarez la
Campanera, virtuosa bailarina bolera retratada en la
Academia de los hermanos Barrera y llamada asi por
ser hija de un campanero de la Giralda.

Pero Andalucia no es sélo flamenco, sino que es un
compendio quizds tinico en nuestro pais, en el que se
dan cita diferentes disciplinas de la danza, que a lo
largo de la historia se han ido influyendo unas a otras.
Es evidente que la influencia del flamenco ha sido y
sigue siendo definitiva en la evolucién de lo que hoy
se conoce como danza espaiola. De hecho, en estos
tiempos, es el flamenco el género escénico por exce-
lencia, superando asi a otras escuelas como la Bolera
del siglo XVIII o el clasico espaiol, que durante el
siglo XIX y el primer tercio del siglo XX, hasta bien
entrada la mitad de éste, fueron preponderantes en
los teatros de nuestro pais y generaron estrellas ruti-
lantes en el universo dancistico internacional como las
bailarinas boleras Pepita Oliva “La Estrella de Anda-
lucia”, nacida en Malaga o la sevillana Petra Camara,
“La Estrella de Sevilla”, quienes actuaban en la 6pera

de Viena, Berlin o Paris y rivalizaban en riquezas,
amantes y excentricidades.

El baile espanol fue durante el siglo XIX una de
las influencias escénicas mas importantes de Europa,
bebiendo a su vez de las tendencias de otras escue-
las, sobre todo de la francesa, para generar nuevas
coreografias. Entre la escuela bolera y el gran flore-
cimiento del ballet por toda Europa bajo la influen-
cia del romanticismo, existe un vinculo claramente
perceptible ya estudiado.

Los temas espaioles estaban presentes en los gran-
des repertorios europeos de ballet, y los artistas espa-
noles triunfaban en los teatros. En Parfs actuaban con
gran éxito Dolores Serral y Mariano Camprubi con El
bolero, y Francisco Font y Manuela Dubinon con Los
corraleros de Sevilla, estrenada en el Bals de LOpera.
El “furor de lo espafol” en un pais tan alejado de
nuestras costumbres como Dinamarca, se produce de
la mano del coreégrafo danés August Bournonville
(Copenhague, 1805-1879). Fueron obras de este
autor piezas como El toreador y La ventana, y en
1860 la obra Far for Denmmark (Lejos de Dinamar-
ca), un vodevil ambientado en la América colonial
espanola, estuvo inspirada en la fascinacién que pro-
dujo en Bournonville la bailarina Pepita de Oliva. En
esta obra aparecen en su segundo acto majas y mano-
los, toreros, mantillas, castaiiuelas y abanicos.

Mientras ocurria esto en Dinamarca, “La cachu-
cha” era el baile estrella en Paris y Fanny Elssler, de
la mano del coreégrafo Coralli, la bailé en Le diable
boileux con un enorme éxito. “La Cachucha” es un
baile creado en torno a 1810, y supuestamente ori-
ginario de Cadiz que se hizo muy popular en Sevilla,
Cadiz y Jerez de la mano de una bailarina llamada
Felisa Rodriguez, segun cita la investigadora Rocio
Plaza Orellana. En cuanto a lo espaiiol, otra virtuo-
sa, la bailarina italo-sueca Maria Taglioni estrené su
ballet La gitana espaiola, con coreografia de Filippo
Taglioni, en San Petersburgo en el afio 1938.

Uno de los nombres histéricos de la danza univer-
sal, Marius Petipa, que habia intentado establecerse
en Espana, consiguié adaptar su estilo a lo espanol
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pero sin abandonar el ballet académico, produciendo
entre 1847 y 1888 junto a Ivanov una serie de ballets
y fragmentos de aire y estilo espafioles que son autén-
ticas obras maestras. Maria Taglioni y Fanny Elssler
bailaron en Rusia, y alli también crearon ballets
Perrot y Saint-Léon. Elssler bail6 ademas en Estados
Unidos, donde surgieron dos bailarinas: Augusta
Maywood y Mary Ann Lee, ambas de Filadelfia, Pen-
silvania, y todas ellas cultivaban el estilo espafiol.

En el siglo XIX en el horizonte de la danza euro-
pea y en los teatros de numerosos paises, actuaban
las companias de Manuela Perea “La Nena”, Lola
Valencia, Vicente Perales, Dolores Montanés, Rosa
Espert o Pepa Vargas. El baile espafiol ha sido prota-
gonista indiscutible de los espacios escénicos europe-
os durante el siglo XIX y buena parte del siglo XX.
Pero en la segunda mitad del siglo pasado el relevo
estaba a punto de producirse. El nacimiento de la
danza moderna a partir de personajes como Rudolf
Von Laban, Mary Wigman, Hanya Holm, Doris
Humphey y Kur Joss entre otros, quienes comenza-
ron a escribir con diferentes estéticas la historia de la
danza en Europa y América, produce un relevo

‘Amparo Alvarez La Campanera’, lamina realizada en 1853 y perteneciente a la serie ‘Costumbres andaluzas'.

importante en los teatros perdiendo la danza espa-
fola la posicién prioritaria que hasta entonces tenia
a favor de estas nuevas estéticas.

Serfa muy prolijo analizar en este corto espacio
como se produce ese relevo que afecta a varias gene-
raciones y atraviesa por los conflictos bélicos de la pri-
mera y segunda guerra mundial. Tras la apoteosis de
figuras como Antonia Merce “La Argentina”, que
fallece en 1936 o Encarnacion Lépez “La Argentini-
ta”, fallecida diez afios mas tarde, la danza espafola
vuelve a tener un periodo de esplendor con nombres
como Antonio Triana, Pilar Lépez, José Greco, Anto-
nio, y Carmen Amaya. Sin embargo, desde los afos
setenta del siglo XX es el flamenco, sin duda, la estéti-
ca dancistica que se impone en los teatros, no sélo
espaiioles, sino del mundo. Hoy por hoy, en el siglo
XXI el flamenco llena los teatros, genera figuras de
culto como lo fueron en su dia la Taglioni o Petra
Camara, y genera nuevas estéticas dentro de su pro-
pio y ortodoxo mundo. Sin duda la danza espafiola, y
el flamenco forma parte de la misma, sigue siendo la
estrella rutilante de nuestras artes escénicas. Y atn
quedan muchos renglones por escribir.
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FLAMENCO Y
UNIVERSIDAD

Texto: Rafael Infante Macias.

OAI constituir el flamenco el
Patrimonio  Cultural mas
importante de Andalucia, y al
ser unas de las misiones de la
Universidad la transmisién de

la cultura, la Universidad no |

puede ni debe estar al margen
de esta importante manifesta-
cién cultural. La Universidad como motor de inves-
tigacion y como impulsora del desarrollo cultural
debe fomentar el estudio y la investigacion de este
arte. Debe, en colaboracién con otras instituciones,
tanto publicas como privadas, establecer los meca-
nismos y dotarlos de los recursos necesarios para
que este estudio se haga de forma rigurosa, abrien-
do nuevos caminos a su investigacién. Investigacién
que debe ser multidisciplinar ya que abarca varios
campos del saber: musical, literario, lingiiistico,
sociologico, etc.

Creo que el mundo académico todavia no esta ple-
namente concienciado de la importancia que tienen
estos trabajos de investigacion, que son considerados
por algunos compaferos como un entretenimiento
personal. Afortunadamente, poco a poco esta creen-
cia se va modificando, debido en parte al esfuerzo
personal de aquellos investigadores, Anselmo Gonza-
lez Climent, Blas Vega, Manuel Rios Ruiz, Manuel
Ropero, Gerhard Steingress, Génesis Garcia Gémez,
Cristina Cruces..., que llevaron a cabo sus trabajos,
en la mayoria de los casos, sin contar con el apoyo aca-
démico suficiente. Labor ingente que ha hecho posi-
ble que se vaya creando la concienciacién de la impor-
tancia de la investigacién sobre esta materia, por lo
que tenemos una deuda de gratitud hacia ellos.

También ha influido en esta evolucién positiva el
interés que se ha mostrado por su estudio desde
otros campos del saber: informatica, matematica y
economia. Por lo que contio en que pronto se reco-
nozca plenamente la importancia que tiene la investi-
gacion sobre este arte. Las causas por las que el
mundo universitario no se preocupé del flamenco
como manifestacién cultural y si lo hizo con otras son
multiples, pero simplificando mucho, podemos con-

FOTO: Paco Sanchez.

62 | ABRIL-JUNIO 2007

siderar que se debe, por un lado, a la influencia de la
corriente antiflamenquista, respaldada por algunos
intelectuales de primera linea, y por otro, a que al
mundo del flamenco le cuesta asumir cualquier
accion externa, lo consideran como algo instintivo y
por tanto no susceptible de razonamiento alguno.

Asi pues, en la conjuncién de estas dos posturas,
en las que el agente que tenia que impulsar el estu-
dio de esta manifestacién cultural no estaba predis-
puesto a hacerlo, y el que era objeto del estudio tam-
poco consideraba la necesidad de que se hiciese, se
comprende que en aquellos afnos los trabajos de
investigacion sobre esta materia no constituyesen
una linea reconocida académicamente. Esta situa-
cién comienza a cambiar durante los primeros anos
de la década de los sesenta. En 1961 se celebra, en el
Colegio Mayor Beato Diego en Cadiz, la Primera
Jornada de Flamenco, organizada por la Catedra de
Flamencologia de Jerez. El 2 de febrero de 1964 se
inicia en la Universidad de Sevilla la Primera Sema-
na Nacional Universitaria de Flamenco, organizada
por el Departamento de Actividades Culturales del
Distrito Universitario y la Catedra de Flamencologia
de Jerez. El acto fue presidido por el rector, presen-
tando Luis Izquierdo al conferenciante Juan de la
Plata. El 30 de enero de 1969, los alumnos de la pro-
mocién 1967-72, con motivo del paso del ecuador,
organizaron en la Facultad de Derecho el I Ciclo de
Flamencologia. El acto fue presidido por el decano.
En este ciclo intervinieron entre otros Manuel
Barrios y Rafael Belmonte y las conferencias fueron
ilustradas por Antonio Mairena, Luis Caballero,
Chocolate, Manuel Mairena, Manolo Brenes, El
Farruco, El Farruquito y El Chico de Melchor. En
1972 y en la Facultad de Medicina, intervienen,
entre otros, Naranjito de Triana, Antonio, Curro y
Manuel Mairena, cerrando el ciclo Pepe Marchena
con la guitarra de Benito de Mérida.

En la Universidad de Granada se celebraron
diversos recitales en los primeros anos de la década
de los setenta, entre ellos, el de Manuel Gerena en el
Colegio Mayor Isabel La Catdlica, el de Fosforito en
la Facultad de Ciencias y el de Morente en el Hospi-
tal Real, hoy sede del Rectorado.
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OBSERVATORIO DE FLAMENCO

NUM£ROS
REDONDOS

Texto: Aida R. Agraso

O Los nameros, en los festiva-
les flamencos, también cantan.
Y lo hacen bien. Esa es la pri-
mera conclusién a la que se
llega tras leer el andlisis del
Estudio Saeta 2006, realizado
por la Consejeria de Turismo,
Comercio y Deporte de la
Junta de Andalucia en la pasada edicion de la Bienal de
Flamenco de Sevilla. El documento, entre otras cues-
tiones, cifra en 7,36 millones de euros el volumen de
ingresos generado como consecuencia de las visitas
turisticas, con lo que los expertos indican que, desde
un punto de vista econémico, se constata la importan-
cia de este acontecimiento cultural para Andalucia.

“Se estima -dice el informe, basado en la encuesta
realizada a 409 turistas asistentes al evento, residentes
o no en Andalucia- que la XIV Bienal de Flamenco se
ha cerrado con la asistencia de 4.939 visitantes: turistas
y excursionistas (no se considera a los propios sevilla-
nos) que como media han asistido a 5,4 espectaculos”.
El volumen de ingresos generado como consecuencia
de las visitas turisticas se estima en 7,36 millones de
euros, algo menor que en 2004; sin embargo, se espe-
cifica que en 2006 la programacién fue menor tanto en
dias como en espacios escénicos y capacidad -74 espec-
taculos en 2004 rente a los 54 del afo pasado- “princi-
palmente por la no disponibilidad del Teatro Maes-
tranza por obras y por la mayor relevancia de la edi-
cién anterior, en la que se celebraba el 25 aniversario”.

El estudio destaca, como otro de los beneficios de la
celebracion de este tipo de citas culturales, los "posibles
beneficios futuros que pueden aportar a la imagen de
Andalucia como destino turistico, tanto por su enorme
efecto promocional al estar acreditados un total de 110
medios de comunicacién (75 nacionales y 35 interna-
cionales), asi como por el hecho de crear turistas poten-
ciales para la Comunidad entre los asistentes al aconte-
cimiento”. En este contexto, el 88,7 por ciento de los
encuestados afirma que piensa regresar a Andalucia vy,
de ellos, un 42,8 por ciento lo harfa para asistir a préxi-
mas ediciones de la Bienal; el 24,2 para acudir a otras
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actividades flamencas y el 30,8 por ciento lo haria por
vacaciones, ocio o turismo. Un 2,2 por ciento volveria
por otros motivos. Estos datos revelan un elevado
grado de fidelidad que hace suponer que la Bienal ya
ha captado visitantes para su proxima edicién.

El informe eleva al 70 por ciento el porcentaje de
turistas extranjeros a la Bienal, frente al 55,08 adelan-
tado por la organizacién. Coinciden ambos documen-
tos en destacar a Japéon, Estados Unidos, Francia e Ita-
lia como principales lugares de referencia y que el per-
fil del visitante es femenino, de 30 a 44 afos y, afiade,
con un alto poder adquisitivo. ya que el 71,4 por ciento
tiene ingresos mensuales de la unidad familiar superio-
res a los 1.800 euros”.

El documento destaca también el papel de Internet
como medio de promocién del acontecimiento. Pero
anade ademas su importancia a la hora de organizar el
viaje, ya que 21 73,6 por ciento de los turistas encuesta-
dos declararon haber utilizado en algiin momento esta
herramienta, frente al 37,4 que lo us6 en 2004. Un
85,6 por ciento de los visitantes organizaron su viaje de
forma particular, frente al 14,4 que lo hizo a través de
agencias, asoclaciones o penas. Y, en términos genera-
les, cada fordneo asistente a la Bienal tuvo un gasto
medio de 92,06 euros por dia, “mas elevado que el de
la media de los turistas en Andalucia”.

De todos estos datos se pueden extraer varias ideas.
Por un lado, es indiscutible la atraccion que el flamen-
co y, en concreto, la Bienal, ejerce entre el publico
extranjero. Por otro, es resenable que el gasto medio
de cada visitante sea mayor que el realizado por un
turista-tipo en Andalucfa. Y por dltimo, el grado de
fidelidad de los asistentes dan a entender un grado de
satisfaccion lo suficientemente elevado como para
repetir la experiencia. Seria interesante realizar este
mismo tipo de informes en otros eventos de similares
caracteristicas y comprobar si los resultados son extra-
polables a las demads citas flamencas. Porque de ser asi,
la organizacién de ciclos, festivales y otras programacio-
nes estables dedicados a este arte se revelarian como
una fuente de beneficios entre los que no sélo se conta-
ria, como ya es una realidad, el del conocimiento, difu-
si6n y disfrute del flamenco para el publico.



La nueva directiva de la Confederacion de Pefias, con su presidente, José Marfa Segovia, al frente.

Colaboracion
CON LAS PENAS FLAMENCAS

LA AGENCIA ANDALUZA PARA EL DESARROLLO DEL FLAMENCO Y LA CONFEDERACION DE PENAS
ACUERDAN ORGANIZAR EL CIRCUITO ‘OCHO PROVINCIAS' EN TODA LA COMUNIDAD AUTONOMA

O La Agencia Andaluza para el Desarrollo del Fla-
menco y la Confederaciéon de Pefas Flamencas de
Andalucia han llegado a un acuerdo por el cual la
primera de ellas, dependiente de la Consejeria de
Cultura de la Junta de Andalucia, aportara 115.000
euros para la organizacién y financiacién del Cir-
cuito Flamenco de Penas de Andalucia Ocho Pro-
vincias, que se celebrara entre octubre y diciembre
de este afio. La referida cantidad se destinard a
sufragar los gastos derivados de la celebracién de
120 recitales, en otros tantos pueblos de la comuni-
dad andaluza, y la contratacién de los grupos jove-
nes de cantaores y bailaores.

El acuerdo, una de las medidas estrella del
impulso que la Agencia Andaluza para el Desarrollo
del Flamenco quiere dar al tejido asociativo del fla-
menco y a la Confederacién de Pefias de Andalucia,
como intelocutor del sector, persigue, entre otros
objetivos, que los jévenes flamencos y flamencas

participen en el ciclo, y asi dar una primera oportu-
nidad a los artistas que empiezan y que puedan dar
los primeros pasos para introducirse en los circuitos
comerciales del flamenco y de los espacios escénicos
de mayores dimensiones.

El acuerdo ha sido suscrito entre Bibiana Aido,
directora de la Agencia Andaluza para el Desarrollo
del Flamenco, y José Maria Segovia Salvador, presi-
dente de una Confederacién de Penas integrada
ademas por Francisco Viedma Vilchez -vicepresi-
dente primero-, Antonio Nifiez Romero -vicepresi-
dente segundo-, Jeré6nimo Roldan Pardo -secreta-
rio-, Juan Iglesias Hernandez -tesorero-, Antonio
Calle Martin -asesor de imagen y disefio- y los voca-
les Ildefonso Lépez Gutiérrez (Jaén), José Segura
Loépez (Almeria), Agustin Benitez Garcia (Cadiz),
José Carmona Pulido (Cérdoba), Antonio Lastra
Garcia (Granada), Manuel Lépez Martin (Huelva) y
Diego Pérez Castillo (Malaga).



‘Vicente Escudero bailaor de

flamenco’. FOTO: Man Ray
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FLAMENCO EN EL MUSEO

EL FLAMENCO SE VISTE DE LARGO EN EL

Reina

O El flamenco no sélo esta presente en los grandes
escenarios de todo el mundo. Los museos, baluartes
de la cultura y del saber, le abren sus puertas de par en
par. Y asi, si el Guggenheim de Bilbao acogia una con-
ferencia de José Manuel Caballero Bonald sobre las
letras del flamenco, que fue presentada por José Maria
Velazquez-Gaztelu, el Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia prepara para el mes de diciembre una
exposicién que, bajo el titulo de La noche espanola,
estara dedicada al flamenco, la vanguardia y la cultura
popular entre 1865 y 1939. Unas doscientas obras de
autores europeos y americanos -entre ellos Man Ray,
Joan Miré, Gutiérrez Solano o Anglada Camarasa-
procedentes de colecciones particulares y de museos
de Europa, Estados Unidos y Latinoamérica formaran
parte de esta muestra, que abrird sus puertas, segiin se
prevé, entre el 4 de diciembre y el 24 de marzo.

El Reina Sofia explica que La noche espanola “revi-
sa por primera vez la posiciéon del flamenco en el
marco de la cultura visual y, especialmente, su relacién
de mutua influencia con la modernidad y las vanguar-
dias artisticas, desde aproximadamente 1865 -fecha
clave, en la que Edouard Manet viaja a Espafia para ver
de cerca las pinturas de sus maestros espanoles y el can-
taor Silverio Franconetti regresa a Sevilla para poner
las bases de lo que pronto seria el cante flamenco- hasta
1936, cuando muere la bailaora Antonia Mercé ‘La
Argentinita’ y el inicio de la guerra civil espafiola indu-
ce a Picabia a retratar, en La révolution espagnole, una
tipica estampa flamenca con una Manola y dos esque-
letos adornados de bandera y clavel”.

Pinturas, esculturas, fotografias, filmaciones, publi-
caciones y documentos, ademas de dibujos de decora-
dos, figurines y vestuarios originales para danza y tea-
tro integran esta muestra, comisariada por Patricia
Molins y Pedro G. Romero, que pretende reflejar una
época en la que tiene lugar un cambio radical en la his-
toria del arte, tanto estético como técnico, que implican
“un nuevo estatuto del artista y de la obra de arte, una
nueva relacién con el espectador” y en la que se esta-
blecen interacciones entre la cultura de élite y la popu-
lar. “En este sentido, una de esas claves es sin duda lo

Sofia

flamenco, y por extensién lo andaluz y lo espafiol, que
aparece sobre todo en los momentos de crisis del para-
digma moderno, e incluso como refugio de é1”.

En concreto, los comisarios destacan el interés
reciente de los museos internacionales por lo espafiol y
por las relaciones con las artes populares, y explican
que esta exposicion proporciona “un marco de estudio
mas problematico, ambiguo y rico que el aportado por
la perspectiva lineal formalista” y reivindica “el papel
que lo flamenco juega en la configuracién y desarrollo
de lo moderno vy, especificamente, de lo moderno
espanol (tanto en el terreno del arte como en la cons-

‘LLa noche espanola’ revisa
por primera vez la posicién
del flamenco en el mundo de
la cultura visual y su relacion
con las vanguardias artisticas

trucciéon de una nueva identidad) asi como su apari-
cién en ciertos momentos de crisis en el arte europeo”.

El Reina Soffa destaca que desde mediados del siglo
XIX se suceden varias generaciones de artistas para
los que lo espaiol se convierte en instrumento a través
del cual articular innovaciones artisticas, cuando no
rupturas radicales. “Lo espaiol, entendido como un
modo de pintar directo y natural cuyos maestros son
Velazquez, Goya, Murillo y El Greco, y concretado en
motivos que surgen alrededor de lo flamenco (el baile,
la guitarra, los temas taurinos, los escenarios y vesti-
mentas populares)”. Y de lo extrano del tema para
buena parte de los artistas que lo tratan surge una
vision del mundo que admite multiples significados.
“En una evolucién paralela, el flamenco es activador
de esa vision pero también deudor de ella, puesto que
se legitima y configura las mas de las veces a la sombra
de estas representaciones modernas”.

Se establece, pues, una relacion fructifera en la que
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‘Café Cantante’. Oleo/tabla de Gutiérrez Solano. FOTO: Cedida por el Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa.

los comisarios encuentran tres momentos significati-
vos, en los cuales las figuras claves son Manet -y a par-
tir de él los pasos iniciales de descubrimiento e inven-
ci6én de lo ‘espanol’ en los que la pintura espafola y los
temas flamencos abren una via entre el romanticismo
y el naturalismo-, Picasso
-y la radicalizacion de la
experimentacién artistica
y la consolidacién del
género ‘andaluz’ se mues-
tran como elementos con-
tradictorios, paradéjicos y
de mutua influencia- y
Picabia -y un cierto radi-
calismo que coincide con
el afianzamiento de los
estereotipos en las artes de vanguardia y el flamenco-.
Y en estas tres fases, autores como Degas, Fortuny,
Anglada Camarasa, La Argentinita, Pastora Imperio,
Solana, Zuloaga, Matisse, Gris, Le Corbusier, Man

l.os comisarios

muestra tres momentos
significativos protagonizados
por artistas entre los que se
encuentran Manet y Picasso

Ray, Cocteau... Sera, sin duda, una cita ineludible
para los amantes del arte y el flamenco.

La exposicion constituye una buena muestra de
que el arte mas andaluz genera un interés indiscutible
por parte de los grandes museos. Otra muestra de ello
se vivio el 28 de febrero,
Dia de Andalucia, en una
jornada incluida en el
ciclo BBK de Flamenco,
que se celebré en el
Museo Guggenheim de
Bilbao. Alli, el escritor José
Manuel Caballero Bonald
hizo un repaso a distintos
cantes y figuras y una revi-
sion historica de las letras
flamencas, desde finales del siglo XVIII y hasta la
actualidad. La disertacién fue ilustrada por el cantaor
Fernando Terremoto y el guitarrista Antonio Higue-
ro. Una jornada de altura para un museo de altura.

definen en la




Andalucia

FLAMENCO EN EL MUSEO

‘Danseuse Espagnole’ (a la [zquierda). Collage de Joan Mir¢ (1928).
‘Demarche gitane’ (abajo). Oleo/lienzo de Anglada Camarasa (1902).
FOTOS: Cedidas por el Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa.

/

celebra su Dia llevando el flamenco a los museos

O El flamenco también fue el protagonista del Dia
de Andalucia celebrado el pasado 28 de febrero. El
programa de actividades especiales confeccionado
por la Consejeria de Cultura aunaba la difusién del
arte jondo con el conocimiento de los museos de la
comunidad auténoma, llenando de flamenco -con
actuaciones y actividades didacticas- los trece centros
museograficos enclavados en las ocho provincias
andaluzas.

El departamento que dirige Rosa Torres organizé
en todos ellos la proyeccién del documental Siete
sentimientos flamencos, con guién de José Luis
Ortiz Nuevo, en el que se plasmaban los estados de
animo que reflejan los distintos palos flamencos,
desde la ilusién a la serenidad pasando por la angus-
tia, el jubilo, la tristeza, la alegria y la melancolia. Y
todo ello con la participacién de Rosario ‘La Tre-
mendita’ y Jeromo Segura al cante, Juan Requena y
Nifo Seve a la guitarra y Rosario Toledo, Ursula
Lopez, Ivan Vargas Aduana y David Morales al baile.
Este video se proyecté de manera ininterrumpida

en el Centro Andaluz de Flamenco, con sede en
Jerez de la Frontera.

Tanto en este centro como en los museos andaluces
se entrego a los visitantes el cd Andalucia, el Flamenco
y la Humanidad, en el que destacados nombres del
cante jondo interpretan el Himno Andaluz en diferen-
tes palos, y se organizaron actuaciones de jovenes
artistas en cada una de sus provincias: la cantaora
Rocio Segura y el guitarrista Manolo Herrera en
Almeria, el bailaor David Morales y el pianista Sergio
Monroy en Cadiz, y el guitarrista Severiano Jiménez
Flores ‘Nifio Seve’ y el percusionista Miguel Angel
Santiago en Cérdoba. La némina continda con el bai-
laor Ivan Vargas, el guitarrista Rafael Santiago Habi-
chuela y los cantaores Rafael Gémez e Ismael Fernan-
dez en Granada, el cantaor Jeromo Segura y el guita-
rrista Manuel de la Luz en Huelva y la cantaora Gema
Jiménez y el guitarrista Eduardo Rebollar en Jaén.

Asimismo, cuentacuentos representaron una obra
sobre la vida de Carmen Amaya en Cérdoba, Grana-
da, Ubeda y Sevilla.



ELLEGADO

FAMOR
HARTE

LA GENEROSIDAD DE NUMEROSAS PERSONAS AYUDA A ENRIQUECER, DE FORMA CONSTANTE, EL
PATRIMONIO DOCUMENTAL Y VISUAL QUE SE CONSERVA EN EL CENTRO ANDALUZ DE FLAMENCO

O El Centro Andaluz de Flamenco, ubicado en Jerez
de la Frontera, tiene como objetivos la investigacion,
recopilacién y difusién del patrimonio flamenco anda-
luz, y actualmente se le considera el centro de docu-
mentacién mas importante del mundo en esta materia.
En este papel es crucial su legado, una ingente recopi-
lacién de material audiovisual y documental que se
conserva entre las paredes
del sefiero Palacio Pemartin.
En el crecimiento de este
legado han jugado y juegan
un papel importante las
donaciones, llegadas de la
mano de personas cuya
generosidad permite que la
riqueza material del Cen-
tro, la historia que preser-
va, se incremente sin cesar.

Nombres y apellidos tie-
nen las principales dona-
ciones llegadas al Palacio
Pemartin. Como los de
Paco Vallecillo, que legd
un conjunto de 604 vold-
menes cuyo valor es
incuestionable si se tiene
en cuenta que forma el
nucleo principal de la
actual biblioteca del Cen-
tro Andaluz de Flamen-
co, con obras antiguas,
raras y agotadas que
hubiesen sido muy dificiles
de reunir. Como curiosidad, muchas de ellas tienen en
los margenes de las paginas anotaciones del propio
Vallecillo, con comentarios de apoyo o critica sobre lo
escrito.

A él se suma la bailaora Luisa Triana, que doné una
coleccion de folletos y programas de mano que anun-
cian actuaciones tanto suyas como de su padre, el bai-
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‘Decalogo del baile masculino’ de Vicente Escudero.

laor Antonio Triana, que acompaié en sus espectacu-
los a artistas de la talla de La Argentinita y Carmen
Amaya. LLa mayoria de estos folletos corresponden a
espectaculos representados en Estados Unidos, donde
ambos artistas residieron durante muchos anos. Su
legado permite rellenar un hueco que dificilmente se
habria podido cumplimentar de otra manera.

Las bailaoras Rosa Duréan y

Cristina Duran, por su parte,
donaron batas de cola, zapa-
tos, castaiiuelas y una colec-
ci6on de fotografias que plas-
maban sus actuaciones en el
tablao Zambra y su amistad
con personajes populares de
la época. Y José de la Vega
entregé en el Centro Andaluz
de Flamenco el curiosisimo
Decalogo del Baile Masculino
de Vicente Escudero, en el
que éste da sus claves para el
correcto ejercicio del baile de
hombre. Y los luthiers Juan
Montero y José Rodriguez
donaron guitarras artesana-
les, que forman parte del con-
tenido de una de las vitrinas
mas atractivas del Centro.
Ademas, Conchita, Bendito y
Cascarilla, Los Gitanillos de
Cadiz, han aportado cartele-
ria y recuerdos de sus actua-
ciones por medio mundo.

Uno de los donantes mas constantes en sus aporta-
ciones es José Luis Jiménez, quien, desde la creaciéon
del Centro, ha ido cediendo carteles de cine, postales,
etiquetas de vino, revistas o libros, entre otros. Y reco-
rriendo el departamento de Documentacién encon-
tramos los nombres de Antonio y Ménica Espinds.
Antonio Espinés Guerrero es autor del libro Dos ori-



Cartel donado recientemente al Centro Andaluz de Flamenco por Los Gitanillos de Cadiz. FOTO: Rufino Reyes.

genes en el flamenco, asi como de diversos articulos
publicados en revistas especializadas. Al fallecer éste,
su hija Moénica Espinds doné en 1995 la coleccién de
discos y libros de su padre, entre la que se encuentra
el inico ejemplar del que dispone el Centro del libro
sobre el tablao Zambra, de Madrid, editado con moti-
vo de la Feria Mundial de Nueva York de 1964-1965.
A ellos se suman donantes como Norman Kliman,
José Luis Ortiz Nuevo, Antonio Florido, Gerald How-
son, José Caballero, Antonio Molinillo, Francisco Car-
mona, Maria del Mar Moreno, Eva Yerbabuena, Jose-
fa Parra, Antonio Rodriguez Garcia, Antonio Badjia,
Anatoli Schevchenko, Daniel Pineda, Luis Sudrez,
Luis Soler, Antonio Nuiiez, José Cenizo, Paco Sanchez
-que acaba de donar 200 fotografias-, Mariano Garcia,
Manuel Gonzilez Pifiero, los herederos de Pepe de la
Matrona, Antonio Tenorio Notario, José Joaquin
Carrera Moreno, Pepe Marin, Carmen y Marfa
Cobos, Francisco Benavent Forcada, Juan Castaieda,
David Perla, Fernando Bravo, Pedro Carabante,
Antonia Castillo, Maria Bejarano... La lista serfa inter-
minable. A todos ellos, a todos los autores, artistas,
editoriales y compaiias discogréficas que han hecho
llegar al Centro Andaluz de Flamenco sus obras y
publicaciones, los amantes del flamenco le dan las gra-
cias. Sus donaciones, la sangre de papel de los fondos
del Centro, hacen posible ofrecer a los investigadores
y aficionados una documentacién mas precisa, unos
datos mas certeros. Por ello, gracias. Y por las futuras
donaciones, a los que las hardn, gracias también.

1 1]

Parte del legado de Paco Vallecillo.

Rufino Reyes.
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Pliegos de cordel

TEXTO: ANA MARIA TENORIO NOTARIO.

O El pliego de cordel es un pequeno cuadernillo for-
mado por pocas hojas, de cuatro a ocho generalmen-
te, en las que se relatan romances, sucesos, milagros,
hazanas, crimenes, etcétera. Es un tipo de literatura
que mezcla la tradicién oral y escrita, ya que a lo
largo de su existencia, que irfa desde el siglo XVI
hasta bien entrado el siglo XX, se transmite median-
te su recitado publico en calles y plazas, especialmen-
te por ciegos, en virtud de autorizaciones que la
Corona les concedi6 a lo largo del tiempo para impri-
mir y vender determinados tipos de materiales litera-
rios. La figura del ciego coplero tiene una larga
representacion en la literatura y en la pintura espa-
nola. Su nombre de “pliego de cordel” le viene dado
por el hecho de que, para su venta, estos pliegos se
ofrecian colgados de una cuerda.

Desde su aparicién, los pliegos de cordel, que
algunos autores hacen coincidir casi con el naci-
miento mismo de la imprenta, tuvieron una gran
difusion popular por sus propias caracteristicas: facil
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comprensién (que se ayudaba de los grabados y
dibujos que acompanan al texto), comodo transpor-
te, bajo coste, etcétera. La mayoria de estos pliegos
alcanzaron tiradas de gran ntimero de ejemplares,
asi como continuas reimpresiones, que abarataban
su coste.

En cada momento fueron transmisores populares,
para algunos estudiosos simplemente “vulgares”, de
una literatura superior. Antonio Lorenzo Vélez, en
su articulo Una aproximacion a la Literatura de Cor-
del, pone de manifiesto la estrecha relacién que exis-
te entre los contenidos de los pliegos de cordel y el
romancero tradicional, el teatro espanol de los siglos
XVIII y XIX o la novela de caballerfas. Incluso resal-
ta la importancia del pliego de cordel como rudi-
mentario precedente del periodismo: “Con respecto
a la Historia, los pliegos supusieron un excelente ins-
trumento de informacion y un eficaz sistema de pro-
paganda politica hasta el definitivo triunto del perio-
dismo en el siglo XIX, lo que disminuyé la eficacia
del pliego”.




€L | LOOZ OINNr-TIHaY

* S0our1200 sns A opeypepy op souoneliode
SB[ BIUOND U OPUDIUI] OSUIIXI SBW I9S 9p oqny
onb sndroo 950 op BAIA BISONW B[ UOS ‘S9[0dR.IE))
sourruodeyd soj A ‘soSuepuey op 21uaSur orownu
un ‘seIduIoy Sef ‘ojoq [o ‘Seiqelrpy [ XIX OJSIS
[op soue sotowirid sof us uoIdreu anb saued op SLIIS
BUN 9P [EIISNUWI-OLIBIII] BZR.I] B[ 9P SIIUSDBYIJ Sel)
-sonw ‘ojue) dod ‘A sojqISue) soyuawapd seIp sonsonu
visey opesayy uedey onb onruriod onb A ‘eaneoyrusis
oyrey opis ey oouaweyy re repndod vrmerany op odn
2159 op uopeLiode BT 1019107 oluereN [onUB\ BISLI
-op[0f [op seiqered uj "oduodurefy [e eperodiodur any
‘0I9DULWOI 9P BULIOJ UD UJIQ O OIIUODUED IP BULIOJ
U9 UDIq ‘OP-100 9P eINJeINI] BIS? 9p 9red onb 19091q
-850 eantuad sezord se)so op osoInSLr orpnisd un)
"RI39190)9 ‘B
-2 uoo asrerued ered seuopuoy ‘vuddng op uenf
znjepue d[qUIAUI [o(] ‘BAIuelLS e ‘Seadnu Se[Ip
-msos A 1olhwr op saaquiou sof 1od erof ey op seydor
‘serofog SE[IpINSdS ‘BInjudAvudNg ¥ O BUBILS
BT ‘o[IqLIIso uod aejued eied se[Ipinsag ‘olrong [op
SO.I0] SO ‘PLIPEJN 9P BIoURISE,) BT ‘OISULIBJY O.LIN)
14 ‘ojos A aistn orreprsard [ ‘BISIpuUBqRIIUO) [
‘BIO[BLIEOUIN,] BT ‘ZN[EPUY/ OIJUI[ES ‘SBIISI[er) SBT
‘PLIDEJA] 9P B[[IULILS BT :UOS UQIDID[0D BISI dP SO[IN)
soung[y "0dUdWE[] 9P ZN[EPUY OJIUI) [d OpUdIU
-N2I BISO djudwenIde anb [op1od ap soSord op uon
-307102 e[ uouodwod anb sezord se[ op 91red 10w
e[ BIpENOUD 98 apuop soSard ap odn 2150 ud s
* OWISIW [SE S90N]
-epue sof opuewrid ‘sasep seLrea ap ey sof sopend soy
anua ‘sajoures sof A sojised soy ownn 1od uepongy
‘sesorsijo. sef A sosaons ap A seanyjod sey opey un e op
-uefop uorsoy vwrroy owsruojew 4 sezalew op ‘sepedey
-nype osye axdwars o1ad orrea vuia) op ‘sesopuraedel
souawW o SpUWl ,Seznjepue SoUODUE), Jeure[] sowapod
onb se] 0[0s 0194 "OsOIOWE I9)0k.1ED IP (SOUNUISIE
sof v souye oood) sonSnue soSue) ‘seuonserewr
‘seailens +*'$9).19NS SBIUNSIP 9P SOAOL) ‘SEWIIIP UIUII)
-uon) ‘pearsnur A oonewady eisia ap ojund o apsop anb
SQI2IUT SOUIW OSEIE 9D9.IJO 0JLIPW BISIA op ojund
[2 opso(q rosudwur so osardwir aesina orsuonuer)
[, :oWsSDN[epUE [9p BIDUIN[JUI I0ALW B[ IeS[NA 01
-QUODUED 9)$9 U BIIUINIUD ‘SouonIsodurod sesIoAIp
op ‘IBSMA oIouopuUE) A SOUBWOY IIUD OSIOA U
[°p102 9p eamyerd)| B opiarp anb ‘eloreq oxen orn[
‘[PPI02 9P BINIBINI] B[ B UIIQUIE) BI[ES SOLIBUIISI SO
ap X -orned suowreurnua$ of op uonejudsardor ed
-nuine sew e] owod [ouedss odrqnd o 1od oprunse
opuais eqede ‘soroluenxa saroine 1od eprpow euanq
ud epeaId zNepue of 9p epednoaralse uoSewl e[ ualq
sewl 0 ‘Znjepue o] "X[X [op so[jouedsd 0neal [2 0 einy
-urd e[ ‘edrsnw e € 9saepe[sen) 10d BUILI) BRN[EPUY
op uoSew e[ 1od epnialo ugneunsey B ‘soroluenxa
soxalera sof 1od sene o[Sis un epeoruy ‘euedsy
9110091 OWSIN[EPUE P B[O BUN XX O[SIS [0 Uuj

OONAAV14 3d ZNTVANY Od1IN3D 13d SWAOS SV

"2I91U0.4 B| 9P Z3J3[ 9P 0JUBWIE|{ AP ZN|epUY 0JIUSD |3 U
UBAIDSUOD 35 anb [9pJ0d 3p sobald so| e sajuaipuodsaliod seuibed

ot 1% ‘i caop) ‘Dujuesy ___-__._:______..__.
BRI QEG JRLEIND

=41} l_._____._. olu ﬂ_u_,_._{

RAewy uawied

iR i

JANIT '3 YIHOUY SUW



NOVEDADES

Disces v libros

‘La voz del agua’
MARINA HEREDIA,

CIBELES, 2007.

A'los 13 anos entraba Mari-
na Heredia en un estudio
de grabacién junto a Pepe
Habichuela 'y  Estrella
Morente. Ahora muestra la
evolucién de su trayectoria artistica en La voz del
agua, su segundo disco tras Me duele, me duele, que
sali6 a la venta hace ya cinco anos. Tras esta media
década de silencio discografico, Marina Heredia se
acompana por las guitarras de José Quevedo y Luis
Mariano, la percusién de Paquito Gonzalez, el piano
de Fidel Cordero y el violin de Alexis Lefevre en una
grabacién cuyos temas tiene letras de Rafael Alberti,
Carlos Cano, Manuel Benitez Carrasco, José Berga-
min, J. Quevedo y la propia Marina Heredia, ademas
de incluir temas populares. El resultado es un disco de
variado repertorio flamenco -con pregones, solea por
bulerias, bulerfas, copla, bolero y tango- en el que se
muestra la maduracién como artista de la cantaora
granadina.

‘Flor y canela’

CAPULLO DE JEREZ,

FLAMENCO EN EL FORO, 2007.
»El cantaor Miguel Flores,
Capullo de Jerez, presenta
un album con el que,
segin sus palabras, ha
querido “dar gustito a
muchos puablicos” y plasmar que “en el cante no hay
truco”. Y para ello ha escogido unos temas cuyas
letras firma €l mismo, y en los que cuenta el acom-
panamiento de las guitarras de Manuel Carrasco
Jerito, Diego Amaya y Nifio Jero. Rumbas, bulerias,
tangos, fandangos y solea por bulerias son algunos
de los palos interpretados en esta Flor y canela, y
que dan fuerza a unos temas compuestos, afirma,
para “cantar verdades”.

‘Spain again’

MICHEL CAMILO Y TOMATITO,
UNIVERSAL, 2006.

»Michel Camilo y Tomati-
to, Tomatito y Michel
Camilo, unen sus magiste-
rios en un disco que supo-
ne la continuacién de
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Spain, grabado en 1999. El dominicano, pianista y
compositor que hunde sus raices en el jazz y los rit-
mos caribenos, forma un rico tindem artistico con
el almeriense, guitarrista de grandes del cante
como Camaroén de la Isla. Asi, jazz y flamenco se
funden en una grabacién en la que no faltan un tri-
buto a Astor Piazzola o la colaboracién del también
dominicano Juan Luis Guerra, y en el que la sabi-
duria musical de ambos artistas se hace presente
para recordar que lo bueno no tiene ni sabe de
fronteras.

‘Integral Paco de
Lucia. Fuente y caudal
del flamenco’

UNIVERSAL, 2003.

»Aunque no es una nove-
dad propiamente dicha,
no se puede dejar de reco-
mendar esta grabacién,
compuesta por 26 cds y dos libros en los que se
hace un completo recorrido por la obra del guita-
rrista algecirefio entre 1964 y 1998. Veintiséis dis-
cos, portadas originales recuperadas y temas
remasterizados se ofrecen en un conjunto en el que
queda de manifiesto la evolucién experimentada
por Paco de Lucia en los afos en los que fue
haciendo un camino que le ha llevado a ser uno de
los grandes e indiscutibles maestros de la guitarra,
y que le ha hecho merecer, entre otros muchisimos
galardones, el premio Principe de Asturias de las
Artes o el doctorado Honoris Causa por la Univer-
sidad de Cadiz.

"Testimonios’

MANUEL MONEO.

FONORUZ, 2007.

»Nuevo trabajo del can-
taor en el que su arte
queda de manifiesto en
directo. Su voz de bronce
Q1 brilla con el acompana-
miento al toque de Moraito, Antonio Jero y Juan
Moneo. En este trabajo discografico se recogen
una serie de actuaciones en directo, ofrecidas en
Jerez de la Frontera, Algeciras, Valladolid y Casa-
bermeja, y en las que el artista jerezano hace un
repaso de cantes como martinetes, bulerias, sole-
as, siguiriyas, tarantos, fandangos, granafnas y
malaguenas.
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‘Todo sobre flamen-
co/All about flamen-
co’

SILVIA CALADO

ABSALON EDITORES, 256 PAGINAS.
»Todo sobre flamenco/
All about flamenco es el
primer libro que se edita
en inglés y espanol en el
que se recopilan los aspec-
tos esenciales y funda-
mentales del arte flamen-
co. Silvia Calado, directora de la contenidos de Fla-
menco-world.com, hace un compendio sobre la his-
toria del flamenco sin desdefar su actualidad, los
nombres propios y el vocabulario basico, ademas
de las caracteristicas de los palos, entre otros aspec-
tos. El resultado es un libro ameno y didéctico en el
que todo aficionado, curioso o profesional puede
encontrar la informacién necesaria sobre este arte
universal.

“Escrito con un estilo sencillo y directo, en breves
bloques tematicos, estas paginas pretenden llegar a
todo tipo de publico: desde el lector interesado en
iniciar el acercamiento al flamenco, al aficionado
mas exigente que busca una obra que recopile con
claridad los principales datos del pasado y el pre-
sente del flamenco”, se afirma en la pagina web fla-
menco-world.

‘Tomas Pavon, el principe de la Alameda’.
MANUEL BOHORQUEZ CASADO

EDITORIAL POZO NUEVO.

»Una obra de algo mds de 170 paginas y unas cien
fotografias -inéditas muchas de ellas- que cuenta la
vida de este genio del cante sevillano, el hermano
menor de la gran Nifia de los Peines, y analiza en
profundidad su obra discografica, escasa, pero de
una repercusién indudable en el cante y en los can-
taores de nuestros dias. Estd editada por el nuevo
sello editorial Pozo Nuevo.

La obra cuenta ademds con el atractivo de incluir
en un cd los 21 cantes que Tomdas Pavon, reconoci-
do por aficionados, criticos y artistas como uno de
los mejores cantaores gitanos de todos los tiempos,
dej6 grabado entre los anos 1928 y 1948. Los docu-
mentos sonoros han sido remasterizados digital-
mente para que puedan ser escuchados por los afi-
cionados con absoluta nitidez.

Con este libro, Manuel Bohérquez inicia lo que se
pretende sea una coleccién editada por Pozo
Nuevo de grandes biografias del flamenco.
Manuel Bohérquez escribié sus primeros articulos
los en Sevilla Flamenca con sélo 18 ainos de edad.

En 1981 fundé en Antena 3 Radio, con Bernardo
Goémez de Sisto, el programa Lo Nuestro, de gran
éxito en Sevilla. Actualmente es periodista y critico
flamenco de EI Correo de Andalucia.

‘El flamenco, un
modelo de comunica-
cion existencial'
FRANCISCO PERUJO
DIPUTACION DE MALAGA Y CAJA-
MAR.

»El periodista e investiga-
dor de flamenco Francisco
Perujo ha publicado un
libro en el que se reflejan
los cambios experimenta-
dos en los dltimos afios en la relacién del puablico y
el artista. El volumen, casi un ensayo, analiza el pro-
ceso comunicativo de este arte y lo relaciona en abs-
tracto con los movimientos filoséficos existencialis-
tas, ya que para el autor “el flamenco escarba en el
interior del ser humano, nos lleva hacia lo mas
jondo para proyectarnos hacia fuera, en una forma
de expresion inequivoca que apela a la conciencia y
a la complicidad emocional del otro. Interioriza al
hombre para exteriorizarlo luego. No obstante, el
existencialismo, como el flamenco, reivindica la
accion individual como el método epistemolégico
mas adecuado para llegar a la verdad”.

Ademds, Francisco Perujo indaga en su libro en la
redundancia de la tematica flamenca en el amor, la
miseria y el dinero, la religién, el destino y la
muerte a través de sus poco mas de doscientas
paginas.

‘El flamenco y la miisi-
ca andalusi’
CRISTINA CRUCES ROLDAN
i S EDICIONES GIRALDA, 610 PAGINAS.
i 43k »En EI Flamenco y la
- e Musica Andalusi - Argu-
j mentos para un
encuentro, Cristina Cruces
explora algunos de los
1 parentescos de ambos
géneros, como un intento de sugerir elementos de
juicio en sus conexiones estructurales e histéricas.
De manera divulgativa, el texto supone un examen
de los sistemas musicales propios del flamenco y la
musica arabigo-andaluza, la influencia de nubas,
moaxajas, jarchas y zéjeles en el flamenco, el estu-
dio de la copla, la ejecucion, la transmision y la ins-
trumentaciéon, una aproximaciéon a las danzas, la
expresion festiva y el papel de los grupos étnicos de
moriscos y gitanos.
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FOTOGRAFIAS

Miguel Angel Gonzalez
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EL ARTISTA JEREZANO VIVE Y SIENTE EL FLAMENCO, Y
RETRATA SU MIRADA PERSONAL Y SU SENSIBILIDAD
JONDA EN UNAS IMAGENES CARGADAS DE RAZA

O El fotégrafo Miguel Angel Gonzilez es un enamorado del
flamenco. Lo siente, lo vive, y todo ello se nota en sus foto-
grafias, auténticas obras de arte que delatan que el autor ve
y mira, se detiene y detiene a su vez el movimiento, dejan-
dolo para siempre plasmado en una imagen que, sin embar-
go, no es estatica. Todo el color, todo el sentimiento, toda la
alegria y el arte del flamenco parecen posar ante la cimara
de Miguel Angel Gonzélez para que éste los revele en sus
fotografias, que han sido recientemente expuestas en Jerez
de la Frontera con motivo de su Festival. Ahora, el artista
cede tres de los momentos que mas le han gustado de la
pasada edicién del programa flamenco jerezano. Y no hay
nada mis que decir; una imagen -en este caso tres- vale, o
valen, mids que mil palabras.
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Agenda

Cursos de Verano
FLAMENCO EN LA UNIVERSIDAD
De julio a septiembre. Sevilla, Granada y Barcelona.

La Agencia Andaluza para el Desarrollo del Flamen-
co patrocina diversos cursos de verano. El primero de
ellos tendra lugar en Carmona, donde la Universidad
Pablo de Olavide programa El flamenco de ayer y
hoy, coordinado por Rafael Infante y que se desarro-
llara del 2 al 6 de julio. Del 9 al 13 de julio tendra
lugar Aproximaciones al flamenco, el curso de la Uni-
versidad de Barcelona coordinado por Enric Folch y
Diego Ruiz Moreno. Del 23 al 27 de julio se celebrara
en Almunécar el curso Los estudios de flamenco en el
mundo universitario, coordinado por la Universidad
de Granada. Y del 24 al 28 de septiembre, en la sede
de la Universidad Internacional de Andalucia en La
Cartuja (Sevilla), se desarrollara Los flamencos hablan
de si mismos I1, dirigido por Manuel Curao.

Festival Guitarra 2007
CORDOBA
Del 2 al 14 de julio.

El Festival de la Guitarra de Cérdoba cuenta con una
amplia programacién de espectaculos, actividades
complementarias, cursos formativos y, ademas, el IV
Concurso Internacional de Guitarra Festival de Cor-
doba, el VI Concurso de Guitarra Flamenca de Con-
cierto Campos de Guitarra y el V Certamen Flamen-
co Guitarra Joven de Acompanamiento.

Entre los artistas que actuaran se encuentran Miguel
Poveda, Paco de Lucia, Eva Yerbabuena o Juan Carlos
Romero -patrocinado por la Agencia Andaluza para
el Desarrollo del Flamenco-. Los 18 cursos que se
ofreceran cuentan con Manolo Sanltcar, Calixto San-
chez, Manolo Franco, Javier Latorre, Inmaculada
Aguilar, Paco Serrano o José Antonio Rodriguez.
Exposiciones y presentaciones de libros -uno de ellos
sobre Manolo Sanlacar- completan un programa que
se puede ver en www.guitarracordoba.com.

Festival Internacional de Miisica y Danza
GRANADA
Del 22 de junio al 8 de julio.

El Festival Internacional de Danza y Msica de Grana-
da llenara de sones diversos escenarios. Su programa-
cién -que se puede consultar en www.granadafesti-
val.org- incluye a la Compaiia de Antonio Gades, que
escenificara Carmen en los Jardines del Generalife el

27 de junio; Cdmara Negra el 24 de junio -22.30
horas, Teatro Isabel La Catdlica-, EI flamenco en
cuatro estaciones, mediante el cual la compafia El
Flamenco Vive acercard el arte jondo al puablico
infantil -diversos dias, 19:30 horas, Teatro José
Tamayo-, la gala flamenca del 30 de junio, a las
22:30 horas, en el mismo escenario, con el patroci-
nio de la Agencia Andaluza para el Desarrollo del
Flamenco -y la participacién de Merche Esmeral-
da, Manolo Marin, Joaquin Grilo, Nani Paios y
Fuensanta La Moneta al baile, Diana Navarro, el
cante de David Lagos, Tamara Tané y Carmen
Grilo, la guitarra de Alfredo Lagos, José Arenas y
José Valencia, el violinista Joan Pablo Zilienski y el
percusionista Sergio Ramirez-, y el 7 de julio, La
Francesa, a cargo de Pastora Galvan.

Junio Flamenco 2007
SEVILLA
Durante el mes de junio.

Junio Flamenco, que cuenta con la colaboracién
de la Agencia Andaluza para el Desarrollo del
Flamenco, comienza con el Festival Flamenco de
Sevilla -Monasterio de La Cartuja, 5 y 6 de junio-
que incluye el IV Festival de Jévenes Flamencos -
5 de junio, 22,00 horas, con Rubén Lebaniegos,
Cintia Merino, Miguel de Tena y Hugo Sanchez-
y el III Festival Flamenco de Sevilla -6 de junio,
22,00 horas, con Manuel Herrera, Rocio Segura
con José Luis Postigo, Eli Parrilla y su grupo y
José Mercé-. Larachi Flamenco ofrece, en la pefia
Torres Macarena, a las 22,00 horas, dos progra-
mas: Jesis Corbacho, José Luis Rodriguez, Leo-
nor Leal, Moisés Cano y Andrés Martinez el 15 de
junio, y David Pérez y Ana Morales, Inma Rivero
y Miguel Rosendo y Oscar Lagos y José Acedo el
16. El Festival Flamenco de Triana -21 de junio,
22,00 horas, Hotel Triana- contara con Un sorbito
de lo sublime, que homenajea a Manuela Carras-
co. Y el Festival Flamenco La Fragua de Bellavis-
ta -Cortijo de Cuarto, 29 de junio- con Maria José
Carrasco, El Pele, Juanito Villar y Jessica Brea y su
grupo. Por ultimo, en Pefa de Guardia -pefia
Torres Macarena, 22,00 horas- actuaran P. Barra-
gan, Miguel del Valle, Jesas Corbacho y Rocio Sua-
rez -dia 6 de junio-, ]J. Vaquero, Herminia Borja,
Jarilloy ‘El Jara’ -dia 13-, J. Campallo, Javier Rive-
ra, Trini de la Isla y Marina Valiente -dia 20- y
David Marin, Jeromo Segura, Jests Flores y Cristi-
na May -dia 27 de junio-.
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