¢QUIEN FUE HANS POELZIG?

Hans Poelzig naci6 en Berlin el 30 de abril de 1869. Fue el sexto hijo de la condesa Clara Henriette Maria
Poelzig, cuyo marido George Acland Ames, negb su paternidad y Poelzig fue criado en adopcion por el cantor
Emil Liese y su esposa, en Brandemburgo.

____Estudi6 arquitectura en Berlin. En 1899, consigui6 la plaza de arquitecto jefe en el Ministerio de Obras
Pdblicas. En 1900, se mudé a Breslau para ser profesor en la Academia, de la que lleg6 a ser director tres anos
después. En 1916, estuvo dando clases en la Escuela de Arquitectura en Dresde. En 1920, volvié a Berlin a
la Academia de Bellas Artes. Fue Subdirector de la Deutscher Werkbund (Federacion alemana de arquitectos,
artistas e industriales) y contribuy6 a la reconstruccion de Alemania después de la | Guerra Mundial. Muri6 en
Berlin el 14 de junio de 1936.

La Deutscher Werkbund representé un importante impulso del Estado para integrar los oficios tradicionales

y las nuevas técnicas de produccion de la era industrial. Se funda en 1907, en Munich y su finalidad era
lograr productos de calidad competitivos frente a grandes potencias como Gran Bretafa y EE.UU.

_____Hans Poelzig esta considerado como uno de los grandes arquitectos alemanes del primer tercio del siglo
XX. Ademas fue un hombre polifacético vinculado al mundo del arte. En esta exposicion veras una muestra
de su obra: como arquitecto, su trabajo se reflej6 en una interesante variedad de obras: casas privadas,
planificacion urbana, almacenes, monumentos, fabricas, edificios de oficinas... En el mundo del espectaculo,
en cine y en teatro, construyé edificios y trabajo como escendgrafo. Fue disefador de muebles y también se
adentré en el mundo de la pintura, la ceramica y la porcelana, especialmente junto a su esposa Marlene
Moeschke.

Panoramica Exposicion

HANS POELZIG Y SU EPOCA

_____Laépoca en que vive Poelzig es un momento de grandes cambios, él se forma durante el mandato de
Guillermo 11 (1890-1918) en el que el imperio aleman era una gran potencia mundial. Finalizada la Primera
Guerra Mundial (1914-1918) se constituye en Alemania la Republica de Weimar (1919), con Friedrich Ebert
como presidente. La Replblica sera revocada con la llegada al poder de Adolf Hitler (1933). Su obra se
desarrolla, principalmente, durante la Republica y su compromiso social se manifiesta en sus palabras:

“La Repiiblica Alemana era necesaria, y también lo son las reformas sociales. Y siempre
que no muera, que también es posible - de hambre, o algo - yo quiero ser el primer
arquitecto de la Repuiblica Alemana y reformar el programa de construccion del Estado.”

Culturalmente, con el objetivo de re-
organizar el arte tras la Guerra, los artistas
se asocian en diferentes grupos de trabajo y
participan en proyectos colectivos. La rique-
za creativa de esta época se pone de mani-
fiesto con personalidades como: pintores y
escultores como Vasili Kandinski, Paul Klee,
Lyonel Feininger, Heinrich Campendonk,
Otto Freundlich y Kathe Kollwitz; arquitec-
tos como Walter Gropius, Erich Mendelsohn
y Ludwig Mies van der Rohe; compositores
como Alban Berg y Kurt Weill; o el drama-
turgo Bertolt Brecht.

Turmhaus am Bahnhof Friedrichstrasse, (Casa Torre en la Estacion),
1921, Berlin

“El arte nunca ha sido tan necesario como lo es ahora. Lo espiritual, las cosas que parecen
innecesarias son lo que necesitamos, si alin, como pueblo, tenemos algo que decir.” (Poelzig)

El papel que habia desempefnado Poelzig como uno de los arquitectos mas destacados de la Republica
de Weimar, impidio su aceptacion en el Tercer Reich.

HANS POELZIG EXPRESIONISTA

El Expresionismo forma parte de los movimientos vanguardistas del siglo XX. La necesidad de cambio
frente a las tendencias artisticas del siglo XIX y frente a la nueva realidad (industrializacion, guerras,...)
provoca la aparicion de diferentes tendencias vanguardistas: Futurismo, Cubismo, Dadaismo, Surrealismo
y Expresionismo. Cada uno de estos movimientos se enfrenta a su época a través de nuevas formas de
creacion y actitudes vitales.

INVESTIGA SOBRE ELLOS Y ESTABLECE SUS SEMEJANZAS Y DIFERENCIAS.

______El Expresionismo surge en Alemania tras la Primera Guerra Mundial. Se reconoce como el movimiento
artistico que impregn6 todas las manifestaciones artisticas en la Alemania de esta época: pintura, literatura,
musica, arquitectura, teatro y cine. Alemania poseia un rico mundo cultural con teatros, galerias de arte, cines,
publicaciones, etc. que contribuyd a que las vanguardias artisticas se extendieran.

Su principal caracteristica es el énfasis que pone en lo subjetivo, en la vision interna del artista que trata
de encontrar la esencia del mundo que le rodea, buscando la expresion de los sentimientos y las emociones
del autor, mas que la representacion de la realidad objetiva y de la razén. Poelzig lo refleja asi:

“El arte no tiene nada que ver con la finalidad, no tiene fin. Siempre es mejor que violen el
finy creen una verdadera obra de arte, que dejar triunfar los fines, es decir, la fria razon.”

La estética expresionista se manifiesta a través de la deformacion: distorsionando los colores, los
espacios o las formas y utilizando la perspectiva de una peculiar manera rompiendo los moldes tradicionales.
Poelzig se anticipa a las vanguardias que, en Alemania, aglutinaréan a la Bauhaus, Walter Gropius, Mies van
der Rohe y Erich Mendelson.

“El artista ni debe de, ni tiene que..., como dicta algiin movimiento artistico. De lo que
debe o tiene que hacer sélo debe rendir cuentas a su conciencia.”

_____Seguln sus propias palabras, Poelzig no se sentia adscrito a ningln movimiento artistico, o al menos
no se sentia esclavo de él. No obstante, su obra se inscribe en el movimiento expresionista. Por otra parte, la
relacion de Poelzig con el pasado es indudable, de hecho los monumentos barrocos de la region del Danubio,
las grandes catedrales romanicas y géticas, o las abadias medievales tendran un gran impacto en €l a la hora
de construir, como se ve reflejado en sus edificios industriales.

“Yo también odio la historia en lo que trata de contenerme, y me encanta el pasado
siempre que despierta instintos artisticos dentro de mi.” (Poelzig)

VAMOS A OBSERVAR EN LA EXPOSICION ESTAS CARACTERISTICAS:

Los edificios buscan la expresion a través de su estructura y formas oblicuas, complejas y voluminosas.

Distorsion de las formas para suscitar la emocion.

Fachadas con rampas y escaleras.

Blsqueda de la novedad y la originalidad.

Utilizacion de los esquemas y trabajos en papel o maquetas en la busqueda de la forma.

Tematica romantica de los fendmenos naturales, como las grutas, las montanas, los rayos,

el cristal o las rocas.

Cercania del estilo goético, romanico, barroco frente al clasicismo.

> Simbiosis entre el caracter de las culturas occidental y oriental, visible en el empleo de influencias
de culturas tan variadas como la islamica, Egipto, la India, o las arquitecturas romana o griega.

> Concepcion artistica de la arquitectura.
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FIJATE EN ESTAS DOS FOTOGRAFIAS, LOCALIZA LOS PLANOS, LAS FOTOS Y LA MAQUETA DE
HAUS DER FREUNDSCHAFT (CASA DE LA AMISTAD), ESTAMBUL.

_____Poelzig disend este edificio durante la Primera Guerra Mundial, en 1916. El propésito era consolidar las
relaciones con Turquia, aliada de Alemania. Poelzig diseiid una serie de jardines colgantes con una escalinata
enorme. Construido sobre un terreno elevado, hace descender el edificio en una serie de terrazas.

Esta forma de construccion podemos observarla en otros de sus edificios. Es la idea de la montafia
encima de la montafa. En su interior habia salas, una biblioteca, un restaurante y estudios.
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Linares - Atrayanss Vista ganeral dal Lavaders Mecanico
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Lavadero mecanico de mineral. Linares-Arrayanes, Jaén,
finales s. XIX aprox.(Archivo Histérico Municipal. Linares)

House of Friendship (Casa de la Amistad), 1916,
Constantinople/Istanbul.

COMPARA AHORA ESTE EDIFICIO CON ESTE LAVADERO DE MINERAL DE LINARES.
¢SE PARECEN?

POELZIG Y EL MUNDO DEL ESPEGTACULO - EL CINE EN ALEMANIA

_____Elinvento del cinematdgrafo fue presentado en Paris en el afio 1895 por los hermanos Lumiére. Pronto
el invento se extiende a otros paises y a principios del siglo XX ya se considera una verdadera industria. Sera en
los Estados Unidos, en concreto en Hollywood, donde se logre alcanzar mas rapidamente la tecnologia capaz
de alcanzar el éxito de produccion y de distribucion de peliculas y de actores que adquieren fama internacional.

Alemania habia participado en la distribucion de peliculas francesas y americanas que se proyectaba en
pequenas salas. Durante la Primera Guerra Mundial, se dejaron de distribuir estas peliculas y tras el Tratado de
Versalles, Alemania siente que queda perjudicada su situacion politica y se plantea la necesidad de recuperar
su imagen de cara al exterior, viendo en el cine un poderoso medio propagandistico e ideolégico. Asi, en
1917, se crea la UFA: compafia de produccion cinematografica estatal con un doble objetivo: culturalmente,
contar con un cine propio; y, politicamente, conseguir que Alemania estuviera presente internacionalmente.
Ambas cuestiones tuvieron importantes consecuencias. Por una parte, el hecho de producir una filmografia
propia suponia desarrollar la industria cinematografica a todos los niveles; estudios, salas de proyeccion,
produccion, profesionales, etc.; por otra, al entrar en el mercado internacional debia competir con Hollywood
en producciones que conllevaban un elevado coste.

Se inicia una nueva forma de trabajo: se crearon los “ateliers” que eran verdaderos laboratorios de
investigacion y creacion. En ellos se reunian directores, actores, pintores, escenégrafos-arquitectos, técnicos,
guionistas, etc. y trabajaban en grupo de acuerdo en un proyecto comun: la produccion cinematogréfica propia.

En Alemania surgen directores de la talla de Lubitsch, Fritz Lang y Murnau, que pronto, deben emigrar
de su pais huyendo del Nazismo teniendo que trasladarse a EE.UU donde continuaron su brillante carrera.

¢TE SUENAN SUS NOMBRES? ¢ CONOCES PELICULAS DE ALGUNO DE ELLOS?

___ Al mismo tiempo, las salas de cine se con-
- virtieron en el simbolo de la sociedad moderna.
De la pequeina sala se pas6 a la gran sala de
proyeccion con capacidad para 1.500 especta-
dores; los edificios cobraron importancia en tanto
que debian ser el simbolo de progreso y de mod-
ernidad, en las fachadas debia aparecer la pub-
licidad, los luminosos para atraer al publico... La
industria cinematografica alemana supuso un
importante impulso econémico y, al mismo tiem-
po, contribuyé a que la cultura alemana de esta

época se situara entre las vanguardias artisticas.
Kino Capitol (Cine Capitol), 1924-26, Berlin

EL CINE EXPRESIONISTA

¢TIENEN RELACION EL CINE'Y LA ARQUITECTURA? ) )
FIJATE EN ESTAS IMAGENES. LOCALIZALAS EN LA EXPOSICION Y COMPARALAS.

1 - Denkmal fir Pisstophafen (Monumento a Pisstophafen)

2 - Szenenfoto aus “Der Golem wie er in die Welt Kam” (Escena “Cémo entré en el mundo EI Golen), 1920
3 - Rathaus Lowenberg (Ayuntamiento de Lowenberg), modificacion y ampliacion, 1903-1905

4 - Szenenfoto aus “Der Golem, wie er in die Welt Kam” (Como entré en el mundo EI Golem), 1920

El Expresionismo es uno de los movimientos que mas influencia ha tenido en el Séptimo Arte y es el sello
inconfundible del cine aleméan de principios del siglo XX que reunia una serie de caracteristicas tanto en los
decorados como en los personajes.

La arquitectura debia ser un reflejo del mundo interior de los personajes, asi la légica de las construc-
ciones se convierte en una deformacion para reforzar el sentido psicolégico de la escena y de los personajes
y para provocar inquietud o terror: Asi, Poelzig, para la escenografia de El Golem, construyé una ciudad entera
hecha de cincuenta y cuatro piezas a escala 1:1. Incluia casas encogidas y una sinagoga, todas ellas repletas
de escalinatas, arcos, fuentes, caminos tortuosos, portales oscuros. El objetivo era dar vida y ambientar al
personaje monstruoso protagonista de la pelicula:

“El Golem”, un ser creado de arcilla y que cobra vida.

LOCALIZA LAS IMAGENES QUE HAY EN LA EXPOSICION SOBRE DER GOLEM

(El Golen) 1920, y Zur Chronik von Grieshuus (Crénica de Grieshuus) 1925. Incluso en los interiores de las
salas de cine, como el Capitol en Berlin, se pueden apreciar algunas de ellas lo mismo que en algunas de sus
construcciones. OBSERVA:

1 - Kino Capitol, 1924-26, Berlin

2 - Szenenfoto aus “Der Golem, wie er in die Welt Kam”
(Coémo entré en el mundo ElI Golem), 1920

LAS ESCENOGRAFIAS SE CARACTERIZABAN POR:

> Uso radical de la asimetria.

Calles que se pierden oblicuamente.

Perspectivas intencionalmente forzadas, sin profundidad real.
Uso de lineas curvas y elipsis.

Espacios cerrados asfixiantes.
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LA CARACTERIZACION DE LOS ACTORES SE DESTACA POR EL MAQUILLAJE Y VESTUARIO:
> Ojos excesivamente remarcados, hundidos.

Maquillaje blanco para dar palidez a los personajes.

Contraste con los labios oscuros o0 negros.

Pelo negro y despeinado.

Caras alargadas.

Cuerpos esbeltos.
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EN CUANTO A LA AMBIENTACION:

> lluminacion llena de contrastes entre claro-oscuro.

> El papel de la luz en la proyeccion de sombras.

> Atmésfera gotica mediante el uso de grandes espacios.
> La Edad Media como ambiente predilecto.

EN LAS ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS ENCONTRARAS SUGERENCIAS PARA
RELACIONAR EL CINE DE ESTA EPOCA CON EL ACTUAL.

EL TEATRO EN ALEMANIA

Desde principios del siglo XX, el teatro va a presentar importantes cambios, no sélo en los contenidos
de las obras sino en los propios edificios teatrales. De nuevo, la arquitectura jugara un interesante papel en
la escena.

_____El teatro en Alemania estaba lleno de grandes personalidades. Una de ellas fue Max Reinhardt, que
ademas de productor cinematégrafo fue director de teatro. Dirigié una escuela de actores de gran prestigio
en Berlin, de donde salieron importantes actores y actrices, como por ejemplo, Marlene Dietrich. Adquiere el
edificio del Gran Circo y le encarga a Poelzig el proyecto para convertirlo en el Gran Teatro de Berlin. Bertolt
Brecht represent6 en este escenario. Reinhardt fue un gran impulsor de las vanguardias y ejercia una gran
influencia en la vida cultural alemana.

La inauguracion del teatro, en 1919, provoc6 una gran expectacion. Por un lado, el interés del propio edi-
ficio por su enorme aforo (capacidad para 3.500 espectadores) al que se accedia a través de un gran vestibulo
alrededor de una gigantesca palmera de escayola y luz. El patio de butacas estaba cubierto por una enorme
clpula, pintada de amarillo, que simulaba una cueva formada por 1.200 estalactitas de yeso de las que col-
gaban bombillas que formaban constelaciones y, al mismo tiempo, formaban los capiteles de las columnas.




FIJATE EN ESTA FABRICA: : _
Por otro lado, por primera vez en la historia del teatro, el escenario invade, a través de plataformas ‘ | |

moviles, gran parte del patio de butacas, lo que permitia al plblico rodear en semicirculo a los actores e

interrelacionarse con ellos, idea defendida también por Bertolt Brecht. Al mismo tiempo, de acuerdo con las “A SIHn
ideas politicas democraticas de la época, se eliminaban los asientos de diferente rango para dar un tratamiento :
igualitario a los espectadores.

__El efecto colosal de los macizos muros del ‘
romanico, los arcos de medio punto abovedados, la

evocacion de los grandes edificios romanos, influyeron

mucho en sus obras. Por ello, Poelzig trabajaba princi-

palmente en formas moldeadas, amasadas, de pasta

blanda y no las formas astillosas, cristalinas, agudas, :
de canto afilado, vidrioso y fragil que predominaban : : :
en otros arquitectos contemporaneos. La maqueta era

uno de sus recursos favoritos que esculpia en arcilla o

plastilina.

OBSERVA LA IDEA DE LA CUEVA Y DE LA MONTANA, TAN PRESENTE EN LA OBRA DE POELZIG

Chemische Fabrik (Fabrica de productos quimicos),
1910-1911, Luban

TODAS ESTAS CARACTERISTICAS SE PUEDEN OBSERVAR EN LA EXPOSICION, LOCALIZA LAS
FOTOGRAFIAS, LOS PLANOS Y LAS MAQUETAS:

> Wasserturm fur Winterhude (Torres de agua-Los Reyes Magos-Melchor-Baltasar), Hamburgo, 1906-07.
> Ausstellungs-und Wasserturm (Exposicion y Torre de agua), Poznan, 1910-1911

> Werdermiihle (Molino de Werder), Breslau, 1907-1908.
>

LA INDUSTRIA ALEMANA. HANS POELZIG Y LA ARQUITECTURA INDUSTRIAL - Teloperre (Presa), Kiingenbere, 1995

La industria en la Alemania de la época que vive Poelzig, esta en pleno desarrollo. Alemania, al igual que
el resto de paises europeos a principios del siglo XX, vive una época de desarrollo industrial, (industria quimica,
eléctrica, ademas del carbon, hierro y acero). Este desarrollo industrial provoca que arquitectos, ingenieros y
artistas se interesen por los edificios industriales y el mundo de las maquinas. En particular, los arquitectos
modernos habian encontrado en el mundo industrial una nueva alternativa para sus proyectos.

Festspielhaus (Teatro de 6pera), 1920-1922, Salzburgo. Vista exterior e interior

Las vanguardias culturales se acercaron al mundo industrial fascinadas por la riqueza expresiva de
las maquinas y cambiaron el concepto de belleza que asociaron a la eficacia y al buen funcionamiento de
las construcciones. Arte y técnica fueron las claves que debian estar en equilibrio para lograr la dimension
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espiritual y artistica que pretendian los arquitectos. : —

) 5 . Walter Gropius, fundador de la Bauhaus, hablaba de las “catedrales del trabajo” refiriéndose a las == e ] O o
Alfonso Rodriguez Gomez de Celis randes instalaciones industriales. En una conferencia pronunciada en 1911, mostr6 por primera vez unas ’ p o ] U I == = I
_g . ) ; ) ) P . B ’ o porp S Talsperre (Presa), 1908, Klingenberg. Es una presa tipo Geschéftshaus (Edifico comercial), 1911-1913, Breslau. Los = o 0 o i

imagenes de los silos americanos como ejemplos del arte de la época. Mas tarde diria en una publicacion: Intze, (ingeniero hidradlico que ided esta tipologia). primeros edificios que respondian al concepto moderno de | et T | o O | |
. ; . L. L. Construida de hormigdn curvo con un perfil triangular. gran almacén aparecieron en Berlin. El edificio de Poelzig : | ] il B

«En la patria de la industria, América, han levantado grandes fabricas de marca la tendencia por la horizontalidad del futuro centro — i e e e i o o
grandiosidad nunca vista, que superan incluso nuestras mejores obras en comercial, de amplias plantas. = = b
ese sector. Los silos para grano de Canada y América del Sur, los depésitos ¢.DONDE CREES QUE ESTA LA ESENCIA DE ESE EFECTO MONUMENTAL Blul=lmlnlslE : [ : : =1 [ : . : mimEs
de carhon de las grandes lineas ferroviarias y los modernos almacenes de AL QUE ASPIRABA POELZIG?: o v o O
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También el cine se hace eco de esta corriente como vemos en: Metrépolis (1927), de Fritz Lang, en ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS

Alemania; y Tiempos modernos (1936), de Charles Chaplin, en Estados Unidos. . . . o L o [—]
> En Weimar, ciudad donde se constituye la Republica y que fue centro del movimiento Bauhaus vivieron

grandes personajes como: Martin Lutero, Johann Sebastian Bach, Goethe, Schiller, Nietzsche,
Shopenhauer, Liszt... Investiga sobre ellos.
Poelzig, inmerso en las vanguardias, también orienté su trabajo hacia el mundo industrial. > Piensa en directores del cine negro y el cine de terror: Fritz Lang, Billy Wilder, Otto Preminger, Alfred
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Manuel Ruiz Zamora,
Manuel Salas Ruiz
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Marisa de Alba Munoz, L lucién industrial del siglo XIX trai . g ot e hi i Hitchcock, y Michael Curtiz. Localiza peliculas suyas y busca las influencias del expresionismo en sus — i | O ;I e | R Y | I%*I—-
Vi Jese Nevas MERR - .a revolucion industrial del siglo : rajo consigo un .esarro o ec.no ogico que .|zo que s.e considerara decorados, personajes, iluminacion, ... 5] 0 o o | o
la técnica como una nueva superpotencia capaz de revolucionar la arquitectura. Poelzig la consideraba como . - . - ) ) . L IR N | S SR S 2§ S ) S | | |
) R o | i o ) B > Busca informacion sobre la situacion en que queda Alemania tras la firma del Tratado de Versalles: R O
. una herramienta mas. El se inclinaba mas hacia “los oficios potenciados a través de la mente de muchos L L . L . . . . = vl o o | | O
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aspectos técnicos y artisticos de sus obras estuvo presente a lo largo de su trayectoria. En diferentes discursos . e tri . . . m ] |
) . : > Investiga sobre el concepto de “Gético” a través de la historia. |— = Wl e e o e e R
Pedro Ugart y conferencias puso de manifiesto sus ideas: I 5 | | |_ = ! [ ]
edro Ugarte . o ) o EL EXPRESIONISMO EN EL CINE ACTUAL - COMENTA ESTAS DOS FRASES: o e e o e
Todo lo técnico, y por lo tanto cualquier forma puramente tecnica, es “Muchas almas o demonios, como quieran llamarse, viven en mi. =] i/ — :I
COTE SERVICIOS INTEGRALES transItt?rla, el hombre mIsrrllo la destruye sin piedad si ya nP sirveasus Mas que en cualquier otra persona que conozco.” (Hans Poelzig). g i | o O |
propésitos. La forma artistica es eterna, y no se destruye sin causar dafno.” d o I O
. 1922. “Me resultaba imposible dibujar zorros bonitos todo el tiempo. ': o ﬂ
b ehamela Campaﬁna & Thomas Scheiderbauer , Lo intenté, juro que lo intenté, pero al final pudieron mas mis demonios.” (Tim Burton). A b -
¢, ESTAS DE ACUERDO CON ESTAS IDEAS DE POELZIG? I SO
o o ) o B ) Seguro que sabes quién es Tim Burton y que has visto peliculas suyas como El regreso de Batman, —] | | O
- Poelzig d|§enaba sus fabricas hama‘ Io‘tltanIco, le gustaba. el edifico g'%?nte y monumental. Ello no Eduardo Manostijeras, Charlie y la fabrica de chocolate, o Pesadilla antes de Navidad, con la que colabord - : O " -
quitaba .?ue CLf'dara y prestfara un es;’)ecIaI interés a las nece5|da.dle§ especificas d.e.Ia enlpresa y de Ia aunque no fue su director. En ellas estan presentes los principales temas del cine expresionista aleman: la L r
produccion. A?" en la mayoria de las fabrlca‘s S_e encuentran: UI_I edificio para’ la admml.stramon, un edificio figura del hombre contra el mundo, los mundos fantasticos, las dobles personalidades, la lucha entre el bien =1 I =] il
para los trabajadores, un taller y una casa-maquina para proporcionar la energia necesaria. y el mal y la muerte, la estética goética de personajes y ambientes...También puedes localizar otras peliculas I L] i o
HANS POELZIG. ARQUITECTO, MAESTRO, ARTISTA Consideraba que los aspectos cientifico-técnicos, la artesania y el espiritu artistico se debian sumar en expresionistas de la época de Poelzig y compararlas: EI gabinete del Dr. Caligari, de Wiene, Metropolis de Fritz = S ] B R S
A Ay TS S la construccion de los edificios industriales, sobre todo teniendo en cuenta que los avances tecnolégicos y los Lang, o Nosferatu de Murnau. ]| : =] O
Christoph Strieder nue.vos rrIateriaIes produjeron impc?r.tahtes cambios en la construccion de edificios. Trabajaba en comdn con > Si te interesan los personajes miticos puedes investigar sobre “El Golem” I g —l [ | T s | | O o
los ingenieros para buscar ese equilibrio. que también es un personaje de Pokemon. e === =k
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