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AZULEJOS

Los azulejos en Andalucia tienen una larga
tradicion musulmana. En Sevilla funcionaban igual que
otros artesanatos. varios de ellos en lugares tradicionales
entre los que destacaban Tablada y Triana. Todavia hoy
es Triana el corazon alfarero de Sevilla.

Tras la conquista castellana hubo decaimiento de la arte-
sania dentro del empobrecimiento general provocado
por las nuevas relaciones de produccion castellanas im-
plantadas manu militari. Este decaimiento se prolongé
alolargo de los siglos X1V y XV a partir de la revuelta de
los mudéjares, su expulsion y el cerco y destruccion de las
comunidades judias.

No obstante la alfareria pudo sobrevivir, en parte por
aportar elementos imprescindibles y en parte por la me-
Jor calidad de la olleria autoctona respecto a la de los
nuevos inquilinos de la zona. La azulejeria también per-
vivio y sus formas tradicionales han seguido usandose
para el revestimiento de paredes v zocalos.

En el Aljarafe también existe actividad alfarera, en el
siglo XV hay olleria con vidriado en Aznalcdzar y Sanlu-
car la Mayor. Documentos de la época permiten saber
que un vecino de Sanlucar en 1431 se contrata con un
maestro alfarero durante dos anos para aprender el ofi-
cio. que luego podria ejercer por su cuenta. La produc-
cion de teja v ladrillo se desarrolla en orilla del Guadal-
quivir, entre Gelves y Coria y mas alli. Hoy queda
produccion de teja y ladrillo en Sanlucar la Mayor. El
resto de alfareria no se hace.

En los ultimos anos del siglo XV vino a Sevilla Niculoso
Pisano que introdujo el modo de pintar azulejos como
cuadros. Algunas de sus obras, muy bellas, pueden verse
en el convento de Santa Paula en la capital.

También vinieron otros italianos como Francisco An-
drea, del que aprende el modo, el alfarero trianero Roque
Herndndez a mediados del siglo XVI. Por esa fecha tra-
bajaban en Sevilla Antonio y Bartolomé Sanbarino, de
Savona y el navarro, de Estella, Cristébal de Augusta.

El estilo se extiende, en el siglo X VII, los azulejos de la
fachada de la Iglesia de la Caridad estdn pintados sobre
disefio de Murillo, y, sobre todo, en el siglo XVIII en que
tiene gran expansion surgiendo en gran cantidad tanto
sacros como profanos para poner en casas, cortijos y ha-
ciendas,
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Por esa fecha trabaja en Sevilla Joseph de las Casas que
tiene taller en Triana. Este nombre es un vinculo real
entre la azulejeria de Iglesias y Haciendas que voy a
mostrar v la artesania alfarera de Triana, aunque hoy vo
no pueda identificar ninguna de sus obras aljarafenas en
¢l caso de que las hubiere.

Queda un 1taller por anadir a la alfareria v ceramica
aljarafena aunque ni tangencialmente roza el tema de los
azulejos de haciendas. En 1862, trasel cierre de la fabrica
de loza de Sargadelos. en Lugo, algunos maestros vinie-
ron a San Juan de Aznalfarache y levantaron una fibrica.
Menos de un siglo duro la actividad y el edificio. que yo
conoci de pequeno, fue derribado para levantar en su
lugar el complejo fabril de arrocerias Hervis.

Siguiendo el tema, observemos, a simple vista, en los
azulejos del siglo XVII y XVIII del Aljarafe el predomi-
nio de azules v ocres. De las caracteristicas pictoricas
pueden senalarse algunas de ellas. predominando el esti-
lo popular v en algunos un diseno elemental v bastante
naive.

Algunos de ellos muestran similitudes de estilo, en oca-
siones tan patentes que pueden considerarse realizados
por la misma persona v otras veces no tanto,

Asi el azulejo de la Virgen de la Soledad de Gelves (Fig.
1) v el del Cristo de los Afligidos de Olivares (Fig. 2)
tienen los pliegues del manto de la Virgen y las manos
cruzadas practicamente iguales. También el sudario del
Cristo de Olivares tiene el mismo anudamiento que el del
Cristo del pequeno Calvario que corona el azulejo de la
Virgen de la Soledad. Estan datados en 1778 el de Oliva-
res v un ano después el de Gelves. Creo que podemos
considerar el ceramista de Gelves y Olivares una sola
persona.
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El par de azulejos que corona las fuentes de la Trinidad
v la Concepcion de Aznalcazar (Fig. 3-4) tienen similitu-
des notables con el azulejo de la Hacienda de la Concep-
cion de Gines (Fig. 5). Las nubes que sirven de basamen-
to a las figuras son idénticas, con un ojuelo en medio. Las
manos unidas de ambas virgenes son iguales pero en
espejo v el manto de ambas tiene un extremo recogido
sobre el brazo. También son similares las lunas crecien-
tes con estrellas en las puntas y angel en medio. Uno solo
de estos tres azulejos esta datado. 1789. También pode-
mos pensar en una mano para ellos.
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Figura 4

Figura 5§
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Un poco menos idéntico es la Virgen del Carmen de la
Hacienda de Los Remedios de Espartinas (Fig. 6), aun-
que la Corona de la Concepcion de Aznalcdzar y la de
ésta ultima son parecidas. Los pliegues del manto de la
Virgen de Espartinas son similares a los del Dios Padre
de la Trinidad de Aznalcazar, ambos figuras sedentes. En
el azulejo de Espartinas los ojuelos de las nubes son
menos evidentes, aunque las nubes del basamento se ven
algo mejor. Lamentablemente el deterioro ha destruido
la data de este azulejo. Si no la mano, el taller pudo haber
sido el mismo.

Figura 6

Los azulejos de Tablante (Figs. 7. 8, 9. 10, 11) tienen
muchos aspectos comunes: la tendencia al realismo de
las ropas, el escorzo de las figuras, el detallismo de los
fondos vy los letreros. Al estar datados dos de ellos en
fechas consecutivas v estar juntos podemos considerar
un sélo autor para los tres.

Figura 7
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AZULEJOS

Los dos azulejos de la Casa Grande de Aznalcazar (Figs.
12-13) tienen los halos de ambas figuras, semejantes. Un
detalle curioso es el supuesto embarazo de la figura de la
Virgen representado por un redondel con pliegues en el
vientre.

Figura 12

Figura 13




Merece consideracion especial el azulejo de la antigua
Hacienda de Montefuerte de Tomares (Fig. 14). Por los
detalles de la inscripcion. que senala el dueno de la casa
que lo hizo poner. Conde de Lebrija. v senora. la fecha en
que se hizo. 1763, ademas de que la figura corresponde a
la Virgen de las Nieves patrona de Arcos de la Frontera.
Esta figura hieritica con ropajes rigidos es. no obstante.
muy realista y el taller o el ceramista mas consumado
maestro que otros. Las cortinas v el basamento de la
imagen lo atestiguan. No he encontrado otro igual en el
Aljarafe.

Figura 14

Otros azulejos con figuras tienen muy variado aspecto.
Desde el ingenuo y simple azulejo de la Trinidad de
Almensilla (Fig. 15) hasta el del Carmelo de Sanlucar la
Mayor (Fig. 16). que es evidentemente mas reciente y de
técnica mas depurada. También estdn los de la Hacienda
de Fatima de Umbrete (Fig. 17), el retablo de animas de
Sanluacar la Mayor (Fig. 18) y el extranisimo de las Bode-
gas Liendo de Gines (Fig. 19), una figura sedente corona-
da con nifio pero sin halo v con un peculiar fondo. Tiene
como un libro abierto donde no puedo distinguir lo que
pone.
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