TEMA 14: ARTE NEOCLASICO Historia del Arte 22 Bachillerato

1. CARACTERISTICAS GENERALES DEL NEOCLASICISMO. LAS ACADEMIAS
a) Definicion

Movimiento artistico desarrollado entre 1750 y 1850 que propone una vuelta al lenguaje equilibrado y racional de la
Antigliedad grecolatina, cuyas formas se imitaron con la maxima fidelidad

b) Contexto histérico

Coincide en el tiempo con las transformaciones econdmicas, sociales y politicas que anuncian la Edad
Contempordnea: la Revolucion Industrial y la Revolucion Francesa provocan el ascenso de la burguesia que utilizara
el nuevo arte como un instrumento para derribar el Antiguo Régimen

c) Caracteristicas generales

* Diversidad artistica: a partir del siglo XVIIl coinciden en el tiempo y se combinan en un mismo artista
diferentes estilos artisticos sin que existan limites precisos entre ellos

* llustracion: la idea de belleza se asocia al orden, la proporcién y la armonia como atributo de la razén

e Arte y revolucidn: el arte se convierte en un instrumento de cambio para implantar un nuevo modelo de
sociedad opuesta al Antiguo Régimen / Barroco

e Excavaciones de Pompeya y Herculano: se desarrollan exploraciones arqueoldgicas y publicaciones de
dibujos de la Antigliedad

*  Difusion de tratados tedricos sobre la Antigiiedad: J.J. Winckelmann ensalza la sencillez y grandeza del arte
griego, estableciendo las bases de la Historia del Arte como disciplina cientifica en su obra “Historia del Arte
de la Antigliedad”(1764)

e Las Academias: instituciones protegidas por el Estado que contribuyeron a la desaparicion de los gremios
artisticos al tiempo que dictaminaban el buen gusto oficial segun criterios clasicistas: su objetivo principal era
inculcar en los alumnos el conocimiento del arte clasico, sin que tuvieran que servir como auxiliares manuales
al maestro del taller, tal como venia haciéndose el aprendizaje en el dmbito de los gremios artesanales.

— El sistema educativo se basaba en el dibujo y constaba de tres cursos: en la sala de principios se
copiaba partes anatdmicas simples; en segundo lugar estaba la sala de yeso y la sala del maniqui
donde se copiaban los moldes en escayola de la estatuaria antigua y se instruian en el tratamiento
de los ropajes; finalmente, en la sala del modelo vivo, los alumnos se ejercitaban en la reproduccion
del cuerpo desnudo al natural.

— Los arquitectos se educaban proyectando edificios a partir del estudio de los tedricos romanos y
renacentistas: Vitruvio, Vignola y, sobre todo, Palladio.

— Las Academias de Bellas Artes mas importantes fueron la Academia de San Lucas, en Roma; la
Académie Royal, en Paris; la Royal Academy, en Londres; y la Academia de San Fernando, en Madrid.
En ellas se convocaba anualmente concursos para estimular a los artistas jévenes, exponiendo en
publico las obras ganadoras y premiando a los vencedores con diplomas y becas en el extranjero.

¢ Salones de exposiciones: organizadas periédicamente donde se exponian las obras de los miembros de las
Academias propiciando la critica del arte.

2. LA ARQUITECTURA. JUAN DE VILLANUEVA
2.1. Caracteristicas generales

* Simplicidad espacial y compositiva: lineas rectas y muros sin apenas decoracion que presentan volimenes nitidos
y definidos

¢ Inspiracion en los modelos grecorromanos: se intenta seguir lo mas fielmente el modelo, aunque ello no supone
una ruptura radical con la arquitectura barroca (exaltacién del poder y la autoridad)
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*« Predominio de los edificios civiles sobre los religiosos: museos, bibliotecas, teatros, arcos de triunfo, columnas
conmemorativas,...

2.2. La arquitectura neoclasica en Espana

Reaccidn frente al Barroco tradicional: la tendencia recargada fue considerada un modelo de fealdad vy el
reflejo una sociedad corrompida que habia que regenerar

Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando: creada en 1752, supuso la transformacién del panorama
artistico de la segunda mitad del siglo XVIIl imponiendo el gusto clasicista y fiscalizando todo cuanto se
construia en Espaiia

Madrid se convierte en el centro principal: el programa urbanistico y arquitectonico de los Borbones
pretende hacer de la capital una ciudad con rango europeo

2.3. JUAN DE VILLANUEVA (1739-1811)

a)

b)

c)

Representa la plena asimilacion del lenguaje neoclasico en Espafia: su formacién estuvo marcada por sus
afios como alumno de la Real Academia de Bellas Artes de S. Fernando y su estancia en Roma (1758-1765)

Arquitecto original: creador de un estilo propio, con un punto de vista sobre la arquitectura cldsica mas
personal y libre que el de otros arquitectos europeos, mas fieles a los modelos antiguos

Entre 1785 y 1790 proyecta los edificios mas importantes de su carrera: todos ellos relacionados con las
actuaciones urbanisticas de Carlos Ill en Madrid que pretendian crear una gran zona ajardinada con funcidn
cientifica: el Jardin Botdnico, el Museo del Prado y el Observatorio astronémico (1790-1846)

Jardin Botanico (1785-89). Severidad decorativa y proporcion: puerta con estructura de arco de triunfo en la
qgue predominan las lineas rectas y la disposicion simétrica de los elementos arquitectdnicos

Museo del Prado (1785-1815). El edificio se compone de cinco elementos insertados en un mismo eje: dos
palacios en los extremos, un cuerpo central y dos galerias intermedias (horizontalidad y voliumenes
geomeétricos puros)

¥ Cuerpo central: tiene una disposicion en planta que se ha denominado basilical y al exterior
presenta un gran pdrtico toscano hexastilo rematado con un atico con relieve

% Palacio norte: organizado alrededor de una rotonda que queda oculta al exterior por los muros
rectos que la envuelven; tiene entrada propia, lo que le da autonomia con respecto al conjunto

% Palacio sur: se estructura en torno a un patio central y una fachada de orden corintio

¥* Galerias intermedias: son dos cuerpos de paso divididos en dos pisos, el inferior con vanos de medio
punto y hornacinas rectangulares y el superior compuesto por una columnata jénica

Presenta un interior abovedado: su caracter funcional desarrolla un sistema de iluminacién cenital muy
adecuada para la exposicién de obras de arte (concebido como Museo de Historia Natural fue habilitado
como Pinacoteca durante el reinado de Fernando VIl en 1818).

Integracion urbanistica: esta concebido como un telén de fondo del Paseo del Prado

Observatorio astronémico (1790-1846)
e Planta cruciforme: se estructura en torno a un espacioso cuerpo central octogonal con el que se
comunican las oficinas (parte posterior) y las salas de instrumentos y la biblioteca (a los lados)
e Templete jonico: el cuerpo octogonal funciona como vestibulo y sirve de soporte a un templete
circular que remata el edificio

e Orden, sencillez y claridad: pdrtico hexastilo corintio que sirve de apoyo a un balcén

La obra de Juan de Villanueva tendra una gran influencia entre los compafieros de su generacién y los de la

siguiente durante todo el siglo XIX: A. Lopez Aguado, Puerta de Toledo (1813-27); N. Pascual Colomer, Palacio de las
Cortes (1843-50); F. Jarefio, Biblioteca Nacional (1865); E. M2. Repullés, Bolsa de Madrid (1893).
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3. ESCULTURA NEOCLASICA. CANOVA

a) Caracteristicas generales de la escultura neoclasica
¢ Influencia de la escultura clasica: la perfeccidn alcanzada por griegos y romanos se considera insuperable
*  Temas: la mitologia (de caracter heroico y simbdlico) y el retrato
e Materiales: preferencia por el marmol y el bronce

*« Composiciones serenas y equilibradas: idealizacién de la realidad, interesando mdas la perfeccién técnica
(acabados pulidos y homogéneos) que la expresividad

*  Escasas aportaciones: el tono general es de correccion y frialdad, siendo muchas veces las esculturas meras
réplicas de los modelos antiguos

b) ANTONIO CANOVA (1757-1822)

Es el principal representante de la escultura neoclasica: residié de forma habitual en Roma, lo que influyd en su
evoluciéon hacia el neoclasicismo. Protegido de los sectores mas influyentes de la sociedad de su época: Napoledn
quiso convertirlo en su escultor oficial y el Papa Pio VIl le nombro Inspector General de Antigliedades del Vaticano.

e Canova asume con cierta libertad toda la tradicién antigua y renacentista italianas, llegando incluso a
hacerse eco de los grandes logros del barroco de Bernini: Orfeo (1777), Dédalo e icaro (1779), son
composiciones dinamicas caracterizadas por el movimiento. Igual ocurre con los monumentos
funerarios de los Papas Clemente XIV (1783-87) y Clemente XIll (1787-92). Sin embargo, aporta cambios
sustanciales: monocromia, serenidad de las figuras con expresiones contenidas y equilibradas.

e La plenitud del clasicismo la logra en sus temas mitolégicos: Apolo coronandose a si mismo (1781),
Teseo y Minotauro (1781), Eros y Psique (1793), Perseo con la cabeza de Medusa (1800), Venus italica
(1812), las Tres Gracias (1814). Son obras de gran perfeccidn técnica en las que consigue texturas nitidas,
carentes de cualquier irregularidad, que transmiten calidad sensorial. Se convierten en prototipos de la
belleza ideal, la sencillez y la serenidad del movimiento.

e En los retratos de la familia de Napoledn, Napoleén Bonaparte (1804), Paulina Bonaparte como Venus
victoriosa (1805) o Napoledn como Marte pacificador (1806), utiliza la Antigliedad como mero artificio
propagandistico, al servicio del programa politico imperial.

e Algunas de sus obras, sobre todo, el monumento funerario de M2 Cristina de Austria (1798-1805),
presentan un aspecto sentimental que demuestra la inexistencia de fronteras claras entre el clasicismoy
el romanticismo.

En Espafa el clasicismo se introduce de forma mas lenta y tardia: supone la desaparicion de las tallas
policromadas en favor del marmol y el bronce, mientras que el monumento publico, de tipo civil, sustituye a los
temas religiosos hasta ahora predominantes. Destacan artistas como F. Gutierrez (fuente de la Cibeles, 1782), J.
Pascual de Mena (fuente de Neptuno, 1782), D. Campeny (Lucrecia muerta, 1804,) J. Alvarez Cubero (la Defensa
de Zaragoza, 1818), A. Sola (Daoiz y Velarde, 1830) y P. Ponzano, autor de los relieves y los leones del Palacio de
las Cortes (1864).

4. LA PINTURA NEOCLASICA. J.-L. DAVID
a) Caracteristicas generales de la pintura neoclasica

¢ Reaccion frente al Rococo: frente a la frivolidad y superficialidad se busca el orden, el equilibrio y el sentido
moralizante de las composiciones claras y racionales

¢ Inspiracion en la escultura: dada la escasez de restos pictdricos de la Antigliedad
e  Perspectiva lineal: los personajes se disponen en un plano Unico imitando los relieves clasicos

¢ Predominio de la linea sobre el color: los contornos estan bien definidos mediante colores puros y el uso de
la luz fria y difusa

¢ Temas: retratos, asuntos mitoldgicos y hechos histdricos de caracter heroico y moralizante
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b) JACQUES-LOUIS DAVID (1748-1825)

Inicié su carrera en 1774 tras obtener el Premio de Roma, beca de estudios concedida por la Academia
Francesa. En esta ciudad se relaciond con los circulos neoclasicos (el pintor Rafael Mengs y el tedrico J.J.
Winckelmann) y conocié las obras de los grandes maestros italianos y las ruinas de la antigua Roma.

La historia de la Antigliedad la utilizara en sus cuadros como vehiculo para despertar sentimientos de
libertad, patriotismo, deber civil y justicia. En este sentido, se le considera el prototipo de artista revolucionario: supo
aunar el ideal de belleza clasica con la nueva ideologia ilustrada y revolucionaria.

Asi, entre 1781 y 1789 pinta una serie de obras inspiradas en la Antigliiedad clasica pero que traducen una
lectura politica acorde con los acontecimientos de la Francia prerrevolucionaria: Belisario recibiendo limosna (1781),
Muerte de Socrates (1787), Los lictores llevan a Bruto el cuerpo de sus hijos (1789) y, sobre todo, el Juramento de
los Horacios (1784). Sus caracteristicas mas destacadas son:

e Composiciones claras y equilibradas: |as figuras se disponen en filas paralelas con escasa profundidad

e Predominio del dibujo sobre el color: colores frios y racionales que generan contornos nitidos

e  Luz artificial y uniforme: las figuras se recortan sobre un fondo en penumbra, sin grandes contrastes
entre luces y sombras

e  Perspectiva lineal: |a disposicidn de las baldosas y las paredes conforman un punto de fuga que coincide
con el juramento

o Belleza ideal: perfeccidon anatémica y tema heroico de inspiracidn clasica

A partir de 1789, su activismo politico al servicio de la revolucidn le lleva a participar como diputado en la
Convencidon Nacional, siendo nombrado Superintendente de Bellas Artes. Desarrolla temas relacionados con
acontecimientos del momento: el Juramento del Juego de Pelota (1791) y la muerte de Marat (1793).

Durante el periodo napolednico (1800-14) renuncia a parte de los postulados neoclasicos y pone las bases del
Romanticismo: composiciones mas complejas, con mayor dinamismo, importancia del color y pinceladas mas sueltas
como puede verse en algunas de sus obras: Las sabinas deteniendo el combate (1799), Napoledn en el paso de S.
Bernardo (1801), Coronacion de Napoledn (1805). En este sentido, aunque DAVID es considerado el maximo
representante de la pintura neoclasica europea, en sus obras hay un espiritu apasionado y sus personajes viven
situaciones extremas de fuerte carga emocional. Por eso, algunos historiadores lo consideran el iniciador del
“Romanticismo de la linea” que solo en lo formal se distingue del “Romanticismo del color” de los grandes pintores
del primer tercio del siglo XIX T. GERICAULT y E. DELACROIX.

Su etapa final se desarrolla en Bruselas, donde se exilié tras la caida de Napoledn (1815). Retorné a los temas
inspirados en la mitologia clasica, recurriendo a una mayor teatralidad: Lednidas en las Termdépilas (1814), Marte
desarmado por Venus y las Tres Gracias (1824). Fue también un gran pintor de retratos en los que destacan
personajes con actitudes serenas, dibujo preciso, colorido contenido, faltos de sentimiento pero con una fuerte carga
psicoldgica: el matrimonio Lavoisier (1788), Madame Récamier (1800), Napoledn en su estudio (1812).

Ejercié una gran Influencia en sus discipulos y sus temas heroicos y patriéticos prepararon el camino para el
Romanticismo. Entre ellos podemos destacar a F. GERARD (1770-1837), A.-). GROS (1771-1835) y, sobre todo, J.-A. D.
INGRES (1780-1867).

5. FRANCISCO DE GOYA Y LUCIENTES (1746-1828)
a) Datos biograficos

» Figura culminante del arte espafiol y universal: nacido en el pueblo aragonés de Fuendetodos y educado
en Zaragoza, se traslada luego a Madrid y a ltalia para continuar sus estudios

» Pintor del rey (1786): se casa con la hermana de Francisco Bayeu, uno de los pintores de Carlos Ill, lo que
le abre las puertas de la corte

» En 1792 sufre una grave enfermedad: |la sordera marco fuertemente su caracter y su obra, que gana en
profundidad y originalidad
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» Liberal convencido e ilustrado: la Guerra de la Independencia y la posterior reaccién absolutista dejaron
en él honda huella hasta el punto que, tras el fracaso del Trienio Liberal (1820-23), solicita permiso al rey
Fernando VIl para abandonar Espafia y se traslada a Burdeos, donde muere en 1828

b) Contexto histérico

¢ Relacion artista-sociedad: comprometido con las nuevas ideas ilustradas, los acontecimientos histdricos de la
época marcaron profundamente su obra

e Critica social: su talante liberal y patriota, su interés por las clases populares y una posicidn critica hacia la
aristocracia y la Corona, suponen una reflexion y punto de partida para construir una sociedad mejor, mas
justa y racional

c) Caracteristicas generales

¢ Produccion inmensa y tematica diversa: escenas costumbristas, retratos, pinturas religiosas, pinturas
histéricas, temas mitoldgicos...

*  Técnica variada: dleo sobre tela, pintura al fresco, dibujos y grabados

e Originalidad y caracter vanguardista: resulta imposible clasificar su obra en ningun estilo concreto, se
aprecian rasgos propios de su época (Rococd, Neoclasicismo, Romanticismo) pero también anticipa
caracteristicas de movimientos posteriores (Impresionismo, Expresionismo, Surrealismo)

e Su evolucion estilistica se caracteriza por la busqueda constante de nuevas formas expresivas, de ahi que su
arte esté en continua revision, pudiendo establecer 4 etapas en su desarrollo.

5.1. ETAPA INICIAL (hasta 1792)

Los comienzos fueron dificiles: le fue rechazada la beca para estudiar en Roma y viajo por su cuenta a Italia. De
regreso a Zaragoza, se casa con la hermana de Francisco Bayeu, un pintor de éxito que reside en Madrid, quien le
aconseja trasladarse a la corte en 1775. Los triunfos profesionales y su visién optimista de la vida hacen que
predominen los temas amables de factura acabada en los cartones para tapices y la serie de retratos que realiza para
los nobles.

a) Los cartones para tapices

Desde su llegada a Madrid y hasta 1791 trabajo realizando cartones (se trata de pinturas al 6leo sobre lienzo)
para la elaboracion de tapices en la Real Fabrica, destinados a la decoracion de los aposentos reales. Representan
temas populares con escenas de la vida cotidiana y diversiones, que son tratados con colores vivos y dibujo preciso (El
parasol, 1777; Baile a orillas del Manzanares, 1777; La cometa, 1778), en algunos de los cuales empiezan a asomar
las primeras muestras del conflicto social (El vendedor de loza, 1779; El otofio — La vendimia, 1786; El invierno — La
nevada, 1786; El verano — La era, 1786).

b) Retratos

Al mismo tiempo, Goya se va perfilando como un gran retratista: son cuadros de personajes y familias ilustres en
los que destaca su introspeccidn psicoldgica: traspasa la apariencia para explorar el alma y mostrar simpatia o
antipatia por el personaje retratado (subjetivismo) y lo que representa socialmente. Carlos 1ll (1788); El conde de
Floridablanca (1783); La marquesa de Pontejos (1786); La familia del duque de Osuna (1788).

5.2. LA CRISIS PERSONAL (1792-1808)

En 1792 Goya sufre una grave enfermedad que le dejé como secuela la sordera. Ademas, coinciden en estos afios
los acontecimientos de la Francia revolucionaria que tuvieron una gran repercusion en los circulos politicos e
ilustrados espafioles, con los que estaba relacionado. Su obra inicid a partir de entonces el paso desde una visidn
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alegre y desenfadada de la etapa anterior a otra critica y atormentada, que incide en los aspectos mas negativos de la
sociedad, aunque todavia mantiene viva la esperanza en su posible cambio: creciente presencia del color negro, la
factura a base de manchas en detrimento del dibujo y temas dramaticos o de una fantasia oscura.

a) Los Caprichos (1797-1799)

Primera serie de grabados (técnica que permite contactar con el publico al multiplicar indefinidamente las copias
de una estampa) en la que desarrolla una serie de creaciones libres: rompe formalmente con los ideales clasicos de la
belleza, presentando personajes inhumanos y deformes, productos de una fantasia desbordada (estéticamente
anticipan la sensibilidad moderna hacia aun arte dominado por la subjetividad y la libertad creativa):

e critica a la sociedad de su tiempo: como ilustrado realiza una satira de la condicion humana y critica los
vicios y debilidades como la supersticion y la ignorancia

e caracter enigmatico y ambiguo, como ocurre a menudo con la obra de Goya, para eludir posibles
represalias politicas o de la Inquisicidon, se prestan a multiples interpretaciones, si bien, parecen
indicarnos que no todo en la llustracion es racional: los grabados demuestran que no hay que olvidar la
parte negativa que conforma la naturaleza humana

b) Frescos de laiglesia de S. Antonio de la Florida (1798)

Por estas fechas termind la decoracion la iglesia de Antonio de la Florida con una serie escenas religiosas en las
que el tema principal es el milagro del santo, al que asiste una multitud de testigos, dispuestos alrededor del anillo de
la cupula, todo ello sobre un fondo paisajistico: la escena se desarrolla sobre cielo azul, nubes y arboles. Estos frescos
demuestran una evolucidon técnica hacia una simplificacion de los rasgos de los personajes por medio de una
pincelada suelta y una renovacion iconografica: convierte un tema religioso en una escena popular.

c) Retratos

Mientras tanto, Goya sigue pintando retratos: colectivos, individuales, de cuerpo entero y de busto, de pie,
sentados, recostados y ecuestres. Son figuras recortadas, los personajes se destacan nitidamente de un fondo neutro,
pared o paisaje, y en los que la luz aparece modelando el espacio y las vestimentas. Sigue manteniendo su
introspeccion psicolégica mostrando antipatia o simpatia por el retratado. La condesa de Chinchén (1795-97),
Melchor Gaspar de Jovellanos (1798); La duquesa de Alba (1795); La reina M2 Luisa con mantilla (1799), D2 Isabel de
Porcel (1805). Dos obras destacan por encima todas ellas:

e La familia de Carlos IV (1800). Es un retrato colectivo en el que aparecen representados los
miembros de la familia real en una composicion equilibrada: los personajes estan dispuestos de
manera frontal, distribuidos en grupos de cuatro, con ausencia de movimiento y escasa profundidad.
La importancia del color y de la luz se refleja en una pincelada suelta que predomina sobre el dibujo
y un foco de luz que penetra por la izquierda ilumina ropajes, joyas y condecoraciones. La vision de
los personajes es realista, sin idealizacion, plasmando su caracter a través de gestos y actitudes.
Relacién con “Las Meninas”: autorretrato a la izquierda y pintando de cara al espectador, cuadros
en las paredes, postura de la reina,...

e La maja desnuda (1800). Desnudo femenino en posicion yacente, dispuesto en diagonal (inspiracion
en la pintura italiana). Predominio del color: pincelada suelta sin apenas dibujo, a base de manchas
no uniformes. Colores frios: resaltan las carnaciones sobre el lecho y el fondo oscuro. Luz artificial:
efectos de claroscuro proporcionan volumen a la figura y generan atmdsfera alrededor. Realismo:
perfeccién anatémica y sensualidad, no es un desnudo mitolégico, es una mujer real, lo que provocdo
problemas con la Inquisicion.
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5.3. LA GUERRA DE LA INDEPENDENCIA (1808-1814)

La invasion napolednica y la Guerra de la Independencia influiran definitivamente en su obra. Goya vive los
acontecimientos del dos de mayo en Madrid y sufre la contradiccidon entre sus ideas ilustradas y liberales, y por tanto
filofrancesas, y la realidad feroz de la violencia del invasor francés. Su punto de vista es, por tanto, el de un testigo
horrorizado de la guerra: pretende denunciar la brutalidad del enfrentamiento, en tanto que representa la maxima
expresion de la barbarie y el fracaso absoluto de la razén.

a) Eldos de mayo de 1808 (1814)

e Cuadro de género historico: representa el crispado del pueblo de Madrid, armado con simples navajas,
contra los soldados mamelucos para impedir el traslado de la familia real a Bayona

e Composicion compleja: un rectangulo dispuesto de forma oblicua genera sensacién de profundidad y
acentua el dramatismo de la escena en la que se agolpan multitud de personajes

e Expresividad y dinamismo: intensa agitacion, grandes contrastes luminicos, pinceladas rapidas y sueltas
y proximidad de la escena al espectador

b) Los fusilamientos del tres de mayo (1814)

Cuadro de género historico: refleja la consecuencia del tema representado en el cuadro anterior,

estableciéndose entre ambos un juego de contraposiciones (dia y noche, furia y miedo)

Composicion: una diagonal formada por el pelotén de fusilamiento (que da profundidad a la escena) y

otra diagonal formada por la colina donde se colocan las victimas (el espectador contempla la escena

desde la posicién de los soldados)

e Las victimas forman tres grupos: los que estan a la espera, los que estan siendo fusilados y los muertos
(cada grupo posee un personaje destacado)

e Importancia del color: pincelada suelta con colores cdlidos en la zona de las victimas y colores frios en los
soldados

e Fuerte contraste luminico: el farol, que determina las lineas de composicidn, ilumina la parte de los
patriotas y deja en penumbra a los soldados franceses

e Interés por las clases populares: primeros cuadros de historia en los que los protagonistas son los héroes

andénimos, la masa popular que lucha por la libertad (influencia en el Romanticismo)

c) Los desastres de la guerra (1808-1812)

Segunda serie de grabados: estampas con escenas y situaciones que denuncian la crueldad de la guerra y sus
consecuencias. Presentan fuertes contrastes: cuerpos con perfecto tratamiento clasico pero mutilados y sangrantes
que resaltan los efectos salvajes de la guerra sobre la belleza y la dignidad humanas.

5.4. LA POSGUERRA Y LOS ULTIMOS ANOS (1814-1828)

Son afios de desengafio y angustia: la restauracién del absolutismo significo la persecucion de “afrancesados” y
liberales, por lo que Goya vivid estos afios con temor; a ello se afiadié una grave enfermedad que le puso de nuevo al
borde de la muerte.

a) Latauromaquia (1815)

Tercera serie de grabados, de menor trascendencia por su contenido (ya que representa los origenes y el arte del
toreo de su tiempo) tiene, sobre todo, un interés técnico y compositivo: destaca la captacion del instante y el juego
de luces y sombras.

b) Los disparates (1815-1824)

Cuarta serie de grabados: temas delirantes y absurdos de dificil interpretacion, que tienen como telén de fondo
el miedo y la represién del reinado de Fernando VII. La nota dominante es el pesimismo: no pretende denunciar para
corregir sino dar rienda suelta a sus obsesiones personales.
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c) Las pinturas negras (1820-1823)

Es una etapa de soledad y aislamiento ya que conserva el titulo de pintor de cdmara del rey pero recibe pocos
encargos de la corte. En 1819 compra una casa cerca del rio Manzanares, conocida como la “Quinta del Sordo”, que
decord con catorce pinturas mediante la técnica del dleo aplicado sobre las paredes. Se conocen como “pinturas
negras” por el predominio de los tonos oscuros y el significado tétrico y sombrio que reflejan su visién
desesperanzada:

e predominio de la mancha de color: pinceladas pastosas, gruesas y amplias que eliminan el dibujo y
logran un efecto expresionista

e colores oscuros: utiliza casi en exclusiva los ocres, los tonos de tierras y sobre todo los grises y los negros
que le dan nombre al conjunto

o dificil interpretacion: temas mitoldgicos, cotidianos, brujerias,... representados con un tono pesimista y
sombrio

e nuevo lenguaje pictérico: rompe con la tradicion y anticipa caracteristicas del romanticismo, el
expresionismo y el surrealismo

En 1823 los Cien Mil Hijos de San Luis ponen fin al Trienio Liberal y restauran la monarquia absoluta de
Fernando VII. La situacion se hace incbmoda para Goya que se exilia en Francia, donde pintara su ultima obra, La
lechera de Burdeos (1825-27), en la que anuncia el impresionismo a base de pinceladas sueltas y el interés por los
efectos de la luz.



