Comentario acerca de la composicion:

Katanga es celebracion y danza en todos sus angulos: desde la alegria y el recreo, hasta
la picaresca y la sensualidad. La composicion esta concebida como si fuera un festival de danza
donde pasan infinidad de cosas, donde se baila a diferentes sones, donde se entremezcla la
musica de un escenario y otro, donde se juega y se seduce, donde se rie, se grita y se canta.

La instrumentacién ha sido elegida en base a la reciente fase exploraciéon compositiva
del/de la autor/a en formaciones de jazz sin percusién, pero con un contenido ritmico muy
presente, y a la busqueda de texturas y maneras de estructurar dicho contenido ritmico para
que la escucha de musica tan ritmica y danzable sea plena y no se eche en falta la presencia de
la percusion.

A nivel formal, esta constituida por dos temas, ambos con evidente influencia de la
musica cubana, que dialogan entre si constantemente. Ambos, a grandes rasgos, tienen una
estructura interna de ABA’. El primero, incluso tiene esta estructura a varios niveles. Es decir, su
A tiene una estructura interna de ABA’, su B, también. Después de presentar ambos temas, lo
cual abarca algo mas de la mitad de la duracidn total de la pieza, se aterriza en una cadencia
corta rubato del contrabajo que sirve de transicidon hacia la seccion de solo de trompeta, que se
desarrolla sobre material variado de la A del segundo tema. Después, hay una transicion hacia
el solo de piano, retomando sobre un motivo ritmico de la B del segundo tema, el tema inicial
en una nueva tonalidad, para llegar a esta nueva seccidn basada en material armdnico y ritmico
de la B del segundo tema, pero estructurada de manera diferente y en otro compas. Después,
hay una reexposiccion de la A’ del primer tema, para cerrar con el motivo principal de la linea de
bajo de la A del segundo tema. En cuanto al ya mencionado didlogo entre ambos temas,
ya el primer final de frase del primer tema (compds 7) es una anticipacién del segundo tema. A
su vez, el segundo tema retoma el segundo cierre de frase (compas 15) del primer tema, esta
vez en el contrabajo. Durante la seccidn de solo de trompeta, F, que viene de material del
segundo tema, el compas que sirve de final de para volver al principio de seccidn es el motivo
inicial del primer tema variado.

Los tres instrumentos tienen espacios en los que participan de la melodia, de momentos
solisticos y del acompafiamiento. Asimismo se dan diversas combinaciones texturales: la
melodia de la trompeta armonizada homorritmicamente por el piano; la trompeta
complementa al contrabajo con una segunda voz mientras el piano toca la melodia; la trompeta
y el piano tocan melodia a unisono o por voces diferentes, mientras el contrabajo acompania; el
piano dobla y complementa al contrabajo con una segunda voz mientras la trompeta toca la
melodia o improvisa; el contrabajo toca la melodia o improvisa sobre un acorde suspendido por
el piano y la trompeta; el contrabajo y el piano hacien la linea de bajo o motivos melddicos a
unisono o a octava, etc. Ademas, se ha buscado abrir el abanico timbrico de los instrumentos.
En el caso de la trompeta, de la manera mas evidente: con el uso de la sordina cup. Este
momento a unisono con el piano crea una sonoridad muy concreta y agil, que se diferencia
mucho de, por ejemplo, el tema en la seccidon C. El piano, por otro lado, tiene pasajes de
articulacién mads seca 'y percusiva como el motivo tipo montuno de D, u otros como el compas
114 0 el 145 en los que hay acordes suspendidos, pedal y toque mas suave.



A nivel ritmico, se utilizan diversos recursos : El primer tema se presenta relativamente
sencillo a tres por cuatro, y muy asincopado. A partir de A, aparece un groove que sostiene una
melodia en trompeta y piano ya mdas compleja ritmicamente, con frases organizadas en grupos
de tres semicorcheas, tresillos de corcheas organizados en grupos de dos corcheas, etc. Una
vez que llegamos a C el compads cambia a cinco por cuatro, dando pie a que cuando llega D,
comience un juego polirritmico en el que el piano y la bateria llevan un acompafiamiento tipo
montuno organizado en cuatro grupos de cinco semicorcheas, mientras la trompeta lleva una
melodia muy claramente organizada en cinco grupos de cuatro semicorcheas, para por fin
unirse en el dltimo compas antes de E y retomar el tema. La figura de los cuatro grupos de
cinco semicorcheas reaparece en el cierre de este tema (compases 112-113), pero esta vez no
hay dualidad ritmica entre instrumentos, sino que los tres la siguen, dando la sensacién de una
breve modulacién métrica hacia un compds de cuatro pulsos mas lentos, que desemboca en
una cadencia rubato del contrabajo (su momento solistico). Toda la seccién F del solo de
trompeta se desarrolla sobre el groove que viene sosteniendo el segundo tema (el que
comienza en C). Sin embargo, para cerrar la estructura del solo, se retoma el motivo del tema
inicial y se hace con una variacion métrica, sobre el metro intermedio entre los compases del
primer (tres por cuatro) y del segundo tema (cinco por cuatro), es decir, en cuatro por cuatro.
Cuando en G, la mano derecha del piano presenta por primera vez el motivo de la linea de bajo
en una nueva tonalidad, Sol mayor, la mano izquierda del piano y el contrabajo retoman la
célula ritmica de cinco semicorcheas que el contrabajo llevaba en D, creando un colchdn ritmico
lejano sobre el que se yergue el tema inicial en la nueva tonalidad pero desligado del compas,
es decir, rubato, mientras, no obstante, la célula ritmica sigue incipiente en pp en el registro
grave. De este motivo nace el enlace a la seccién del solo de piano, en cuatro por cuatro, sobre
un groove latin no escrito. Aunque la estructura es de dieciséis compases, los dos ultimos son
de cinco por cuatro y de siete por ocho respectivamente, recuperando el motivo de cinco
semicorcheas con el que aterrizamos inicialmente en la seccidén, pero interrumpiendo un ciclo
de dos compases de cinco por cuatro completos (de ahi el siete por ocho). El solo de piano es
interrumpido tras este motivo por un silencio abrupto del que vuelve el tema inicial en ff, aun
en la nueva tonalidad y mucho mas lento, para acelerar durante cinco compases y volver al
tempo original hasta el final de la pieza que, habiendo pasado de nuevo por el vamp en cinco
por cuatro del segundo tema, cierra en tres por cuatro con otra variacion del motivo inicial.



