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El asteroide 3318 Blixen pertenece al cinturén de
asteroides del sistema solar, enfre Marte (dios de la
guerra) y JUpiter (dios de dioses), y fue descubierto
el 23 de abril de 1985 desde el observatorio
Brofelde de Dinamarca. Fue llamado asi en honor
de la escritora danesa Isak Dinesen, en su
cenfenario. La baronesa Karen Blixen, mas
conocida como Isak Dinesen le prometié el alma al
Diablo, y a cambio el diablo le prometié que
cuanto ella experimentara a partir de entonces se
convertirfa en una historia. Esa es mi relacién con
la escritura y la venganza.

Esta es la historia de un pacto con el diablo. Una
historia robada a lo real para conducirla al mito y
purificarla. El odio ayuda a resistir, dice Marguerite
Duras, pero Solo nos podemos permitir la
venganza en la «representacién», abusando del
poder de la poesia mediante la forma tragica.

Encomendada a Isak Dinesen, Maya Deren,
Hermann Nitsch y Bach, poniendo a prueba el
poder magico de los deseos y los ritos, presenfo
este itinerario fatal hacia mis propios funerales,
invencible e inevitable, a causa de un error fafal o
«hamartia» contra un destino o «fatumy. En vez de
descuartizar nifios, escribo.

Mis venganzas son ritos, sacrificios estéficos en los
altares de lo incomprensible. Lo escrito puede ser
inmoral porque tiene la misma influencia que los
suefios. Nada de lo que diga me resarcira salvo el
rito.

Cuando el Mal se traduce en estética, el mal real
desparece a la vez que nos completa.

"Pactamos con el diablo a fin de que nos otorgue el
don de la palabra. La escritura es un don que nos
dispensan desde el inframundo. Todos los dones del
arte proceden de ese pacto. A cambio alguien debe
sufrir. El diablo me ha prometido una obra, a
cambio debo desear la desgracia de una persona
todos los dias de mi vida. He de entregarle a alguien
en sacrificio. Bien es sabido que aquel que desea la
desgracia de otros invoca su propia desgracia. Eso
es la escritura. Escribir es nuestra desgracia.
Respondemos al acertijo del enigma, pero
desconocemos el enigma que hay en nosotros. «Eres
la asesina a la que buscas», me diria Tiresias.
Nuestra mirada es apropiada hasta que al
conocernos se vuelve oscura”

Fragmento de Kuxmmannsanta
(Editorial La UAa Rota ),
Angélica Liddell.
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Infancia

La ira, la rabia siempre vienen de una herida inmensa. Por eso hago esta equivalencia entre el criminal y el
artista, porque la ira y el sufrimiento solo pueden discurrir a fravés del crimen y del arfe. No hay ofra
manera de liberarlo. La ira es una manera de responder al dolor, a heridas que son de nacimienfo. La ira ya
estaba en mi infancia.

Cuando estas en una situacion de duelo y de luto lo que sobreviene es la infancia y, al quedarte huérfano, la
infancia tiene un papel decisivo, te vuelves un poco nifio, te sientes méas vulnerable y empiezas a recordar
tal vez cosas que habian quedado enterradas en la amnesia a causa de que fus padres todavia seguian
Vvivos, pero una vez no estan, empiezas a hacer una regresién fundamental, y empiezas a ver de dénde
procede la rabia. Tal vez infuitivamente elegi el arte para liberarla. Sabes que si no fienes el arfe como
vehiculo la vas a arrojar contra ti misma y seguramente ya no estaria con vida.

Estafa

A fravés de la creaciéon fomo venganza por la mediocridad de la vida, por la estafa de la existencia, por un

lugar en el que yo no me siento..., no sienfo que encaje ni sienfo que fenga lugar, en la sociedad, no, no..., y
toda esfa parfe sociépata, por supuesto, absolutamente socidpata, la he sublimado a fravés del arte como

una de las formas del crimen.

Tenia muy claro que el agén era imprescindible en mi perimetro ritual y fragico y en mi lenguaje mitico. Y el
anfagonista en ese caso era el mundo, no era ofro personaje. Y ese agon lo traigo de fabrica, lo fraigo en mi
vida. Tengo el agdn fuera y dentro del escenario. Fuera del escenario se revuelve confra mi misma. Me
aniquila. No puedo sobrevivir a ese agén.

Secreto

Las obras siempre se sosfienen gracias a un secrefo, nacen de un secrefo. Ofra cosa es formalizar la
descripcién y la argumentacion y la exposicion de la obra. Has de organizar un caos, fanto exterior como
interior. Pero ese secreto que sostiene la obra y es profundamente intimo y jamds se cuenta, jamas sale a la
luz, es el andamiaje intimo de la obra, eso esta desde el principio, y es desde donde yo fomo la fuerza. La
fuerza la fomo de mis propios infiernos desde la primera obra que escribi, desde nifa.

Agujetas

Las letras, como decia Manuel Agujetas, las escribe la vida. Yo tengo la sensacién de que he escrifo una obra
ininterrumpida, pero no desde el primer estreno, sino desde las cosas que escribia a los nueve o diez afos.
A lo nueve o diez afios llamaron desde el colegio a mis padres preocupados por un poema que habia
presentado en un trabajo escolar. Se llamaba «Soledad».

Ensayos

Cuando me meto en la sala de ensayo lo que veo es la manera de darle forma poética al secrefo, crear
belleza. Y eso es un frabajo inmenso, y que genera muchisima angustia. Porque al enfrar en la sala de
ensayo enfras sin saber,y a mf esa sensacién me gusta, enfrar como con esa inexperiencia cada vez y con
ese asombro y con ese material que no sabes muy bien cémo manejar y de repente fe sientes muy fragil,
muy vulnerable, te sientes un fonfo. A mi me gusta trabajar desde la insignificancia, desde mi insignificancia,
y bajo la influencia siempre, una influencia que me abrume, algo ante lo que me sienta inferior.



Tentacion

Es verdad que la palabra ha sido mi manera de vengarme contra la herida, y de hacer hablar a la herida.
Pero al mismo tiempo se ha ido convirtfiendo poco a poco en un castigo. Y deseas ir confra algo que no
quieres que se convierfa en un don. Por una parte, esté la tentacién de trabajar con tus dones y por ofra la
fenfacion de ir contra ellos. En ese senfido la palabra siempre me ha parecido insuficiente. Por otra parte, es
una exigencia y una autoexigencia inmensa la que me impongo con el verbo, y eso muchas veces se
convierte en una condena ferrible. Y, por ofra parte, sienfo siempre ese conflicto acerca de si la palabra esta
a la altura de aquello que deseo expresar. Siempre lo siento como un fracaso. Siempre que utilizo la palabra
me veo fracasar, lo sienfo un fracaso, digo, he fracasado... con la palabra.., no, no llega, no... Y ahi es donde
viene la fentacién del silencio.

Lengua

Por ejemplo, en You are my destiny ya me quiero borrar la lengua, me la quiero borrar, es mi primer infenfo.
Luego llega La primera carta a los corintios y me la quiero arrancar fambién. Después de leer a San Pablo ya
no quiero lengua, quiero hacer una hoguera y un conjuro y ya no hablar mas. Estoy suplicando que alguien
me libre de la palabra durante afios, llevo afnos. La primera vez fue con You are my Destiny vy, a partir de ah,
en 2015, empiezo una especie de camino de espinas hacia el silencio, porque incluso en Una costilla sobre la
mesa: Madre, me quiero arrancar la lengua al final para que se caiga, como un pescado, separado de mi
cuerpo, quiero que se caiga y aplastarla, y todo mi empenfo es sacarme la lengua, arrancarmela, aplastarla,
porque lo mismo que sostiene la ira, la palabra, es aquello que se revuelve contra mi'y la quiero dejar, la
quiero dejar, la quiero dejar.

Analfabeta

Llega Terebrante y llega Manuel Agujetas, y me dice eso, me dice que quien sabe leer y escribir no sabe
canfar, y leo a Bergamin que hace un elogio del analfabetismo en relacién a lo poético y digo, por Dios,
gracias, por fin hay alguien que me da licencia para estar en silencio, y reclamo mi parte analfabeta, y quiero
ser una analfabeta cuando hago Terebrante, y me quiero liberar y me libero, y para mi es un acto de libertad
inmenso, contra nadie, no es una reflexion sobre el teatro, no es una reflexién sobre el arte, no es una
reflexion sobre |a estéfica, foda la filosoffa de Terebrante viene de este hombre magico, de este hombre
genial, analfabeto, Manuel de los Santos Agujetas. Su filosoffa era como un pufietazo en mi boca. Fue mi
oporfunidad del silencio, y me siento feliz de haber tenido ese instanfe de absoluto desprendimiento.

Desaparecer

Estoy trabajando en mi desaparicién, claramente. Es algo inevitable. Estoy trabajando en mi desaparicion
hasta hacer que mi cuerpo desaparezca de escena. Hasta que yo pueda expresarme a fravés de los
elementos sin necesidad de estar. No lo veo como una ruptura. Creo que es una consecuencia natural de
estos capitulos, ¢no?, desde ese poema de los nueve afios. Ese es el camino, la desaparicion.
Obsesiones

Al final las obsesiones siempre acaban eclosionando, y acaban en una sala de ensayos, acaban saliendo.

*Extractos del video La caverna #1, Temporada Alta: conversacién entre Angélica Liddell y René Solis, periodista
y critico teatral.






TEXTO, DIRECCION, ESCENOGRAFIA Y VESTUARIO
ANGELICA LIDDELL INTERPRETES NICOLAS
CHEVALLIER, ANGELICA LIDDELL, BORJA MARIA
LOPEZ, MOURADI M'CHINDA, JUAN CARLOS PANDURO
Y GUMERSINDO PUCHE CON LA COLABORACION
ESPECIAL DE AHIMSA, YURI ANANIEV Y EL NOTARIO
JOSE MARIA SANCHEZ-ROS PAREJA DE BAILE
RAMON GAVILAN Y MARIA ROSA PIE Y TAMBIEN
FRANCISCO ARTACHO, CARMEN ATIENZA, MIMI
AVOMO EYAMA, CARMEN CARO VILLEGAS,
ALESSANDRA CAVALLARI, ADA COCA GONZALEZ, JAVI
CONDE DUQUE, MARINA CRUZ, AISHA CRUZ, LUCIA
CUERVA, JAVIERA DE LA FUENTE, MARTINA GOMEZ
ORTEGA, JULIETA GONZALEZ HERNANDEZ, MARYOLA
JIMENEZ TORNERO, ANDREA MARTINEZ FERNANDEZ,
ANA MARIA MAURI, TERESA MILLAN, MIA
MONPLAISIR, CARLA MORERA, OLGA NAVALON,
MERCEDES NAVARRO, ELENA PARRO DE LA FLOR,
RAUL PAVON QUERO, JUAN PICHARDO MARTIN,
GONZALO POLO PEREZ, DOROTA PTASZEKK, SOFIA
QUINTERO DE LOS ANGELES, JULIA REY, FERNANDO
RODRIGUEZ TRISTANCHO, ALEJANDRA RUIZ DE ALDA,
TATIANA M. RUIZ ESTANGA, AFRICA SALGUERO, JORGE
DE SANTOS, IRENE VENTURA-LUCENA, ELVIRA
VERGARA AMADOR ILUMINACION JAVIER RUIZ DE
ALEGRIA SONIDO ANTONIO NAVARRO REGIDURIA
NICOLAS GUY MICHEL CHEVALLIER ASISTENTE DE
DIRECCION BORJA LOPEZ DIRECTOR DE
PRODUCCION GUMERSINDO PUCHE PRODUCCION
DELEGADA LA EJECUTORA EN COLABORACION CON
FESTIVAL CITEMOR (PORTUGAL) COPRODUCCION
FESTIVAL TEMPORADA ALTA (GIRONAJ, CENTRO DE
CULTURA CONTEMPORANEA CONDEDUQUE

DURACION 5H30’ APROX.
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