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Ponencia I

Coémo se estudia el Flamenco en un
Conservatorio Superior de Miisica

Alicia Gonzdlez Sdnchez
Conservatorio Superior de Miisica “Rafael Orozco”

Cordoba
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1. INTRODUCCION

Elinterés por incluir el Flamenco en el curriculo educativo
no es nuevo. En el caso de los Conservatorios de Muisica,
tenemos que remontarnos al afio 1978, fecha en la que el
guitarrista Manuel Cano entra a formar parte del claustro
de profesores del Conservatorio de Misica de Cérdoba, y se
encarga de la ensefianza de la Guitarra Flamenca. Desde ese
momento y hasta el 9 de junio de 2011, fecha en la que se
publicé en el BOE el Real Decreto por el que se aprobaba la
creacion de la especialidad de Flamenco en las Ensefianzas
Artisticas Superiores de Grado en Misica, se ha recorrido
un largo camino en la ensefianza musical del Flamenco.
Trataremos de exponer aqui los puntos més importantes de
ese camino, y qué aporta esta nueva titulacion.

amendco
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Ponencia I. Cémo se estudia el Flamenco en un Conservatorio Superior de Mtisica

2. UN BREVE REPASO HISTORICO

Los comienzos no fueron faciles. Incluir un instrumento
como la Guitarra Flamenca en un Conservatorio de musica,
en el que se estudian instrumentos de la llamada musica
“culta”, con una ensefianza basada en la tradicidn escrita,
fue una arriesgada apuesta del Conservatorio de Misica de
Cérdoba. Estos estudios, en un primer momento, no tenian
un reconocimiento oficial, y hubo que esperar mas de una
década, hasta que con la promulgaciéon de la LOGSE, se
abri6 el camino para subsanar el abandono académico del
flamenco.

En la LOGSE se recogian los estudios de Grado Elemental,
Grado Medio y Grado Superior, y dentro de éste tltimo, dos
vertientes del Flamenco: la interpretativa y la investigadora
con las opciones de Guitarra Flamenca y Flamencologia.

Con la llegada de la LOE en el 2006, este panorama
se desdibuja en las enseflanzas superiores. Desaparece
la especialidad de Flamenco y queda diluida entre las
especialidades de Interpretaciéon Instrumental (la Guitarra
Flamenca) y Musicologia (la Flamencologia). Ademads,
se producia una gran pérdida, ya que el Flamenco y su
ensefianza tienen una especial idiosincrasia, por su proceso
tradicional de transmisién, y al asimilarse a la especialidad
de Interpretaciéon Instrumental perdia sus peculiaridades.
No obstante, la propia ley permitia que las comunidades
auténomas solicitaran la creacién de nuevas especialidades,
y Andalucia, acogiéndose a esta disposicién, solicité la
especialidad de Flamenco, consiguiendo que quedara
insertada en el catdlogo de titulos de Grado.

3. LA ESPECIALIDAD DE FLAMENCO EN EL GRADO DE
MUSICA DELASENSENANZAS ARTISTICAS SUPERIORES

Esta nueva especialidad, presenta varias novedades.
A simple vista, tras analizar el Real Decreto 707/2011,
encontramos el itinerario de Cante Flamenco. Por fin el Cante
estd incluido en el catdlogo de titulaciones superiores junto
a la Guitarra Flamenca. La Flamencologia aparece como
itinerario de investigacién, pero ligado por las “Materias de
Formacién Bésica” a la vertiente interpretativa. ;Qué supone
esto? Que esta nueva especialidad estd contemplada desde
una visién integradora del Flamenco que va a tratar de formar
profesionales cualificados para entender el arte Flamenco en
sus aspectos tedricos, técnicos y practicos, con una sélida
formacién metodolégica y humanistica, que van a dominar
las técnicas de interpretacién del instrumento y su repertorio,
asi como los aspectos creativos caracteristicos del Flamenco.
Serdn conocedores de los sistemas de transcripcién y del
tratamiento de documentos sonoros, profundizardan en los
origenes de las fuentes del flamenco tanto orales como escritas,
y aplicardn los métodos de investigacion cientifica propios
de su campo disciplinar. También dominardn las técnicas
expositivas y discursivas que le van a permitir comunicar el
contenido de sus proyectosyelresultado de susinvestigaciones
tanto a publicos especializados como no especializados. Asf
podemos comprobarlo en el listado de “Competencias” que
deberdn alcanzar los titulados en Flamenco.

En el Decreto 260/2011 por el que se establecen las
ensefianzas artisticas superiores de Grado en Miisica en
Andalucia, vemos materializadas en asignaturas la formacién
que recibe el especialista en Flamenco. Para su elaboracién,
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Ponencia I. Cémo se estudia el Flamenco en un Conservatorio Superior de Misica

la Consejeria de Educacién de la Junta de Andalucia pidié
consejo al profesorado del 4rea de Flamenco del Conservatorio
SuperiordeMiisica “Rafael Orozco” de Cérdoba. El profesorado
de este drea se reunié durante varios meses para analizar
los anteriores planes de estudios y hacer una propuesta que
recogiera las necesidades formativas detectadas en nuestro
alumnado de cara a la posterior insercién en el mundo del
trabajo. En el caso de la Flamencologia, se vio la necesidad
de aumentar el nimero de créditos de interpretacién
instrumental, asi se incluyeron varios cursos de Introduccién
ala Guitarra Flamenca, al Baile Flamenco y al Cante; en el caso
de la Guitarra Flamenca, se habia detectado la desaparicion
de ciertas formas de transmisién y recursos que le son propios
probablemente a causa de la influencia del tipo de centro en
el que se imparte, un centro de enseflanza de instrumentos
de la llamada “musica culta”; por ello se incluyeron un gran
numero de créditos en “Recursos tradicionales de la Guitarra
Flamenca”, manteniendo la asignatura “Guitarra Flamenca”
y recogiendo de este modo los dos tipos de formacién que
hoy dia debe tener un intérprete graduado en una ensefianza
superior, la tradicional y la “clasica”.

4. LA INVESTIGACION DEL FLAMENCO EN UN
CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA

En esa vision integradora que ofrece esta titulacién y de
la que hemos hablado antes, tiene un papel muy importante
la formacién investigadora. No sélo para el flamencélogo,
lo cual es obvio, sino también para el intérprete que tendra
que realizar un trabajo de investigacién para finalizar sus
estudios.

el

No es conocido por el gran ptblico, pero la investigacion
musical en Espana comienza en los conservatorios de musica,
en concreto en el de Madrid a finales del siglo XIX y de lamano A
de Hilarién Eslava, Baltasar Saldoni, Francisco Asenjo, José
Inzenga o Felipe Pedrell'. Mds tarde, ya en el siglo XX se recoge
por primera vez la titulacién superior de Musicologia en los
Conservatorios de Musica, en el RD 2618/1966, y comenz6 a
impartirse en 1974% Queremos llamar la atencién sobre este
aspecto, ya que al igual que ha ocurrido con la Musicologia,
no es de extrafiar que la investigacion musical del Flamenco
se esté desarrollando en el marco de los Conservatorios de
Musica tal como se refleja en el plan de estudios y en los
trabajos fin de grado del alumnado que finaliza su formacién.

En el plan de estudios LOGSE® de la especialidad de
Flamencologia, de los 250 créditos que se cursan 64 lo
son de investigacién®. En el nuevo plan LOE® del total de
240 ECTS que han de cursarse, 69 lo son de investigacion
en asignaturas como: “Metodologia de la Investigacion”,
“Fuentes documentales y técnicas de gestion bibliografica”,
la propia “Flamencologia” o el “Trabajo de fin de Grado”. Es
natural por tanto, que la tan necesaria investigacién musical

1 Bautista, F. (2008) “La investigacién entra en los Conservatorios: el caso
canario” en Alamo, A. y Lucefno, M. (eds.) CEIMUS: Actas del Congreso. Madrid:
Enclave Creativa pp. 340-366.

2 Mas informacién en:

http://campusvirtual.realconservatoriodemadrid.org/dptomusicologia.aspx.

3 Orden de 30 de julio de 2004.

4 Gonzilez, A. “La titulacién de Flamencologia en el CSM de Cérdoba” en
en Alamo, A. y Lucefio, M. (eds.) CEIMUS: Actas del Congreso. Madrid: Enclave

5 Decreto 260/2011.
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del Flamenco se comience a desarrollar en este marco.

5. LINEAS DE INVESTIGACION QUE SE DESARROLLAN
EN EL CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA “RAFAEL
OROZCO” DE CORDOBA

En el aflo 2008 terminan sus estudios la primera promocion
de alumnos de Flamencologia del Conservatorio Superior
de Musica de Cérdoba. Desde ese curso hasta el actual los
trabajos de investigacién que se han realizado y que se estdn
llevando a cabo se pueden encuadrar en las siguientes lineas:

e Estudio evolutivo comparado del cante entre artistas
como Chacén y Morente; o La Nifla de los Peines y
Carmen Linares.

e Determinar un estilo como el caso de la Solea de Alcala,
la Taranta de Linares o las Alegrias de Cérdoba.

e Adaptacién de recursos guitarristicos al piano.

e DidActica del Flamenco: el estudio del Cante Flamenco,
el Flamenco en Primaria...

¢ Flamenco y Misicas Tradicionales: La saeta cuartelera de
Puente Genil.

6. ;COMO SE PUEDE ACCEDER A LOS ESTUDIOS DEL
GRADO DE FLAMENCO?

La Orden de 18 de abril de 2012, regula las pruebas de
acceso a las ensefianzas artisticas superiores. En ella se

establecen los siguientes requisitos:

e Estar en posesién del titulo de Bachiller o la prueba de

acceso a la Universidad para mayores de 25 afios y los
estudios correspondientes al tercer ciclo de Grado Medio

Los aspirantes mayores de 19 afios, que no estén en
posesion del titulo de Bachiller, deberdn superar una
prueba de madurez

Superar la prueba especifica de acceso del itinerario
correspondiente:

Itinerario de Guitarra Flamenca

Ejercicio 1: Interpretacion de un programa de una
duracién aproximada de veinte minutos ininterrumpidos,
integrado al menos por una obra de autor a compds y otra
de ritmo libre de periodos diferentes de la literatura para
guitarra flamenca. Se podrd incluir ademds una obra de
creacion propia.

Ejercicio 2: Acompafiamiento de un cante libre o un
cante a compds a determinar por sorteo.

Ejercicio 3: Acompafiamiento de un baile por soled,
seguiriya, taranto o alegrias a determinar por sorteo.

Ejercicio 4: Andlisis formal y estético de una obra o
fragmento musical propuesto por el tribunal. El nivel
de dificultad sera el alcanzado a la finalizacién de las
enseflanzas profesionales de miisica. Para este ejercicio
las personas aspirantes dispondran de un tiempo méaximo
de noventa minutos.
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* Ejercicio 5: Reconocimiento de los elementos consti-

tuyentes de un género caracteristico a partir de una o
varias audiciones seleccionadas por el tribunal.

Itinerario de Flamencologia

* Ejercicio 1: Andlisis formal y estético de una obra o

fragmento musical propuesto por el tribunal. El nivel
de dificultad sera el alcanzado a la finalizacién de las
ensefianzas profesionales de miisica. Para esta prueba la
persona aspirante dispondrd de un tiempo méximo de
noventa minutos.

Ejercicio 2: Interpretacién en el instrumento principal (voz,
en el caso del cante) durante aproximadamente quince
minutos, de las obras que determine el tribunal de una
relacién presentada al comienzo de la prueba por la persona
aspirante, que incluya al menos tres de los estilos mads
representativos de la literatura de ese instrumento o voz.

Ejercicio 3: Reconocimiento de los elementos
constituyentes de un género caracteristico, a partir de
una o varias audiciones seleccionadas por el tribunal.

Itinerario de Cante Flamenco

* Ejercicio 1: Interpretacion de un programa de una

duracién aproximada de veinte minutos, integrado al
menos por tres cantes, debiendo ser uno por soled, uno
libre y otro a compds. La persona aspirante deberd aportar
su guitarrista acompaifiante.

* Ejercicio 2: Acompanamiento de un baile por seguiriya,

taranto o alegrias a determinar por el tribunal.

* Ejercicio 3: Anélisis formal y estético de una obra o
fragmento musical propuesto por el tribunal. El nivel
de dificultad sera el alcanzado a la finalizacién de las
enseflanzas profesionales de misica. Para este ejercicio
las personas aspirantes dispondran de un tiempo méximo
de noventa minutos.

* Ejercicio 4: Reconocimiento de los elementos cons-
tituyentes de un género caracteristico a partir de una o
varias audiciones seleccionadas por el tribunal.

7. CONCLUSIONES

La inclusién del Flamenco en los Conservatorios de
musica, ha cambiado el panorama de su percepcién tanto en
el aspecto interpretativo como en el de la investigacién, dando
lugar a profesionales mas capacitados para el desarrollo de su
ejercicio. Ademds, la incipiente investigacién musical sobre
Flamenco en el Conservatorio Superior de Mtsica “Rafael
Orozco” de Cérdoba, estd trazando nuevas lineas de estudio
que nos proporcionardan un mayor conocimiento de este arte,
poco estudiado hasta ahora en esta vertiente.
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Ponencia I1

° Aula de Flamenco en el instituto

Antonio Conde Gonzdlez-Carrascosa
IES “Lanjaron”
Lanjarén (Granada)

®
.

El objetivo de esta ponencia es mostrarles mi experiencia
en la ensefianza del Flamenco en el aula, en concreto en el
IES Lanjarén donde desarrollo mi labor docente.

Para ello es necesario hacer referencia al trabajo previo. La
forma de abordar el flamenco durante los tltimos siete afios
poco tiene que ver con mi enfoque actual. Hasta ahora daba
clases en Segundo Ciclo de Educacién Infantil, incluyendo la
perspectiva del flamenco en el aula dentro del horario lectivo.
Y, aunque utilizaba herramientas que se podian adaptar a los
distintos niveles educativos, es evidente que en Educacién
Secundaria se dan muchas méds posibilidades de acercarse a
la did4ctica del flamenco de una manera reglada.

El modo en el que llevamos a cabo esta experiencia fue el
siguiente:

X
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Primero hubo que superar el estigma de que el flamenco
es solo fiesta. Comprobé que existe un gran interés por parte
de un sector del alumnado en conocer mds sobre el flamenco
e inicié los trdmites para integrarlo de alguna manera en el
aula. Las opciones eran limitadas pero posibles.

Lo principal fue buscar en qué horas se podia impartir
alguna asignatura relacionada con el Flamenco.

Después de reunirme con el equipo directivo se lleg6 al
acuerdo de que se daria Didactica del Flamenco.

Se disefié una programacién anual para desarrollarla en
los diferentes cursos.

Los contenidos han versado sobre la historia de flamenco,
la historia del pueblo gitano, la misica andaluza y el folclore,
el descubrimiento de los estilos del flamenco, trabajo del
compds, los inicios del baile flamenco, el toque y el cante, y
como trabajo final, las actuaciones del alumnado en el aula
de usos multiples.

La programacién se ha desarrollado con normalidad, con
altibajos en el alumnado y en sus motivaciones. Cuando se
perdia el interés por determinadas actividades optdbamos
por una practica educativa, es decir, enseflanza-aprendizaje

de baile.

El interés por aprender a bailar ha sido increible.
La totalidad de las chicas querian aprender escobillas y
estructuras de dificultad, mientras que los alumnos estaban
desmotivados al comienzo.

En un principio, comenzamos a ensefiarles sevillanas y a
trabajar el compds 3X4 para avanzar con otros estilos.

Durante un periodo de aproximadamente un mes el
alumnado aprendi6 las sevillanas y comenzamos a ensefiar
tangos. Esta metodologia practica se alternaba con teoria sobre
la historia del flamenco, génesis del mismo, y se trabajaban en
el aula diferentes actividades que versaban sobre estos temas.

Esto paso en el primer trimestre. En el segundo se les inici6
en el compds 4X4 aprendiendo a diferenciar tientos, tangos,
tanguillos y rumbas. Esta parte practica fue fundamental
porque algunas de las actuaciones de final de curso consistian
en mostrar lo aprendido durante los dos primeros trimestres.

Hemos tenido en cuenta, a la hora de disefiar el
curriculum de flamenco para este afio, que los contenidos
que se dan en cada curso de E.S.O. son diferentes a los del
resto de los cursos. Se pretende con esto dar continuidad a la
asignatura de flamenco, de tal forma que cada afio se impartan
contenidos diferentes y el alumnado se 'enganche’ para seguir
aprendiendo.

Durante el curso el factor motivacion ha sido fundamental.
Para ello, y con el fin de que el alumnado se interesara por
el flamenco, dispusimos un aula que fuera el referente de
flamenco en el instituto. Algo asi como un aula de flamenco.

Era de pequeiias dimensiones pero apta para tener todo
el material de flamenco a nuestra disposiciéon. Se buscé
que el alumnado se acercara en su tiempo libre a escuchar

discos de flamenco, a ver videos en el ordenador, peliculas
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parte de mi discografia para que el alumnado la utilizara; nos
trajimos del aula de musica varias guitarras para que tocaran
y practicaran. En ocasiones hemos llevado un érgano, pues
un alumno toca bastante bien, y ademads le gusta el piano
flamenco.

Respecto a la actuacién de final de curso, hubo poca
predisposicién inicial, principalmente por el miedo escénico
y la vergiienza de actuar en ptblico.

Para evitar esto, una de las actividades que se programaron
para el segundo trimestre fue la de que diversos grupos en
cada aula se prepararan una actuacién copiada de videos
de artistas conocidos y que la interpretaran en el aula de
flamenco, en la que yo les grababa y luego analizdbamos los
posibles errores. Esto hizo que se vieran, que compartieran
videos de varios grupos y se olvidaran de esos miedos. Sin
ellos saberlo, conseguimos nuestro objetivo y todos los
alumnos y alumnas de 3° y 4° de E.S.O. estdn preparando
ahora una actuacién para final de curso.

El resultado final de todo el afio ha sido muy positivo,
tanto desde el punto de vista diddctico como desde el punto
de vista motivador y del aprendizaje. Practicamente la
totalidad del alumnado ha demandado que se dé continuidad
a la 'asignatura' de didactica del flamenco, pues la experiencia
ha sido muy buena.

Tanto si se lleva a cabo un segundo curso de didéctica
del flamenco como si no, por cuestiones de organizacién
de las horas en el centro, se pretende dar continuidad a la
recién creada aula de flamenco en el LE.S. Lanjarén pues

existe demanda suficiente como para continuar la labor de
ensefianza-aprendizaje del flamenco aunque no sea en horas
lectivas.
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° “Flamenco: cuanto antes mejor”.
Flamenco en Educacion Infantil
Esperanza Rueda Jiménez

CEIP “El Manantial”
Bormujos (Sevilla)
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1. INTRODUCCION

El flamenco es un arte con diferentes vertientes. Para
trabajarlo en los centros educativos hay que tenerlas todas
presentes.

En primer lugar, al ser un arte vivo es conveniente pre-
sentar sus contenidos y actividades desde una perspectiva
experiencial. Esto nos llevara a replantearnos la metodologia
utilizada, ya que hay que formular objetivos vivenciales den-
tro del curriculum escolar.

Por otra parte, si nos centramos en su vertiente cultural
y patrimonial, aproximaremos al alumnado a toda la riqueza
que posee el flamenco, alejandonos de los “tipicos tépicos” y
de la contaminacién social y politica que en algiin momento
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ha padecido.

Seguidamente, pasaremos a la vertiente corpérea. Este
aspecto es muy significativo en Educaciéon Infantil porque es
de vital importancia la comunicacién corporal y facial en esta
etapa educativa.

En cuanto a la familiarizaciéon de este alumnado con el
flamenco tenemos que saber que se encuentran en el estadio
preoperacional con todo lo que conlleva.

“Piaget llamaba preoperacional a la segunda etapa del
pensamiento porque una operacion mental requiere un pensamiento
Iégico y en esta etapa atin no tienen la capacidad para pensar de
manera Iégica. En lugar de ello, los nifios y nifias desarrollan la
capacidad para manejar el mundo de manera simbdlica o por
medio de representaciones”.

Rice, F. Philip “Desarrollo humano: Estudio del ciclo vital”
Editorial Pearson. 1997 pag.197

Las caracteristicas a tener en cuenta son:

¢ Logros del pensamiento preoperacional.

e Comprension de las identidades. Después de un cambio
puede persistir algo o alguien.

e Comprensiéon de las funciones. El nifilo comprende la
relacién entre dos hechos.

e Limitaciones del pensamiento preoperacional.

El pensamiento del nifio de esta etapa es todavia

rudimentario:

e (Centralizacion.

e Razonamiento transductivo.

e Imposibilidad de pensar que una accién mental puede ir
en ambos sentidos.

e Enfoque en una situacién.

e Accién mads que abstraccion. Piensa y aprende mediante
un despliegue de “secuencias de la realidad”.

e Egocentrismo. El nifio no puede asumir el papel de otras
personas.

El proceso de socializacién en la etapa preoperacional:

* La socializacién es un proceso mediante el cual el nifio
adquiere las conductas, creencias y estdndares que tienen
valor para su familia y grupo cultural al que pertenece.

;Coémo se socializan los nifios?

e Por observacién (Bandura). Muchas de las respuestas
conductuales del alumnado se adquieren por observacién
de la conducta de otras personas. Las personas adultas
sirven como modelos de conducta y asi los nifios
aprenden los patrones de integracion social.

e Poridentificacién. El desarrollosocial y de la personalidad
del nifio y la nifia, no puede explicarse sélo en términos
de recompensas y castigos o de observacién de modelos.
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Interviene ademads un proceso mas sutil: la identificacién,  eligieron contenidos, idearon actividades que supusieron :
entendida como: un hito en la introducciéon del flamenco en el alumnado con ﬁ*}r
menos edad, del centro educativo. S

¢ la creencia del nifio y de la nifia de que es similar a otra
persona. Introduccién al flamenco, Proyecto de educacién psicomotriz
globalizada.- Consejeria de Educacién y Ciencia, Junta de

e comparticién, de forma indirecta, de las emociones de
Andalucia. (BOJA 4-3-88)

otra persona.

En estos dos tltimos puntos nos apoyamos para presentar i
el flamenco al alumnado de infantil, en ser capaz de transmitir ] PRIMER PREMIO

emociones fuertes y enérgicas y a la vez, crear un estilo propio fg HI COHCUI‘SO Joaquin GUiChOt }

de flamenco en el grupo clase.

Curso 1987-88
. . 27 e . . . . (BOJA 4-3-88)
Estudio del psicoandlisis y la psicologia psicopsi.com/

Etapa-preoperacional-Piaget-dos-pensamientos.

Por 1ltimo, la vertiente holistica ya que la creatividad, 4 £ i
. . escritor e historiador
los valores, los contenidos y las capacidades deben de estar 3 L
presentes de forma integrada y totalizada. Asi pues, vamos a ‘ '
presentar el flamenco a nuestro alumnado teniendo en cuenta
esta realista forma de apreciar nuestra cultura. i INICIACION

AL FLAMENCO

2. DIFERENTES PROPUESTAS DE LA ENSENANZA DEL 4
FLAMENCO EN EDUCACION INFANTIL , B e

. 1 orid
reccion Gene? moensat
4 Dv’gfgg:‘:;g‘c”‘_gf Equcativd

¥y

Tenemos una buena referencia en el primer premio del II
Concurso Joaquin Guichot “Iniciacién al flamenco”. Un grupo

de profesores y profesoras de preescolar y del ciclo inicial de Se han elegido algunas imdgenes del proyecto para
].EIducacié.n General Basica llevaron a cabo un proyec.to para jlustrar el tipo de actividades, agrupamiento del alumnado
introducir el flamenco en sus aulas. Formularon objetivos, y metodologia que este grupo de profesionales progra;n‘é_l
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durante el curso 1987/88. Principios bdsicos
En la Sede Antonio Machado en Baeza de Universidad e Erradicar la imagen del flamenco como algo relacionado B
Internacional de Andalucia, en agosto de 2003 se retinen con actividades superficiales.

docentes que trabajan el flamenco en todas las etapas
educativas. De esta experiencia surge el libro “Introduccion
al flamenco en el curriculum escolar “. En el primer * Elflamenco actual como recurso diddctico.

capitulo, “Diddctica del flamenco en Educacién Infantil” e Utilizar el juego para proporcionar conocimientos bdsicos
desarrollé un proyecto que hacia afios ponia en practica. El del flamenco.

proyecto se llevé a cabo con artistas conocidos del mundo
del espectdculo flamenco en el CEIP Juan Ramén Jiménez,
de Tomares (Sevilla).

e Partir del entorno inmediato de los alumnos y alumnas.

e Facilitar experiencias al alumnado.

Objetivos del proyecto docente
Introduccién al flamenco en el curriculum escolar Lépez Castro,
Miguel, (coord.) ... [et al.] Editorial Akal. 2004 e Habituar y familiarizar al alumnado con el flamenco
desde su més temprana edad.

e Dar a conocer los conocimientos més elementales del
flamenco y figuras mads relevantes.

e Integrar el flamenco en las dreas de identidad y autonomia
personal, del medio fisico y social y de comunicacién y
representacion.

e Trabajar el ritmo y el compads ternario, binario y mixto o
de amalgama.

COCIEDAD, CULTURA ¥ EOUCAGIORN

e Expresar con el cuerpo y la cara diferentes estados de
dnimo, mediante el flamenco.

e Manipular los diferentes objetos y elementos mads
, significativos del flamenco: mantén, abanico, almirez,
Miguel Lopez Castro (coord.) bastdn...

e Oir diferentes composiciones flamencas de menor a
mayor complejidad y visualizar documentos reales del .

NATSDERANDATUCIASS/SSAKIALS
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amMenco . o




el

Ponencia III. “Flamenco: cuanto antes mejor”. Flamenco en Educacién Infantil

flamenco.

e Hacer sentir el flamenco como expresién de nuestra
cultura, desarrollando actitudes positivas ante este arte.

e Sentar bases sobre la importancia del flamenco en la
cultura andaluza.

e Formar espectadores para disfrutar del arte flamenco.

Metodologia

e Presentacién del personaje.

e Formular los objetivos.

e Reunién profesores/as y personaje.

e Elaboracién de las fabulas y episodios motivadores.
e La experiencia flamenca.

e Espacio.

e Agrupamiento de alumnos/as.

e Temporalizacién.

e Materiales.

e Actividades.

Actualmente en Educacién Infantil se trabaja por
proyectos. Esta forma de trabajo hace que el alumnado
aprenda investigando, experimentando y viviendo cada
uno de los procesos de aprendizaje. Hacer un proyecto de
flamenco conlleva acercar a los nifios y a las niflas a una
realidad cultural que s6lo puede ofrecerle la escuela.

Es necesario por parte del profesorado un gran trabajo de
elaboracion, preparacion de materiales y recursos y, como no,
de evaluacién. El flamenco es tan rico en matices, que facilita
este trabajo, ya que es un recurso en si para poner en practica
todos los contenidos del trimestre. Seguidamente se muestran
imdgenes de la puesta en practica de un proyecto de flamenco
en el colegio “El Manantial” de Bormujos (Sevilla).

3. OTROS PROYECTOS DE FLAMENCO EN EDUCACION
INFANTIL
ACTIVIDADES EN CENTROS
Proyecto sobre el Flamenco "Nifia de los Peines”

El nivel de cuatro afios de Educacién Infantil del C.E.I.P
EL RUEDQO realizé un proyecto de trabajo sobre la cantaora de
flamenco Pastora Pavén Cruz conocida como” la Nifia de los

Peines”(2009/2010).

Enlace Web al proyecto

Proyecto de flamenco “Antonio de Mairena”

Con motivo del 25° aniversario de su muerte se llevo a
cabo un proyecto sobre el cantaor flamenco Antonio Mairena
por el alumnado de Educacién Infantil del CEIP Antonio
Gonzélez Alvarez de Mairena del Alcor (2009)

Enlace al documento del proyecto
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El flamenco: trabajo por proyectos en infantil
CEIP “El Manantial” de Bormujos (Sevilla)

Enlace Web al proyecto

Proyecto “Lorca y el flamenco”
Flamenco y proyecto lecto-escritor constructivista (2010)

Enlace Web al proyecto

Trabajamos la musica a través del Flamenco
Desde los 3 afios a través del drea de musica (2010)

Enlace Web al proyecto

“El Flamenco”

CEIP Maestro Juan Apresa y otros Centros Educativos de
Arcos” ARCOS DE LA FRONTERA (CADIZ)

Enlace al documento del proyecto

el

ACTIVIDADES CON COLABORACION OTRAS INSTITU-
CIONES

Proyecto “Arsa”. Autoestima Flamenca

En el CEIP “Tartesos” de Sevilla fue la experiencia
piloto; después con la colaboracién de la Agencia para
el Desarrollo del Flamenco de la Junta de Andalucia, se
aplicé en el curso 2008/09 en diversos grupos de Educacién
Infantil pertenecientes a los Colegios Piblicos de Educacién
Infantil y Primaria El Manantial en Sevilla capital y los de
la provincia Raimundo Lulio (Camas) y Puerta de Alcala
(Alcald de Guadaira), asi como en la Asociacién Educativa

“La Simiente” de Alajar (Huelva).

Enlace Web al proyecto

RECURSOS EDUCATIVOS
Tirititrdn. Flamenco en la escuela
Recurso educativo para Educacién Infantil y Primaria

Enlace Web al proyecto

Flamenco en Educacion Infantil

Enlace al documento del proyecto
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http://www.cuadernalia.net/tirititran-flamenco-en-la-escuela
http://www.cuadernalia.net/tirititran-flamenco-en-la-escuela
http://www.csi-csif.es/andalucia/modules/mod_ense/revista/pdf/Numero_33/MARIA_JOSE_MUNOZ_1.pdf
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Aplicacion del Flamenco en los centros de Educacién Infantil

Enlace Web al proyecto
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Ponencia IV

o En busca del Flamenco. Propuesta
didactica para la integracién intercultural
en el aula a través del Flamenco

Manuel Salazar Miranda

IES “Alvarez Cubero”
Priego de Cérdoba (Cérdoba)
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Hoy en dia, la importancia y universalidad del flamenco
en el mundo es bastante evidente, de hecho, ha sido declarado
Patrimonio Inmaterial de la Humanidad. Asi, desde un
punto de vista docente considero oportuno abordarlo como
un elemento educativo més dentro de la ensefianza. Si nos
cefiimos al campo musical, existen pedagogos de prestigio
reconocido como Zoltdn Kodaly o Jos Wuytack que parten de
la ensefnianza musical basdndose en la musica autéctona, en
nuestro caso el Flamenco.

Asi mismo, la Ley Orgdnica 2/2007 de 19 de Marzo, de
reforma del Estatuto de Autonomia para Andalucia establece
en su articulo 37.1 la conservacién y puesta en valor del
patrimonio cultural, histérico y artistico de Andalucia,
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especialmente del flamenco.

Por otro lado, el articulo 68.1 del citado Estatuto
de Autonomia para Andalucia reconoce que entre las
competencias en materia de cultura y patrimonio que
corresponden a la Comunidad Auténoma se encuentra
la competencia exclusiva en materia de conocimiento,
conservacion, investigacion, formacion, promocién y difusién
del flamenco como elemento singular del patrimonio cultural
andaluz.

Por su parte, la Ley 17/2007, de 10 de Diciembre, de
Educacion de Andalucia, dedica su titulo II a las ensefianzas
y el capitulo I del mismo al curriculo, en el que se integra
la cultura andaluza. En este sentido, el articulo 40 de dicha
ley establece que el curriculo debera contemplar la presencia
de contenidos y de actividades relacionadas con el medio
natural, la historia, la cultura y otros hechos diferenciadores
de Andalucia, como el flamenco, para que sean conocidos,
valorados y respetados como patrimonio propio y en el marco
de la cultura espafiola y universal. Para dar cumplimiento
a estas disposiciones, los decretos por los que se establecen
la ordenacién y las enseflanzas correspondientes a distintas
etapas educativas, en Andalucia, incorporan el tratamiento de
la cultura andaluza, con especial referencia al flamenco. Asi
en el caso de la Educacién Secundaria Obligatoria (E.S.O.) se
dispone que la cultura andaluza, en el marco de una visién
plural de la cultura, se integrard de forma horizontal en todas
las materias, y se da un tratamiento especifico del flamenco
en algunas de ellas.

Por otro lado, en la sociedad actual, en la que la educacion

se encuentra inmersa, se estdn produciendo una serie de
cambios que estan afectando, en cierta medida, a los diferentes
elementos educativos. Uno deelloshasidolainterculturalidad
surgida por la ausencia de fronteras tanto espaciales como
temporales. Esta confluencia multicultural ha provocado la
transformacion del escenario educativo, pues ésta es fruto de
la convivencia de multitud de culturas en un mismo territorio
o espacio. La educacion en valores y el fomento de aptitudes
y actitudes de didlogo, respeto y tolerancia se hacen mds que
necesarios al confluir generalmente una cultura dominante
junto a otras minoritarias. Por lo tanto se hace necesario buscar
férmulas que garanticen el entendimiento y la igualdad de
todo el alumnado.

De esta manera, siendo el Flamenco una de las
manifestaciones artistico-culturales mds importantes de
nuestra tierra y que aparece bajo el influjo de diferentes
pueblos, podemos considerarlo como un recurso idéneo para
fomentar la integracién intercultural de nuestro alumnado
ademds de ser un vehiculo de transmisién de valores
como el respeto, la tolerancia, el didlogo, etc., valores muy
importantes en la sociedad pluricultural en la que vivimos,
y en muchas de las realidades de los centros actuales donde
existe alumnado de diferentes culturas, etnias y religiones.

Como docente he podido trabajar el flamenco en diferentes
centros y por lo tanto me he enfrentado a diferentes realidades
educativas. En busca del flamenco es una propuesta didactica
cuya finalidad era la integracién intercultural en el aula a
través del flamenco y que llevé a cabo en un centro de la
provincia de Almeria. Este estaba situado en una localidad
con un alto indice de poblacién inmigrante. De esta manera,
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en el aula me encontraba con alumnado de diferentes culturas,
etnias, religiones y en algunos casos sin conocimiento de
nuestro idioma. Visto este panorama, y siendo la mtsica un
lenguaje universal, consideré oportuno realizar una actividad
relacionada con el flamenco, ya que soy de la opinién de que
es un elemento idéneo para fomentar la integracién cultural
por tener gérmenes de diferentes pueblos, ademds de ser
un icono caracteristico de nuestra cultura, en especial de
Andalucia.

Desde mi punto de vista la Musica es un medio con el
que se debe aspirar a educar y despertar la sensibilidad del
alumnado a través de la observacién, andlisis y apreciacién
de las diferentes realidades sonoras. Se trata de preparar al
alumnado como intérprete y receptor de la musica, como
realizador expresivo y creativo y como conocedor de los
rudimentos y la técnica musical, ayuddndole a la vez a que
tome conciencia del papel de la misica en la sociedad actual
y sepa apreciar criticamente sus distintas manifestaciones.

Uno de los principales objetivos de la materia de Mtisica
es introducir al alumnado en el mundo de la misica a partir
de experiencias gratificantes. Y es precisamente de esta visién
de donde parte mi propuesta did4ctica.

En el centro existia la tradicién de celebrar la Semana
Cultural coincidiendo con los dias previos al dia de
Andalucia. En esa semana se le ofertaba al alumnado del
centro diferentes actividades culturales y deportivas, que los
distintos miembros docentes del centro habian preparado.
Desde el departamento de musica ofertamos una actividad
de teatro basada en el flamenco, ya que consideramos que era

un manera de que el alumnado que participara en dicha obra
se acercara a este arte en primera persona y los alumnos/as
que ese afio no estaban matriculados en misica también lo
hicieran.

La obra no solo estaba pensada para que el alumnado
la viera de forma pasiva, sino que queria que todo aquel
que fuera a verla interactuara y vivenciara cada uno de los
momentos de la misma. Asi, los alumnos y alumnas que la
interpretaban se encargaban, ademés de ensefiar el compds
de los diferentes palos que aparecian, de invitar a que todo el
mundo los acompaiiase con palmas.

En busca del flamenco, que es como se titula la obra, esta
protagonizada por los alumnos/as de 4° de E.S.O. que cursaron
la asignatura de Musica aquel afio, y cuenta la historia de
unos jévenes aventureros que se adentran en Andalucia para
conocer qué es eso del flamenco. A lo largo de su viaje por
las diferentes provincias conocerdn algunos de los palos
flamencos més caracteristicos de cada uno de ellas, figuras
importantes del mundo del flamenco, ademds de cultura y
gastronomia andaluza.

Para llevar a cabo esta actividad me marqué los siguientes
objetivos:

e Promover la cultura andaluza.
e Conocer el patrimonio musical andaluz: Flamenco.

e Fomentar la aficién al flamenco entre nuestro alumnado
para hacer de nuestros futuros adultos personas que
conozcan, aprecien y respeten este arte.
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e Saberdistinguir algunos de los palos flamencos: Fandango
de Huelva, Sevillanas, Soled, Taranta, Alegrias, Tangos y
Bulerias.

e Aprender a marcar el compds de los diferentes palos
flamencos anteriormente citados.

e Expresar e interpretar la musica a través del cuerpo.

e Fomentar valores como el respeto, la tolerancia, el
diédlogo.

e Despertar la sensibilidad del alumnado a través de la
observacioén, andlisis y apreciacién del flamenco.

¢ Introducir al alumnado en el mundo de la misica a partir
de una experiencia lidica.

Una vez marcados los mismos, para poner en marcha
la actividad tuve que realizar con mi alumnado diferentes
actividades previas que a continuacién pasaré a explicar:

1) Deteccion de ideas previas

Teniendo en cuenta que partia de un marco educativo
andaluz, el alumnado suele estar interesado en el tema
pues es una musica cercana a su entorno y a su cultura.
Sin embargo, en este centro contaba con un alto porcentaje
de alumnado inmigrante, por lo que la cultura y la musica
flamenca quedaba en algunos casos lejana; sin embargo, les
llamaba mucho la atencién. Esto me fue de gran utilidad para
empezar a trabajar ya que existia una motivacién previa sobre
el tema, que es siempre una valiosa herramienta de trabajo.

Debemos tener presente que normalmente el alumnado
no es un 4avido consumidor de miusica flamenca, salvo
algunas excepciones, y que en muchas ocasiones considera
musica flamenca la realizada por artistas pop con matices
aflamencados, por lo que la concepcién de flamenco
propiamente dicho no la tienen muy clara en cuanto a mtsica
se refiere.

Dada la diversidad cultural de mi alumnado, realicé una
actividad de lluvia de ideas a partir de la palabra flamenco para
detectar las ideas previas que tenian sobre el tema a trabajar.
Asi flamenco lo solian relacionar con lo que yo denomino
“tépicos espaniolistas”, como son la fiesta, la feria y los toros,
que en cierta medida entrafian algo de flamenco, pero sin
embargo no todos son capaces de orientarse hacia el terreno
artistico y relacionarlo con sus diferentes manifestaciones
como son el cante, el toque y el baile.

De estas tres manifestaciones los alumnos/as mostraban
cierto desinterés a la hora de conocer alguna caracteristica
de las mismas, mencionaban algunas palabras sin saber
su significado o con cudl de las tres manifestaciones se le
relaciona. Sin embargo, en lo que se refiere al baile, al ser,
quizds, la manifestacién artistica més visual de las tres,
conocen gran cantidad de caracteristicas como son el taconeo,
el movimiento de las manos, la funcién de los colores de los
trajes, etc.

Respecto a las figuras més representativas del flamenco,
tan s6lo conocen algunos nombres, destacando a José Monge
Camarén por encima de todos y a algunos artistas méas actuales
como José Mercé, Diego el Cigala, Poveda, entre otros.
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Como se puede ver los conocimientos previos que poseia
el alumnado eran algo vagos pero sin embargo muy valiosos
para poder comenzar a trabajar con ellos.

2) Actividades previas a la dramatizacion

Como la actividad final era la realizacién de una obra de
teatro cuyo eje era el flamenco, me interesaba que, partiendo
de sus conocimientos previos, realizaran un trabajo de
investigacién por grupos sobre las figuras mds representativas,
asi como de cada una de las provincias andaluzas y su relacién
con el flamenco. Para ello se le proporcioné al alumnado una
serie de fuentes donde poder buscar informacién tales como:

* http:/www.flamencopolis.com
* http:/www.flamenco-world.com
* http:/www.flamencoviejo.com

* http://www.radiole.com/especiales/enciclopedia_
flamenco/introduccion.html

Estos trabajos los tenian que presentar en murales que
explicarian al resto del aula y que, posteriormente, estarian
expuestos durante La Semana Cultural en los pasillos del
centro para que el resto del alumnado pudiera tener acceso a
esa informacién.

Una vez que los alumnos/as conocian algunos de los
personajes masrepresentativos del flamenco, elegimosalgunos
de ellos para que fueran los personajes que aparecerian en la

obra. Al ser una obra de teatro, la dramatizacién y la expresién
corporal jugaban un papel importante. Para poder llevarlo a
cabo se visionaron diferentes videos donde aparecian estos
personajes. Posteriormente, a modo de debate, los alumnos/
as iban desgranando las diferentes caracteristicas de los
gestos y movimientos de los cantaores/as, bailaoras/es y los
guitarristas que posteriormente interpretarian. Se trataba
de entender qué es lo que intentaban expresar y sentir los
artistas en cuestion para luego tratar de interpretarlo a través
de la expresién corporal, con manos, brazos, cabeza, cara,
etc. De esta manera el alumnado accedia asi a la profundidad
emotiva y a la fuerte capacidad de comunicacién que tiene el
flamenco.

Otra de las cuestiones que se trabajaron antes de comenzar
la interpretacion de la obra fue el playback, para ello al
alumnado se le repartieron las letras de los diferentes palos
que se interpretarian en la obra. Estas se analizaron a nivel
de vocabulario, estructura y sentido de las mismas. Una vez
realizado este trabajo, nos faltaba la interpretacion de las
mismas para que el playback resultara lo mas creible posible.
Como el aula contaba con proyector y una hermosa pared
blanca, me apoyé en el Karafun, un programa informaético
que hace las veces de karaoke y que se puede descargar
gratuitamente en www.karafun.com. Este programa me
permitia editar las canciones con sus letras, imdgenes y un
largo etcétera para que los alumnos/as las pudieran interpretar.
Para que la actividad fuera més lidica y se consiguieran los
objetivos de expresién corporal, ya que mi objetivo principal
no era que cantaran flamenco de una manera excelente, se
organizé un pequeilo jurado entre el alumnado, que valoraria

si los intérpretes llegaban a realizar los gestos y expresiones
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del artista en si a la hora de interpretar el palo flamenco en
cuestion.

Otro de los objetivos de la actividad era que el alumnado
aprendiera a marcar el compds de los diferentes palos
que aparecian en la obra, y que ademads fueran capaces
de ensefiarlos al publico que asistiera a verlos. Para ello
comence a trabajar diferentes ejercicios de percusién corporal
apoyandome en prosodias varias y en el lenguaje musical que
llevdbamos trabajando en el aula desde comienzo de curso.

Asi, uno de los palos que trabajamos en la obra fueron los
tangos. Para que losalumnos/as aprendieran su compésrealicé
un pequefio juego polirritmico que consistia en diferentes
combinaciones ritmicas basadas en el compds por tangos,
hasta llegar al compds propiamente dicho; una vez que los
alumnos/as las aprendian, los dividia por grupos, asi segiin
los fuera sefialando iban entrando formédndose polirritmias.
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Para trabajar las coreografias parti de diferentes ejercicios
de expresion corporal, para ello el alumnado se iba
desplazando por el aula al compds de la musica, y cuando
esta dejaba de sonar tenian que formar figuras segtin lo que

les evocara la misma, a modo de estatuas; de esta manera
detectaba las ideas previas que tenian sobre el baile flamenco.
Posteriormente, visionamos a través de youtube diferentes
coreografias de los palos que se bailarian en la obra para que
el alumnado tuviera una idea previa sobre las mismas antes
de empezar a trabajarlas. A modo de espejo los alumnos/as
iban repitiendo cada uno de los movimientos de la coreografia
hasta llegar a montarla completamente.

3) Ensayos y puesta en escena

Una vez trabajadas las actividades previas tocaba poner
en marcha la obra. Los ensayos se realizaron en las horas
de musica y algunas tardes previas al estreno. Los alumnos/
as estuvieron muy motivados en todo momento, mostrando
gran interés.

Para la puesta en escena contamos con la colaboracién
del ayuntamiento del pueblo, que nos proporcion6 un
escenario, telén, micr6fonos y equipo de audio, ademas de la
colaboracién de los departamentos de Educacién Fisica y de
Lengua y Literatura.

Los decorados fueron montados por los propios alumnos
con diferente material reciclado que evocaban cada uno de los
lugares donde iba a transcurrir la accién, desde una taberna
hasta una mina.

Para caracterizarse, el alumnado se bas6 en fotografias y
videos de los artistas que iban a interpretar, asi de esta manera
eligieron vestuario e incluso, en algin caso, pelucas.
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Porotrolado,alnohaber papelessuficientes para participar
en la obra, se tuvieron en cuentan otras actividades a realizar
por el resto del alumnado relacionadas con el entramado
del teatro musical, de esta manera todos los alumnos/as
participaban de una manera directa o indirecta en la obra
ya que existian los técnicos de sonido, las maquilladoras,
los encargados del telén y decorados asi como los actores y
actrices de la misma.
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o Experiencias de inclusién

del Flamenco en la escuela
desde las competencias bésicas
Miguel Lopez Castro

CEIP “Virgen del Rosario”
Totaldn (Mdlaga)
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INTRODUCCION

El Flamenco, tema viejo y olvidado durante mucho
tiempo, ha cobrado relevancia al ser considerado Patrimonio
Oral e Inmaterial de la Humanidad. El Estado espaiiol y
mdés concretamente la Junta de Andalucia ha adquirido el
compromiso ante la comunidad internacional (UNESCO) de
promoverlo en el sistema educativo. Ya era paradéjico que el
pais de origen de un arte tan valioso, no tuviera incluido dicho
arte en su sistema educativo, de manera clara; hasta ahora
tan sélo tenia presencia de forma simbélica y tangencial. Hoy
ante las nuevas circunstancias, ya es inexcusable esta tarea y
todos debemos ponernos a ello.
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Sin embargo, la mayoria de los trabajos, experiencias
y materiales generados hasta ahora lo han sido de forma
voluntarista, sin gufa ni criterios homogéneos y coordinados
que aseguren su calidad y coherencia con los planteamientos
mds actuales y validados en los sistemas educativos
modernos.

Si repasamos los trabajos realizados nos podemos
encontrar de todo, pero ahora hay que sentar las bases de lo
que en el futuro debe ser alentado, potenciado, incentivado y
promovido. Si queremos que el flamenco entre por la puerta
grande de la didactica y pedagogia en el sistema educativo,
debe ser coherente con los planteamientos mds actuales y
validados a nivel internacional. Yo siempre he apostado por
ello y en este trabajo pretendo explicar mis planteamientos,
las directrices de lo que yo entiendo por unas metodologias
innovadoras y coherente con las Competencias Bdésicas
que son hoy el paradigma de enseflanza mads defendida.
Primero explicaré el concepto de competencia bdsica y sus
consecuencias pedagégicas y después pasaré a exponer
una serie de experiencias que son coherentes con estos
planteamientos innovadores.

;QUE COMPETENCIAS BASICAS?

Mis primeros intentos de introducir el flamenco en
la escuela se iniciaron el afio 1985. En aquella época yo
encontraba la oposicién de toda la comunidad educativa:
profesores, familias y la misma administracién, o parte de ella.
Las necesidades de que aquellas experiencias estuvieran bien
fundamentadas me llevaron a unir el flamenco a contenidos

valiosos desde el punto de vista educativo y cultural (las
transversales medio ambiente, coeducacién, la paz, cultura
andaluza, etc.) y desde metodologias innovadoras (proyectos
de trabajo, centros de interés, investigaciones, etc.) que
aseguraran el éxito del trabajo.

A lo largo de estos aflos mi alumnado ha podido
conocer el flamenco, admirarlo, hacerlo y valorarlo a la
vez que trabajaban y adquirfan conciencia con respecto a
los problemas medioambientales, de género, de riqueza y
pobreza en el planeta, y otros muchos més. Tuvieron y tienen
la oportunidad de trabajar de manera que ellos mismos eran
y son protagonistas de la construccién del conocimiento,
investigando y llevando a cabo trabajos en los que de forma
individual o en grupos, pero con metodologias colaborativas
descubrian cosas valiosas de la mano del flamenco.

Hablar de metodologias innovadoras no es algo nuevo,
siempre ha estado presente en la educacién, sin embargo
el concepto de lo que es innovador -o no- cambia con los
afios, con los programas y legislaciones. Hoy estamos en un
momento en el que se aceptan a nivel internacional, con mas
fuerza que nunca, los planteamientos constructivistas que
adaptados por nuestro sistema educativo nos hablaban de
contenidos conceptuales, procedimentales y actitudinales, al
abrigo de teorias tan solventes como las de Stenhouse, Doyle,
Bernstein, etc. junto a toda la tradicién de Freire, Freinet, etc.
que dan origen y sentido a los movimientos de Renovacion
Pedagdgica.

Sin embargo, lo que se nos presenta hoy como innovacion,
no aparece bajo los nombres y términos con los que siempre
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los hemos conocido; en los tltimos anos se ha acufiado una
nuevanomenclatura, que por otro lado, ya existia. Esta aparece
ahora como novedosa de la mano de acuerdos internacionales
que tienen su origen a partir del documento de DeSeCo
(Definicién y Seleccién de Competencias fundamentales)
elaborado por la OCDE.

Este bloque conceptual, creado por DeSeCo y denominado
“Competencias Bdsicas”, se cuela en nuestro sistema como
una necesidad que traspasa los muros del sistema educativo
espafiol. Se acuerda desde Europa que las Competencias
Basicas son los pilares de los que todos los sistemas
educativos tienen que partir. El gobierno de José Maria Aznar
acepta el mandato pero no integra o inicia su inclusién en
nuestro sistema educativo. Tras unas nuevas elecciones, el
gobierno de José Luis Rodriguez Zapatero se enfrenta a este
hecho heredado y lo pone en marcha.

Veamos el nicleo de la cuestién. ;Qué son esas
Competencias Bésicas?

DeSeco define la Competencia como:

“la capacidad de responder a demandas complejas y llevar a cabo
tareas diversas de forma adecuada. Supone una combinacion
de habilidades prdcticas, conocimientos, motivacién, valores
éticos, actitudes, emociones y otros componentes sociales y de
comportamiento que se movilizan conjuntamente para lograr una

accion eficaz”.

Segin Angel Pérez,DeSeCo consideracomo caracteristicas
principales de las competencias basicas las siguientes:

e “CARACTER HOLISTICO E INTEGRADO. Conocimien- ‘
tos, capacidades, actitudes, valores y emociones no 7_35‘ _
pueden entenderse de manera separada. b

e CARACTER CONTEXTUAL. Las competencias se
concretan y desarrollan vinculadas a los diferentes
contextos de accién.

e DIMENSION ETICA. Las competencias se nutren de las
actitudes, valores y compromisos que los sujetos van
adoptando a la largo de la vida.

e CARACTER CREATIVO DE LA TRANSFERENCIA.
La transferencia debe entenderse como un proceso de
adaptacion creativa en cada contexto.

e CARACTER REFLEXIVO. Las competencias bdésicas
suponen un proceso permanente de reflexién para
armonizar las intenciones con las posibilidades de cada
contexto.

e CARACTER EVOLUTIVO. Se desarrollan, perfeccionan,
amplian, o se deterioran y restringen a lo largo de la
vida.”

Pérez Gomez. Angel.”La Naturaleza de las competencias

basicas y sus aplicaciones pedagoégicas” en CUADERNOS (1) DE
EDUCACION DE CANTABRIA de la Consejeria de Educacién del
gobierno de Cantabria. 2007. Pag. 13

“EN SINTESIS...

los rasgos diferenciales de las competencias fundamentales serian
los siguientes: constituye un “saber hacer” complejo y adaptativo,
esto es, un saber que se aplica no de forma mecdnica sino reflexiva,
es susceptible de adecuarse a una diversidad de contextos y tiene
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un cardcter integrador, abarcando conocimientos, procedimientos
emociones, valores y actitudes, que evolucionan a lo largo de la
vida. Ademds, para que una competencia pueda ser seleccionada
como clave o bdsica, DeSeCo considera que deberia cumplir tres
condiciones: contribuir a obtener resultados de alto valor personal o
social, poder aplicarse a un amplio abanico de contextos y dmbitos
relevantes y permitir a las personas que la adquieren superar con
éxito exigencias complejas. Es decir, las competencias son bdsicas
o clave cuando resultan valiosas para la totalidad de la poblacion,
independientemente del sexo, la condicion social y cultural y el
entorno familiar, y se pueden aplicar a miiltiples contextos.”
Pérez Gomez. Angel.”La Naturaleza de las competencias
basicas y sus aplicaciones pedagégicas” en CUADERNOS (1) DE
EDUCACION DE CANTABRIA de la Consejeria de Educacion del
gobierno de Cantabria. 2007. Pag. 16.

Como vemos estos planteamientos son plenamente
coherentes con los principios de la pedagogia de los
autores que inspiraron los movimientos de Renovacién
Pedagégica en nuestro pais. Pero sigamos perfilando estas
competencias hasta llegar a lo que nos ha llegado desde
las instituciones escolares y cémo hemos de tenerlas en
cuenta para ser coherentes con ellas desde una perspectiva
innovadora.

DeSeCo proponetrestipos decompetencias fundamentales
o claves (Key Competencies):

e A. Competencia para utilizar herramientas de forma
interactiva y eficaz. La sociedad de la informacién
requiere el uso de gran variedad de herramientas e
instrumentos, desde lenguajes hasta conocimientos

(codigos, simbolos, textos, informacién, conocimiento,
plataformas tecnoldgicas...) para comprender y situarse
en el territorio natural, social, econémico, politico,
cultural, artistico y personal. Utilizar una herramienta de
forma interactiva y eficaz supone no sélo la familiaridad
y el dominio de la misma, sino comprender su caracter
instrumental y entender cémo las herramientas, las
mediaciones, cambian la manera de relacionarnos con el
mundo y la perspectiva desde la que lo contemplamos.
Los instrumentos y las mediaciones simbélicas componen
la cultura humana.

e B. Competencia para funcionar en grupos sociales
heterogéneos. El foco se sitia en la interacciéon con
“el otro”, con los otros diferentes. Los seres humanos
dependemos desde siempre de los lazos sociales
que establecemos con los demds. En la época actual
caracterizada por la globalizacién, los poderosisimos
movimientos migratorios y la constitucién multicultural
de las sociedades, se incrementa la diversidad social e
individual y se requiere el desarrollo también individual
y grupal de competencias que impliquen saber y querer
convivir y funcionar en diferentes grupos humanos
con mayor o menor grado de heterogeneidad. Ello
implica relacionarse bien con los demads, saber y querer
comprender y cooperar asi como resolver con empatia y
de forma pacifi ca y democrética los inevitables conflictos
de la vida social.

“Fortalecer la cohesion social sobre la base de la aceptacién
consciente de la existencia del "otro", del diferente, se ha
convertido en el objetivo principal de la escuela” (Tedesco, 2000,
p. 35)
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e C. Competencia para actuar de forma auténoma. Lo
que significa tanto el desarrollo de la propia identidad
personal como el ejercicio de la autonomia relativa y
con criterios propios a la hora de decidir, elegir y actuar
en cada contexto. Esta compleja competencia requiere:
capacidad y voluntad para defender y afirmar los propios
intereses y derechos, asumir las responsabilidades y
compromisos que se derivan de la libertad y comprender
las posibilidades y limites del propio quehacer; capacidad
y voluntad para formar y desarrollar los propios
proyectos de vida que incluye el &mbito personal, social
y profesional, comprendiendo la ubicacién y el rol de
cada uno en su escenario vital cercano y sus relaciones
con el macroescenario del contexto globalizado que nos
envuelve, asi como comprender y repensar la propia y
compleja identidad personal.”

Pérez Gomez. Angel.”La Naturaleza de las competencias

basicas y sus aplicaciones pedagégicas” en CUADERNOS (1) DE
EDUCACION DE CANTABRIA de la Consejeria de Educacién del
gobierno de Cantabria. 2007. Pags. 19-20.

Estas tres competencias (recordemos que son tres y no
ocho como nos propone nuestra administracién) tienen unas
consecuencias pedagdgicas que segiin Angel Pérez son las
siguientes:

PRINCIPIOS PEDAGOGICOS QUE SUBYACEN AL ENFOQUE
BASADO EN LAS COMPETENCIAS

e La pretensién central del dispositivo escolar no es

el

transmitir informaciones y conocimientos, sino provocar
el desarrollo de competencias bésicas.

El objetivo de los procesos de ensenanza no ha de ser
que el alumnado aprenda las disciplinas, sino que
reconstruyan sus modelos mentales vulgares, sus
esquemas de pensamiento.

Provocar aprendizaje relevante de las competencias
bésicas requiere implicar activamente al estudiante
en procesos de busqueda, estudio, experimentacién,
reflexién, aplicacién y comunicacién del conoci-
miento.

El desarrollo de las competencias fundamentales requiere
focalizar en las situaciones reales y proponer actividades
auténticas. Vincular el conocimiento a los problemas
importantes de la vida cotidiana.

La organizacién espacial y temporal de los contextos
escolares ha de contemplar la flexibilidad y creatividad
requerida por la naturaleza de las tareas auténticas y por
las exigencias de vinculacién con el entorno social.

Aprender en situaciones de incertidumbre y en procesos
permanentes de cambio es una condicién para el desarrollo
de competencias basicas y para aprender a aprender.

La estrategia didactica més relevante se concreta en la
preparaciéon de entornos de aprendizaje caracterizados
por el intercambio y vivencia de la cultura més viva y
elaborada.

El aprendizaje relevante requiere estimular la meta-
cognicién de cada estudiante, su capacidad para
comprender y gobernar su propio y singular proceso de
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aprender y de aprender a aprender.

e La cooperacién entre iguales es una estrategia didactica
de primer orden. La cooperacién incluye el didlogo, el
debate y la discrepancia, el respeto a las diferencias,
saber escuchar, enriquecerse con las aportaciones ajenas
y tener la generosidad suficiente para ofrecer lo mejor de
si mismo.

e E] desarrollo de las competencias requiere proporcionar
un entorno seguro y célido en el que el aprendiz se sienta
libre y confiado para probar, equivocarse, realimentar, y
volver a probar.

e Laevaluacién educativa del rendimiento del alumnado ha
de entenderse bdsicamente como evaluacién formativa,
para facilitar el desarrollo en cada individuo de sus
competencias de comprensién y actuacién.

e Lafuncién del docente para el desarrollo de competencias
puede concebirse como la tutorizacién del aprendizaje
de los estudiantes, lo que implica diseifiar, planificar,
organizar, estimular, acompaiiar, evaluar y reconducir
sus procesos de aprendizaje”.

Pérez Gomez. Angel.”La Naturaleza de las competencias

basicas y sus aplicaciones pedagégicas” en CUADERNOS (1) DE
EDUCACION DE CANTABRIA de la Consejeria de Educacién del
gobierno de Cantabria. 2007. Pag. 23.

Ahora si podemos considerar que estdn perfiladas las
experiencias desarrolladas desde los planteamientos de
Competencias Bdsicas. Sin embargo, aunque estas son las
competencias centrales, las instituciones educativas han
concretado en ocho las competencias basicas, que han hecho

coincidir con las dreas de conocimiento tradicionales. El
resultado ha sido que el profesorado ha trasladado a las
programaciones y al aula el lenguaje muchas veces y pocas
el espiritu de estas Competencias Basicas. De igual manera
las editoriales han cumplido (aparentemente) con esta
necesidad ante la administracién. No vamos a ver cual es
la responsabilidad de cada parte (docentes, administracién
y editoriales), no es el tema para esta ocasién, el hecho es
que si queremos tener en cuenta estas orientaciones acerca
de lo que es una metodologia y unos contenidos innovadores
debemos conocer esto.

Apartirdeahi,herehechotodolotrabajadoanteriormente
con el flamenco y, desde estas perspectivas innovadoras, he
tratado de traducirlo a principios pedagégicos reconocibles
en las experiencias mismas que he desarrollado en mi aula
con mis alumnos y alumnas. Estas experiencias, desde
mi punto de vista, son perfectamente coherentes con el
espiritu de las Competencias Bésicas tal y como las definié
DeSeCo:

PRINCIPIOS PEDAGOGICOS

e Compatibilizar teoria y prictica: manipulacién.
e (Contacto con la realidad, no sélo vida de aula.

e Aplicabilidad de lo aprendido. Desde el primer momento
de contacto con el conocimiento o habilidad.

e Usar fuentes de informacién distintas.

e Metodologia globalizada, de proyectos e investigaciones.
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e Conectividad: trabajos en grupo, cooperativismo, soli-
daridad, compartir el saber, construcciones colectivas.

He trabajado con el flamenco considerando estos
principios como indispensables y todos ellos los podemos
encontrar en las experiencias de coeducacién con
metodologias investigativas como “Los malos tratos desde
la solea y las rondeiias”, o “La masculinidad y feminidad
patriarcal desde la jabera como proyecto integrador”.
También experiencias medio ambientales en las que se usa
el flamenco para crear los himnos, con concursos de letras,
con lluvia de ideas para llegar a investigaciones desde una
letra de soled, o la contaminacion del litoral y la cultura de
los pescadores desde “El cante de jabegotes”. Trabajos con
el racismo o el paro.

Mis dultimos trabajos se han centrado en Miguel
Herndndez, en las grandes penas del planeta y sobre los
romances medievales, los de ciego y los del romancero gitano
de Lorca transformados en flamencos o corridos. Todos ellos
se han relacionado con un buen nimero de estilos o palos,
con sus artistas, su geografia, las métricas, el compads y otros
conocimientos sobre el flamenco; pero lo méds importante es
el disfrute que ha supuesto para el alumnado, disfrute que
nos asegura su interés futuro por crecer en su conocimiento
que a la vez serd respeto. De estos trabajos y de otros muchos
podéis encontrar materiales en mi pdgina web, en el enlace:
www.miguellopezcastro.com.

Como ejemplo de esta intencién de coherencia
metodolégica y de contenido con la innovacién y las

Competencias Bésicas desarrollaré uno de los tltimos
trabajos y trataré de dar pistas sobre como estan presentes
estos marcadores de innovacién o principios pedagdégicos
a los que me refiero.

Esta experiencia que expongo a continuacién se centra
en Garcia Lorca y el flamenco, se ha desarrollado en mi aula
durante todo el curso 2011-2012 y tiene varios frentes de
trabajo, todos ellos emanados de la asamblea que comparto
con mi alumnado de 52y 6° de Primaria. En el desarrollo de la
experiencia iré colocando entre paréntesis los 6 marcadores
de innovacién o principios pedagoégicos sefialados ante-
riormente y aparecerdn con la misma numeracién que he
utilizado para presentarlos.

LORCA: FLAMENCO, LITERATURA, PINTURA Y VALORES

Esta experiencia sale de otras iniciadas a partir del trabajo
que programé sobre Lorca y el flamenco. A comienzos de
curso propuse a mi alumnado un trabajo sobre Lorca con
la intencién de acercarme mads al flamenco. Lo primero fue
estudiar a Lorca desde los tres dmbitos artisticos que él
trabajé: la pintura, la musica y la literatura; tanto el teatro
como la poesia. El flamenco aflora en los tres dmbitos y a la
vez que investigamos cada uno de estos dmbitos o disciplinas
nos detenemos en el flamenco con especial atencién. Durante
el andlisis de su pintura aparecié el flamenco a través de
uno de sus dibujos de la guitarra, de ahi a la poesia sobre la
guitarra y a su aficién a la guitarra y al flamenco. Tras este
comenzamos una dramatizacién de Yerma, que también nos

sirvi6 para introducirnos en el flamenco desde los fandangos
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y la granaina junto a la coeducacién como fondo. Después
partiendo del Romancero Gitano trabajamos los romances y
por dltimo analizamos la homosexualidad desde la opcién
sexual que tuvo Federico. Estos trabajos no estaban previstos
por mi, yo parti de una propuesta que abarcaba los tres
ambitos mencionados antes: pintura, literatura y musica, para
confluir en el flamenco. Con esa intencién primera se abria
un proceso de investigacion y puesta en comin en el que el
alumnado tendria en su mano la posibilidad de orientar y
profundizar en aquello por lo que mostrara més interés. La
asamblea, punto de encuentro, reflexién y debate, aport6 una
serie de ideas que se plasmaron en una serie de actividades
que paso a exponer.

Los cuadros de Garcia Lorca

La experiencia comienza en clase de Pldstica y artistica.
En la primera asamblea (6- CONECTIVIDAD) que hicimos
para programar tareas sobre Lorca, surgié la idea de aunar
las dos disciplinas o artes principales en una sola. Se trataba
de que cada alumno o alumna eligiera uno de sus cuadros
y a partir de él seleccionara uno de sus poemas que tuviera
relacién con el dibujo o cuadro, y asi se pasé a integrar
este trabajo con el del drea de lenguaje. Yo fotocopié una
biografia de Lorca que leimos en clase y propicié un debate
(6- CONECTIVIDAD) sobre la metodologia a seguir.

Primero llevamos a clase todos los libros y péginas
de Internet en las que habiamos localizado (4- VARIAS
FUENTES. 5- INVESTIGACION) algtin cuadro de Lorca. Las
fuentes de informacién habian sido muy diversas: algunos
consiguieron en sus casas obras como Romancero gitano,

Yerma, incluso unas obras completas, ademds las paginas
de Internet y los libros existentes en el centro. El proceso
de bisqueda habia traspasado las paredes del centro escolar
para ser un proceso mas natural y cotidiano (2- CONTACTO
CON LA REALIDAD). A partir de esta puesta en comun se
decidi6é que eran suficientes dos libros: La Generacién del
27: sus origenes y protagonistas, editado por la Diputacién
de Malaga, el Centro Cultural Generacién del 27 y la Junta
de Andalucia. En este libro encontramos una biografia con
ilustraciones que recoge muy bien la informacién necesaria
para esta edad. Y la Agenda Cultural de 1998 editada por
el Circulo de lectores, en la que se concentra la vida y
obra pictérica de Garcia Lorca. De ella seleccionaron los
alumnos/as los 14 cuadros que queriamos reproducir o
copiar. Cada alumno/a eligi6 el que maés le gustaba, a partir
de eso debia buscar informacién sobre él hasta conseguir
una relacién con alguna de sus obras poéticas o teatrales (5-
INVESTIGACION).

A la labor que se desarrollaba en las clases de Lengua
Espafiola y Conocimiento del Medio, se unieron las clases de
plastica (5- METODOLOGIA DE INTERDISCIPLINARIDAD,
GLOBALIZACION). El proceso seria fotocopiar el dibujo, hacer
una cuadricula sobre este dibujo y a partir de la cuadricula
llevar el dibujo a una hoja de formato A4. Esto nos llevé
bastante tiempo, luego habia que colorearlo e idear un marco
para exponer el cuadro. Durante este tiempo realizdbamos
visionados y debates de videos y otros documentos sobre
Lorca, su época, y todas sus facetas artisticas.
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En paralelo buscaban el poema relacionado con el dibujo y
antes de terminar el cuadro ya recitaban el poema sin ningiin
esfuerzo (5- METODOLOGIA GLOBALIZADA).

En muchos de los dibujos de Lorca se encontraban
alusiones a la miusica y mds concretamente al flamenco, el
dibujo de la guitarra nos puso ante la aficién de Lorca a la
guitarra flamenca y sus poemas dedicados a este instrumento
gener6 la necesidad de saber mdas de este tema. Puesto que
ellos ya estaban muy atareados me encargué yo de preparar
un PowerPoint en el que se mostrara la relacién de Lorca con
el flamenco.

Con esta presentacion, y su posterior debate, conocieron
el Concurso del 22 en Granada, el duende, la relacién del
flamenco con las culturas que pasaron por nuestra comunidad
-tartesios, romanos, cristianos, drabes, judios, negros, gitanos,
etc.-, la aportacion de estas culturas y el valor del flamenco
como cultura, el concepto que Lorca tenfa de nuestro arte, la

expresién magica de Duende, los artistas que se relacionaron
con Lorca, y aquellos que han cantado sus poemas en distintos
estilos flamencos.

A partir de esto una alumna descubre a la clase que
tiene cierto parentesco con dos artistas de la época de Lorca:
Bocanegra y Paca Aguilera. Surge asilanecesidad deinvestigar
y junto con una comparfera realiza un arbol genealdgico
de artistas flamencos de su familia (5- PROYECTOS DE
INVESTIGACION). En paralelo a sus actividades de pléstica
se sucedian debates informales, presentaciones y videos
relacionando a Lorca con el flamenco, con el teatro y la
poesia. En uno de estos debates surge la propuesta de dar
forma al trabajo que estdbamos realizando y de emprender
otros sobre Lorca. Se acordé que fijariamos con el profesorado
y los alumnos/as un dia para inaugurar la exposicién
recitando al mismo tiempo los poemas relacionados con cada
cuadro. Cada nifio/a se encargaria de su cuadro y el poema
correspondiente.
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Se continué preparando el marco para el cuadro, un
marco que debia ser de creacién personal y relacionado con
el tema. Asi, por ejemplo, en el cuadro sobre el Camborio se
enganchaba un pergamino con el poema sobre este personaje
y el marco se adornaria con limones (elemento que destaca
en el poema). El marco del dibujo con el poema "Romance
sondmbulo", era verde en distintos tonos con hojas de plantas.
El marco se hizo de cartén y en el hueco se colocaba el dibujo
plastificado y apoyado en cartulina por detrds. Asi cada obra
era diferente en todo a las demas.

El dia fijado antes de las vacaciones de Navidad se
inauguré la exposicién que permanecié todo el curso en
el salén. Los alumnos y alumnas de los demads cursos se
sentaron frente a la exposicién y cada uno de los autores fue
dando una explicaciéon de su cuadro y recitando el poema

el

que se desplegaba del cuadro, donde estaba enganchado y
enrollado (1- COMPATIBILIZAR TEORIA Y PRACTICA. .
MANIPULACION). Fue todo un éxito. !

Antes de terminar este trabajo ya habiamos comenzado
otro de los que surgieron como posibilidad. Un alumno habia
pedido leerse Yerma. Yo le animé a contar la historia a sus
companeros/as y asi lo hizo cuando termino su lectura. En
asamblea (6- CONECTIVIDAD) se planteé preparar algin tipo
de dramatizacién de esta obra.

!

I
:
|

Yerma, el flamenco y la educacidn sexista contra la madre

Cuando Diego cont6é la historia dramdtica de Yerma,
sacamos muchas conclusiones a modo de reflexiones. Por un
lado, se vieron los dos perfiles de personas que mostraba la
obra.
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Por un lado, Juan es un hombre duro, insensible,
disciplinadoy frio, que no quiere tener hijos y eso le basta para
negarselos a su mujer. Se atribuye el derecho de decidir por
ser hombre y exige que su mujer se quede en casa, mientras
que él debe salir a la calle a trabajar para conseguir el dinero
para vivir.

Por otro lado, su mujer, Yerma, estd obsesionada con ser
madre y mujer de su casa, pero si no tiene un hijo siente que
no es una mujer completa. Su realizacién personal depende
de ello, ademads eso era lo estipulado socialmente, asi que
ninguna mujer podia escapar a este sino, si lo intentaba seria
acusada, acosada y castigada con la oposicién de todos.

De nuevo la asamblea como herramienta de organizacién
y como herramienta de reflexién; de accién colaborativa en
la que la suma e interrelacién de aportaciones individuales,
construyen un cuerpo de conocimiento global y colectivo, que
sirve a su vez para seguir construyendo maneras auténomas
e individuales de desarrollo personal (6- CONECTIVIDAD)
concluyé que se deberia estudiar esta obra lorquiana en
profundidad.

Vimos algunas representaciones de la obra, bajadas de
Youtube; escenas cortas, cargadas de dramatismo. Se propuso
al principio hacer una dramatizacién de ese tipo, pero pronto
se cambi6 a otra idea que conjugara el teatro, con la poesia y
el flamenco. En el proceso de biisqueda de informacion sobre
la obra, encontramos un disco de Enrique Morente centrado
en Lorca. De él sacamos unos pasajes de Yerma y se escogi6
un corte desde el que construir un montaje en el que podian
participar todos. Se seleccionaron poemas que estaban

dispersos en el desarrollo de Yerma, pero que guardaban
relacién y continuidad. Cada alumno/a escogié uno y se
decidié al final que se prepararia un montaje parecido al
que se hizo en el curso anterior con un poema de Miguel
Hernéndez. El desarrollo seria asi:

e Tras un telén de fondo a modo de escenario, algunos
alumnos muestran unos dibujos sujetos por una cafla,
mientras otros, de pie, rodean una mesa. En primer lugar
se adelantan un alumno que habla de Garcia Lorca, y una
alumna que presenta la obra y el conflicto de género que
plantea.

e Seguidamente sonaba un fandango de Enrique Morente
con letra de uno de los poemas de esta obra. El cante
acababa con el sonido del compés del fandango hecho con
los nudillos en una mesa. Ese sonido es repetido por el
grupo que permanece de pie junto a la mesa, y ya no deja
de sonar durante toda la representacion. Poco a poco van
saliendo a la zona de recitado cada uno de los alumnos y
alumnas, mientras los demads se colocan en los otros dos
espacios segtn les corresponda; bien haciendo compaés
con los nudillos o mostrando los dibujos alusivos a las
imédgenes que genera el poema. Al final cuando ya han
recitado todos, el compds va disminuyendo de volumen
hasta desaparecer.

Es un trabajo que exige mucha coordinacién: mientras
que unos recitan, otros se colocan tras el telén para sacar los
dibujos que se corresponden con el poema que estd siendo
recitado, entretanto los demds ocupan un sitio junto a la
mesa y se integran para hacer el compas con los nudillos. (6-
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CONECTIVIDAD). El estudio del teatro, la poesia, la misica se
convertia en experiencia practica, en manipulacién y uso del
conocimiento aprendido. Todos/as recitaban, interpretaban
y hacian el compds con los nudillos; es decir, llevaban a
la préctica las actividades propias del flamenco, del poeta
y del actor (1- COMPATIBILIZAR TEORIA Y PRACTICA.
MANIPULACION) (2- CONTACTO CON LA REALIDAD, NO
SOLO VIDA DE AULA).

Paralelamente a los ensayos y deliberaciones, estudia-
bamos los distintos contenidos relacionados con el estilo de
fandango que interpretaba Enrique Morente, y conociamos la
métrica, el compds, el lugar de nacimiento y los principales
intérpretes de este palo. A veces se ofa el disco completo
de Morente. El flamenco empapaba la experiencia a nivel
vivencial como algo que estaba siempre presente, formando
parte de todo de manera muy natural y gozosa.

Otro vinculo con el flamenco se produjo al interesarse
algin alumno por el cante flamenco propio de la ciudad del
poeta: Granada. Iniciamos un trabajo de bisqueda voluntaria
de informacién sobre el palo o estilo granainas y en unos
dias la tenfamos en clase. Para relacionar el palo con el tema
de Yerma, escogi una audicién de las granainas grabadas:
“la masculinidad y feminidad patriarcal desde el cante de
jaberas como proyecto integrador”, Premio Rosa Regds en su
III Edicién. Entre ellas, alguna que hace alusién a otro modelo
de masculinidad mds igualitaria. Tras la audicién de este
cante debatimos sobre ese modelo de hombre. La letra es la
siguiente:

Granaina y media

No me habias de conocer
Si me trataras de nuevo
No me habias de conocer
Yo he echado un nuevo genio
Y otra manera de ser
Mds carifioso
Y mds bueno

Reniego de mi violencia
De mi poder impositivo
Reniego de mi violencia
De ser gallo en t6 los cortijos
De pensarme dueriio de la tierra
De no llorar ante mis hijos

Con una fotocopia de la letra, cada uno debia responder
una serie de preguntas para reflexionar en torno al sentido de
los versos.

Las preguntas que se hicieron fueron:

e Si oimos sélo la primera letra, jEs creible lo que dice el
cantaor?

e Responded por escrito y después haced una puesta en
comun en grupo de tres. Por tltimo haced una puesta en
comtun de toda la clase.

e ;Qué significa cada uno de los versos de la segunda

e ;Estas actitudes son normales en los hombres?

el
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¢ ;Qué significa renegar de ello?

e Sicumple su deseo, jse convertird en un hombre distinto
a los demés? ;Crees que este nuevo modelo de hombre es
mejor o peor? ;Por qué?

En la pizarra se anotaron las ideas aportadas por todos
(6- CONECTIVIDAD). Los elementos se compararon con el
personaje masculino de Yerma, paradigma de la masculinidad
patriarcal, frente a otro nuevo perfil no patriarcal mas
igualitario y empatico.

Con estas ideas y reflexiones dimos por terminado el
estudio con la letra de la granaina.

No fue dificil relacionar la estructura métrica de la
granaina, su musicalidad y la riqueza de melismas y con el
palo de la malagueiia. El palo pasé a formar parte de los que
se trabajaban en clase y que tenfan como destino incluirse
en los sobres de grupos de cantes que tenemos expuestos en
uno de los paneles del aula. En ellos se van completando los
grupos que forman la clasificacién de estilos.

La experiencia es un ejemplo de trabajo interdisciplinar
de las dreas de Lenguaje y Educacién Plédstica y Artistica.
Aun asi, se hizo necesario contar con algin recreo, puesto
que el proyecto desbordaba el tiempo reglado de dichas
dreas (5- METODOLOGIA DE INTERDISCIPLINARIDAD,
GLOBALIZACION).

La elaboracién de los dibujos para la representacion,
fue complicada porque las imdgenes poéticas a veces eran

dificiles de plasmar en dibujos.

Una de las tareas que mas les gusté fue hacer el compds
con los nudillos. Yo les recomendaba que el golpe seco lo
hicieran con la palma de las manos, porque todos se quejaban
de dolor, pero la mayoria preferia hacerlo “como era de
verdad” aunque les doliera (1- COMPATIBILIZAR TEORIA
Y PRACTICA. MANIPULACION). Era apasionante para
ellos (y para mi) reconocer la coordinacién perfecta en la
desaparicién del sonido de los nudillos al final; o lograr la
conjuncién de todos y el volumen adecuado para no tapar el
recitado. Todo este trabajo colaborativo les hacia reconocerse
como necesarios y estar atentos a los demds para lograr un
resultado colectivo libre de liderazgos o cabezas visibles (6-
CONECTIVIDAD).

Desde el comienzo eran conscientes de que esta
representacion seria representada ante el alumnado del centro
y tal vez también ante las familias, destino final era aplicar
los aprendido (3-APLICABILIDAD DE LO APRENDIDO), y
qué mejor ocasién que la fiesta de fin de curso como colofén
a un ano de trabajo.

El romance desde la Edad Media a Lorca y al flamenco

Partiendo de los cuadros llegamos a conocer el Romancero
Gitano, su estrecha relacién con el flamenco y el mundo
gitano. De esta forma, sin que se atisbara mi interés por el
flamenco, introduje el tema proponiéndoles una bisqueda
abierta en todas las fuentes sobre el romance. Comenzaron
a buscar en enciclopedias, en internet, preguntando a sus
familiares, en los libros de literatura del centro, etc. (4- USAR
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VARIAS FUENTES DE INFORMACION DISTINTAS).

El resultado se plasmé en la pizarra a través de una lluvia
de ideas. Cada uno/a con sus anotaciones en sucio, con sus
pédginas imprimidas de internet o con la respuesta oral de un
familiar aport6 datos e ideas sobre ello. (6- CONECTIVIDAD).
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En la pizarra se fue dibujando una linea del tiempo que
abarcaba desde la Edad Media (siglo XIII) hasta la actualidad.
Bajo la denominacién de romance encontramos el romance

medieval, los romances de ciego o pliegos de cordel, el
Romancero Gitano de Lorca y el romance o corrido flamenco.
Dividimos la clase en grupos y nos repartimos el trabajo
en la bisqueda mads sistemdtica sobre estos cuatro bloques
(5- METODOLOGIA GLOBALIZADA DE PROYECTOS E
INVESTIGACIONES).

Unos dias después volvimos a anotar los contenidos més
relevantes de la investigacién, estableciendo claramente la
continuidad de los cuatro grupos de romance. dramatizar
a modo de ciegos y al estilo flamenco los romances del
Romancero Gitano de Lorca. En clase quedé un pequefio
mural recogiendo este friso del tiempo de los romances con
ilustraciones e informaciones de ellos.

Nos propusimos dramatizar a modo de ciegos y al estilo
flamenco los romances del Romancero Gitano de Lorca. En
clase qued6é un pequeiio mural recogiendo este friso del
tiempo de los romances con ilustraciones e informaciones de
ellos.
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Buscamos en Youtube pregones de ciego. Nos hicimos
con una coleccién de videos en los que podiamos ver y oir
a actores disfrazados de ciegos interpretando los romances,
y también a artistas antiguos como El Negro, Alonso el del
Cepillo y otros més recientes como Antonio Mairena, Chano
Lobato y La Tobala cantando romances o corridos flamencos,
con guitarra o sin sin ella..

Nos dividimos en parejas y cada una escogié un romance
de la obra de Lorca. Los elegidos fueron: Reyerta, Prendi-

miento de Antonio El Camborio, La pena negra y Verde que
te quiero verde. Ahadimos el conocido romance medieval del
Conde Sol, por ser el més interpretado a la manera flamenca.
Como los romances de Lorca no estaban interpretados al
modo flamenco por el palo de corrido, tuve que grabarlos yo,
y darles a cada grupo la grabacién del inicio de su romance,
s6lo como muestra de la interpretacién flamenca. Este palo
ofrece muchas dificultades y es muy dificil para ellos/as, aun
asi se atrevieron a hacerlo.

El trabajo de cada pareja era laborioso: debia aprender
el romance elegido y decirlo al modo flamenco y como los
ciegos; debia también ilustrar con imdgenes el contenido
del romance en un cartel y preparar el pliego para colgar
en el cordel. Las ilustraciones podian buscarse y copiar
o inventarse. En pocos dias se sabian el romance, pero no
habian conseguido muchas de las ilustraciones puesto que
una sola hora de Pldstica-Artistica no era suficiente. Tuve que
ayudarles creando y buscando ilustraciones con ellos. Cuando
ya tenian las ilustraciones a modo de comic se pasaban al
panel en formato A3 para exponerse en el atril.
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Mientras el que hacia de ciego o ciega (con sombrero y
gafas oscuras) cantaba el romance, el que hacia de lazarillo
seflalaba con el bastén, el dibujo alusivo de cada verso del
pliego. Antes de interpretar el romance a modo de cantar o
recitado de ciego, lo hicieron como corrido flamenco, y, dada
su dificultad, s6lo unos pocos se atrevieron a hacerlo (1-
COMPATIBILIZAR TEORIA YPRACTICA. MANIPULACION).

Cuando todo estaba preparado, en los tiempos de recreo,
por turnos, se sucedian los ensayos. Al final, en la celebracion
del Dia de Andalucia se congregaron a todos los cursos en
el aula de segundo y alli cada pareja dramatizé su romance
después de que cuatro alumnos presentaran la actividad,
haciendo una introduccién al Romancero Gitano.

Con esta experiencia se habian acercado al hecho poético
desde una perspectiva histérica muy rica y diversa y habian
descubierto el valor y la relacién de la musica con la literatura
culta y popular (1- COMPATIBILIZAR TEORIA Y PRACTICA.
MANIPULACION). (5- METODOLOGIA GLOBALIZADA, DE
PROYECTOS E INVESTIGACIONES) (3- APLICABILIDAD
DE LO APRENDIDO).

La homosexualidad y Lorca

El tema de la homosexualidad de Lorca habia salido
varias veces en clase, de manera que decidimos tratarlo
monogréaficamente. Aproveché una noticia de prensa en la
que se informaba que se habia construido una residencia de
personas mayores gays en la carretera de Totaldn. Tiempo
después supimos que no era la carretera de Totaldn, sino un
lugar cercano, pero fuera del término municipal de Totalan.

La excusa ya estaba en funcionamiento. Comenzariamos por
realizar una investigacién sobre la opinién de la poblacién en
torno a este tema.

Antes de nada, aprovechando unas de las reuniones de
tutoria o asambleas que tengo con las familias a comienzos de
cada mes, comenté el tema y les pedi su ayuda y aceptacién
(6- CONECTIVIDAD).

No tuve ningin problema y las familias asistentes
me dieron su respaldo y se comprometieron a ayudar.
Colaborarian en asesorar a sus hijos/as sobre qué familias
podian ser encuestadas sobre el tema y asegurarnos que les
responderian de manera seria y honesta.

A la vuelta de las vacaciones de Semana Santa, ya trafan
las respuestas a cuatro preguntas muy sencillas:

e ;Qué le parece que se construya una residencia para
mayores gays?

* ;Qué piensa sobre los gays?
e ;Le parece bien o mal tener vecinos o vecinas gays o

lesbianas?

e ;Por qué?

Nos planteamos que cada alumno/a debia hacer esta
encuesta a 10 personas del pueblo. Se realizaron noventa
encuestas, suficientemente representativas de la opinién de
los setecientos habitantes de la poblacién (6- CONECTIVIDAD)
(4- USAR VARIAS FUENTES DE INFORMACION DISTIN-
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TAS) (1- COMPATIBILIZAR TEORIA Y PRACTICA. MANI-
PULACION) (5- METODOLOGIA GLOBALIZADA, DE PRO-
YECTOS E INVESTIGACIONES) (3- APLICABILIDAD DE LO
APRENDIDO).

Las respuestas de los vecinos y vecinas se organizaron en
la pizarra para que, en sus cuadernos, elaboraran las gréficas
de la estadistica. Con ello pasamos a valorar personalmente
los resultados en una puesta en comun (6- CONECTIVIDAD).

Ya habiamos completado una fase de reflexién. En las
respuestas de los encuestados y en las suyas habia mas
argumentos forjados basados en costumbres y tépicos que en
argumentos fundamentados con razonamientos diversos (4-
USAR VARIAS FUENTES DE INFORMACION DISTINTAS).
Yo hacia hincapié en que las opiniones verdaderamente
convincentes, son aquellas que se construyen de manera libre
habiendo tenido la oportunidad de acceder a cuanta mas y

diversa informacién, mejor. Tener una opinién personal es
algo que hay que trabajar con una biisqueda abierta pudiendo
cotejar todas las posibilidades y razonamientos.

A partir de esto comenzamos una fase de estudio para el
debate. En esta ocasion no quise que accedieran directamente
a la bisqueda en Internet, dado el riesgo de acceso a paginas
pornogréficas o inadecuadas que les podrian proporcionar
los buscadores.

Teniendo esto en cuenta seleccioné algunos documentos.
El primero fue un documental portugués que hacia un repaso
a la homosexualidad desde el neolitico hasta nuestros dias.
Previamente les proporcioné una bateria de preguntas que
debfan responder individualmente para después hacer una
puesta en comun en clase.

Las preguntas eran estas:

1. ;La homosexualidad es un fenémeno nuevo o ha existido
siempre? Di por qué.

2. jHa sido condenada siempre o ha tenido periodos de
normalizacién y legalidad?

3. ;Hasta cudndo no se empieza a penalizar?

4. ;Hay muchos personajes importantes en la historia que
han sido homosexuales?

5. jLos homosexuales son personas débiles y acomplejadas?
Di por qué.

6. ;La homosexualidad es una enfermedad? Di por qué.
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7. ;La homosexualidad te impide hacer algo importante en

la vida, alguna profesién, o algin servicio a los demads?

Las respuestas que dieron entre todos en clase (6-
CONECTIVIDAD) y que se fueron anotando en la pizarra
fueron las siguientes:

1. Tenemos pruebas de su existencia desde el paleolitico

con objetos y pinturas rupestres.

. Hasido condenado en distintos periodos, pero comienza a

serlo decenas de miles de afios después de que apareciera
sin problemas; ha sido perseguido o normal dependiendo
de la cultura y el momento histérico.

. Se empieza a penalizar con los primeros textos biblicos,

miles de anos después de ser algo permitido y normal
en distintas culturas como la prehistérica, egipcia, griega,
romana, drabe o musulmana, etc.

4. Si y seguramente fueron muchos mds de los que
conocemos, pero tenfan que esconderse porque se
les perseguia. Gays conocidos son: Alejandro Magno,
Aquiles, Julio César, el emperador Trajano, Leonardo Da
Vinci, Garcia Lorca y muchos mas.

5. No tienen por qué ser acomplejadas y débiles, depende
de su educacidén y cardcter. Basta con ver lo valientes y
seguros que eran estos que hemos mencionado antes.

6. No lo es, hay muchas organizaciones médicas
internacionales que dicen eso desde hace afios.

7. A lo largo de la historia se ha demostrado que no impide
hacer nada. Las cosas mads dificiles e importantes han
sido realizados por gays con la maestria més alta: la
poesia, la ciencia, el deporte, cualquier forma de cultura
o profesién, el gobierno de los estados, actividades
religiosas y hasta la guerra.

Posteriormente visionamos un anuncio de una cadena de
hamburguesas, en el que un padre y su hijo estdn comiendo
juntos. Se intuye que el padre no sabe que su hijo es
homosexual y el hijo oculta este hecho. La cadena comercial
hace un llamamiento a los homosexuales a ser como son
con libertad en sus locales, llamdndoles a ser consumidores
indirectamente. En clase se inici6 un debate sobre los
motivos y consecuencias de que los homosexuales escondan
su situacién y opcién sexual. Aparecieron casos reales de
familiares de alumnos/as mios, que fueron expulsados de sus
casas por sus padres y acogidos por la abuela. El debate fue
muy emotivo e interesante.
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Después de este visionamos otros anuncios que
concienciaban sobre la necesidad de respetar a gays y
lesbianas. Tras el visionado de todos ellos debatiamos.

El dltimo documento que vimos fue una presentacién en
la que se trataba la relacién de Garcia Lorca con Salvador Dali.
A partir del debate originado recapitulamos todo lo trabajado
en torno a la homosexualidad y les planteé cuatro preguntas
que debian responder tras una reflexién personal tranquila y
honesta. Se quedé en hacer una puesta en comtn posterior.

Federico Gareia Lorca con su gran
amigo Salvador Dalf posan juntos en la
playa de Cadaqués

Las preguntas eran:

1. ;Qué opinabas y qué sentias del tema antes de haberlo
trabajado?

2. iQué informaciones y datos te han ensenado més y te han
sorprendido mads a lo largo del trabajo?

3. iQué ha cambiado en tus opiniones y tus sentimientos
sobre el tema después de haberlo trabajado?

4. ;Cudl es tu opinién personal y tus sentimientos ahora?

Dias después todos leyeron sus respuestas individuales y
coincidimos que las cosas que decian unos se podian aceptar
por los demads, asi que entre todos se consensué una serie
de respuestas. Antes aclaramos que no se trataba, con esto,
de llegar a acuerdos en cuanto a opinién; lo importante
era que cada uno debia forjar su punto de vista y que se
sintiera en libertad para tenerlo, sostenerlo con argumentos
y manifestarlo o no.

Estas fueron las respuestas a las cuestiones anteriores:

1. Unos pocos declaraban que antes les daba igual o incluso
les parecia normal la homosexualidad, otros (la mayoria)
decian que los homosexuales y la homosexualidad y el
lesbianismo les parecian raro, que eran malos, que eran
indignos, insensatos, que no merecian respeto, diferentes,
les tenian desprecio, eran indeseables.

2. En este tema las respuestas fueron muy variadas. No
imaginaban que los animales fueran homosexuales e
incluso bisexuales, que existiera la homosexualidad
desde la prehistoria, que existiera en la época de las
grandes culturas. Que fuera algo normal durante miles de
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aflos, y que existieran los matrimonios de homosexuales
desde hace tantos afios en diferentes culturas. También les
sorprendié que héroes bélicos e histéricos como Alejandro
Magno y Aquiles fueran homosexuales y personajes tan
importantes a lo largo de la historia. También que el
cristianismo haya estado tantos siglos en contra de este
colectivo y que siga estando.

3. Todos los que pensaban negativamente han cambiado de
opinién y se desdicen de lo que pensaban antes.

4. Ahora todos manifiestan que tienen derecho a vivir su
sexualidad como quieran, que son personas normales,
que son gente como cualquier otra, que como vivan su
sexualidad no le afecta ni importa a nadie, que les debemos
respetar porque les hacemos dafio con nuestro rechazo.

También en este tema surgi6 la relacién con el flamenco.
En un momento dado uno de los chicos planteé el tema y
comenté en clase que este era también un tema tabi en el
mundo flamenco. Se conoce dentro de los ambientes flamencos
a muchos artistas y aficionados que son gays o lesbianas, pero
en algunas ocasiones no quieren que se sepa por miedo al
acoso y al trato despectivo de la gente; en otras ocasiones el
artista no lo oculta, o lo oculta sélo ante los grandes ptblicos,
y en pequeiios grupos de amigos de confianza, viven con
mayor libertad su opcién sexual.

A punto de acabar el tema sobre la homosexualidad de
Lorca, el periddico “El Pais” public6 durante unos dias las
cartas y poemas que Lorca envié a su tltimo amor: Juan
Ramirez de Lucas. Estuvimos analizando y comentando los
recortes de prensa en clase y completamos con ello el trabajo

constatando la vigencia del personaje Garcia Lorca y el del
problema de la homosexualidad para quienes tienen esa
opcién sexual. En este caso se sacé como conclusién de los
debates el miedo y los reparos que tuvo Juan Ramirez; durante
toda su vida oculté la relacién con Lorca y sélo cuando ya
sabia que moriria dejo encargado que se diera a la luz publica
toda la historia.
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Actualidad y pasado, documentos actuales y de diferente
fuente certifican y dan credibilidad a todo lo trabajado en
clase en torno a la homosexualidad.

CONCLUSION

Como hemos podido apreciar, el flamenco nos ofrece
muchas posibilidades para trabajar cualquier aspecto del
curriculum, pero hemos de cuidar que la experiencia
tenga interés para el alumnado, se trata de abrir puertas
metodolégicas, convertir al alumnado en protagonista de la
construccion del conocimiento, estar abierto a la innovacion,
tanto en lo metodolégico como en los contenidos, lo cual
es indispensable para que la experiencia sea valiosa y el
flamenco se vea fortalecido. Las Competencias Bésicas, desde
la orientacién que he expuesto, reinen los ingredientes
necesarios para ello. Lo demds, como siempre, depende
de nosotros los docentes: maestros y maestras capaces
de salirse del corsé de técnico o técnica, que sélo sabe y
quiere aplicar lo prescrito por las editoriales, y que opta por
aventurarse a crear, a crecer junto con el alumnado en un
ritual de complicidad en la biisqueda del conocimiento ttil e
interesante... apasionante, y escalén de futuros conocimientos
y habilidades, sentimientos y actitudes.
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Guitarra flamenca en el Conservatorio.
;Una paradoja?

Rafael Hoces Ortega
Conservatorio Profesional de Mtisica
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Cuando pensamos en la palabra conservatorio, lo primero
que evocamos es un piano o un violin, pero dificilmente
podriamos imaginar que la guitarra flamenca sea un
instrumento més, que se estudia de la misma manera y en el
mismo sitio. Pues bien, ya se puede estudiar este instrumento
en nueve conservatorios de la comunidad andaluza. Y el baile
y el cante también tienen su sitio. Antes de entrar en materia,
hagamos un breve repaso histérico.

CONTEXTO

Los comienzos de la guitarra flamenca en el conservatorio
tienen lugar en Cérdoba y Puertollano en la década de los
90'. Mas tarde, la Junta de Andalucia proclama a los cuatro

1 La guitarra cldsica, por el contrario, lleva en el conservatorio de Madrid.
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vientos que a partir del curso 2007/2008 los conservatorios
profesionales de las ocho capitales andaluzas, excepto Céddiz,
que se cambi6 por Jerez, incluirian la guitarra flamenca como
nueva especialidad. Se completaban asi los estudios que ya
ofrecia el Conservatorio Superior de Misica de Cérdoba.

En lo que atafie al baile, se anunciaba que los cuatro
conservatorios profesionales de danza de nuestra comunidad
sitos en Mélaga, Granada, Almeria y Sevilla ofrecerian el baile
flamenco como nueva especialidad, uniéndose al superior de
danza de Malaga que ya lo impartia.

En la misma linea se indicé que el cante también tendria
su lugar en el Conservatorio Profesional de Sevilla. Fuera de
la comunidad andaluza los estudios se han ido implantando
en Castilla La Mancha, Madrid, Cataluna, Extremadura y
Murcia, donde también hay cante.

Por desgracia, no todos los miembros de la comunidad
educativa compartian el deseo de la Junta de implantar estos
estudios. Algunos afirmaban abiertamente que el flamenco
traeria mds problemas que ventajas, sobre todo pensando en
el posible perfil del alumnado. También los hay que, desde
el mundo del flamenco tradicional, aducian que el guitarrista
flamenco que se forme en un conservatorio seria de baja
calidad interpretativa y creativa y careceria de “duende”.
En la préctica se ha demostrado que tanto unos -el perfil del
alumnado de flamenco es de lo més variado- como otros -hay

desde 1935, cuando en esa época habia guitarristas flamencos y profesores que
ejercian su labor fuera del conservatorio desde hacia décadas. No cabe duda del
desarrollo histérico y tradicién académica de este instrumento, que debe ser un

referente para el flamenco.

el

guitarristas profesionales que estudian en el conservatorio-
estaban equivocados.

LA GUITARRA CLASICA Y LA FLAMENCA

Al hablar de guitarra, el profano puede pensar que los
estilos flamenco y cldsico pueden tocarse indistintamente
por un tipo u otro de guitarrista. Nada mds lejos de la
realidad. Resulta necesario aclarar las diferencias entre los
instrumentos y sus dmbitos para comprender por qué son
distintos y, por tanto, deben estudiarse de manera diferente:

e Nacen en distintos contextos socioculturales. Actual-
mente la guitarra cldsica se desarrolla en un d&mbito mads
académico. Se aproximan en el XIX y con Andrés Segovia
se divorcian.

e Se construyen con maderas diferentes, asi como con
medidas de caja, separacion de cuerdas frente al mastil.

e Interpretan estilos diferentes atendiendo a la armonia,
época, autores...

e La técnica, sobre todo en la mano derecha, es muy
distinta. El alzapda y los rasgueos marcan la diferencia
elemental, mientras que la mano izquierda se desarrolla
de manera més amplia en la guitarra clésica.

e Los roles que desempeflan son también distintos: el
guitarrista cldsico es, principalmente, un intérprete’

2 Obviamente el guitarrista cldsico puede igual que el flamenco desarrollar
roles de compositor o investigador, pero los estudios de grado profesional van

sobre todo encaminados a la interpretacion.
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mientras que el flamenco, al tiempo que interpreta falsetas
u obras de otros autores, también acompafia al cante y al
baile y hace las veces de compositor.

¢ El sistema de enseflanza de ambos instrumentos también
es diferente: la guitarra cldsica se basa principalmente en
la lectura de partituras, mientras que en la flamenca se
ensefla a través de ella y también con técnicas procedentes
de la tradicién oral como, por ejemplo, la imitacién.

e El propio plan de estudios comprende materias y
asignaturas diferentes.

Por tanto, el profesorado tiene que tener la formacién
suficiente para impartir su propia especialidad. Un profesor
de guitarra clésica, si s6lo tiene formacién concerniente a
esta modalidad, no estd capacitado para ensefiar flamenco,
de la misma manera que éste no podria hacerlo con la
guitarra cldsica. Sin embargo, esta premisa no ha sido tenida
en cuenta siempre. En los comienzos de la especialidad,
como en cualquier otra que empiece su andadura en un
conservatorio, no habia profesores titulados de guitarra
flamenca. Para resolver esta necesidad de profesorado se
recurrié a profesores de guitarra clasica o titulados de otras
especialidades, incluso no relacionadas con la musica, que
demostraran ciertos conocimientos de flamenco. Este hecho
tuvo dos consecuencias, por un lado permitié que la guitarra
flamenca pudiera estudiarse en un conservatorio en aquel
momento y, por otro, consintié6 que algunos profesores con
preparacién no flamenca pudieran acceder a este cuerpo de
profesores.

Actualmente, el nuevo profesorado que forma parte de la

especialidad posee la titulacién necesaria, al amparo de la
normativa vigente que exige el Grado Superior de Guitarra
Flamenca.

;QUE Y COMO SE ENSENA?

La ensefianza de la guitarra flamenca en un conservatorio
comprende dos corrientes metodolégicas complementarias:
la tradiciéon oral y la partitura. En el primer caso tenemos el
sistema que se lleva a cabo en las academias, pefias flamencas
y demds centros de ensefianza no reglada en los que el
aprendizaje se produce por imitacién. El maestro interpreta y
el alumno copia las posiciones. En el otro lado, el aprendizaje
se lleva a cabo a través de partitura, como se hace en el resto
de los instrumentos, para conocer las obras de los grandes
maestros: Ramén Montoya, Nifio Ricardo, Sabicas o Paco de
Lucia.

Elhecho de utilizarambos métodos de ensefianzaresponde
a lanecesidad de aprovechar sus bondades. La transmisién de
padres/madres a hijos/hijas, la escuela de guitarra flamenca
del barrio, los cursos de las pefias flamencas... son lugares
en los que se ofrecen diversos conocimientos a través del
aprendizaje por imitacién. Por otra parte, es sabida la utilidad
de la partitura como fuente precisa de las obras de los grandes
autores. En el conservatorio se homogeniza y se sistematiza
esta diversidad que enriquece el mundo del flamenco.

Otro de los aspectos que se estudian es el acompafiamiento
del cante y del baile, formacién imprescindible para un
guitarrista profesional, ya que hoy dia no se concibe un
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instrumentista que no acomparfie a cantaores o bailaores.

Asimismo se proponen trabajos de investigacién al
alumnado para que sepa, ademds de tocar, lo que esté tocando,
sus caracteristicas musicales, compositor, época... En esta
linea se crearon las asignaturas de Historia del Flamenco y
Literatura del instrumento donde se tratan aspectos teéricos
siempre desde la éptica de la guitarra.

Como materiales de apoyo usamos las partituras,
tablaturas, grabaciones de video o audio y ordenadores con
conexion a internet. Contamos también, en la mayoria de los
centros, con un profesor y bailaor de apoyo para las clases de
acompafiamiento al cante.

En el plan de estudios de guitarra flamenca?®, encontramos
un aspecto que resulta necesario tratar: los contenidos de
musica clasica tienen todavia una fuerte presencia, mientras
que los de flamenco pueden ser mejorados. El alumnado de
guitarra flamenca debe estudiar, ademds de los fundamentos
teérico-practicos de la guitarra flamenca, armonia clésica,
historia de la misica cldsica, fundamentos de composicién
de la musica clasica, anélisis musical clasico... El problema
no radica en que se estudien estas materias, ciertamente
interesantes, sino en que no haya ni un solo contenido
de flamenco en todas, excepto por el interés puntual del
profesorado. Los contenidos teéricos deben impartirse en las
materias de Conjunto Instrumental o Instrumento principal,
restando tiempo al resto de conceptos que se incluyen en la
programacién de dichas asignaturas.

3 Consulte el plan de estudios en el anexo.

CONCLUSIONES

La sociedad se enfrenta a una doble problematica: la falta
de preparacién suficiente para acceder a estos estudios y el
concepto que se tiene de lo que son los conservatorios y para
lo que sirven.

El futuro del flamenco en el conservatorio pasa por
la generalizacién en todos los centros de ensefianzas
profesionales de la comunidad andaluza y, a largo plazo,
por la extensién de la misica flamenca a otros instrumentos
de la orquesta. Tampoco hay que pensar que este futuro
pasa porque un cantaor sepa leer una partitura, si no que el
flamenco va a verse alimentado, enriquecido por la formacién
de personas con preparacién suficiente para poder ensefiar
con fundamento, para estimular el interés por la investigaciéon
y el anélisis cientifico-técnico.

Resulta claro el interés que instituciones como la Junta
de Andalucia y otras administraciones autonémicas, asi
como la estatal, tienen en esta manifestacion artistica. En el
caso andaluz no solo a través de la Consejeria de Educacion
sino en departamentos tan distintos como Turismo o
Innovacién.

La guitarra flamenca ha de seguir la estela académica
iniciada por la guitarra cldsica hace décadas, aplicando su
amplia tradicién y experiencia institucional a su propio
campo, para llegar a ser un instrumento que pueda estar al
mismo nivel cualitativo que aquellos con los que convive.
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(:,D(’)NDE ESTUDIAR FLAMENCO?

Se puede estudiar guitarra flamenca en los conservatorios
profesionales de Almeria, Granada, Madlaga, Jaén, Huelva,
Jerez, Cérdoba y Sevilla; cante flamenco en el conservatorio
Cristébal de Morales de Sevilla y baile flamenco en todos los
conservatorios profesionales de danza.

La preinscripcidn se realiza en el mes de Marzo, mientras
que las pruebas de acceso tienen lugar la segunda quincena
de Mayo.

ASIGNATURAS EXTRAIDAS DE LA LEGISLACION
VIGENTE EN ANDALUCIA

DECRETO 241/2007, de 4 de septiembre, por el que se
establece la ordenacién y el curriculo de las ensefianzas
profesionales de musica en Andalucia.

Obligatorias: Conjunto Instrumental Flamenco, Coro, Historia
del Flamenco, Historia del Pensamiento Musical, Iniciacién al
Acompafiamiento del Baile e Iniciacién al Acompafiamiento
del Cante.

Opcionales segin modalidad e itinerario: Acompafiamiento
del Baile, Acompafiamiento del Cante, Acustica y Organologia,
Anélisis Musical, Composicion, Estilos y Formas Musicales,
Etnomusicologia, Fundamentos de Composicién, Informética
Musical, Literatura e Interpretacion del Instrumento Principal,
Pedagogia Musical y Piano Complementario.

REFERENCIAS A NIVEL ESTATAL

http://www.mecd.gob.es/educacion/en/que-estudiar-y-donde/
ensenanzas-artisticas/musica/ensenanzas-profesionales/
especialidades/guitarra-flamenca.html

http://www.mecd.gob.es/educacion/que-estudiar-y-donde/
ensenanzas-artisticas/musica/ensenanzas-profesionales/
especialidades/cante-flamenco.html

http://www.mecd.gob.es/educacion/ca/que-estudiar-y-donde/
ensenanzas-artisticas/danza/ensenanzas-profesionales/
especialidades/baile-flamenco.html
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Ponencia I

° Posibilidades de la flauta dulce
en el Flamenco

Alvaro de la Fuente Espejo
CEIP “José Maria Pemdn”
Puente Genil (Cordoba)
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“;Se puede enseflar el Flamenco realmente?” A este
interrogante se puede contestar de dos maneras: de forma
mayoritaria negativamente, como por un lado suelen hacer
los clésicos aficionados al cante aduciendo, a mi entender,
fantasiosas y romdnticas cuestiones genético/raciales -“jel
cante, se lleva en la sangre!, jse tiene o no se tiene duende!”-
y, por otro, un gran nimero de docentes que apelan a su
enorme complejidad desde el punto de vista musico/formal;
o bien, de manera afirmativa, como es mi caso. Con respecto
a la primera argumentacion sefialaré que, felizmente, desde
el punto de vista cientifico, todavia no se ha descubierto,
a ver si nos enteramos de una vez por todas en la que es la
cuna del cante, Andalucia, y lo digo con todos mis respetos,
el gen de la misica, y mucho menos el del flamenco, ya sea
a nivel general o asociado a alguna condicién social o racial.
Si es admisible, l6gicamente, considerar la importancia de
una predisposicién natural de variables como la afinacién,
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el ritmo, el timbre y la tesitura de voz, pero nada mas (el
ambiente hard el resto). Si es posible ensefiar al nifio la tabla
de multiplicar, las reglas gramaticales, una raiz cuadrada o
tocar el piano, ;cémo no va a ser posible ensefiarle a can-
turrear la melodia de unos tangos o fandangos abandolaos,
marcar el ritmo de unas alegrias o aceptar una de las mu-
sicas mas maravillosas que existen, tan llena de pasién y
cercana a su entorno socio/cultural? Légicamente, para en-
sefiar cualquier materia de manera significativa, es requisito
imprescindible el convencimiento por parte del ensefiante
de que lo que va a enseflar merece la pena, es decir, que
los contenidos y competencias que el educando tiene que
adquirir le ayudardn a su formacién integral y a interpretar
el contexto socio cultural en el que se desenvuelve. Sera a
partir de aqui cuando se generaran la ilusién y la motiva-
cién necesarias en el educador quien a su vez las trasladara
al alumnado. Y es que en un arte tan humanistico, pasional,
vivo y profundo como el flamenco, si no se dan estas cir-
cunstancias vitales es imposible, a mi entender, un adecua-
do proceso de aprendizaje. Como bien afirma el profesor de
la Facultad de Ciencias de la Educacién de la Universidad
de Mélaga Angel Pérez Gémez, en un proyecto educativo
del flamenco: “la vivencia lirica y la profundidad humana
de este, la concepcion integral y vital de la experiencia edu-
cativa, el interés permanente por incorporar la vida natural,
social y cultural a la escuela, la preocupacién por el desa-
rrollo de los valores morales y cooperativo del aprendizaje
son los ejes fundamentales”. Ahora bien, ;cémo podemos
convencer al profesorado de los diferentes niveles educati-
vos obligatorios para que se embarque en esta apasionante
tarea? Algunas variables a tener en cuenta serian:

e En primer lugar, los andaluces deberiamos asumir de

una vez por todas que la cultura flamenca representa
una de las principales sefias de identidad de nuestra
milenaria Andalucia. Desde un punto de vista histérico/
antropolégico, en el flamenco aparecen las herencias
musico/literarias de cada uno de los pueblos y
civilizaciones que han pasado por esta bendita tierra, de
tal manera, que el Cante Jondo no es mas que el fiel reflejo
de las sempiternas injusticias y miserias que el sufrido
y paciente pueblo andaluz ha padecido a lo largo de su
historia. En este sentido, a través del estudio de sus bases
antropolégicas podemos conocer la realidad sociocultural
andaluza de ahora y de antes, asi como el tejido social
y econémico de nuestra tierra. Analizar el flamenco -su
historia, su génesis- es entrar en contacto con la propia
historia de Andalucia. Aunque este arte nacié, como
tal, hace dos siglos, su materia prima -el sonido- y las
circunstancias sociales que propiciaron su nacimiento no
son mds que, como he dicho antes, una consecuencia de
las vicisitudes y herencias de las diversas culturas que
han pasado por aqui.

En segundo lugar, y centrdndonos en el dmbito de la
musicologia, el flamenco constituye (véanse los escritos
que el gran Manuel de Falla, Hipdlito Rosy, Garcia
Matos, Lola Ferndndez, Faustino Niinez, José Manuel
Gamboa, Cristina Cruces, Guillermo Castro Buendia...,
tienen elaborados al respecto) uno de los géneros
musicales de origen popular mds ricos, complejos e
integrales (conjuga el canto, la misica instrumental y
la expresion artistico/corporal a un nivel insuperable),
de absolutamente todo el panorama artistico/musical
mundial. Es dificil encontrar un arte musical de
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origen popular diferente al flamenco, con la variedad y
categoria melédico/ritmica de éste, en el que aparezcan
mezclados modos musicales antiguos con modernos,
asi como complejisimas estructuras y combinaciones
ritmicas, siendo fraguado todo ello por las diversas
civilizaciones que han pasado por aqui. Asi mismo, no
hay que olvidar que la misica flamenca ha sido fuente
inagotable de inspiraciéon (en sus aspectos ritmicos,
melédicos y formales) para muchos de los més grandes
compositores, como por ejemplo: Falla, Albéniz, Ravel,
Stravinsky, Glinka, Debussy, Barbieri o Pedrel.

En tercer lugar, hay una razén muy simple y rebosante
de sentido comtn dirigida, fundamentalmente, al
profesorado de Educacién Musical. Ser profesor de
Misica en Andalucia -la cuna del cante- (aunque el
flamenco es universal, surgié en Andalucia) y no ofrecer
la ensenanza del flamenco -el género mtsico/popular
mas representativo- a nuestros infantes me parece, con
todos mis respetos, una injusticia y un sinsentido que es
preciso reparar cuanto antes. Acordémonos del espiritu
de las palabras que dejé escritas, no hace mucho, el
insigne guitarrista Manolo Sanlicar en su magnifica
obra Mundos y Formas de la Guitarra Flamenca: “En el
pais del flamenco, cultura de interés universal, quien
quiera conocer y estudiar la guitarra flamenca apenas
tiene donde acudir. Si existe algiin centro piiblico de
ensefianza que responda a esta necesidad,vendria a
ser la excepcién que descubre un estado bochornoso
causado por una politica vergonzante, que menosprecia
la cultura autéctona buscando divinidades en culturas
extranjeras y a las que denomina cultura de todos, para

justificar un comportamiento que no tiene explicacién
ante la necesaria direccién equitativa y pluralista del
estado, sino en el privilegio de una clase que favorece
a su cultura y la impone, relegando la autéctona a una
concepcion colonialista, al margen del Estado”. Es
cierto que a partir de la declaracién de este arte como
Patrimonio Inmaterial de la Humanidad por la UNESCO,
la Consejeria de Educacion ha hecho una firme apuesta
por este noble y venerable arte a través de iniciativas
como estos encuentros.

En cuarto lugar, y desde un punto de vista pedagdgico/
musical, el flamenco, por sus caracteristicas intrinsecas,
estd absolutamente capacitado para favorecer en el
educando la adquisicién de las competencias propias
del Area de Muisica. Competencias -ritmica, de afinacién,
vocal, interpretativa, expresiva...- desde siempre
trabajadas a través de otros géneros musicales que ya es
hora se empiecen, también, a trabajar con este maravilloso
arte tan propio de la cultura espafiola. Qué mejor misica
que la flamenca para ayudar al nifio a interiorizar el pulso,
a distinguir los compases, a desarrollar la psicomotri-
cidad, la improvisacién o el oido.

Y en quinto y tdltimo lugar, destacamos su extraordinario
valor literario. El gusto hacia la literatura, hacia la lectura
es, actualmente, uno de los caballos de batalla de todos
los gobiernos en materia educativa. Estd demostrado el
valor de la competencia lectora como eje vertebrador
de todos los demds aprendizajes de competencias. Pues
bien, una adecuada seleccién de letras flamencas, tan
llenas de pasion y vida, puede ayudar, sobremanera, a
este vital objetivo demandado por la sociedad en general.
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Desde un punto de vista filoséfico, espiritual y literario,
el flamenco posee “letras” de las que se desprende toda la
sabiduria popular de un pueblo histéricamente vitalista,
tragico, hospitalario, individualista (conciencia del yo),
fuertemente vilipendiado y, en muchas ocasiones, hasta
fatalista y sarcdstico como el andaluz, de una manera
brillante y profunda, a la vez que sencilla y directa.

Una vez analizadas, grosso modo, las razones que, desde
mi punto de vista, justifican la inclusion del flamenco, cuan-
to menos en Andalucia, en los diferentes curriculos de ense-
flanza, nos centraremos, muy por encima, en mi experiencia
diaria como Maestro de Misica que lo tnico que pretende es
acercar, para darlo a conocer, el arte flamenco a los nifios y
ninas de su centro. Que nadie crea que en mi colegio se va a
aprender a cantar las seguiriyas del Loco Mateo o las solearas
de Paquirri... Antes de nada me gustaria aclarar que en esta
materia he tenido una formacién totalmente autodidacta; du-
rante mis estancias en la universidad y en el conservatorio
todo lo que fui aprendiendo, en un proceso de permanen-
te andlisis, lo relacioné tanto con los aspectos musicales del
flamenco como con su dimensién didactica, con el objetivo
de buscar férmulas para su ensefianza y aprendizaje en Edu-
cacién Primaria. Acabo de cumplir doce afios como Maestro
de Educacion Musical en centros de Educacién Primaria, y
durante todo este tiempo no he dejado de investigar y buscar
estrategias metodolégicas para la ensefianza del flamenco en
mis clases de Educaciéon Musical, clases que se limitan a una
hora semanal con cada grupo de alumnos y alumnas de eda-
des comprendidas entre los seis y los doce anos, valiéndome
tanto de mis propias ideas como de las de proyectos desarro-
llados por otros compafieros y compaiieras. Por lo tanto, mi

actividad actual relacionada con la ensefianza del flamenco
la podemos desgranar en las siguientes lineas bésicas:

e Durante la hora que dura la clase, dedico entre veinte y
veinticinco minutos a la ensefianza del cante.

e Trabajo diferentes unidades didacticas, relacionadas cada
una de ellas con un palo de flamenco diferente. En este
sentido utilizo el método que se presenté en las jornadas
del curso pasado titulado “Conocer el Flamenco” y que
desde aqui reivindico como una herramienta utilisima
para nuestro propésito.

e En cada una de dichas unidades se empieza, como
elemento motivador, trabajando el ritmo -de manera
corporal primero y después a través de instrumentos de
percusién- del palo flamenco en cuestién, a través de
diversas y divertidas actividades ritmicas.

* Una vez que se ha asimilado el ritmo, se procede a utilizar
la flauta dulce.

e Realizados estos pasos, se comienza a trabajar la
conceptualizacién teérica del cante mediante un cuento o
historia divertida. Y a continuacion, se pasa a su audicién
formal con el objetivo de aprender su letra y entender su
significado.

Desde mi punto de vista, un elemento primordial en todo
este proceso es la flauta dulce. Una de las dificultades que
muestran nuestros nifios y nifias a la hora de relacionarse con
el cante es el modo musical bésico de éste (como es sabido,
un modo musical establece una distribucién concreta de so-
nidos dando lugar a una percepcién o personalidad sonora
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determinada). Nuestros nifios y nifias estdn acostumbrados
a los dos modos musicales occidentales -el Mayor y el Me-
nor- que son los que escuchan en su dia a dia, bien a través
de la televisién, la radio, las nuevas tecnologias o incluso en
el propio centro. Sin embargo, no estdn familiarizados con el
Modo de Mi (también denominado Frigio Medieval o Griego
Dérico) que es el mds representativo del flamenco, por lo que
es necesario que lo conozcan cuanto antes. Pues bien, desde
el Segundo Ciclo de Primaria (ya en el Primer Ciclo el alum-
nado se va familiarizando con esta musica a través de las au-
diciones del método sefialado anteriormente) es conveniente
comenzar a ensefiarles canciones en este modo musical. Y un
lugar donde podemos encontrarlas es en el Cancionero Popu-
lar Andaluz y también en el del resto de Espafia. Este modo
musical estd desparramado por todo el folklore de nuestro
pais. Una cancién que yo utilizo mucho tanto en 3° de Prima-
ria como en 4° es el Zorongo Gitano. Utilizo la flauta dulce
tanto a través del pentagrama como de oido, como hacen los
flamencos. Es decir, por un lado trato de que el alumnado de-
sarrolle las destrezas bédsicas para saber interpretar una par-
titura, y por otro, les ensefio canciones, esta del Zorongo por
eje, de oido. Los nifios y nifias van repitiendo lo que yo hago.
Esta tltima, la experiencia asi me lo dice, es fundamental para
desarrollar en el educando el sentido ritmico, la afinacién, la
improvisacién y la técnica, elementos, como todos sabemos,
imprescindibles en cualquier musica, pero sobre todo en la
flamenca. Asi, en el segundo ciclo, durante 20 minutos a la
semana, trabajo a través del método seflalado anteriormente
de modo que los nifios y nifias se van familiarizando con el
modo musical del flamenco a través de la flauta dulce, que es
un instrumento musical melédico ideal para este cometido.
Es el mds idéneo para desarrollar para desarrollar en el edu-
cando sus facultades ritmicas, de afinacién e improvisacién

que son fundamentales para hacer y entender la musica fla-
menca.

En el Tercer Ciclo es donde ya la flauta dulce adquiere es-
pecial protagonismo en el proceso de familiarizar a los alum-
nos y alumnas con la musica flamenca. Junto con el trabajo
ritmico de los diferentes palos flamencos (tres ritmos béasicos:
el binario, el ternario y el alterno) y un conocimiento basi-
co de diferentes formas flamencas (soled, alegrias, tangos y
fandangos), mi alumnado van aprendiendo una serie de can-
ciones con un cardcter muy flamenco tanto en el aspecto me-
lé6dico como ritmico. Asi el alumnado ya estd familiarizado
tanto con el modo musical basico del flamenco como con sus
ritmos y compases mds importantes, que junto a un buen ma-
nejo de la técnica de la flauta dulce, facilitarad la asimilacién
de una serie de piezas musicales. Unas, cantes flamencos
propiamente dichos (como por eje una soled) y otras, proce-
dentes de la misica tradicional andaluza pero absolutamente
aflamencadas -aire flamenco y ritmo flamenco- (la Salve Ro-
ciera y la El Zorongo Gitano).

Todo este proceso es lento, no olvidemos que estamos ha-
blando de unos 20 minutos semanales (la musica, algo tan
vital para el desarrollo de las facultades intelectuales y hu-
manisticas, sorprendente y desgraciadamente estd arrincona-
da en nuestro sistema educativo obligatorio) pero, con tesén
e ilusién y mucho trabajo, se pueden conseguir resultados
satisfactorios. Para los que amamos el flamenco, la musica
flamenca, es una satisfaccién enorme comprobar, dia tras dia,
el progreso del alumnado, su ilusién y observar, a finales de
curso, cémo conceptos como la soled o las alegrias, con todas
sus implicaciones musicales, ya no les resultan algo extra-
fio. Si conseguimos esto, ya habremos avanzado mucho para
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contribuir al sostenimiento y pervivencia de nuestra cultura
flamenca. Habremos sembrado una semilla que tal vez ger-
minard en algunos dando lugar a personas cuanto menos res-
petuosas y conocedoras de nuestro arte flamenco.
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°° Experiencia didactica en torno
* al Flamenco y las Ciencias Sociales
en la ESO

Carmen Penélope Pulpdn Jiménez
IES “Fernando Savater”
Jerez de la Frontera (Cddiz)
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“La cazuela que aquf les presento tiene una sustancia
que nadie conoce...”. Con este verso del tanguillo de Cadiz
que con tanta gracia cantaba Chano Lobato podriamos co-
menzar la presentacién de nuestra experiencia didéctica en
torno al Flamenco y las ciencias sociales en Educacién Se-
cundaria. La sustancia es un trabajo de campo realizado con
alumnado de tercero de E.S.O. bilingiie en el area de Geo-
grafia e Historia titulado EL. FLAMENCO COMO PATRIMO-
NIO CULTURAL Y RECURSO TURISTICO EN NUESTRA
CIUDAD: ANALISIS DEL TURISMO GENERADO POR EL
FESTIVAL DE JEREZ.
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CONTEXTO

El IES Fernando Savater es un centro educativo joven
-cumple diez afios durante el presente curso escolar- ubicado
en la periferia urbana al Sureste, con unos 600 estudiantes de
clase media repartidos entre cinco lineas de E.S.O. y dos de
bachillerato. El centro cuenta con proyecto bilingiie y T.I.C.
desde el curso 2005/2006. El Flamenco no formaba parte del
curriculo del Instituto, ni su alumnado suele tener conoci-
miento del mismo maés alld de lo que perciben a través de los
medios de comunicacién social o lo que algunos aprenden en
las academias de baile que proliferan en la ciudad: no esta-
mos en una zona flamenca.

Por nuestra aficién al flamenco, habfamos detectado que
el alumnado ignoraba la existencia del Festival de Jerez que
lleva celebrandose 16 afios y que transforma la vida jerezana
debido a la gran afluencia de puiblico que acude no sélo a los
espectdculos que se celebran en diversos escenarios, -prin-
cipalmente el Teatro Villamarta, la Sala La Compaiifa y los
salones del Alcédzar-, sino también a los multiples cursos-ta-
lleres de baile y percusién que tienen lugar durante las dos
semanas que dura el Festival entre finales de febrero y prin-
cipios de marzo. De esta falta de informacién dedujimos que
este alumnado no era consciente de la riqueza patrimonial
que supone el Flamenco en general ni de la importancia que
a nivel cultural y como recurso turistico y econémico repre-
senta para la ciudad de Jerez. La experiencia didédctica que
propusimos trataba de paliar en parte esta carencia a la vez
que se trabajaban los objetivos y las competencias curricula-
res basicas propuestos por las administraciones educativas
para esta etapa.

JUSTIFICACION NORMATIVA

Nos basamos en tres niveles: El Estatuto de Autonomia
para Andalucia; la Orden de 10 de agosto de 2007; y nuestra
propia programacién didédctica del drea de ciencias sociales.

1. El articulo 68 del Estatuto de Autonomia de Andalucia
relativo a cultura y patrimonio establece la competencia
exclusiva de nuestra comunidad auténoma “en materia
de conocimiento, conservacién, investigacién, formacién,
promociéon y difusién del flamenco como elemento
singular del patrimonio cultural andaluz.”

2. La orden de 10 de agosto de 2007 por la que se desarrolla
el curriculo correspondiente a la Educacién Secundaria
Obligatoria en Andalucia (BOJA n® 171 de 30 de agosto
de 2007), establece en relacién con el 4rea de ciencias
sociales, geografia e historia un total de diez nicleos
temadticos especificos, siendo el segundo el denominado
“el patrimonio cultural andaluz”. Dentro de éste se
cita como objeto de estudio diferente y emblematico
el Flamenco (p. 35). La orden citada propone que “el
trabajo sobre el patrimonio en el contexto escolar debe
hacerse desde una perspectiva holistica, integradora,
que tenga en cuenta la diversidad de dimensiones que
lo constituyen (natural, cultural, material, inmaterial,
autéctono, incorporado de otras culturas, rural, urbano...)
Y la diversidad de perspectivas desde las que puede ser
abordado” (p. 35).

3. La programacién didactica del drea de ciencias sociales
de nuestro centro establece la realizaciéon de trabajos
préacticos de geografia humana y econémica para tercer
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curso de ESO, asi como el conocimiento del entorno
social mds inmediato del alumnado como via para el
desarrollo de un conocimiento més general y cientifico.
Dentro de este tipo de trabajos, se incluyen unos de
simulacién del investigador social (Prats, 2011) en los
que la interdisciplinariedad, la formacién en valores y el
aprendizaje por competencias se sitian en primer plano
en las aulas de ciencias sociales.

2. Conocer y reconocer el Flamenco como patrimonio

universal, andaluz y jerezano; especialmente a través
de las actividades de preparacién de la visita al Centro
Andaluz de Flamenco y las realizadas in-situ en dicho
centro de documentacién sobre este arte,ubicado en la
ciudad de Jerez.

. Valorar las potencialidades que tiene el Flamenco como

recurso turistico y econémico y apreciar la riqueza que
genera en la localidad, al realizar una investigacién sobre

En funcién de estas premisas nos planteamos los siguien-
tes OBJETIVOS:

los atractivos de Jerez como destino turistico cultural,
con sus fortalezas y debilidades.

. L . 4. Acercarse a algunas de las técnicas bdsicas de la
1. Desarrollar las competencias bdsicas, especialmente la

el

competencia ciudadana (sacar al alumnado del aula con
propositos de investigar una parte de la realidad social
que les rodea entrando en interaccién con personas de
diversa procedencia, edad e intereses); la competencia
lingiiistica (al tener que comunicarse con estas personas en
las tres lenguas que estudian para después comunicar los
resultados obtenidos en su investigacién); competencia
matematica y digital (bisqueda de informacién on-line,
tratamiento pseudo-estadistico de los datos recogidos en
el campo y presentacién de resultados en formato digital);
competencia artistica (al entrar en contacto con el arte
flamenco a través de los testimonios recogidos y de la
asistencia al ensayo general de un espectdculo de danza
flamenca y espafiola); autonomia personal y aprender
a aprender (especialmente por el trabajo en equipo, la
realizacién auténoma de los cuestionarios y el abordar
a los posibles entrevistados asi como la elaboracién de
conclusiones).

investigacién social, especialmente la técnica de la
entrevista y el estudio de casos.

DESARROLLO DE LA ACTIVIDAD
Todo el proyecto se estructura en tres fases diferenciadas.
1. Fase de preparacion

e Bisqueda y recopilacién de informacién sobre el

Festival de Jerez, el Flamenco en general y el impacto
econémico que genera en la ciudad. Esta fase incluye El
planteamiento del Proyecto y la motivacién para llevarlo
a cabo; la bisqueda de informacién en la red sobre el
Festival (nuestro objeto de estudio); la preparaciéon de
la visita al Centro Andaluz de Flamenco realizando para
ello algunas de las actividades propuestas en su Guia
Didéctica (Consejeria de Educacién, 2011); la preparacién
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de la asistencia al ensayo general de la obra Metdfora
(Consejeria de Cultura, 2011), para la que contamos con
documentos audiovisuales que recogen momentos del
casting llevado a cabo para la seleccién del cuerpo de
baile, y sobre los que les realizamos preguntas de tipo
conceptual y procedimental en relacién con las artes
escénicas en general y en cuanto a las principales solistas
flamencas en particular (en concreto Pastora Galvén y
Rocio Molina).

e La elaboracién de los cuestionarios, siguiendo una
pauta comuin en la que se les indican los grandes
bloques de informacién sobre los que deben indagar
en las entrevistas. Estos cuestionarios se realizan tanto
en la lengua materna como en las lenguas 2 (inglés) y
3 (francés).

2. Fase de Incursion en el campo

Comprende tres salidas: dos actividades complementarias
y una actividad extraescolar. La primera salida consiste en
una visita guiada al Centro Andaluz de Flamenco, en la que
se trabajan actividades de la Guia didéctica resefiada: jdénde
estd?; carné de alumnado investigador; caza del tesoro sobre
Flamenco; y actividades sobre el video “Siete colores, siete
sentimientos” (Junta de Andalucia, 2009). La segunda salida
se lleva a cabo durante una jornada en la que nos desplaza-
mos hasta el centro de la ciudad y nos situamos en la expla-
nada del Teatro Villamarta. Alli, esperamos a que terminen
los cursos de baile de las profesoras Matilde Coral, Angelita
Goémez y Joaqui Grilo, para abordar al alumnado de estas cla-
ses y hacerles las entrevistas en grupos de tres alumnos. La
tercera salida, en horario de tarde, consiste en la asistencia

al ensayo general de la obra inaugural del Festival de Jerez
2012, Metdfora, gracias a la colaboracién de la organizacién
del Festival.

3. Fase de Andlisis, sintesis y comunicacién de resultados

En esta fase la mayor parte del trabajo es realizada en casa
como tarea que servird para la evaluacién final del trimestre.
En ella el alumnado debe presentar una sintesis de todo lo
aprendido, incluyendo la informacién obtenida en la fase de
preparacién (mediante las TICs y los recursos obtenidos en
la visita al CAF); los resultados de las encuestas (analizando
las tendencias de consumo cultural observadas) asi como las
conclusiones alcanzadas en las que deben aparecer propues-
tas para un mejor aprovechamiento econémico del Flamen-
co como recurso turistico en Jerez. En esta tarea ofrecemos
un alto grado de libertad al alumnado en cuanto al formato,
aunque la mayoria de los grupos optan por una presentacién
digital tipo PowerPoint en la que incluyen informacién escri-
ta, fotografias y video/audio sobre los diferentes aspectos y
lugares visitados o estudiados a lo largo del trabajo.

EVALUACION DE LA ACTIVIDAD

Es un proceso triple: Llevamos a cabo una evaluacién del
alumnado y su evolucién a lo largo de todo el proceso, desde
la motivacién inicial hasta la presentacién y comunicacién
de los resultados. En segundo lugar el alumnado lleva a cabo
una autoevaluacién en la que debe valorar tanto lo aprendi-
do como su propia actitud y participacién en el proceso de
ensefianza-aprendizaje, siguiendo una plantilla en la que se
incluye la adecuacién del cuestionario, el uso de las nuevas
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Ponencia II. Experiencia diddctica en torno al Flamenco y las Ciencias Sociales en la ESO

tecnologias, su propia capacidad de interaccién lingiiisticaen =~ OTRAS REFERENCIAS 23
las diferentes lenguas utilizadas, etc. Por dltimo realizamos ,.gﬁ- = .
la evaluacién del propio proyecto de trabajo y analizamos las ~ Metdfora: Obra de Danza Espafiola y Flamenco. Ballet Fla- g
posibles mejoras de cara a préximos trabajos de simulacién =~ menco de Andalucia. Coreografia, Rubén Olmo. Consejeria
del investigador social dentro del drea y curso para el que ha  de Cultura Junta de Andalucia, 2011.
sido disefiado.
Siete Colores, Siete Sentimientos. Obra audiovisual dirigida
En los tres procesos los resultados de la evaluacién han  por J.L. Ortiz Nuevo. Consejeria de Cultura Junta de Andalu-
sido muy positivos, destacando de la evaluacién realizada  cia, Sevilla, 2009.
por el alumnado lo mucho que les ha gustado realizar el tra-
bajo. También han subrayado haber aprendido la importancia
del conocimiento de otras lenguas para comunicarse con per-
sonas procedentes de multitud de lugares que se han sentido
atraidas por el arte Flamenco, asi como lo impresionante que
ha sido la asistencia a un espectdculo de danza espaiiola y
flamenco en directo. En definitiva, una experiencia didactica
innovadora, en la que todos nos hemos enriquecido a nivel
social, cultural, artistico y humano, al tiempo que hemos in-
troducido elementos de la cultura flamenca en el curriculo
escolar del centro.
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Ponencia III

° El Flamenco y las TICs. Proyecto
globalizador en un centro educativo

Fernando Manuel Otero Saborido
CEIP “El manantial”
Bormujos (Sevilla)
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1. INTRODUCCION

Antes de abordar la cuestién de globalizar cabe plantearse
las siguientes preguntas jPor qué buscar un centro de interés
global para ensefiar? ;Responde a pardmetros de eficacia pe-
dagdgica? ;Existe interés discente por abordar los contenidos
de esta forma? jResulta motivador para docentes y alumnado
esta forma de ensefiar?

Borges cita una aporia china en la que tres invidentes son
llamados a describir un caballo. El que ha palpado la cola lo
describe sedoso y delgado. El segundo, que ha tocado el vien-
tre, lo imagina avacado y oval; y el tercero, que ha explorado
el crdneo, se imagina una figura de enormes ollares calientes.
Asi, se cumple nuestro conocimiento del mundo, mediante
el tacto indirecto e impreciso de sus partes, sin que podamos
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Ponencia III. El Flamenco y las TICS: proyecto globalizador en un centro educativo

vislumbrar el producto total de su geometria. Borges también
enuncié que si se nos fuera dado ver el mundo en su totali-
dad, y no con la indefinicién de sus partes, lo comprende-
riamos sin remedio (Ruiz Garcia, 2000). Una ensefianza que
percibe y transmite una realidad parcelada -incompleta- al
discente, es una educacién sesgada y ciega como la imagen
mental que tenian los tres invidentes del equino. La percep-
cién que Platén tenfa de la finalidad educativa era ensefiar
a desear lo deseable (Marina, p. 82, 2007). Para seducir ese
deseo del discente se antoja necesario conectar con los inte-
reses del alumnado mostrandole no una realidad parcelada e
incongruente con su manera sintética de percibir el mundo,
sino un entorno globalizado e interdisciplinar, pertinente con
su visién sintética de las cosas, ya que un alumno o alumna
“puede aprender cualquier conocimiento siempre que se le
ensefie de forma honesta y adecuada” (Bruner, 1987)

A partir aqui, dos trabajos anteriores fueron las simien-
tes para una propuesta interdisciplinar con el flamenco como
centro de interés para todo un centro educativo (Fig. 1). Por
una parte, un grupo de trabajo realizado durante los cursos
2002-2003 y 2004-2005 en el marco de un centro de profeso-
rado. En este caso, el grupo DIDAM (Did4ctica interdiscipli-
nar desde la accién motriz) disené un banco de situaciones
motrices en el drea de Educacién Fisica que trabajaban direc-
tamente contenidos de otras dreas (numeracién, gramadtica,
ritmo, referencias al medio...) Si bien se produjo un material
interdisciplinar amplio, se considerd, tras su aplicacién, que
el trabajo no se sumaba a una estructura colaborativa de gru-
po o de centro, sino a una experiencia aislada de cada maes-
tro de Educacién Fisica que integraba el grupo de trabajo.

El segundo antecedente del presente trabajo pretendié

cubrir el vacio anterior con una propuesta de un proyecto
globalizado en todos los niveles de un centro educativo, deta-
llando las fases para la cohesién docente de todos los niveles
participantes y sefialando los Juegos Olimpicos en la Antigua
Grecia como centro de interés del proyecto (Otero, 2010).

D.I.D.A.M.

DIDACTICA INTERDISCIPLINAR
DESDE LA ACCION MOTRIZ

CURSO 2004-2005

EDITORIAL GRAO

CURSO 2005-2006

TANDEM (2010)

MONOGRAFIA ‘INTERDISCIPLINARIEDADY
EDUCACION FISICA (2010)

PROYECTO GLOBALIZADOR EN UUN CENTRO
EDUCATIVO. EDUCACIONFISICA
INTERDISCIPLINAR: JUEGOS OLIMPICOSENLA
ANTIGUA GRECIA

Figura 1. Simientes para la propuesta del presente trabajo

Con los antecedentes anteriores, se valoré la posibilidad
de disefiar un proyecto interdisciplinar que trabajara todas
las areas, que tuviera como referencia el flamenco y como
elemento motivador las tecnologias de la informacién y la
comunicacion. Para la implantacién de un proyecto de esta
indole se sefialan tres fases que se detallan a continuacién.

2.FASES DEUNPROYECTO GLOBALIZADOR “FLAMENCO”

Las dificultades de integrar un proyecto de globalizacion
en todos los niveles de un centro educativo pueden ser de na-
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turaleza intrinseca a la interdisciplinariedad, sociales -entre
los componentes de un equipo docente interdisciplinar- o ex-
ternas (Castafier y Trigo, 1995). La soluciones a estos obstdcu-
los pueden encontrarse en la capacidad de empatizar con los
miembros del equipo docente buscando causas comunes que
faciliten un liderazgo eficiente y que se antoja decisivo en los
centros educativos (Cayulef, 2007; Cuevas, Diaz e Hidalgo,
2008). Para ello, se consideran necesarias tres fases (Fig. 2).

a) Seleccién Centro de interés

tres decisiones —
— b) Relaciones interdisciplinares
1° FASE PREACTIVA \
H c) Secuenciacién por niveles
despuéqde disefiar se interviene

| ETCP
| (Primaria)

2° FASE INTERACTIVA coordinar el proyecto seguin
ETCP
(Secundaria)

1

| .

| se evalda
el proyecto
1
|

ALUMNADO

DOCENTES
___ y(cuEsTIONARIO ON LINE v
a través de - dirigido a ~» [PABRES]
\ la informacién obtenida

INSTITUCIONES |—» retroalimenta
EDUCATIVAS /

3° FASE POSACTIVA

Figura 2. Fases para la implantacion en un centro educativo
2.1 Fase preactiva
a) Seleccionar un centro de interés o tema pertinente:
La seleccién del tema debe satisfacer esa doble funcion de
motivar al alumnado adaptando un centro de interés al con-

texto socioeducativo. De igual modo, se antoja necesario un
centro de interés aglutinador de todas las dreas curriculares

que manifieste una relacién explicita con los contenidos de las
otras disciplinas evitando las relaciones indirectas, implicitas
o forzadas para justificar la presencia del centro de interés en
cualquier drea. En el caso del flamenco, encontramos cuatro
razones que lo refuerzan como centro de interés (Fig. 3):

e Curricular: la cultura andaluza se incardina dentro del
curriculo.

Interdisciplinar: El flamenco encierra multiples nexos
curriculares con todas las dreas (Conocimiento e Historia
a través de la historia del flamenco y su entorno, con
la Literatura a través de la métrica y la poesia, con las
Matemaéticas a través de las medidas, con la Miusica
a través de ritmo, con la Educacién Fisica a través del
movimiento y la expresién corporal...).

e Realidad: Estd conectado con la realidad del alumnado.
En el municipio, barrio o centro menos folklérico siempre
existe un nexo con el flamenco.

e Vivenciado: Llevar los acentos o el ritmo en cualquier
palo es un aprendizaje motivador para el alumnado.

1.CURRICULO

4.VIVENCIADO S{FLAMENCO? —_ 2

INTERDISCIPLINAR

Figura 3. Razones para
seleccionar el flamenco
como centro de interés

3. REALIDAD
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b) Determinar las relaciones interdisciplinares con el cen-
tro de interés.

La relacién interdisciplinar de cada drea con el centro
de interés debe respetar la temporalizacién de contenidos
de las programaciones. Por ello, a la hora de determinar las
relaciones con el nicleo globalizador, debemos hacer coin-
cidir en el tiempo los contenidos del centro de interés que
se trabajen con los contenidos impartidos en las dreas. Para
cada de una de las 4reas de Conocimiento del Medio, Len-
gua, Matemaéticas y Educacién Fisica, deben coincidir en el
tiempo los siguientes niicleos de contenidos que podremos
globalizar.

c) Secuenciacién internivelar y correspondencia de los
contenidos del centro de interés con las dreas

La programacién de un proyecto de esta indole nos abo-
caria a una jerarquizacién horizontal entendiendo este prin-
cipio como la pretensién de atender a la continuidad en el
tiempo de los contenidos segtin diferentes niveles de comple-
jidad distribuidos por los ciclos o niveles académicos (Vicia-
na, 2002). Un proyecto globalizador pretende determinar la
relacién internivelar de cada drea y nivel con los contenidos
del centro de interés atendiendo a una progresién en comple-
jidad en cada nivel educativo durante un curso académico.
Por ello, una vez determinados qué nicleos de contenidos de
las dreas vamos a relacionar con el centro de interés, debemos
formular los contenidos aumentando la complejidad/profun-
dizacién de los mismos a medida que avanzamos en el nivel
educativo, sin ignorar que los docentes ensefiardn los saberes
y habilidades ordinarias de su materia, pero contextualizados
en casos, textos o ejemplos relacionados con el flamenco.

1.CENTRO DE INTERES

| FLAMENCO |

2. RELACIONES INTERDISCIPLINARES

CONOCIMIENTO: Nuestro

LENGUA: Graindtica g
proximo

MATEMATICAS: E. FISICA: E. corporal
Numeracion ,

descomposicion...

MUSICA: Acentos

3.SECUENCIACION INTERNIVELAR

JERARQUIZACION

JERARQUIZACION VERTICAL HORIZONTAL

Figura 4. Fase preactiva para la implantacion del proyecto

En nuestro caso, el principio de jerarquizacién vertical
pretende dar concrecién al curriculo legal hasta el nivel de
aula. Pero, a nuestro juicio, es el principio de jerarquizacién
horizontal el que define una adecuada implantacién curri-
cular del proyecto (Viciana, 2002). Expresado de otra forma,
gracias al principio que nos dice c6mo secuenciar de menor
a mayor complejidad contenidos podemos implantar el pro-
yecto en todo un centro en los diferentes niveles y/o ciclos.

Si seleccionamos como contenido “Los compases del fla-
menco”, la secuenciacién seria desde los més simples (com-
pases de tres tiempos: fandangos, sevillanas...), pasando por
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los palos de 4 tiempos, hasta llegar al compdas de amalgama.
La secuenciacién y el andlisis de “Los compases del flamen-
co” revela que los mds sencillos se ensefiardn en los niveles
iniciales progresando en complejidad en los niveles superio-
res tal y como se propone en la figura posterior.

Reforzando la idea de globalizar, esta propuesta no sosla-
va la pretensién de unir no sélo a un centro, sino a todos los
centros educativos de un municipio, uniendo diferentes eta-
pas a través de esa secuenciacién de contenidos que termina
en el tercer ciclo de Primaria y tiene continuidad en el primer
ciclo de la ESO.

| PRIMARIA |

|12 |[T2e /3¢ |[[ae | 5e ||l 6 |
AMALGAMA

Fan:ao:::l:s%:‘zgélsl:anas 'I'i:n:]:s’::::os BEI’E;EEEZSE!F:’H

| SECUNDARIA

1o I 2e [ 3 || ae

COMPASES ALTERNOS:
Seguiriyas
3/66/8

COMPASEN EL BAILE:
Llamada, cierre, remate, escobilla...

%

Figura 5. Jerarquizacién horizontal de los contenidos en diferentes etapas

Por dltimo, y como colofén a esta fase preactiva, ya he-
mos insistido en que el objetivo no es crear una programacion
paralela a la prescrita, sino incardinarla en el curriculo oficial

teniendo como referencia el flamenco. Por ello, los conteni-
dos tradicionales de cada drea deben trabajarse con activi-
dades que referencien el flamenco tal y como se ilustra en la
figura posterior.

MUSICA LENGUA ED.FISICA
uD Saberescuchar | Cuento | Gramdtica | Lectura | Expresion Ritmo y expresion
e —~—

1 Reconocimiento de la
intensidad y duracion
de los ritmos

usicales sencillos.

Adecuacién del
movimiento del
cuerpo a un cos
y un tempo e,

\Reproduccion de
ritmos sencill

alabras  |La lengua Los poemas | Describir \gn:
sinénimas persona
—"

e —

RECONOCIMIENTO DE
LOS 3 TIEMPOS Y SUS
ACENTOS.

REPRODUCCION DE
LOS COMPASES DE
SEVILLANAS Y
FANDANGOS.

DESCRIBIR PERSONAJ
EN TEXTOS DE
FANDANGOS
/SEVILLNAS

siNONIMOS
TEXTOS

FANDANGOS Y FANDANGOS,

SEVILLANAS

COMPASES FLAMENCOS.

ESTILOS FOLKLORICOS:FANDANGOS Y SEVILLANAS

Figura 6. Contenidos del centro de interés “Los compases
en el flamenco” referenciados dentro el curriculo oficial

2.2 Fase interactiva

Es competencia del docente que coordina un proyecto
interdisciplinar no sélo la fase de diseiio, secuenciacién de
contenidos y/o materiales, sino valorar el proceso de ense-
fianza aprendizaje del proyecto interdisciplinar en cada una
de las dreas, ciclos y/o Departamentos. Para ello, los 6rganos
colegiados se erigen como el foro indicado dénde el coordi-
nador debe dinamizar el proyecto de forma bidireccional. Por
un lado, recogiendo informacién de los coordinadores de ci-
clo y/o jefes de Departamento sobre el proceso de ensefianza/
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aprendizaje de los contenidos y, por otro, aportando activida-
des o estrategias que aseguren una implantaciéon cohesionada
del proyecto en el centro.

2.3 Fase posactiva

Una vez finalizado, la necesidad de hacer balance de la
implantacién del proyecto, y la posibilidad de mejorar fu-
turos proyectos interdisciplinares a partir de las conclusio-
nes extraidas, nos obliga a disefiar instrumentos que reco-
jan informacion sobre la valoracion del proyecto por parte
de toda la comunidad educativa y que contemple a padres,
alumnado, docentes e instituciones educativas locales y/o
autonémicas. Para ello, los cuestionarios, en sus diferentes
modalidades, estructurados, semiestructurados y abiertos
(Olabuénaga, 1999), se erigen en una herramienta pertinente
sobre todo si para su disefio y remisién utilizamos las TICs
con alguna de las herramientas web 2.0 existentes para el di-
seflo de un cuestionario en la red, como es el caso de Google
Docs. Entre las ventajas hallamos una evaluacién operativa y
realista, dada la capacidad de estas herramientas de importar
directamente a soporte informdtico todas las respuestas de
los encuestados.

3. TECNOLOGIAS DE LA INFORMACION Y LA
COMUNICACION PARA ENSENAR FLAMENCO

No es objeto de esta propuesta analizar las excelencias de
las Tecnologias de la informacién y la Comunicacién para el
aprendizaje y su funcién motivadora en el alumnado. Si es el
caso, nuevamente, de sefialar una propuesta de herramientas
tecnoldgicas a insertar en nuestro proyecto. Esos recursos de-

ben haberse definido en la fase interactiva. En nuestro caso,
en las dreas de Miusica, Lengua y Educacion Fisica apostamos
por tres recursos tecnolégicos: Audacity, Libros Virtuales y
CMap Tools respectivamente.

En el caso del editor de audio, se erige como un recur-
so fantdstico para que el alumnado reproduzca y grabe sus
ritmos de los diferentes palos flamencos sobre una base rit-
mica que escucha. Para el drea de Lengua, la gran definicién
que han conseguido los Libros Virtuales los convierte en una
herramienta 1til para que el alumnado trabaje la expresién
escrita a través de un instrumento de presentacién que susti-
tuye con éxito al objeto libro.

Por 1ltimo, y aunque se trate de un drea netamente pro-
cedimental, nuestra experiencia con los mapas conceptuales
a través de la herramienta CMap Tools los revela como un
recurso en el que el alumnado sintetiza de un golpe de vista
todos los compases del flamenco vivenciados en juegos de
ritmo y movimiento.

MUSICA LENGU ED.FISICA
UD | Saberescuchar | Saberescuc| ra ion
AUDACITY LIBROS VIRTUALES =SMERTO0LS. &
0
| |
RECONOCIMIENTO DE "
LOS 3 TIEMPOS Y SUS REPRODUCCION DE
NONIMOS DESCRIBIR PERSONAS
ACENTOS, "°::‘f|’£$§sv°i TEXTOS EN LOS TEXTOS DE LOS
. 5 FANDANGOS. FANDANGOS
SEVILLANAS
COMPASES FLAMENCOS. ‘

ESTILOS FOLKLORICOS:FANDANGOS Y SEVILLANAS
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Ponencia IV

° El Flamenco en los centros educativos
de Arcos. Concursos escolares de letras
y entrevistas flamencas

Francisco Garrido Oca
CEIP “Juan Apresa”
Arcos de la Frontera (Cddiz)
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1. INTRODUCCION

De todos ya es sabido que el flamenco nace y se desarrolla
en Andalucia como mezcla y fusién de misicas y culturas de
pueblos que a lo largo de siglos han vivido en nuestra tierra
(musulmanes, cristianos, judios, gitanos, hispanoamericanos,
africanos...) y que contintia su evolucién haciéndose cada vez
mads universal, siendo un elemento integrador de las distintas
minorias que han ido, y siguen, poblando Andalucia.

El flamenco es la aportacién musical y cultural mds im-
portante que Andalucia hace al resto del mundo y por eso
fue reconocido el 10 de noviembre de 2010 como Patrimonio
Cultural Oral de la Humanidad por la UNESCO. Este recono-
cimiento, unido a su inclusién en el Estatuto de Andalucia
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como signo de identidad cultural de los andaluces, son ra-
zones mads que suficientes para ser tratados como tema-eje
transversal y propio en el curriculum escolar en los diversos
niveles y etapas educativas, como forma de expresién cultu-
ral, social e histérica de nuestras raices y tradiciones.

Sin embargo, a pesar de ser un fenémeno musical y cultu-
ral mundial de primera magnitud, el flamenco no es conocido
ni valorado en la mayoria de los colegios e institutos andalu-
ces como debiera. Ain queda mucho que hacer desde nues-
tros colegios e institutos, donde se desvincule al flamenco de
la fiesta y el jolgorio y sea tratado como lo que precisamente
es: una expresién cultural de las diversas tradiciones y cultu-
ras andaluzas.

2. FUNCIONAMIENTO DEL EQUIPO O GRUPO DE TRABA-
JO DE PROFESORES

Cada profesor del Grupo de Trabajo en su centro educati-
vo tenia como objetivos:

1. Impartir contenidos de flamenco a su alumnado.

2. Promover la inclusiéon del flamenco en el Plan Anual
de Centro aprobado por el Claustro de Profesores y del
Consejo Escolar del Centro.

3. Coordinar las actividades flamencas programadas, como
son:

e Impulsar y motivar al alumnado de su centro a
participar en el Concurso Escolar Andaluz de Letras
Flamencas con el tema ANDALUCIA y SUS PUEBLOS

e invitar a sus nifios/as a participar en el Concurso
de Entrevistas Flamencas y realizar entrevistas a los
artistas del pueblo. Los dos concursos son de cardcter
autondémico y estdn dirigidos al alumnado de Primaria
y Secundaria de toda Andalucia.

e Organizar 1-2 recitales de cante “en vivo y en directo”
anuales en el Salén de Actos del Centro con cantaores
y guitarristas arcenses.

Desde mi posicién de coordinador de este proyecto, yo
mismo imparti contenidos y actividades propias de flamenco
a los alumnos/as de mi tutoria, asi como a los niveles de 5%y
6° de Primaria en una hora quincenal, durante todo el curso
académico, en horario lectivo en el CEIP Maestro Juan Apre-
sa.

3. FLAMENCO EN EL AULA

Para ensefnar flamenco a mi alumnado me he basado en
las audiciones de cantes de discos y en el estudio de la parte
literaria del cante: la letra o estrofa (cuarteta, quintilla, ter-
cetos octosilabos, seguidilla castellana...).

En dos discos grabé una seleccién de cantes variados
(fandangos de Huelva, peteneras, soleares, tientos, tangos,
tanguillos de Cadiz, bulerias, alegrias de Cadiz, caracoles,
bamberas, nanas...).

Para facilitar mds el tema escribi las estrofas de cada uno
de los cantes en dos folios. Estos dos discos y estos dos folios
con las coplas de los cantes han servido de guia para faci-
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litar al profesorado y alumnado la comprensién de la parte
literaria del cante en clase de Lengua y Literatura y poder
hacer mejor las audiciones de palos, los dictados de cantes o
ejercicios sobre la métrica (las fichas con las estrofas de los
cantes de los 2 discos se encuentran colgadas en la seccién
“Fichas para el aula” del blog FLAMENCO ESCOLAR http://
nuestroflamenco.blogspot.com).

Veamos un poco la parte literaria de los cantes selecciona-
dos en estos dos discos.

Cante:

e Audiciones de discos en la asignatura de Plastica como
fondo musical.

e Audicién de discos en forma de “dictado de cantes” (una
o dos veces por semana). La forma préctica era escoger un
cante y que los nifios escribieran la cuarteta o quintilla
del cante escuchado, separando y contando las silabas
de los versos e indicando su rima o sinalefa si la hubiera:

Tangos (Cuarteta: 8-8b-8-8b)

(Canta Camarén de la Isla)

Al Pare Santo de Roma Al Pa-re- San-to-de Ro-ma 8 silabas
le tengo que preguntar le-ten-go-que pre-gun-tar 7+1 = 8 silabas
si los “pecaos” que tengo si-los-pe-ca-os-que-ten-go 8 silabas
me los puede perdonar. Me-los—pue-de-per-do-nar 7+1 = 8 silabas

el

Fandango de Almonaster (quintilla:8-8b-8¢-8b-8c)

(Canta Paco Toronjo)

Camino de Santa Eulalia Ca-mi-no-de-San-ta Eu-la-lia 8 silabas
una nifa se perdié u-na-ni-fla-se-per-dié 7+1 = 8 silabas
iVirgen de la Candelaria Vir-gen-de-la-Can-de-la-ria 8 silabas
si me la encontrara yo si-me-la en-con-tra-ra-yo 7+1 = 8 silabas

una salve le rezaba! u-na-sal-ve-le-re-za-ba 8 silabas

En los fandangos es normal que el cantaor comience a
cantar por el 2¢ verso.

Tientos (cuarteta: 8-8b-8-8b)

(Canta Bernardo de Los Lobitos)

Yo le pedi sombra a una fuenteYo-le-pe-di-som-bra au-na-fuen-te 8 silabas
y agua le pedi a un olivo y a-gua-le-pe-di- a un-o-li-vo 8 silabas
que m’ha puesto tu querer que- m’ha-pues-to-tu-que-rer 8 silabas
que no sé ni lo que digo. Que-no-sé-ni-lo-que-di-go 8 silabas

Alegrias de Cadiz (cuarteta: 8-8b-8-8b)

(Canta Camaron de la Isla)

Barrio de Santa Maria Ba-rrio-de-San-ta-Ma-ri-a 8 silabas
qué desgraciaito fuiste qué-des-gra-cia-i-to-fuis-te 8 silabas
un barrio con tanta gracia un-ba-rrio-con-tan-ta-gra-cia 8 silabas
qué de bombas recibiste. qué-de-bom-bas-re-ci-bis-te 8 silabas
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En las alegrias de Cadiz algunos cantaores empiezan can-
tando por el 2° verso.

(las letras de los cantes de estos 2 discos se encuentran colga-
das en el blog http://nuestroflamenco.blogspot.com en la seccion
“Fichas para el aula”)

También utilizo el disco FLAMENCO POR ANDALU-
CIA, ESPANA Y LA HUMANIDAD (editado por la Agencia
Andaluza de Flamenco): el Himno de Andalucia cantado
de doce formas flamencas diferentes: soled, bulerias, tangos,
fandangos,verdiales, taranta...

e Estudio del léxico y habla andaluza: (p’adentro, p’atras,
p’alante...), vocabulario flamenco (trillo, carbén, picén,
era, cafa, polo, los nombres de los cantes, baile o
guitarra...), léxico cal6 (lengua gitana): sacais (ojos),
pinreles (pies), camelar (querer)...

e Visionar las peliculas “FLAMENCO” Y “SEVILLANAS”
de Carlos Saura o "Los cantes de la A la Z" con el alumnado
es transportarlos a ese mundo magico del flamenco en
que pueden vivir este arte nuestro.

e Utilizacién de la pizarra digital con la que los escolares de
Primaria y Secundaria pueden ver y “vivir” espectdculos
flamencos de primera magnitud en los ltimos afios.

Los docentes aficionados al flamenco estamos de enhora-
buena ya que con la pizarra digital podemos convertir nues-
tra clase en “un teatro flamenco” y a nuestro alumnado en
espectadores de obras flamencas con artistas (cantaores, gui-
tarristas o bailaores) de primer orden.

Trabajos de investigacién por parte del alumnado utili-
zando Internet:

* Historia del Flamenco (biografias de cantaores, guita-
rristas, bailaores...) en Wikipedia y en Internet.

* Investigaciéon y estudio de distintos cantes de una
clasificacion de palos en Wikipedia e Internet.

* Clasificacién de cantes (con 50 tipos diferentes de palos
se hace ver al alumnado y al profesorado la enorme
riqueza cultural y musical del flamenco).

* Representar graficamente distintos arboles de cantes en
cartulina y entender el flamenco como un bosque con
mads de cincuenta tipos de drboles diferentes.

4. CONCURSO ESCOLAR ANDALUZ DE LETRAS
FLAMENCAS

La idea de crear este Concurso Escolar surgié de la propia
experiencia educativa y flamenca que se estaba realizando ya
en los diferentes centros educativos que colaboraban y traba-
jaban con esta idea.

Desde el principio estudiaba con los nifios y nifias las es-
trofas de los cantes (cuarteta, quintilla, tercetos octosilabos,
seguidilla castellana...) a través de audiciones y dictados de
palos del flamenco. Estos eran algunos ejercicios:

e Separar y contar las silabas de las estrofas de cantes
indicando tipo de estrofa,rima y sinalefa.
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e Dictado de cantes de discos (tientos, tangos, soled,
alegrias...)

e Inventar cuartetas y quintillas sobre un tema dado en
clase en voz alta y entre todo el alumnado comenzando
por un verso.

e Estudio literario de las estrofas de los distintos cantes
escuchados separando y contando silabas de los versos
de las estrofas (cuarteta: 8-8b-8-8b: tangos, tientos,
soleares, bulerias, martinetes...; quintilla: 8-8a-8b-8a-8b:
fandangos y sus derivados, malaguefias, granainas, cantes
de Levante; tercetos octosilabos: 8a-8-8a; soled, bulerias,
tangos...; seguidilla castellana: 7-5a-7-5a; sevillanas,
livianas, serrana...) analizando su métrica e indicando
estrofa, rima y sinalefa.

Con estos ejercicios de clase se piensa en la posibilidad
de crear un concurso donde se trabajen las letras flamencas,
tanto desde el punto de vista del profesorado como del alum-
nado y que éstas les sirvan de guia como si de un concurso de
poesias se tratara.

De esta forma se pretende conseguir que el alumnado par-
ticipante en el mismo enriquezca su aprendizaje y dominio
de la métrica de las estrofas desde 4° de Primaria hasta 4° de
Secundaria, junto con sensibilizacién, estimulacién y moti-
vacién por el gusto por el flamenco.

Cualquier centro educativo andaluz puede aprovechar la
convocatoria de estos concursos en la segunda quincena de
febrero, en los dias previos al dia de Andalucia, en los que
el profesorado puede motivar a su alumnado para participar

en estos certdimenes educativos que permiten la difusién di-
fusién de los trabajos elaborados por ellos. El tema del con-
curso ANDALUCIA Y SUS PUEBLOS se presta a escoger las
mejores poesias del centro exaltando a Andalucia y sus pue-
blos (geografia, personajes, tradiciones, fiestas, costumbres) y
pudiendo presentar cada alumno o alumna un maximo de 15
estrofas.

Las 80 mejores estrofas del concurso de Primaria y Se-
cundaria de Andalucia se publican en un libreto o cuaderni-
llo para difundirlo entre los centros participantes y el Cen-
tro Andaluz de Flamenco. Ademds, las estrofas ganadoras se
publican en una pégina especial del semanario local ARCOS
INFORMACION y se cuelgan también en el blog FLAMENCO
ESCOLAR http:/muestroflamenco.blogspot.com en la seccién
“Letras Flamencas”.

Este concurso de letras flamencas, que concede varios
premios, organizado por los IES Alminares y Guadalpefia y
el CEIP M® Juan Apresa con la Pefia Nuestro Flamenco, es de
cardcter autonémico, y en él pueden participar el profesorado
y alumnado de cualquier rincén de Andalucia.

5. CONCURSO ESCOLAR ANDALUZ DE ENTREVISTAS
FLAMENCAS

Las entrevistas flamencas comenzaron también como ejer-
cicios de clase. Fue hace 4 afios cuando se convoc6 la 1% edi-
cién del concurso escolar andaluz de entrevistas flamencas,
con caracter autonémico, para que el alumnado de Primaria y
Secundaria, convertidos en periodistas y guiados por su pro-
fesorado, pudieran entrevistar a los artistas de su pueblo y
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plasmar por escrito sus vivencias flamencas.
Las entrevistas flamencas pueden hacerse de dos formas:

1. Los nifios van solos o en grupo de 3-4 en busca de los
artistas para hablar de flamenco y redactar una entrevista
que presentardn al certamen (si 4 alumnos hacen en
grupo una misma entrevista cada escolar entregard una
entrevista redactada de forma diferente).

2. El centro educativo invita a un artista flamenco para que
dé una rueda de prensa contestando a las preguntas de
los nifios que, convertidos en periodistas, redactan la
entrevista que presentardn al concurso (las preguntas
del alumnado y todas las respuestas servirian para todos
los escolares; cada uno hard su seleccién de preguntas y
respuestas).

Para facilitar la labor de los alumnos-periodistas, el pro-
fesorado preparara junto con el alumnado una bateria de pre-
guntas para el cantaor, guitarrista, bailaor o aficionado en-
trevistado, quien deberad contestar con respuestas concretas
y convincentes evitando monosilabos. En resumen, el alum-
nado debe intentar extraer al entrevistado sus vivencias en
relacién al flamenco.

Las entrevistas mads relevantes y elegidas por el jurado
obtendrdan premios materiales, que sirven para motivar al
alumnado, y ademds se publicardn en el periédico local AR-
COS INFORMACION, en libreto o cuadernillo que se difunde
entre el alumnado, los centros educativos participantes y el
Centro Andaluz de Flamenco. Ademads se cuelga en el blog
FLAMENCO ESCOLAR http:/muestroflamenco.blogspot.com en

la seccién “Entrevistas Flamencas Premiadas”.

Todas las entrevistas flamencas premiadas en las 4 edi-
ciones pasadas se publicaron en un libreto y en la pagina del
semanario local ARCOS INFORMACION desde mayo hasta
agosto, por lo que han sido leidas por los lectores de este
semanario durante 3 meses en Arcos y pueblos de alrededor.

Desde el punto de vista didéctico, tan importante como el
recital de cante, o més, es la rueda de prensa sobre flamenco
en la que los nifios/as se convierten en co-protagonistas del
acto flamenco y en la que los artistas les explican a todos las
vivencias flamencas que el arte lleva consigo.

El Centro Andaluz de Flamenco colabora con nosotros
desde hace diez afios con un lote de material flamenco para
los ganadores de Primaria y Secundaria de los concursos de
letras y entrevistas flamencas.

6. RECITALES DE CANTE “EN VIVO Y EN DIRECTO” EN
EL SALON DE ACTOS DE CADA UNO DE LOS CENTROS
EDUCATIVOS IMPLICADOS

Desde el principio (1996) entendi que los recitales de can-
te “en vivo y en directo” debian ser una actividad comple-
mentaria a la labor docente desarrollada a lo largo del curso
que serviria de estimulo para que nifios y profesorado pudier-
nan degustar “el flamenco en vivo” en el Salén de Actos de
su centro.

En los dos tltimos afios el cantaor y guitarrista han tenido
que repetir la actuacién para que pudiera escucharlo el alum-
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nado de otros niveles debido al cardcter reducido del aforo
del salén de actos.

Los recitales de cante “en vivo y en directo” han sido po-
sible gracias a la colaboracién de cantaores y guitarristas ar-
censes y a la ayuda del Ayuntamiento de Arcos asi como la
colaboracién de los proyectos de innovacién educativa de la
Consejeria de Educacién o la Agencia Andaluza de Flamen-
co. Se han dado unos 120 recitales de cante en los centros
educativos durante estos 16 afios.

El contar con recitales de cante “en vivo” en el centro
ha contagiado al profesorado-alumnado de las vivencias fla-
mencas de los artistas y ha favorecido la continuacién del
proyecto.

7. DIFICULTADES PARA IMPLANTAR FLAMENCO EN EL
AULA

Los problemas para introducir el flamenco en las aulas
de Primaria y Secundaria en horario lectivo como tema-eje
transversal (no como “asignatura”) se limitan a la puesta en
marcha de todo proyecto de innovacién educativa: incluirlo
en el horario lectivo, romper con el mito de que “el flamenco
es solo fiesta”, convencer al resto del profesorado de que el
flamenco mejora el aprendizaje del alumnado y dar a conocer
el material flamenco existente en los centros. Los proyectos
han permitido que cada afio se renueven los valores educati-
vos, culturales y musicales que el arte flamenco, como el ele-
mento vivo mds importante de la Cultura Andaluza, aporta al
curriculo del alumnado enriqueciendo su proceso de apren-
dizaje en Misica, Lengua y Literatura principalmente.

En contra de la creencia generalizada entre la mayoria del
profesorado, en los centros educativos andaluces hay mate-
rial flamenco didactico adecuado, aunque no suficiente. Y
aunque es verdad que se necesita mds, también es cierto que
la biblioteca del centro dispone de él. (Al final de este docu-
mento hay un listado de material flamenco existente en la
biblioteca de los centros educativos andaluces)

El mundo flamenco aporta recursos culturales-educativos
importantes al mundo académico (profesorado y alumnado)
en torno al flamenco: més 50 tipos de cantes diferentes na-
cidos del folklore popular con muchos estilos de fandangos,
tangos, malaguefias, cantifias, soleares, bulerias... Si impor-
tante es el aspecto musical de los cantes no lo es menos los
valores educativos-culturales que los mismos aportan al pro-
ceso de aprendizaje del alumnado (el habla y vocabulario an-
daluz contenido en las estrofas y letras de los cantes).

8. CONCLUSION

La experiencia educativa de “El flamenco en los centros
educativos de Arcos” durante todos estos afios consecutivos
ha conseguido “aflamencar” un poco la enseflanza e incor-
porar al curriculo escolar los aires del flamenco. La finalidad
no es mas que el acercamiento, la sensibilizacién y difusién
de un bien cultural y musical, declarado ya patrimonio de la
humanidad, como es el flamenco.

En resumen, cada vez més los colegios e institutos de Ar-
cos se han ido convirtiendo en pefias flamencas para escola-
res, acercandoles al mundo del flamenco a través de recitales
de cante “en vivo y en directo” dirigido a nifios de Primaria
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y Secundaria y de concursos escolares de letras y entrevistas
flamencas de caracter autonémico.

Es gratificante ver como unos nifios y nifias de Primaria
o Secundaria recorren distintos pueblos de Andalucia para
buscar artistas o aficionados que les hablen de flamenco y
cémo estos escolares llevan y traen, plasmadas en entrevis-
tas, la cultura y las vivencias flamencas de los artistas o afi-
cionados al colegio o instituto.

Mi experiencia me hace ser cada dia més optimista: "CON-
TAGIAR AL PROFESORADO Y ALUMNADO de la enorme
riqueza cultural y musical educativa que el flamenco apor-
ta al curriculo escolar” es el camino a seguir.

o -
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Ponencia V
Flamenco en la ESO. ;Cémo hacerlo?

Qe Juan Benito Gallardo Gutiérrez
IES “Sidon”
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;QUE SON LAS COMPETENCIAS BASICAS?

Se entiende por competencia la capacidad de poner en
practica de forma integrada, en contextos y situaciones di-
ferentes, los conocimientos, las habilidades y las actitudes
personales adquiridos. Las competencias tienen tres compo-
nentes: un saber (un contenido), un saber hacer (un procedi-
miento, una habilidad, una destreza...) y un saber ser o saber
estar (una actitud determinada).

Si tomo el Flamenco como UN SABER...

No puedo olvidarme del Flamenco como expresién musi-
cal, artistica y creativa. Poner en practica ritmos, juegos me-
l6dicos y pequefias composiciones seria nuestro reto...

Encontrar material para que el alumnado pueda partici-
par en la creacién musical, con acompafiamientos ritmicos
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sencillos que dan lugar a un conocimiento directo de una de
las caracteristicas de la musica flamenco: el juego ritmico tan
variado, rico y expresivo que tiene.

Recordemos asi el compds por tangos, donde obviamos el
primer tiempo, o el compads por bulerias en el que se produce
la amalgama, la unién de ritmos binarios y ternarios.

Si tomo el Flamenco como UN SABER HACER...

A diferencia de lo que ocurre en Portugal con el fado, su
méxima expresion musical, en Espafia no conocemos ni va-
loramos suficientemente nuestro patrimonio: nos gusta lo no-
vedoso y, si puede ser de fuera, mejor. A principios de curso
pregunto a mis alumnos y alumnas por sus preferencias mu-
sicales y siempre me encuentro con algin estilo nuevo, como
el techno house. Creo que, salvo en Jerez, nuestro alumnado
dificilmente tiene un acercamiento directo al flamenco. No
olvidemos que no es ficil, pues no se trata de una expresién
artistica sencilla.

Llevo muchos afios trabajando en un centro de Medina
Sidonia, donde tenemos la suerte de contar con un compa-
fiero dedicado plenamente a la creacién teatral. Lo pudimos
ver en su representacion de Pericén, basada en Las mil y una
historias de Pericén de Cadiz, de José Luis Ortiz Nuevo. Con
una seleccién de fragmentos de la obra de Ortiz Nuevo, me
propuse que mis alumnos y alumnas se acercaran a la bio-
grafia de Juan Martinez Vilchez, Pericén, a su cante y a su
arte, a su sabiduria. La tarea consistia en montar e interpretar
pequeiios sketches con los fragmentos seleccionados. Como
colofén a la visita que todos los afios realizamos al CAF, esce-
nificaron el montaje en el salén de actos.

Y si tomo el Flamenco como UN SABER SER O SABER
ESTAR...

Es cierto que el manejo de las TICs nos ha facilitado mu-
cho la tarea. Determinadas herramientas para la grabacién y
el montaje sonoro, para el tratamiento de la imagen y los me-
dios de comunicacién nos han permitido utilizar el Flamenco
como motivo para crear programas de radio, collages (Chano
Lobato: una suite llamada collage) y prensa digital (Camarén
de la Isla Revista Digital).

Por otra parte, segtn la legislacién vigente, las programa-
ciones deben recoger, entre otras cosas, las caracteristicas del
alumnado y las referencias al desarrollo de las competencias
bésicas. A partir de unos principios psicopedagégicos gene-
rales y los presupuestos didacticos de nuestra materia, el drea
artistica, nos proponemos educar en valores recurriendo a la
transversalidad. Una caracteristica que tenemos en cuenta
son los agrupamientos, cémo organizamos los espacios y au-
las especificas, los instrumentos, los materiales y los recur-
sos. Otro aspecto fundamental debe ser la atencién a la diver-
sidad y las actividades que se pueden plantear. La libertad
en los niveles de Concrecién Curricular nos puede facilitar el
acceso al Arte Flamenco en la Escuela, con temas especificos
o como transversalidad.

Asimismo, las Actividades Complementarias y Extraesco-
lares, fundamentales en la formacién del alumnado, nos per-
miten trabajar con el Flamenco. Las visitas al CAF han sido
el motor principal de mi interés en este género y el trabajo en
clase, por ser la gran oportunidad que todos tenemos de acer-
carnos realmente a este Arte en toda su expresién: la parte
de Documentacién, las Exposiciones y su pequefio “museo”,
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dan a dicho espacio un interés y versatilidad para cualquier
propuesta de Actividad Complementaria y Extraescolar.

Valga el siguiente ejemplo: “Documentos: Manolo Cara-
col”. Hace unos afios se celebr6 el bicentenario de diversas
figuras del flamenco; entre ellas, Manolo Caracol. El trabajo
consistié en realizar un DOCUMENTOS TV sobre esta figura.
Para ello nos fijamos en cémo funcionan estos documentos:
entrevistas, investigacién, informacién e imédgenes reales del
artista. Usamos las herramientas que en aquel entonces tenia-
mos: videocdmaras de cinta DV, y un par de programas, Au-
dacity y Movie Maker, todo muy bdésico, pero de gran interés.

Desde hace varios cursos, la Consejeria de Educacién dicta
Instrucciones sobre el tratamiento de la lectura para el desa-
rrollo de la competencia lingiiistica. En dichas Instrucciones
se dice que el ETCP fijard las lineas generales de actuacién
pedagdgica en relacién con el tratamiento de la lectura y la
escritura en el Centro, con objeto de facilitar la coordinacién
de todas las actuaciones que se realicen en el mismo. En este
sentido, podemos sintetizar nuestra aportacién, siempre con
la perspectiva del Flamenco, en la siguientes actividades:

e Lectura de Gerundino, un viaje a través del flamenco
(GONZALEZ-CABALLOS, Fernando; Bujio ideas; 2011)

e Lectura de Criticas musicales en prensa.

e Comentario de conciertos: el curso pasado tuvimos la
enorme suerte de asistir con 40 alumnos y alumnas,
un jueves por la tarde, al ensayo general en Jerez de la
obra Metafora del Ballet Flamenco de Andalucia con la
direccién de Rubén Olmo.

e Comentario de Novedades discogréficas.

e Consulta y lectura de pédginas webs flamencas y no
flamencas, o apps para tablets o smartphone, como Doce
notas (www.docenotas.com)

©) ELOriginal Flamenco Festivaltrae la esencia jonda de Jerez a la Gran Via madrilefia - Doce Notas - Mozilla Firefox FE)X)
Archiv diar  er  Histe adores  Herramient tas  Ayuda
| B 1 original Famenco Festiva nciaj..| =+ |
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Més de 50 attistas participan en este nuevo festival, que celebra su primera edicién del 8 de . Jaialdia
agosto al 2 de septiembre de 2012 en el Teatro Compac Gran Via. CUrsos, exposiciones y del 21 sept. al 10 nov.
catas completan el cartel A
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Suscrfbete a las noticias

SUSCRIBETE A e—] Enotas

No quisiera terminar sin hablar de la Evaluacion.

iSerd el flamenco una fuente de informacién?

iSerd el flamenco un instrumento de evaluacién?

iSerd el flamenco un procedimiento de Evaluacién?

iSerd el flamenco un criterio de calificacién?

La respuesta es facil, pues si. Ahora todo es ponerse, por-
que como dice un amigo que, al preguntarle si le apetece co-
mer algo, siempre me responde que, aunque él ya lo ha he-
cho, todo es arrancarse.
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Ponencia VI

El cante en los conservatorios,
una realidad

Laura Vital
CPM “Cristébal de Morales”

Sevilla
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El Arte Flamenco constituye el mas claro exponente de la
identidad andaluza. Es conveniente potenciar, tanto el cono-
cimiento riguroso del mismo como su difusién, contribuyen-
do de este modo a la consecucién de los objetivos descritos
en el Estatuto de Autonomia: “afianzar la conciencia de iden-
tidad andaluza” a través de la investigacién, difusién y cono-
cimiento de los valores histéricos, culturales y lingiiisticos
del pueblo andaluz en toda su riqueza y variedad.

El Flamenco se enorgullece y presume de formar parte de
los conservatorios, donde resuenan los acordes y los ecos de
este arte musical tan arraigado a nuestra tierra. Nos sentimos
privilegiados de poder ser su hilo conductor y como anda-
luces creemos que es necesaria la convivencia diaria de las
geniales partituras de Mozart o Beethoven con el legado de
Pastora Pavén, Antonio Mairena o José Monge Cruz “Cama-
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rén de la Isla”.

El Flamenco ha permanecido tradicionalmente alejado de
la musica culta, alejamiento incomprensible porque la mtisi-
ca flamenca posee tanta riqueza que resulta extrafio, ademés
de injusto, el que no se haya sistematizado su estudio me-
diante las herramientas cldsicas de anélisis, codificacién y
notacién aplicadas normalmente a otras misicas.

La ejecucién flamenca y su teoria no tienen por qué ser
incompatibles sino todo lo contrario. Aunque el estudio teé-
rico va siempre detrds del proceso creativo y vivencial, la teo-
rizacién puede generar una retroalimentacién muy enrique-
cedora, fijando conceptos y elaborando documentos escritos
valiosos para el aprendizaje posterior. Aprendizaje del que
puede surgir un nuevo proceso creativo.

Afortunadamente las cosas empiezan a cambiar: cada vez
hay mdas musicos “cldsicos” interesados por aprender flamen-
co y también mayor esfuerzo por parte de los musicos fla-
mencos por analizar, fijar y transmitir su trabajo. A nuestro
parecer hoy corren grandes tiempos para la musica porque
poco a poco el flamenco se hace un hueco, que por historia
se merece y donde todos podemos seguir enriqueciéndonos,
aprendiendo los unos de los otros.

En el afio 2007 un real decreto implanta la especialidad
de CanteFlamenco de grado medio en el Conservatorio Pro-
fesional de Mtsica Cristébal de Morales de Sevilla, pionero
y Unico de toda Espafia en su imparticién, siendo director
del mismo Don Javier Gdmez Kindeldn. Ante estas buenas
noticias se nos abre un camino esperanzador, que no es otro
que situar al Flamenco en lugar que por historia y riqueza le

corresponde en la ensefianza publica. Misicos como Manolo
Sanlicar o Calixto Sanchez, entre tantos otros, asi como una
infinidad de estudiosos y aficionados, son los ejemplos méds
representativos de lucha y entrega por conseguir este derecho
que le corresponde al Flamenco. Fue la llegada de la Logse,
y su posterior llegada a Andalucia, la que propicié 17 afios
después este importante hecho por el que tanto hemos tra-
bajado y luchado todos los que amamos esta miusica y que
llevamos décadas reclamando el lugar que se merece, tal y
como describe la ley del Estatuto de Autonomia de la Junta
de Andalucia que establece como objetivo en el articulo 12.3,
atribuyéndose a Andalucia, en virtud del articulo 13.27 del
estatuto, la competencia exclusiva en materia de Patrimonio
Histérico, Artistico, Monumental, Arqueolégico y Cientifico.

Es en la Orden de 24 de julio de 2007 (BOJA ndm. 1786,
de 6 de septiembre), articulo cuarto, apartado 3, donde se
autoriza al Conservatorio Profesional de Musica “Cristébal
de Morales” de Sevilla, a impartir la especialidad de Cante
Flamenco. En virtud de las competencias que le confiere el
Decreto 242/2004, de 18 de mayo (BOJA del 21), se resuelve
la realizacién de una convocatoria publica de méritos para la
contrataciéon de profesorado especialista de Cante Flamenco
en base al baremo que marcaba en su anexo Il y que constaba
de los siguientes puntos:

e Experiencia Laboral (espectdculo como solista, cantaor/a
flamenco integrante del cuadro flamenco, nombramiento
como miembro de centros de estudios y/o investigacion
sobre el flamenco, miembro de comisiones o jurados de
certdmenes, festivales o concursos de Cante).

e Meéritos Artisticos (primer, segundo y tercer premio de
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dmbito internacional, provincial o autonémico).

e Formacién Académica (titulo Superior de Misica y titulo
Profesional de Musica).

Tras este minucioso proceso de selecciéon, al que se pre-
sentaron mds de una treintena de profesionales aspirantes a
la plaza, tuve la gran suerte de alzarme con dicho nombra-
miento, hecho que supuso para mi un gran orgullo por ser la
primera cantaora en impartir las ensefianzas del Cante Fla-
menco en un Conservatorio Piblico, con la enorme responsa-
bilidad que este hecho conlleva.

La tradicién oral del Arte Andaluz y la Mtsica Flamenca
pasaban por el aro del pentagrama y de la academia. Hubo y
hay reacciones para todos los gustos. En mi opinién que el
Flamenco se estudie en los Conservatorios dignifica esta dis-
ciplina, ya de por si muy dignificada. Nadie en su sano juicio
puede poner en duda que el Flamenco forma parte de nuestra
cultura y como tal debe ser accesible a todos. Es cierto que
hace varias décadas no existian partituras ni obras con cri-
terios pedagégicos adecuados, pero actualmente se dispone
de material didédctico suficiente para la incorporacién oficial
del Flamenco en los Conservatorios, sin contar con todas las
vivencias acumuladas por generaciones a través de la trans-
misién oral que cantaores y cantaoras nos han legado gracias
a su cante, hilo conductor de sus sentimientos, inquietudes
y emociones.

Uno de los problemas con el que nos hemos encontrado
es la falta de informacién sobre la ensefianza del Flamenco en
los Conservatorios Profesionales. La propia Junta de Andalu-
cfa no ha informado lo suficiente sobre la normativa bésica

que rige los procesos de selecciéon del alumnado, empezan-
do por una escasa promocién entre los interesados. El boom
medidtico cumplié su labor en su dia, poniendo en boca de
todos la noticia, pero posteriormente no tuvo la necesaria di-
fusién entre los propios centros educativos.

Como toda ensefianza que comienza a impartirse en sus
primeros afios resulta muy dificil establecer unas pautas rigi-
das que marquen el camino a seguir. Son cientos de ensayos
experimentales y de pruebas las que nos llevan a establecer
una enseflanza sistemaética.

Las pruebas para acceder a primero de grado profesional
de Cante Flamenco se dividen en distintos exdmenes:

e Teoria Musical: consiste en una prueba de solfeo
obligatoria para cualquier disciplina de grado medio.
Cabe destacar la gran dificultad que conlleva esta
prueba para el aspirante de Cante Flamenco, hecho que
poco a poco se estd resolviendo con el esfuerzo de los
candidatos, recurriendo en la mayoria de los casos a
la formacién privada, tanto en el acceso al curso como
durante su desarrollo. Esto nos hace valorar la necesidad
e importancia de la instauracién del grado elemental de
Cante Flamenco.

e Entonacién y ritmo.

e Prueba especifica: consiste en la interpretaciéon de dos
cantes, uno de ellos dentro del repertorio de cantes libres
(tonds, malagueiias, granainas, cantes de Levante, etc.) y
otro de cardcter ritmico (binario o terciario).
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Durante los seis cursos de Grado Medio de Cante Flamen-
co se imparten las siguientes asignaturas especificas de la es-
pecialidad:

e Técnica Vocal.

e Instrumento Principal (en esta asignatura el alumno se
examina de més de cuarenta cantes diferentes durante los
seis cursos de grado medio).

e Métrica Flamenca.

e Historia del Flamenco.

e Recursos Escénicos.

¢ Conjunto Instrumental Flamenco.

e Literatura del Flamenco.

El alumnado con el que nos encontramos es muy hetero-
géneo por lo que continuamente tenemos que adaptar nues-
tra ensefianza al nivel y necesidades que cada estudiante. El
treinta por ciento del alumnado del Conservatorio Profesional
de Misica Crist6bal de Morales son estudiantes de Guitarra y
cante Flamenco. En la actualidad hay diez profesores dividi-
dos en las dreas de cante, guitarra y baile. El crecimiento tan
llamativo de la disciplina de Cante Flamenco pone de mani-
fiesto el interés que suscita y no debe pasar desapercibido por
parte de las instituciones.

Para este curso 2012/2013 la primera promocién cursa el
sexto curso de grado profesional, lo que nos lleva a la necesi-

dad de la implantacién del grado superior de Cante.

En la actualidad estamos luchando para constituir el pri-

mer departamento que aune las tres disciplinas Flamencas
como son: el cante, el baile y la guitarra, ya que actualmente
formamos parte del departamento de cuerda pulsada. Las ac-
tividades que hemos realizado son desde clases monogréficas
de cantaores y guitarristas que altruistamente se han pres-
tado a mostrar sus conocimientos y experiencia al servicio
del Conservatorio, hasta conciertos de apertura y clausura de
curso académico junto a musicos cldsicos. Pensamos que este
tipo de iniciativas crean lazos de unién entre diferentes mu-
sicas y que enriquecen la convivencia del Conservatorio.

Desde el Departamento de Flamenco mantenemos comu-
nicacién con instituciones culturales, federacién de pefias
y entidades privadas para fomentar el desarrollo del trabajo
que realiza en las aulas dentro de un marco adecuado donde
adquirir dominios de escena y acumular la experiencia nece-
saria en pos de un futuro profesional.

Dentro de nuestros proyectos se encuentra la traduccién
de la pagina web del Conservatorio dada la demanda y el in-
terés mostrado por un potencial nimero de extranjeros atrai-
dos por la posibilidad de formar parte del alumnado de Cante
Flamenco.

Seria importante resaltar el esfuerzo de todos -director
del Conservatorio Profesional de Musica Cristébal de Mora-
les, Junta de Andalucia y personal docente- por sistematizar
las ensefianzas del Flamenco y adaptarlas a los patrones de
la educacién reglada, con la dificultad y responsabilidad que
esto conlleva. Sin duda alguna creo de recibo apelar a las ins-
tituciones para que el esfuerzo, ilusién, pasién y ganas que
estamos invirtiendo estos afios sea valorado y reconocido en
su justa medida asi como el cuidado y proteccién en afios
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venideros.

A modo de sintesis de lo expuesto me gustaria finalizar ‘ b
apuntando que el Flamenco en los conservatorios es una ilu- "
sién maravillosa que por fin se hace realidad, siendo cons-
cientes de todo lo que aiin nos queda por recorrer. Nos senti-
mos afortunados por ser transmisores de este estilo musical
que representa la idiosincrasia de la tierra andaluza y su
eclecticismo.
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Ponencia VII
° Taller de compaés flamenco
. con instrumentos Orff

M® Angeles Sdnchez Carrasco
CEIP “Los Montecillos”
Dos Hermanas (Sevilla)
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NOMBRE DEL TALLER:

“TOQUEMOS CON DUENDE, TIRITITRAN Y OLE”

“El duende flamenco es el momen-
to en el que se percibe la pureza
escénica que se desea, es estar en
trance, en desborde confesional, es
el momento de la perfeccion artis-
tica y de la plenitud humana del
cantaor y, por ende, del cante fla-

menco.”

Anselmo Gonzalez Climent
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Ponencia VII. Taller de compds flamenco con instrumentos Orff

1. JUSTIFICACION DEL TITULO: ;QUE ES TOCAR CON
DUENDE?

Es tan solo una manera “poética” de denominar este ta-
ller en el que usaremos los instrumentos Orff mds habituales
en el aula de misica para acompanar los distintos palos del
flamenco. No obstante,también, disfrutaremos del “duende”
que se desprende de los cantaores y guitarristas flamencos
que interpretaran las distintas audiciones que escucharemos
y que acompafiaremos también con nuestros instrumentos.

Deficiones de duende

Segun el diccionario de la RAE el "duende" en Andalucia
es un "encanto misterioso e inefable".

e Federico Garcia Lorca, en su conferencia Teoria y juego del
duende confirma esa inefabilidad del duende definiéndolo
con las siguientes palabras de Goethe: "Poder misterioso
que todos sienten y que ningun fil6sofo explica".

e En el imaginario flamenco, el duende va més alld de la

2. DESCRIPCION GENERAL DEL TALLER

Pretende acercar a nuestro alumnado al flamenco de una
manera manipulativa, lidica, musical, agradable y atractiva.
Es por ello que los ingredientes de este taller van a ser los

siguientes:

1.

2.
3.

Juegos ritmicos de movimento para aprender los distintos
palos del flamenco.

Juegos de discriminacién auditiva.

Realizacién de esquemas ritmicos y de compds flamenco
con instrumentos musicales, usando la voz, percusién
corporal y una amplia gama de instrumental Orff: caja
china, claves, panderos, panderetas, maracas, cajas
flamencas, congas, timbaletas, etc.

. “Tocaremos con duende”, realizando sencillos acomparfia-

mientos ritmicos con nuestros instrumentos a las distintas
audiciones propuestas.

técnica y de la inspiracién, en palabras de Lorca: "Para
buscar al duende no hay mapa ni ejercicio".

Cuando un artista flamenco experimenta la llegada de
este misterioso encanto, se emplean las expresiones
"tener duende" o cantar, tocar o bailar "con duende".

Ante estos ingredientes, solo cabe DISFRUTAR Y TENER
UNA EXPERIENCIA AGRADABLE HACIA EL FLAMENCO.
Este seria el gran objetivo de este taller.

Competencias basicas

Este taller pretende el desarrollo integral de nuestro alum-
nado y contribuir al desarrollo y adquisicién de las 8 compe-

En definitiva, este taller pretende que este misterioso en-
canto salpique e invada a todos los participantes, no solo con
las audiciones que disfrutaremos, sino también con los jue-
gos, actividades y acompafiamientos ritmicos que realicemos.

tencias basicas pero de un modo relevante las siguientes:

COMPETENCIA CULTURAL Y ARTISTICA: es el
flamenco un arte y este taller trabajard sobre el elemento
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bésico de este: el compas.

e COMPETENCIA MATEMATICA: el elemento basico de la
musica, por definicidn, es el ritmo. El ritmo no es otra cosa
que la emisién de sonidos distribuidos periodicamente a
lo largo del tiempo. Este hecho contribuye a la adquisicién
de esta competencia de manera sobresaliente.

e COMPETENCIA SOCIAL Y CIUDADANA: en las acti-
vidades instrumentales ponemos de manifiesto las
habilidades de trabajo en grupo que desarrollan de manera
relevante esta competencia; habilidades de escucha y
respeto a las interpretaciones ritmicas y ejecuciones de
otros participantes, a la emisién de ritmos colectivos de
buleria, de fandangos, de tangos, etc.

e COMPETENCIA AUTONOMIA E IDENTIDAD PERSO-
NAL: este taller, por el hecho de manipular un instrumento
musical y ejecutarlo atendiendo a una serie de pardmetros
(compds de buleria, tango, soled,...), desarrolla esta
competencia generando confianza y satisfaccién en el
individuo a nivel personal y cognitivo. También en algin
momento se dara pie a que los participantes deban hacer
alarde de una respuesta creativa e improvisada con su
instrumento (voz, cuerpo o percusién corporal).

3. OBJETIVOS DIDACTICOS

e Usar los distintos instrumentos musicales (voz, cuerpo,
instrumental Orff) para la realizaciéon de compés flamenco
de los siguientes palos: fandangos, tangos, rumbas, soled,
alegrias y buleria.

Usar el melisma como una herramienta muy vélida para
la técnica vocal a la hora de calentar la voz (articulacién, L
vocalizacién e impostacién). h

Acompaiiar con instrumentos musicales Orff audiciones de
distintos palos flamencos manteniendo el tempo constante.

Aprender, vivenciar e interiorizar, a través de juegos de
movimiento, los compases de los distintos palos flamencos.

Discriminar y diferenciar auditivamente el compés de los
distintos palos del flamenco.

Sensibilizar al alumnado de una manera agradable y
positiva hacia el flamenco, considerado recientemente
como Patrimonio Inmaterial de la Humanidad.

4. CONTENIDOS DIDACTICOS (CONCEPTUALES, PROCE-
DIMENTALES Y ACTITUDINALES)

La voz como instrumento musical: técnica vocal
(articulacion, vocalizacién, impostacion.

El melisma como medio para la técnica vocal.

El cuerpo (palmas, pitos, rodillas y pies) como
instrumento de percusién corporal para acompaiiar el
compds flamenco.

El redoble como medio de improvisacién en el compas.
Compads de 3/4, 4/4 y mixto, de 12 tiempos (de amalgama).

Instrumentos de percusién Orff de sonido indeterminado:
caja china, bombo, caja flamenca, claves, maracas, etc.

Acompafiamiento ritmicos con distintos instrumentos
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musicales de musica flamenca.

¢ Discriminaciéon auditiva de los distintos palos del
flamenco.

¢ Realizacién de juegos de movimiento y de discriminacién
de distintos compases flamencos.

e Adquisicién, vivenciacion y disfrute ante las audiciones
de flamenco.

5. METODOLOGIA

Sera una metodologia manipulativa, activa, lidica y par-
ticipativa. Comenzaremos con un juego de movimiento y de
discriminacién auditiva para crear un ambiente agradable, de
confianza, en el que todos los participantes se preparen para
disfrutar y para que “invoquemos al duende”. Después ha-
remos diversos juegos instrumentales (ejercicios de compas
flamenco de distintos palos flamencos), usando la imitacién
al principio y la improvisacién despusés.

Acabaremos con una sesién de relajacién para volver a un
estado de calma y para despedir a nuestro duende de manera
adecuada.

6. EVALUACION

La evaluacién se basara en la observacion de las caras de
los participantes y en el grado de satisfaccién de sus rostros.
Este taller pretende ser una fuente de inspiracién para aque-
llos participantes que no hayan trabajado estos juegos- acti-

vidades en sus aulas y pretende ante todo ser DISFRUTADO
ALLI EN EL MOMENTO. Tocar un instrumento ya es una ex-
periencia grata en si misma para todo el que se disponga a
hacerlo; es por ello que disfrutaremos doblemente, pues, el
flamenco es otro arte que nos generard mds experiencias grati-
ficantes atin. Y si hemos logrado hacer presente allf el duende
maégico flamenco, pues LA EVALUACION SERA POSITIVA.

7. MATERIALES NECESARIOS PARA EL TALLER

INSTRUMENTOS MUSICALES ORFF
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PANUELOS PARA TAPAR LOS OJOS
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* Que hagamos técnica vocal (vocalizacién, articulacién,

AUDICIONES DE FLAMENCO impostacién)

* (Que nos presentemos de una forma original y divertida (y k
flamenca también) y que revisemos el gesto del/a cantaor '
/a flamenco/a; en definitiva, que nos pongamos en su piel
cuando canta o por lo menos que nos aproximemos un
poco.

MATERIALES: la voz de cada participante y las ganas de
improvisar y crear con ella.

AMPLIACION DEL JUEGO DE PRESENTACION CON
PERCUSION CORPORAL: consiste en afiadir a ese melisma
la ejecucién de un compds flamenco (tango, soled, alegria
o bulerias) haciendo uso del cuerpo como excelente instru-
mento de percusién en sus distintas variantes: palmas sordas,
palmas brillantes, rodillas, pitos o palillos y pies.

TARJETAS RITMICAS

8. ACTIVIDADES-JUEGOS DEL TALLER (DESARROLLO DE
LA SESION)

8.1 JUEGO DE PRESENTACION CON MELISMAS Y CON

RF
:'E
iz
58

DUENDE oo ==
Es la voz el instrumento mds importante que posee el ser ‘ % ‘
humano (y el mas cercano también). Lo primero que hace- o owe. S
mos cuando nos presentamos a alguien es hablar con ese al- ﬁﬁ ) | ,k,
guien. En este juego vocal cada participante se presentard a el n;h o
los demds haciendo melismas con la voz pero usando la esca- i3
la musical més usada en el flamenco (Mi Frigio). La maestra & | =
realizard diversos ejemplos para alumbrar y dar ideas a los g *E -

participantes. Este juego persigue distintos objetivos:

* Que nos presentemos con duende

o
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8.2 JUEGO DE DISCRIMINACION AUDITIVA: “;DONDE ESTA
MI RITMO?”

Se necesita amplio espacio para realizar esta actividad.
Consiste en que se reparte una gran variedad de instrumen-
tos. A cada persona se le asigna un compaés (de buleria, tango,
fandango o soled)de modo que cada uno, con los ojos venda-
dos, tiene que ejecutar el ritmo asignado y a la vez intentar
escuchar su compads en otras personas; todos los ejecutantes
de buleria tienen que agruparse y ponerse en un rincén. Esto
mismo debe suceder con todos los instrumentistas de tango,
con todos los de solea y con todos los de fandango. Este jue-
go sirve para discriminar auditivamente los compases de los
distintos palos, y sirve también para crear un ambiente de
alegria y confianza.

iQuién ganara?: el equipo en el que se encuentren antes
los unos a los otros. Gritardn todos el nombre del palo fla-
menco que les habia tocado.

Dificultad: todos los instrumentos sonando a la vez entor-
pece la audicién, pero ahi estriba la dificultad del juego, a la
que se suma el hecho de tener los ojos cerrados.

MATERIALES:

Vendas.

Instrumentos de pequeiia percusién faciles de transportar.
e Espacio amplio.

Y SOBRE TODO BUEN OIDO Y GANAS DE PASARLO
BIEN.

8.3 JUEGO INSTRUMENTAL DE IMITACION Y PREGUNTA Y
RESPUESTA

“DIALOGAR CON DUENDE”

La maestra se sitda en el centro con un instrumento lla-
mado “timbales” y ejecuta un compds y los participantes,
situados en semicirculo” repiten lo que hace la maestra. Este
didlogo lo haremos practicando el paso de tango a rumba y
el paso de soled a buleria, realizando cambios en la dinamica
y en la agégica (de mds suave a mds fuerte y de més lento a
mds rapido). Este simple juego gusta mucho a los alumnos
y alumnas por el simple hecho de tener un instrumento en
sus manos y hacerlo sonar. Se requiere concentraciéon para
que todos los ejecutantes imiten correctamente y lo hagan a
la vez.

MATERIALES: instrumentos musicales.

EQUIPO DE AUDIO: AUDICIONES DE FLAMENCO
PARA ACOMPANAR CON INSTRUMENTOS

8.4 JUEGO INSTRUMENTAL “LLEVAR LA CONTRA CON
DUENDE”

Es un juego instrumental que consiste en aprender a
cambiar de compds: pasar del compds cuaternario (tango) al
compds de amalgama (compds de 12 tiempos o mixto de la
buleria). La maestra estd situada en el centro y los partici-
pantes en semicirculo. La maestra a cada alumno/a le hace
un compds de tango y los participantes deberdn contestar,
de uno en uno, con un compads de buleria; si la maestra hace
un compads de buleria, el participante deberd contestar por
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tangos.

Lo bonito es un didlogo sin que el ritmo se pare ;que que-
de como una cadena con diferentes eslabones ritmicos de
tango y bulerias.

MATERIALES: instrumentos musicales de pequefia per-
cusién de sonido indeterminado.

8.5 JUEGOS INSTRUMENTALES MIXTOS: PERCUSION
CORPORAL Y PERCUSION CON INSTRUMENTAL ORFF

Este juego sirve fundamentalmente para los instrumentos
membrané6fonos o “de parche”: caja flamenca, panderos, dar-
bukas, timbaletas, congas, etc. Consiste en hacer el compaés
de amalgama, a medias con cuerpo y con instrumentos, ad-
mitiendo gran nimero de improvisaciones y estimulando la
creatividad de nuestro alumnado. Daré pie este sencillo juego
a animar a nuestro alumnado a hacer uso del redoble en sus
improvisaciones.

MATERIALES: INSTRUMENTOS MEMBRANOFONOS O
DE PARCHE

EQUIPO DE AUDIO: AUDICIONES PARA ACOMPANAR
CON INSTRUMENTOS

SI EL TRASNOCHE LO PERMITE Y EL TALLER QUIERE
ALARGARSE (porque el tiempo lo permita) AQUI SE PRO-
PONEN OTROS JUEGOS MAS...

8.6 JUEGO INSTRUMENTAL: “UN DIRECTOR CON DUENDE”

Este juego consiste en que todos los participantes forman
un circulo cada uno con un instrumento. Un participante se
sale fuera de la sala y mientras tanto se nombra a un director
del grupo instrumental, que serd la persona que indique el
compds que todos deberan tocar: buleria, tango, etc. Este di-
rector aprovechard cuando el investigador (el que sali6 fuera)
esté despistado para cambiar de ritmo o compas. El investi-
gador tendra que adivinar quién es el director que cambia el
ritmo a los demés.

TRUCO DEL JUEGO: los instrumentistas deberan evitar
mirar al director de manera continua y descarada.

FINAL DEL JUEGO: en el momento en que el investigador
adivina al director. Ahora el director se convierte en investi-

gador de un nuevo director.

MATERIALES: instrumentos de pequefia percusion.

amendco

®
]
- ¥ ) \--
AR



el

Ponencia VII. Taller de compds flamenco con instrumentos Orff

8.7 JUEGO INSTRUMENTAL: “PASA EL COMPAS CON DUENDE”

Consiste en “pasar un compds de buleria” al compafiero
o compafiera que se encuentra a la derecha. Se va formando
una cadena. Si el compds se pasa en piano, el de la derecha lo
har4 fuerte y al revés.

COMPLICACION DEL JUEGO: si algtin instrumentista
quiere cambiar el compds (pasar de buleria a tango) debera
cambiar el sentido de la rueda,es decir, pasarle el compés a la
persona situada a su izquierda.

MATERIALES: instrumentos de percusion.

8.8 JUEGO CON INSTRUMENTOS COTIDIAFONOS: “UN
PERIODICO CON MUCHO DUENDE”

Este juego intenta utilizar elementos que tenemos alrede-
dor, como es un periédico, y convertirlos en instrumentos
musicales de percusién de sonido indeterminado. Intentare-
mos hacer el compds de los distintos palos flamencos con pe-
riédicos. Entendemos el periédico aqui como un instrumento
musical cotididfono.

AMPLIACION DEL JUEGO: en el aula, podemos conver-
tir otros utensilios en instrumentos musicales de percusién
para usarlos a la hora de emitir compés flamenco: lapices en
la parte metdlica de la mesa, boligrafos en el suelo, manos en
mesas, en pared, etc.

LO BONITO DE ESTE JUEGO ES CONSEGUIR QUE TODOS LOS
PARTICIPANTES ALCANCEN PRECISION RITMICA Y QUE PA-

REZCA QUE ESTA SONANDO UN UNICO Y GRAN PERIODICO.

9. AUDICIONES USADAS EN EL TALLER

e DISCO “FLAMENCO JAZZ".
e BACH POR FLAMENCO.

e CAMARON DE LA ISLA “LA LEYENDA DEL TIEMPO”.
e PACO DE LUCIA “FUENTE Y CAUDAL?”.

e Y OTRAS MAS...

10. CONCLUSION

Aqui finaliza el desarrollo de este taller, el cual pretende
que disfrutemos haciendo compés flamenco con los instru-
mentos de percusién que son habituales en un aula de musi-
ca. Todas las actividades y juegos han sido experimentados
en mi aula del colegio Los Montecillos de Dos Hermanas y
han resultado ser gratificantes para mis alumnos/as; es por
este motivo que las he propuesto para esta ocasidn.

Son actividades-juegos que aunque inicialmente estaban
pensadas para nifios y nifias de Primaria, pienso que son fac-
tibles para personas adultas, pues atiin queda algo de nifio en
nosotros y habitualmente no dejamos aflorar esa faceta, por
lo que este taller puede ser una gran oportunidad para ello.

Luego: ;SAQUEMOS LO QUE TENEMOS DE NINO, PERO
CON DUENDE, TIRITITRAN TRAN TRAN Y OLE!
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