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39. Andnimo, Retablo mayor. Iglesia de la
Encarnacién, Vera (Almeria)

41. Andénimo, Retablo mayor. Ermita de Nuestra
Senora de la Concepcion, Ronda (Malaga)

40. José Ganga, Retablo mayor de la iglesia de
Nuestra Sefiora de la Asuncion, Huércal-Overa
(Almeria)
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ANDALUCA BARROCA

EL RETABLO BARROCO EN ANDALUCIA

El patrimonio histérico de Andalucia conserva un elevado nimero de retablos de gran calidad artisti-
ca con variedad de disefios, aportaciones arquitecténicas, representaciones figurativas (escultura y
pintura), riqueza de elementos suntuarios, etc. Gran parte de este patrimonio se produjo durante los
dos siglos del Barroco y representan un elemento singular de nuestras manifestaciones artisticas y cul-
turales. La Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia durante los Ultimos veinte afios, desde que
restaurd los retablos laterales de la iglesia conventual de Santa Paula de Sevilla en 1988 atacados por
una plaga de termitas, ha ido incluyendo en su programacién de conservacion y restauracion de bien-
es culturales la recuperacion de los principales ejemplos de este patrimonio artistico, habiéndose res-
taurado sesenta retablos barrocos, de los que se han elegido cuarenta para crear un itinerario cultu-
ral por la Andalucia Barroca.

Los retablos situados en el altar mayor o presbiterio han sido los que han centrado la atencién de la
administracion cultural por su complejidad estructural, sus dimensiones, la variedad de elementos
artisticos que los componen y el elevado coste que implicéd su restauracién, dificilmente asumible por
sus titulares sin ayuda de instituciones publicas. Durante la legislatura 2004-2008 se ha desarrolla-
do el proyecto cultural Andalucia Barroca 2007 que ha incluido un programa de restauracién de reta-
blos, eligiendo uno o un conjunto por provincia. Entre ellos destacan obras importantes como el reta-
blo que Alonso Cano construyé en la iglesia de Santa Maria de la Oliva en Lebrija (Sevilla), el que
disef6 el jesuita Francisco Diaz del Ribero en la iglesia de su congregacion en Granada, actualmen-
te dedicada a los Santos Justo y Pastor, o el que los artistas murcianos construyeron en la localidad

almeriense de Huércal-Overa.

En el afio 2007 también se ha terminado la restauracion de otros retablos barrocos, como el de los
Genoveses de la iglesia de Santa Cruz de Cadiz, obra de marmol importada de Génova, y el retablo
mayor de la Iglesia del Hospital de la Santa Caridad de Sevilla, obra maestra y pieza clave del Barroco
espafiol construida por el arquitecto Bernardo Simén de Pineda con la colaboracién del escultor Pedro
Roldan y el pintor Juan de Valdés Leal.

Ademas de estos retablos seleccionados, se han intervenido en los existentes en las iglesias que tam-
bién han sido objeto de restauracion en el programa de inmuebles de Andalucia Barroca, como los de
la iglesia de la Concepcidn o Descalzos de Ecija, los de la iglesia de Santa Cruz de Cadiz, que fue sede
de la exposicion La Imagen Reflejada. Andalucia Espejo de Europa, o el retablo que decora la embo-
cadura del camarin de la Virgen del Rosario de la iglesia de Santo Domingo de Granada.



El retablo es una obra arquitecténica de madera, marmol o yeso que sirvié y sirve de
soporte a las artes figurativas (pintura y escultura) y suntuarias para trasmitir el mensaje
doctrinal de la Iglesia catélica. En Andalucia, el uso del retablo arquitecténico se inicid
en el periodo Gético y alcanzd gran desarrollo durante el siglo XVI, aungue no fue hasta
el Barroco cuando el retablo andaluz alcanzé su auge y personalidad propia. Los retablos
se sitUan principalmente en el interior de la iglesia, en los testeros o cabeceras del altar
mayor o de las capillas laterales, aunque también existieron de menores dimensiones
junto a los pilares o en capillas situadas en la calle, los llamados retablos callejeros. De
todos ellos, los situados en el altar mayor o presbiterio fueron los de mayor envergadura
y complejidad estructural y artistica.

Un elemento externo importante de las iglesias fueron las portadas que frecuentemente
eran concebidas a modo de retablos. Fueron construidos en piedra, empleandose marmol
en los elementos figurativos (esculturas). A pesar de las afinidades entre los retablos
interiores y las portadas, estas Ultimas forman parte de un itinerario mas urbano.
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PROBLEMAS ECONOMICOS

La complejidad de los retablos mayores obligaba al patrono o cliente a contratar
su construccién en varias fases: la primera, la arquitectura; la segunda, las
representaciones figurativas (escultura o pintura); y, la tercera, el dorado y la
policromia. El elevado coste de los retablos mayores influyé en los plazos de
ejecucion. Las dificultades econdmicas que produjeron las sequias y la
carestia en momentos concretos durante los dos siglos del Barroco
repercutieron en el ritmo de construccién de los retablos. Algunas de esta
obras, a pesar de que nos parecen de gran homogeneidad, responden

a conceptos estéticos distintos en la evolucion del arte barroco.

El arquitecto y escultor Martinez Montafiés necesitd treinta afos
para realizar la arquitectura, las esculturas y los relieves del retablo

de San Miguel de Jerez de la Frontera, en el que también intervino -
el escultor José de Arce, artista flamenco establecido en Sevilla, y
varios pintores en el dorado y la policromia, en cuyas labores se
tardarfa una década maés. El desaparecido retablo mayor de la
Cartuja de Nuestra Sefiora de la Defension de Jerez de la Frontera,
en el que se incorpord por primera vez la columna saloménica en
Andalucia, fue realizado en 1636-1639 por el arquitecto Alejandro
de Saavedra, el escultor José de Arce y el pintor Francisco de
Zurbaréan, pero tardaron cuarenta afios en poder contratar la policromia,
que hizo el dorador malaguefio Miguel Parrilla. Los problemas econémicos
repercutieron en otros retablos que quedaron sin policromar, como el
retablo mayor de la iglesia de la localidad gaditana de Villamartin,
poblacion que durante el Barroco dependia del arzobispado de Sevilla.
El cuerpo central fue construido por el arquitecto-ensamblador
Francisco Dionisio de Ribas con esculturas de Pedro Roldan durante
las Ultimas décadas del siglo XVII, y los cuerpos laterales fueron
ampliados en el siglo XVIII, pero la falta de recursos econémicos de la
fabrica de la iglesia parroquial y de los patronos impidié que pudiera

costearse el dorado y la policromia del conjunto.

Retablo mayor. Iglesia de Nuestra Sefiora de las
Virtudes, Villamartin (Cadiz)
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Juan Martinez Montanés, Retablo mayor. Iglesia de
San Miguel, Jerez de la Frontera (Cadiz)

Bernardo Simon de Pineda (atribucién), Retablo de la
Capilla de Nuestro Padre Jesus Nazareno, Bollullos
Par del Condado (Huelva)




LA ESTRUCTURA

En el Barroco se mantuvo el uso del reta-
blo de madera dorada y policromada y
se incorporaron otros construidos en marmoles de diferentes colores,
especialmente a partir de la segunda mitad del siglo XVII. Algunos fueron
importados de los talleres italianos de Génova o realizados por artistas

Francisco Calvo y José de Medina, Retablo de San andaluces, como el de Alonso Matias en la Catedral de Cérdoba, los de

Benito, |glesia de San lldefonso, Jaén Melchor de Aguirre en la provincia de Cérdoba y el de Duque Cornejo en
Sevilla, entre otros. También existen, aunque de menor calidad e impor-
tancia, experiencias de retablos tallados en yeso, un material mas aplica-

do en la decoracién de bdvedas.

Los retablos barrocos mantuvieron la estructura de calles y cuerpos, que
fue ocultandose o perdiendo claridad visual con la profusién decorativa y
con la recreacion formal de sus soportes, que evolucionaron desde la
columna de orden clésico con sus proporciones y composicion reglada
hasta los soportes, supuestamente inestable, de rocallas superpuestas,
pasando por la dinamica columna saloménica y el principio de la inesta-
bilidad estructural del estipite o combinacién de diferentes formas (tron-
cocdnicas, cubicas, cdncavas, convexas, etc.) de perfiles mixtilineos y
proporciones excesivamente estilizadas. El soporte evoluciond desde el

elemento de sustentacién hasta convertirse en un elemento decorativo sin
José Ganga, Retablo mayor, Iglesia de Nuestra funcién constructiva
Sefiora de la Asuncion, Huércal-Overa (Almeria)

A partir de mediados del siglo XVIII, la estructura del retablo comienza a
recuperar la claridad compositiva que habia perdido y la columna vuelve
a ser el soporte de sustentacion, aunque hasta las décadas finales del
mismo siglo no se depurara de los elementos ornamentales, como roca-
lla, guirnaldas, cortinajes, etc. Este proceso de depuracién fue resultado
de la intervencion de la Academia de Bellas Artes de San Fernando de
Madrid, institucion que definié una estética oficial de caracter purista o
clasicista frente a las formas tradicionales barrocas que pervivieron en

Andalucia por demanda de un sector social mas popular.



Juan de Roelas, Transito de San Isidoro.
Iglesia de San Isidoro, Sevilla

EL ARTE FIGURATIVO Y LA DECORACION

En Andalucia, en el programa figurativo de los retablos mayores predominé la escultura
frente a la pintura, aunque existieron importantes ejemplos pictéricos como el retablo
mayor de la iglesia del Carmen de Cérdoba disefiado por Sebastian Vidal y construido por
Pedro Freile de Guevara con pinturas de Juan de Valdés Leal.

En el Barroco fue frecuente construir retablos, mas o menos complejos, para enmarcar
pinturas renacentistas de grandes dimensiones o para componer tablas goticas de un reta-
blo anterior. Igual que en la catedral de Sevilla el arquitecto Bernardo Simoén de Pineda
habfa construido un retablo de molduras y hojarascas para enmarcar el cuadro de
Santiago en la batalla de Clavijo que habia pintado Juan de Roelas a finales del siglo XVI.
En el siglo XVIII, el arquitecto Felipe Fernandez del Castillo construy6 un retablo marco de
estipites, mas complejo que el de Simén de Pineda, para enmarcar el cuadro del Transito
de San Isidoro que Roelas habifa pintado para el presbiterio de la iglesia sevillana dedica-
da al santo.

Aungue se han realizado propuestas de clasificacion de los retablos segtn la funcién para
la que fueron construidos, lo cierto es que la imagen del santo, santa o advocacién de la
Virgen, a la que estaba dedicada el templo, preside la calle central del retablo mayor, como
era habitual por la importancia de sus contenidos doctrinales. En esta calle también se
destacan dos espacios dedicados a la exaltacion de los temas religiosos mas importantes
del Barroco espafol: la Eucaristia, como pilar fundamental de la lucha contrarreformista,
y la defensa de la naturaleza inmaculada de Marfa desde su concepcion, que se inicio en
Espafa en la segunda década del siglo XVII, ciento cincuenta afios antes de que la Iglesia
catdlica declarara el dogma de la Inmaculada Concepcién. Ademas de estos temas fueron
frecuentes las escenas de la vida y Pasion de Jesus o la vida de su madre o del santo al
que estuviera dedicada la iglesia o capilla. Asimismo fue habitual la presencia de los san-
tos de los patronos que costearon o contribuyeron a la financiacién del retablo.

Las calles laterales estan dedicadas a narrar la vida de santos (escenas hagiogréficas),
aungue con la evolucién estructural que el retablo barroco sufrié durante los dos siglos de
existencia, estas escenas quedaron relegadas a la parte baja del retablo (banco), colocan-
dose esculturas de santos en las hornacinas o repisas de las calles laterales
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LOS AUTORES

La construccion de retablos exigfa la participacion de varios profesionales o artistas. Durante
el Barroco existieron dos clases de arquitectos: los que construian edificios, que eran llamados
maestros de obras, y los que realizaban retablos, que eran denominados arquitectos,
ensambladores o entalladores, seglin la ciudad o region andaluza. Estos dos artistas podian
ser los autores del disefo del retablo, pero solo los segundos eran los que hacian realidad los
proyectos, en ocasiones complejas maquinas arquitectonicas y teatrales. Otro artista que
intervenia era el pintor, si el retablo llevaba representaciones pictéricas, o el escultor, cuando
el retablo mostraba imégenes o escenas en relieves. En ocasiones se combinan las dos artes
figurativas, por lo que el escultor era el cuarto artista en intervenir. Por Ultimo, el dorado y la
policromia de los elementos decorativos y de las carnaciones e indumentarias de las iméagenes
correspondian al dorador o policromador. En Sevilla, la actividad estaba muy segmentada, por
lo que este Ultimo trabajo era compartido, a veces, por dos artistas, el pintor y el dorador.

Entre los arquitectos disefiadores barrocos del siglo XVII destacamos entre otros a los jesuitas
Alonso Matias (Marchena y Sevilla) y Francisco Diaz del Ribero (Granada, Montilla y Malaga);
al escultor Juan Martinez Montanés (Sevilla y América); Miguel Cano y su hijo Alonso
(Granada, Lebrija, Niebla y Sevilla); Alejandro de Saavedra (Céadiz y Jerez de la Frontera);
Felipe y Francisco de Ribas (Sevilla y Jerez de la Frontera); Martin Moreno (Sevilla); Blas
Escobar (Cadiz, Sevilla, Montilla y Extremadura -Badajoz y Zafra-); Bernardo Simén de Pineda
(Sevilla y Antequera).

En el siglo XVIII destacaron entre otros Jerénimo Balbas (Sevilla, Osuna, Cadiz y México);
Francisco Hurtado Izquierdo (Granada, Cérdoba y EI Paular -Madrid-); Pedro Duque Cornejo
(Sevilla, Granada, Cérdoba y Jaén); Antonio Primo (Andujar, Jaén, Lucena y Antequera); y
Cayetano de Acosta (Cadiz y Sevilla).

De todos ellos, los que destacaron por sus aportaciones estéticas o constructivas fueron el
jesuita Alonso Matias, el arquitecto, pintor y escultor Alonso Cano, Bernardo Simoén de Pineda,
Francisco Hurtado Izquierdo, Jeronimo Balbéas, Pedro Duque Cornejo y Cayetano de Acosta.



Alonso Cano, Diserio de retablo. Museo de Bellas Artes, Cérdoba

Alonso Cano fue el Unico artista andaluz de la Edad Moderna que trabajo las tres artes
(arquitectura, escultura y pintura) y realizd disend para otras actividades artisticas. Nacié en
Granada y tuvo una cualificada formacion humanista y artistica en Sevilla, donde inici6 su
actividad profesional y durante quince afios convivié con artistas importantes del Barroco
espanol: Veldzquez, Zurbaran y Martinez Montafiés. A sus treinta y siete afios marché a la
Corte como pintor del Conde Duque de Olivares, quien simulaba al rey que tenfa a Diego de
Veldzquez como pintor de Camara. En Madrid permanecié otro periodo de quince afios,
durante los que influy6 en los artistas activos en la capital del reino con sus disefios de valores
arquitectonicos en los que la decoracién quedaba reducida a una hojarasca carnosa que
remataba la clave de los arcos o puntos concretos de la arquitectura. En 1652 vuelve a su
ciudad natal con el cargo de racionero de la catedral y con una finalidad, pintar un programa
iconogréfico de la vida de Marfa en el presbiterio del primer templo de la ciudad. A partir de
este encargo surgieron otros: la terminacién de la fachada principal, el disefio del facistol y de
las lamparas de plata, la realizacion de varias esculturas (Inmaculada, Virgen de Belén y Adan
y Eva, posteriormente se incorporé al patrimonio de la catedral la cabeza de San Pablo) y
algunos cuadros mas.
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EVOLUCION ESTETICA
SIGLO XVII
ORDENES CLASICOS Y TRADICION MANIERISTA

Durante la primera mitad del siglo XVII en
las iglesias construidas anteriormente y de

nueva creacion sieuieron construvéndose 1. Sebastian de Solis (atribucion), Retablo mayor. 2. Ambrosio de Vico, Miguel Cano, Pablo de Rojas y
g y Iglesia de la Encarnacion, Cambil (Jaén) Pedro de Raxis, Retablo mayor. Iglesia de la
retablos mayores que mantenian férmulas Encarnacién, Albolote (Granada)

artisticas del siglo XVI. La planta solia ser
recta o poligonal para adaptarse al testero de
la cabecera del templo gético sin que su
arquitectura invadiera el espacio del
presbiterio. Tan sélo algunos retablos fueron
concebidos con gran volumen, como el
retablo mayor de la Catedral de Cérdoba, del
jesuita Alonso Matias, o el de la iglesia de
Santa Maria de la Oliva en Lebrija, obra de
Alonso Cano. En los retablos de esta época
se conservaron varios elementos de la
tradiciéon manierista, como la claridad en
estructura de calles y cuerpos diferenciados,
el uso de la columna y del lenguaje clésico
en los drdenes arquitectonicos (ddrico,
toscano, jonico, corintio y compuesto), los
recuadros con pinturas o relieves escultéricos,
las hornacinas para las esculturas y la
decoracién de grutescos y guirnaldas,
pintadas o en relieve. La innovacién barroca
se produjo en la simplificacién de escenas e
imégenes, con lo que el discurso gand en
claridad, y en una mayor valoracién y
potencia de los elementos constructivos

(columnas y frontones).
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3. Juan Martinez Montanés, Retablo mayor. Iglesia del
Monasterio de San Isidoro del Campo, Santiponce (Sevilla)

4. Juan Martinez Montafés y José de Arce. Retablo mayor.
Iglesia de San Miguel, Jerez de la Frontera (Cadiz)




5. Alonso Cano y Pablo Legot, Retablo mayor. Iglesia de
Nuestra Sefiora de la Oliva, Lebrija (Sevilla).




6. Alonso Cano, Juan Martinez Montanés y Juan del
Castillo, Retablo de San Juan Evangelista. Iglesia conven-
tual de Santa Paula, Sevilla
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7. Felipe de Ribas, Juan Martinez Montanés, José de Arce y
Francisco Herrera, Retablo Retablo de San Juan Bautista. Iglesia
conventual de Santa Paula, Sevilla

15



8. Sebastian Vidal, Pedro Freile de Guevara y Juan de Valdés Leal, Retablo
mayor. Iglesia de Nuestra Senora del Carmen, Cérdoba

16
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9. Jeronimo Gomez y José Micael Alfaro (atribucion),
Retablo mayor. Santuario de Santa Maria de la Victoria,
Mélaga

10. Matias Fernandez Cardoso y Andrés Diaz, Retablo
mayor. Iglesia de Nuestra Senora de las Angustias,
Ayamonte (Huelva)



SIGLO XV
EL BARROCO PLENO Y LA COLUMNA SALOMONICA ITALIANA

La columna salomonica aparece pintada en cuadros del siglo XVI, pero
su uso constructivo no fue puesto en valor hasta que Bernini construy6
(1624-1633) las cuatro columnas monumentales del baldaquino del
altar mayor de la iglesia de San Pedro en Roma. En Andalucia se us6 por
primera vez en el retablo mayor de la iglesia de la Cartuja de Nuestra
Sefora de la Defensién de Jerez de la Frontera, obra realizada por el
arquitecto Alejando de Saavedra con esculturas del artista flamenco José
de Arce y pinturas de Francisco de Zurbaran (1636-1639). Posiblemente
su incorporacion fue una propuesta del escultor Arce, que habfa conoci-

do en Roma el baldaquino de Bernini durante la construccion.

11. Alejandro de Saavedra y Alfonso Martinez, Retablo mayor. Iglesia de 12. Francisco Diaz del Ribero y Pedro Atanasio Bocanegra, Retablo mayor.
Santa Cruz, Cadiz Iglesia de los Santos Justo y Pastor, Granada

18



13. Bernardo Simén de Pineda, Pedro

Roldan y Juan de Valdés Leal, Retablo
mayor. Iglesia del Hospital de la Santa
Caridad, Sevilla




15. Tomaso y Giovanni Tomaso Orsolino, Retablo de la
Capilla de la Nacién Genovesa. Iglesia de Santa Cruz, Cadiz

[

14. Bernardo Simén de Pineda (atribucion), Retablo de
la Capilla de Nuestro Padre Jesus Nazareno, Bollullos
Par del Condado (Huelva)

20




17. Acisclo Manuel Mufioz, Manuel de Miranda y
Atanasio Tribaldos, Retablo mayor. Iglesia de Nuestra

19. Anénimo, Retablo mayor. Iglesia del Convento de
Sefiora de la Asuncion, Lugue (Cordoba)

Santo Domingo de Scala Coeli, Cérdoba

1 il
18. Antonio José de Carvajal, Retablo mayor. Iglesia de
Santa Maria de la Asuncion, Alcala del Rio (Sevilla)
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Desde entonces su uso fue extendiéndose por
Andalucia, en cuya expansion fue importante la
colaboracion de los jesuitas. El arquitecto
Alejandro de Saavedra, artista activo en Cédiz,
propagd su uso por tierras gaditanas, principal-
mente en tres retablos mayores de la ciudad: la
iglesia de Santa Cruz, entonces sede de la
Catedral; la iglesia jesuitica de Santiago; y la capi-
lla del Pépulo. En Sevilla comenzo a usarla Felipe
de Ribas y continuaron Martin Moreno, Francisco
de Ribas, Bernardo Simén de Pineda, Cristobal
Guadix y la familia Barahona. En Granada,
comenzo el jesuita Francisco Diaz del Ribero y fue
seguido por una serie de arquitectos en su mayor
parte alin desconocidos. En Granada se incorpor6
a los retablos la decoracion de la hojarasca que
habia disefiado Alonso Cano.

Aungue en esta época el retablo, no pierde la divi-
sion de calles y cuerpos, se rompe con la lineali-
dad anterior creando grandes diferencias entre el
fondo y los diferentes planos compositivos que
producen un mayor movimiento en la planta. El
retablo mayor se desarrolla en espacio e invade
algo maés el presbiterio, adquiriendo gran volumen
y mayor monumentalidad. Una obra clave del
Barroco andaluz es el retablo mayor de la iglesia
del Hospital de la Santa Caridad de Sevilla, obra
del arquitecto Bernardo Simén de Pineda, del
escultor Pedro Roldan y el pintor Juan de Valdés
Leal. En algunos retablos se aplica efectos teatra-
les a través de los grupos escultéricos o de meca-
nismo de giro o deslizamiento que permiten susti-
tuir con facilidad los cuadros y las esculturas,
cambiando su discurso, como el retablo mayor de
la iglesia jesuitica de los Santos Justo y Pastor en
Granada, obra de Francisco Diaz del Ribero con
esculturas de Pablo de Rojas y Pedro de Mena y
pintura de Pedro Atanasio Bocanegra.




21. Jerénimo Balbas y Pedro Dugue Cornejo, Retablo de la Capilla
Sacramental. Iglesia de San Isidoro, Sevilla

L

23. Francisco José Guerrero y Antonio Ribera, Retablo mayor. Iglesia
de Nuestra Sefiora de los Remedios, Antequera (Méalaga)

22. José Risuefio, Retablo mayor. Iglesia de San lldefonso, Granada

24. An6nimo, Retablo mayor. Iglesia de la Anunciacion, Cogollos de
Guadix (Granada)

23



PRIMERA MITAD DEL SIGLO XVIII
EL ESTIPITE MADRILENO

En la Corte madrilefa de finales del siglo XVII el arquitecto Pedro de
Ribera comenzo a utilizar el estipite como soporte constructivo en sus-
titucion de la columna saloménica. Este nuevo elemento de sustenta-
cion estaba formado basicamente por una pirdamide truncada invertida,
que evoluciond en combinacion con otras formas geométricas y moldu-
ras hacia un soporte complejo de perfiles mixtilineos. El movimiento
que aportaba la columna salomdnica dio paso a un efecto de movi-
miento inestable, hasta el punto de convertir su funcion en ocasiones
en simple elemento decorativo. La estructura del retablo mantuvo la
divisién de calles y cuerpos, aunque el estipite y la decoracion fueron
ocultdndola progresivamente. La planta del retablo adquirié mayor
movimiento y el conjunto del retablo se extendié por todo el presbiterio,
invadiendo incluso parte de la béveda o cupula del crucero. EI niUmero
de esculturas, sustentadas sobre ménsulas o repisas, se redujeron y, en
algunos casos, quedaron inmersas en un mundo de formas mixtilineas
y de exuberante decoracion. De las imagenes, Unicamente se destaca

la imagen titular, que habitualmente esta situada en un camarin. La
decoracién se enriquece con formas vegetales, con la incorporacion de
cortinajes que refuerzan el caracter teatral, con angeles volando que
proliferaron por todo el conjunto y con el uso de una policromia de colo-
res azules, verdes y rojos, ademés del dorado.

Dos arquitectos procedentes de Madrid introdujeron el estipite en
Andalucfia: Felipe de Unzurrinzaga, que lo utilizé por primera vez como
elemento de sustentaciéon en el baldaquino de la Virgen de la Victoria
en Malaga (1699), y Jerénimo de Balbés. Este Ultimo lo usé de forma
monumental en el retablo mayor de la iglesia del Sagrario de Sevilla
(1704), obra que influyé principalmente en el desarrollo posterior del
retablo en Andalucia. Afios después Balbas se traslad6 a México, donde
difundi¢ este tipo de soporte y de retablo. Entre los artistas que crearon
importantes retablos en este periodo destacan Francisco Hurtado
Izquierdo, Pedro Duque Cornejo y Antonio Primo.

25. Antonio José de Carvajal, Retablo mayor. Iglesia de San Pedro, Huelva
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26. Matias y Diego Navarro, Retablo mayor. Iglesia del Hospital de San
Juan de Dios, Arcos de la Frontera (Cadiz)



27. Andénimo, Retablo de Santa Marfa
Magdalena. Iglesia del Convento de Santo
Domingo de Scala Coeli, Cérdoba)

28. Antonio Primo y José de Medina, Retablo mayor, Iglesia de
Nuestra Sefiora del Carmen, Antequera (Malaga)

29. Felipe Fernéandez del Castillo y Juan de Roelas, Retablo
mayor, Iglesia de San Isidoro, Sevilla
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30. Taller de Garcia de Santiago (atribucién), 31. Francisco Lépez y José Montes de Oca, Retablo 32. Anénimo. Retablo de la Virgen del Rosario. Iglesia de
Retablo mayor. Iglesia del convento de Nuestra mayor. Iglesia de San Lorenzo, Cadiz. Nuestra Sefiora de la Estrella, Chucena (Huelva)

Sefiora de la Consolacién y la Salud (Minimas),

Sevilla
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33. Pedro Duque Cornejo, Francisco Calvo

José de Medina, Retablo del Descenso. Iglesia




s

MEDIADOS DEL SIGLO XVIII
LA ROCALLA FRANCESA

Hacia la década de 1740 y procedente de
Francia se incorporé a los retablos de estipite la
rocalla o forma de concha asimétrica como ele-
mento decorativo, lo que incrementé el efecto de
movimiento. Posteriormente la rocalla y su efec-
to ondulante influyeron en el disefio de las for-
mas del mobiliario y de los soportes de sustenta-
cion del retablo. En Andalucia parece ser que se
introdujo por Cadiz, debido a su importancia
como puerto oficial del comercio entre Europa y
América, a partir del establecimiento de la Casa
de la Contrataciéon que habia estado durante dos
siglos en Sevilla. El arquitecto y escultor portu-
gués Cayetano de Acosta quien fue realizd las
obras méas importantes en Cadiz y Sevilla.

34. Anénimo, Retablo mayor. Iglesia de Nuestra
Senora del Carmen, Montoro (Cérdoba)




35. Blas Moreno, Retablo-relicario del Oratorio.
Catedral, Granada

36. Andrés Benitez (atribucién) y Fernando Ortiz
(esculturas), Retablo-tabernaculo del Sagrario Iglesia
de San Miguel, Jerez de la Frontera (Cadiz)




SEGUNDA MITAD DEL SIGLO XVIII
LA VUELTA A LA COLUMNA CLASICA

A mediados del siglo XVIII, con la creacion de la Academia de Bellas Artes de San Fernando en Madrid y con la nueva corriente
estética europea inspirada en el mundo clasico, comenzé una nueva etapa de revalorizacion de los elementos arquitectonicos, de
los érdenes clasicos y de la sencillez ornamental. La columna y el orden sustituyeron la algarabia arquitecténica y escultérica,
aunque la rocalla sigui6 utilizdndose por algunos afios como elemento ornamental aislado. A finales del siglo XVIII el retablo
clasico se impuso de forma oficial desde las Academia, institucién que tenia las competencias de autorizar cualquier disefio de

retablo que se construyera en Espana.

37. Gonzalo Pomar y Jerénimo Molina, Retablo de Jesus 38. Francisco Calvo y José de Medina, Retablo de San Antdn.
Nazareno. Iglesia de Santa Maria, Cadiz Iglesia de San lldefonso, Jaén
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SIGLO XVl

1. Retablo mayor. Iglesia de la Encarnacién, Cambil (Jaén)

2. Retablo mayor. Iglesia de la Encarnacién, Albolote (Granada)

3. Retablo. Iglesia del Monasterio de San Isidoro del Campo, Santiponce

o ok~

17.

18.

19.

20.
21.

22.
23.

24.

(Sevilla)

Retablo mayor. Iglesia de San Miguel, Jerez de la Frontera (Cédiz)
Retablo mayor. Iglesia de Nuestra Sefiora de la Oliva, Lebrija (Sevilla)
Retablo de San Juan Evangelista. Iglesia conventual de Santa Paula,
Sevilla

Retablo de San Juan Bautista. Iglesia conventual de Santa Paula,
Sevilla

Retablo mayor. Iglesia de Nuestra Sefiora del Carmen, Cérdoba
Retablo mayor. Santuario de Santa Marfa de la Victoria, Mélaga

. Retablo mayor. Iglesia de Nuestra Sefiora de las Angustias, Ayamonte

(Huelva)

. Retablo mayor. Iglesia de Santa Cruz, Cadiz

. Retablo mayor. Iglesia de los Santos Justo y Pastor, Granada

. Retablo mayor. Iglesia del Hospital de la Santa Caridad, Sevilla

. Retablo de la Capilla de Nuestro Padre Jestis Nazareno, Bollullos del

Condado (Huelva)

. Retablo de la Capilla de los Genoveses. Iglesia de Santa Cruz, Cadiz
. San Pablo, Retablo mayor. Iglesia de Nuestra Sefiora de las Virtudes,

Villamartin (Cadiz)

Retablo mayor. Iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncién, Luque
(Cérdoba)

Retablo mayor. Iglesia de Santa Maria de la Asuncién, Alcala del Rio
(Sevilla)

Retablo mayor. Iglesia del Convento de Santo Domingo de Scala Coeli,
Cérdoba

Retablo mayor. Iglesia de San Miguel, Cumbres Mayores (Huelva)
Retablo de la Capilla Sacramental (comienzos del siglo XVIII). Iglesia de
San Isidoro, Sevilla

Retablo mayor. Iglesia de San |ldefonso, Granada

Retablo mayor. Iglesia de Nuestra Sefiora de los Remedios, Antequera
(Malaga)

Retablo mayor. Iglesia de la Anunciacién, Cogollos de Guadix
(Granada)

RETABLOS

SIGLO XVII

Primera mitad del siglo XVIII

25.
26.

27.

28.

29.
30.

31.
32.

33.

Retablo mayor. Iglesia de San Pedro, Huelva.

Retablo mayor. Iglesia del Hospital de San Juan de Dios, Arcos de la
Frontera (Cadiz)

Retablo de Santa Marfa Magdalena. Iglesia del Convento de Santo
Domingo de Scala Coeli, Cérdoba

Retablo mayor, Iglesia de Nuestra Sefiora del Carmen, Antequera
(Mélaga)

Retablo mayor (1752). Iglesia de San Isidoro, Sevilla

Retablo mayor. Iglesia del convento de Nuestra Sefiora de la
Consolacién y la Salud (Minimas), Sevilla

Retablo mayor. Iglesia de San Lorenzo, Céadiz

Retablo de la Virgen del Rosario. Iglesia de Nuestra Sefiora de la
Estrella, Chucena (Huelva)

Retablo del Descenso. Iglesia de San lldefonso, Jaén

Mediados del siglo XVIII

34.

35.
36.

Retablo mayor. Iglesia de Nuestra Sefiora del Carmen, Montoro
(Cérdoba)

Retablo-relicario del Oratorio. Catedral, Granada
Retablo-tabernéculo del Sagrario. Iglesia de San Miguel, Jerez de la
Frontera (Céadiz)

Segunda mitad del siglo XVIII

37.
38.
39.
40.

41.

Retablo de Jesiis Nazareno. Iglesia de Santa Maria, Cadiz

Retablo de San Antdn. Iglesia de San lldefonso, Jaén

Retablo mayor (segunda mitad del siglo XVIII). Iglesia de la
Encarnacioén, Vera (Almeria)

Retablo mayor de la iglesia de Nuestra Sefiora de la Encarnacién,
Huércal-Overa (Almeria)

Retablo mayor. Ermita de Nuestra Sefiora de la Concepcion, Ronda
(Mélaga)



Cumbres Mayores

CORDOBA
Alcala del Rio
Santiponce
SEVILLA
Ayamonte
Chucena
Bollullos del Condado
HUELVA
Lebrija
Villamartin
Ronda

Arcos de la Frontera
Jerez de la Frontera

CADIZ

Montoro

Luque

Antequera

MALAGA

JAEN

Albolote

andalucia barroca
retablos barrocos

Cambil

Cogollos de Guadix

GRANADA

ALMERIA

Huércal-Overa

Vera
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