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cultural inmueble de Andalucia tiene registros muy ricos y una relacion primordial con el
paisaje en el ambito urbano y rural. En un momento como el actual en el que resalta la relacion de ese
patrimonio con el medio ambiente y la necesidad de preservar y fomentar el equilibrio del territorio
andaluz, adquiere una significacion especial la intervencion sobre los bienes culturales vinculados al
Renacimiento. Andalucia es una referencia imprescindible para entender el siglo XVI por la excelente
relacion entre el mecenazgo, civil y eclesiastico, y la produccién arquitectonica, especialmente en lo que
respecta a los oficios y las maestrias relacionados con el arte de construir.

La extension territorial de las implantaciones arquitecténicas, las reformas urbanas relacionadas con
aquellas, la ejecucion de infraestructuras, las innovaciones introducidas en las nuevas arquitecturas y
el propio desarrollo econdmico y social asociado a las diferentes construcciones ofrecen un panorama
de gran interés para la cultura en un largo periodo de tiempo. El caso de Jaén es especialmente
significativo por la amplitud de los trabajos que se desarrollan en todos los campos de actividad de

la obra publica y la arquitectura. Ese pulso vital constituye en algunas ciudades como Ubeda y Baeza
una sefa de identidad de tal magnitud que las convierte en referencias destacadas del Renacimiento
Andaluz en la Lista de Patrimonio Mundial de la UNESCO.

La villa de Cazorla participa de esa renovacion con los trabajos urbanos que conducen a la ordenacion

de la Plaza de Santa Maria y a la implantacion de su iglesia homénima en un enclave ambiental de gran
interés que se mantiene hasta la fecha en unas condiciones excelentes. La condicién de obra inacabada
de la propia construccion se ha convertido en punto obligado para la restauracion por dos motivas
fundamentales: el valor que representa la ruina en la cultura de los monumentos y la fusién o maridaje con
el entorno natural del valle del rio Cerezuelo. Esta publicacién presenta los trabajos que han conducido a la
consolidacion de estos restos excepcionales y a la apuesta por su incorporacion al patrimonio de toda la
zona y a su uso sostenible, apoyado en la visita turistico—cultural y en las actividades de los Festivales de
Verano gue se celebran en la localidad.

Paulino Plata
Consejero de Cultura de la Junta de Andalucia



de las ruinas de la Iglesia de Santa Marfa de Cazorla ha constituido un interesante
gjercicio de intervencion restauradora no sélo por los condicionantes intrinsecos que presentan tanto
el inmueble como su ubicacién, los cuales abarcan casi todas las facetas en las que se pone a prueba la
arquitectura como artificio, sino también por lo que simboliza la obra en si misma y por los significados
qgue adquiere con el paso del tiempo.

No se trata solamente de un emplazamiento de riesgo por la accién directa de los agentes climatolégicos,
sino que estos se ven incrementados en su accién incesante, debido a la ubicacién de la iglesia sobre un

rio, de forma que no existe plano algunao en la construcciéon gue no esté sometido a las condiciones de una
atmosfera variable en humedad y temperatura durante todo el afio. No es ninguna sorpresa que la edificacion
experimente cambios continuos a la vista y al tacto, determinados por el contenido de agua que llega hasta la
superficie de la piedra y de los revocos dejando rastros evidentes de esa identidad cambiante que la fusiona
con la pefia de Los Halcanes. La condicion de ruina acentla esa relacién con el ambiente que no es sélo
perceptiva sino material e irrenunciable, dando algunas claves que la acercan a otras ruinas situadas en paises
con una vegetacion invasora que hace dificil distinguir la obra del ser humano vy de la naturaleza.

La dificultad de la restauracion de las ruinas ha estado en consonancia con su localizacién, en cierto
modo fascinante, y con las evocaciones que presenta como edificaciéon no concluida, caracteristica en
grado maximo del Renacimiento en Andalucfa y del saber hacer del maestro Andrés de Vandelvira y de
su escuela. Su pertenencia a este periodo brillante de la arquitectura requiere iniciar la publicacion

con el Marco histérico—artistico, arquitectonico y urbanistico del edificio, ya que ha sido una constante
preocupacién del equipo de restauracion la busqueda de respuestas y explicaciones a muchos
interrogantes que tenfan que ver con su pasado lejano y reciente. Aquél por su capacidad para dar las
claves de la inspiracion del inmueble, de su implantacién urbana, de los avatares de su construccion,

y éste por la necesidad de comprender las Ultimas modificaciones introducidas por los trabajos de
reforma, adaptacién o restauracion operados en el siglo XX.

El texto redactado por Blas Molina Reyes permite orientarse en un tegjido complejo que arranca de

una reflexion sobre el mecenazgo y las relaciones de poder, y acaba en la Construccién de la ruina
como historia de una destruccion, aportando entre esos dos extremos las claves urbanisticas y de
formalizacién del espacio urbano. Su contribucién se suma a otros estudios, ofrece nuevas claves y

se relaciona intimamente con la intervencion, cuyo proyecto conté inicialmente con una aproximacion

a la historia del enclave realizada por Maria Luisa Palomo Navarro. La labor de Blas Molina no se ha
restringido a la elaboracion del estudio que se presenta en la publicacion. También se ha extendido

al seguimiento de la obra para resolver distintas consultas que se han producido en relacion con la
investigacion arqueocldgica y con el propio desarrollo de la intervencién restauradora.
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Desde el comienzo de los trabajos, se descubre una interferencia decisiva con enterramientos cuya
situacion y extension se desconocia, especialmente la diseminacién de restos efectuada bajo la

solera de toda la planta en la intervencion de los afios 60—70 del siglo pasado. La contribucién de los
profesionales de la arqueologia Alejandro Villanueva Pérez y Estela Pérez Ruiz en esta publicacion sobre
la Intervencion Arqueoldgica de apoyo al Proyecto de Restauracion de las ruinas de la Iglesia de Santa
Maria de Cazorla recoge los aspectos méas importantes de un trabajo realizado pacientemente a lo
largo de varios meses.

La argueologia es una parte fundamental de la metodologia de intervencion restauradora y debe
utilizarse como una gufa a la hora de argumentar y ordenar las decisiones durante todo el proceso de
trabajo. Es recomendable desarrollar una investigacién previa al proyecto, de forma que las decisiones
puedan anticiparse desde el principio, pero esto no siempre es posible y se utiliza un recurso, suficiente
en la mayoria de los casos, consistente en un seguimiento detallado de las obras. En la Iglesia de Santa
Maria de Cazorla la interferencia de los enterramientos tenfa tal envergadura que fue necesario pasar
a una investigacion en toda regla que pudo compatibilizarse en el tiempo con la actuacién restauradora
en otras partes que no afectaban al subsuelo. El interés del trabajo que se publica consiste, entre otros
aspectos, en ser el reflgjo de una metodologia probada desde el punto de vista arqueoldgico vy, sobre
todo, de las directrices que han determinado un camino operativo para la intervencién restauradora,
gue poco a paco va resolviendo los canflictos que planteaba una red densa de restos humanos que
debfan ser interpretados y respetados como testimonio de un pasado con resonancias simbdlicas
destacadas, ya que el lugar se habia convertido en un importante enterramiento, con diferentes
tipologias y significados.

En la Capilla Bautismal situada en la torre de la iglesia que se conserva como parte fundamental del
cuerpo principal de fachada hay un hermoso busto de San Juan Bautista colocado sobre una repisa.
Durante la excavacién arqueolégica de dicha capilla aparece la parte inferior del torso del profeta.

Es el elemento més destacado entre una interesante coleccion de restos arquitecténicos y de ajuar
de los enterramientos, que en su conjunto destacan especialmente la minuciosa labor realizada por

los arquedlogos y el equipo de la obra. Con ello, se ponen al descubierto estructuras enterradas muy
interesantes como un rudimento de coro que no llegé a construirse. En su conjunto el trabajo realizado
confirma el interés que tiene establecer un fuerte vinculo entre la arqueologia y la intervencion
arquitectonica.

La intervencion arquitectonica, aportacion de Pedro Salmerén y Francisco Campos a esta publicacion,
establece en cierto modo el discurso que une todos los trabajos que se realizan en las ruinas de Santa
Marfa de Cazorla. Dicha intervencién responde al encargo formulado por la Consejerfa de Cultura de la
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Junta de Andalucia, que otorga al proyecto arquitecténico el papel de aglutinante de todas las tareas
gue concurren en una actuacion compleja sobre un bien inmueble, objeto de una contratacién posterior
gue permite materializar la previsiones sobre el mismo.

El texto explica los pardmetros mas importantes del proyecto reflexionando sobre las condiciones

de partida, la consideracion de las ruinas como resultado de un proceso complejo que ejemplifica los
avatares por los que discurre la obra arquitectonica, el significado que adquiere en el paisaje de Cazorla
y el desarrollo del programa constructivo que expresa la relacion con los procedimientas que hacen
factible la intervencion restauradora. Por esta razon, se destaca el protagonismo de la analitica de los
materiales realizada por laboratorios especializados, tarea que ha permitido asentar una metodologia
gue en su conjunto presenta como ejes la historia, la indagaciéon arqueolégica, la conservacion in situ y la
verificacion técnico—cientifica de los materiales y técnicas empleados para evitar o aminorar patologfas
y deterioros posteriores en una ubicacién tan expuesta.

Un apartado de ese texto esté dedicado al papel que ha jugado el programa de usos en la formalizacion
de los trabajos sobre las ruinas, con la finalidad de trascender el ohjetivo de la consolidacion del bien, ya
gue el hecho de facilitar un uso compatible desde el proyecto es una garantia de su permanencia en el
tiempo, de su arraigo en el lugar y de su aprecio por la poblacion.

Otro sector decisivo para la restauracion del conjunto han sido los trabajos realizados sobre los
materiales pétreos y las pinturas murales. Se ha afirmado ese protagonismo de la piel del edificio

gue por su caracter de ruina esté expuesto a la climatologfa sin apenas diferencia respecto al papel
que se le asigno inicialmente como interior o exterior, es decir, ajeno a la funcion dentro/fuera de

las envolventes que presenta la arquitectura en casi todas sus manifestaciones. La aportacion del
restaurador Jesus M. Serrano Rodriguez a esta publicacién, con el titulo Trabajos de restauracion

en las ruinas de la antigua iglesia de Santa Maria de Cazorla, incide en la trascendencia de la
degradacion impuesta por el emplazamiento, destacando la influencia de microorganismas y plantas
de caracter superior en el deterioro de paramentos y pinturas, pero también haciendo hincapié en la
degradacion provocada por el ser humano. Puede decirseg, sin lugar a dudas, que el trabajo del extenso
equipo de restauradores gue intervinieron durante ano y medio en paramentos, juntas, coronaciones
de muros y cierres abovedados ha sido de vital importancia para devolverle a las ruinas la solidez
perdida, pero también su prestancia y cromatismo, resaltando los valores estéticos al perder los
depodsitos que ocultaban las formas vy los colores.

En cuanto a las pinturas murales de la capilla de San Cristobalén, el punto de partida era poco
esperanzador, tal y como se senala en el texto. Sin embargo, los primeros trabajos de limpieza y

la importante atenuacion de las humedades tras realizar las tareas de drenaje ofrecieron otra
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perspectiva inédita de la iglesia, hasta el punto de convertirse en uno de los grandes atractivos del
lugar y en una aportacién indudable a las ruinas como conjunto. El resultado de la recuperacion de estas
manifestaciones figurativas excepcionales se une al de los trabajos en la clpula de la Capilla Bautismal.
Ambos permiten establecer comparativas con otras ruinas en las que los testimonios creativos tienen
ese grado de expresion tan elevado.

Se destacan finalmente aspectos que completan de forma significativa esta publicacion. £/ Anexo 1
Ficha técnica de la intervencion permite conocer a los actores de este trabajo colectivo que muchas
veces quedan en la sombra pese a su papel protagonista. Esta vision de la actuacion restauradora es
un tributo al papel de un grupo de profesionales de diversas competencias y conocimiento, y también un
modelo de produccion por el cual se materializa un proyecto en el que la administracion competente que
protagoniza el encargo y supervision, la Consgjeria de Cultura de la Junta de Andalucia, tiene un papel
fundamental.

El Anexo 2 Planimetria incluye los planos méas importantes de la restauracion para ofrecer un
testimonio riguroso que acerque al lector aspectos de gran relevancia como la ubicacion en el lugar,
la organizacion de las plantas, las vistas en alzado y seccién que permiten verificar proporciones

y recursos ornamentales, las determinaciones del proyecto respecto a la formalizacion de las
soluciones aportadas, la ordenacion de los usos previstos en el encargo y otros aspectos de interés.
Se ofrece como un instrumento para el reconocimiento de esta creacién arquitectonica y de su
estado actual como ruina que tiene un grado muy importante de formalizacién y de expresion plastica.
Asimismo, se aporta un Anexo 3 Bibliografia para facilitar la consulta de las fuentes documentales

y bibliogréficas empleadas y otras referencias de interés. Las fotografias de Fernando Alda,
expresamente realizadas para la publicacion y las imagenes aportadas por otros autores dan una idea
bastante fiel del estado de las ruinas antes y después de la intervencion y de los procesos de trabajo
mas representativos emprendidos durante la obra. Se trata de una interesante seleccion, debido a la
imposibilidad de ofrecer un reportaje completo de todas las fases de la actuacion.

La publicacion que se presenta esté patrocinada por la empresa constructora BAUEN S A, adjudicataria
de la intervencion, y es el resultado de un compromiso explicito del pliego de adjudicacion de esta obra.
En este sentido, constituye un ejemplo a seguir en otros trabajos para dar a conocer las actuaciones
sobre el patrimonio cultural de Andalucia.

Pedro Salmeron Escobar
Arquitecto






MARCO HISTORICO-ARTISTICO,
ARQUITECTONICO Y URBANISTICO

Blas Molina Reyes
Historiador del Arte
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IDENTIFICACION Y UBICACION

Denominacién
Ruinas de la antigua iglesia de
Santa Maria de Gracia

Caracterizacion
Arquitectura religiosa

Localizacion
Municipio: Cazorla
Provincia: Jaén

Nucleo: Conjunto Histérico—Artistico

de Cazorla
Direccion vy vias de acceso: Plaza de
Santa Maria s/n

Materiales y técnicas
Piedra. Estereotomia

Datos histérico—artisticos
Tipologia: Iglesias

Actividad: Ceremonia cristiana
Periodo histérico: Edad Moderna
Cronologia: 1534-1590 aprox.
Estilo: Renacimiento

Escuela: Vandelviriana

CONSIDERACIONES PREVIAS

La documentacion existente sobre la construccién

de la antigua iglesia de Santa Maria de Cazorla es
escasisima, debido, en gran medida, a la desaparicion
de sus libros de fabrica y a la ausencia de fuentes
escritas en general. Este hecho, unido a la presencia de
elementos constructivos cercanos al arquitecto Andrés
de Vandelvira, ha provocado que se adjudique su traza a
este, 0 al menas, a algunos de sus seguidores.

Los desafortunados avatares histéricos sufridos por la
iglesia a lo largo del tiempo han dado como resultado unas
impresionantes ruinas, que se han insertado en un paisaje
agreste. Esta interaccion con su entorno ha contribuido a
imprimirle una innegable apariencia de “ruina roméantica”.
La realizacion de un estudio histérico—artistico
documental de apoyo a la intervencion en las citadas
ruinas, ha sido necesario para el establecimiento de
unos criterios basicos apoyados en la informacion
obtenida mediante la aplicacion de procedimientos
cientificos. Para ello, se ha desarrollado una
investigacion documental destinada a cubrir las
carencias que se detectaron inicialmente en relacion
al inmueble, hecho gue ha posibilitado un mejor
conocimiento e interpretacion.

Las conclusiones finales derivadas del estudio ha

sido un material complementario para un correcto
planteamiento y desarrollo en las actuaciones de
restauracion y conservacion, encaminadas a la
recuperacion de los restos de la Iglesia de Santa
Maria ya que éstas solo pueden ejecutarse partiendo
de un conocimiento suficiente del inmueble y de sus
diferentes usos y transformaciones.

CAZORLA. ADELANTAMIENTO
DEL ARZOBISPADO DE TOLEDO

UN TERRITORIO LIMITROFE CODICIADO
Durante la Edad Media Cazorla se conforma en un
enclave destacado como zona entre los territorios



1. RODRIGUEZ DE
GRACIA, H. “Visita del
arzobispado de Toledo

al Adelantamiento de
Cazorla en el afio 1786”.
Boletin del Instituto de
Estudios Giennenses, num.
189, 2004, pp. 301-333.
Asi consta en las actas
Capitulares de la catedral
de Toledo: A. D. T. /. 1.

B. 5. 7. “Memorial que
Francisco Morején dio

al Secretario Francisco
Gonzélez Heredia sobre el
Adelantamiento. Incluido
integramente en el
documento ndmero 3”.

2. Ibidem. pp.301-333. A.D. T.
Adelantamiento de Cazorla,
leg. 3, expediente 29.

3. /ldem. A.D.T. "Apéndice
y defensa de la alegacion
en derecho dada por el
ilustrisimo Sefior Cardenal
Sandoval, arzobispo

de Toledo, primado de

las Espanas, Chanciller
mayor del Consejo de
Estado de S. M. y el sefior
fiscal con don Francisco
de los Cobos, Marqués
de Camarasa sobre el

Adelantamiento de Cazorla.

Valladolid 1603".

4. POLAINO ORTEGA.

L. Un pleito sobre el
adelantamiento de
Cazorla entre la Coronay
la Mitra. 195?
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castellanos y musulmanes. Tras la batalla de las
Navas de Tolosa en 1212 se conquistan por los
cristianos puntos estratégicos tales como: Ubeda,
Baeza Vilches o Bafos de la Encina. En toda la

zona del valle del Guadalquivir las fortificaciones

de un bando y otro se refuerzan vy la situacion de
inseguridad crea una zona enormemente conflictiva.
Esta zona fronteriza supone para la corona

de Castilla un esfuerzo de control territorial y
econémico substancial, por lo que se hace necesario
conceder privilegios y seforfos a la Iglesia a cambio
del control y el mantenimiento de estos territorios.
Asi Cazorla, junto con Quesada, a la que siempre
estuvo muy vinculada, se encuentra hacfa 1231

en esta situacion A partir de 1240 Cazorla queda
configurada como un Adelantamiento, siendo el
méaximo representante el arzobispo de Toledo que
gjercia potestad jurisdiccional. Sin embargo, pasado
el peligro propio de una tierra limitrofe e inestable,
perdi6 su importancia estratégica, y su riqueza
territorial la convirtié en un importante punto de
interés econdmico para Francisco de los Cobos,
secretario de Carlos I.

FRANCISCO DE LOS COBOS Y

EL MARQUESADO DE CAMARASA

Francisco de los Cobos y Moalina fue una de las
personalidades méas sobresalientes del Renacimiento
espafnol. Desde muy joven emprende una carrera
burocréatica meteodrica que lo sitla en 1516 como
secretario del rey tras haber tomado partido por la
causa carlista, pasando a ser miembro del Consejo de

su Majestad el emperador Carlos V. Su casamiento con

dona Marfa de Mendoza y Pimentel, hija de los condes
de Rivadavia, da una idea del afan de ennoblecimiento
que persigue Cobos. Asf lo atestiguan sus intereses
personales al ser nombrado Comendador Mayor de
Leon de la orden de Santiago, la méas alta distincién a
la que podia llegar un cortesano de su alcurnia.

Esta ambicion, junto a una voluntad férrea de
acumular riqueza, hace que en 1534 consiga el

nombramiento de Adelantado de Cazorla. Y aunque
los adelantados venian siendo designados por los
arzobispos de Toledo, Francisco de los Cobos, es
nombrado adelantado por el cardenal arzobispo

de Toledo Juan Pardo Tavera. Esta codicia es
perceptible en la compra a la Carona de territorios
y jurisdicciones pertenecientes a las Ordenes
Militares, coma la Villa de Sabiote, la de Torres y
Canena por un importe de 100.000 ducados, aparte
de estas extensas tierras del Adelantamiento de
Cazorla, que ocupaba un amplio territorio, todas las
tierras que divisaba desde Ubeda hacia el Sur.

EL CONFLICTO ENTRE LA MITRA TOLEDANA

Y LOS MARQUESES DE CAMARASA. EL PODER
DE UNA ARISTOCRACIA HUMANISTA

En 1536, y tras varias presiones por parte del
emperador Carlos?, el nombramiento como
adelantado es ratificado por una bula del papa
Paulo lll, hecho que le permitié obtener el titulo
para sus hjjos a cambio de pagar un censo
perpetuo. Sin embargo en el aho 1554 el nuevo
arzobispo Juan Martinez Siliceo reivindica ante

el tribunal de la Rota los derechos del territorio,
pidiéndole al papa que lo restituyera. Paulo IV
inicialmente da la razén al arzobispado de Toledo
mediante un nueva bula papal fechada el 18 de
mayo de 15567, sin embargo la sentencia no agrado
al Marqués de Camarasa y apel6 a la Chancilleria
de Granada, al considerar nula esta decision papal.
El pleito estuvo en marcha® hasta que el nuevo
arzobispo de Toledo, Bernardo de Sandoval y Ragjas
abre los cauces para llegar a un acuerdo definitivo
en 1606 con Francisco de los Cobos y Luna,
segundo marqués de Camarasa a cambio

de entregar a la Casa de Camarasa una
compensacién censal de 140.000 ducados de
principal y una renta anual de 7.000 ducados”.

El traspaso, sin problemas iniciales, produjo
posteriormente bastantes problemas que se
mantuvieron durante largo tiempo.



5. MONTES BARDO, J. La
sacra Capilla del Salvador:
Arte, Mentalidad y Culto.
Ubeda: El Olivo, 2002. p. 26.

6. Este pensamiento esta
basado en el “Enquiridion
militis christiani” donde
desde una vision simbolica
del Mundo Clasico, como
arquetipo de perfeccion
humana, se interpreta una
nueva realidad cristiana.
ERASMO: E/ Enquirion

o0 manual del caballero
cristiano y la Paraclesis o
Exhortacion al estudio de
las Letras Divinas. Madrid,
1971.

7. AMPLIATO BRIONES, A.
L. Muro, orden y espacio
en la arquitectura del
Renacimiento andaluz.
Teoria y practica en la obra
de Diego de Siloe, Andrés
de Vandelvira y Hernan
Ruiz Il Sevilla: Universidad
de Sevillay Consejerfa

de Obras Publicas y
Transportes, 1996. p. 179.

8. MORENO MENDOZA,
A.“La plaza Vazquez de
Molina de Ubeda: nuevos
datos para el anélisis de su
configuracion urbanistica”.
Espacio, Tiempo y Forma.
UNED: 2002, serie VII, H®
del Arte, t. 15, pp. 71-94.

16 BLAS MOLINA REYES

Situacion de las ruinas en conexion con el casco urbano y el entorno natural.

UN NUEVO URBANISMO
RENACENTISTA PARA CAZORLA

Durante el siglo XVI Jaén vive una etapa de despegue
econdémico y cultural que se manifiesta en la
renovacion del urbanismo y en el desarrollo de la
arquitectura, hecho que consolida una nueva imagen
renacentista de alta calidad que situa a Jaén en la
primera fila del Renacimiento espafol. Este cambio
contoé con el patronazgo de la Iglesia y de la nobleza,
gue adquirieron en Jaén una importancia como nunca
en su historia, convirtiéndose en verdaderos mecenas
y protectores de artistas.

La personalidad renacentista de Francisco de los
Cobos detect6 las carencias primordiales de Cazorla,
entre las que figuraba convertir el urbanismo
medieval de la villa en un modelo lo més cercano
posible a su personalidad ideolégica y a la mentalidad
humanista espanola. Para ello, crea un gran templo
eclesiastico como simbolo de su prestigio. Para

la ciudad los simbolos arquitecténicos tienen una
fuerte presencia, de ahf que sean utilizados por
grandes personalidades®. El hombre renacentista
habfa heredado la tradicion politica hispana de la
restauracion del imperio cristiano, idea que partia de
la filosofia humanista de la “Universitas Cristiana”,
donde tiene especial relevancia el elogio del caballero
cristiano®.

La construccion de la Plaza de Santa Marfa y su
entorno se inserta dentro de un Renacimiento
andaluz que desde el siglo XVI madura las influencias
italianas inspiradas en Serlio, Vignola o Palladio, unidas
a las tradiciones constructivas de la arquitectura
espafiola de finales del siglo XV. En el Renacimiento

la arquitectura se comienza a entender como un
instrumento capaz de organizar singularmente los
espacios publicos. Se plantea de este modo una
importante consideracion y, en su caso, cualificacion
diferenciada del espacio urbano, no solo en términos
de riqueza ohjetual sino literalmente en términos de
proyectividad geométrica’.

El principal problema para acometer este

proyecto en tan singular enclave es la de salvar

la incomunicacién de las dos méargenes del rio
Cerezuelo, para lo cual se emprende la construccion
de una boveda que cubre el mismo y que permite
disefiar un espacio planificado urbanisticamente.

La boveda que cubre el rio es de medio canon,

muy compacta y adaptada mediante tierra a los
desniveles del rio a lo largo de toda la plaza. En la
parte Sur de la plaza, y sobre la misma bdveda, se
sitla el templo de Santa Maria, constituyendo el
punto referencial, a nivel visual y simbolico, del nuevo
espacio urbano. Los muros del templo estan cortados
sobre la roca del cerro en la parte Este, y sobre el
mismo se levantan los paramentos superiores.

De este modo, la plaza se convierte en el centro

de un renovado espacio publico ideado para un
nuevo poder, y en ella se sitlan los edificios mas
representativos, ya que la plaza se configura camo
gje del nuevo proyecto urbanistico de la Cazorla del
siglo XVI pues en esta se levanta la Fuente de las
Cadenas, el Ayuntamiento, el Posito y el edificio de las
Carnicerias.

Es razonable pensar que el proyecto de la plaza de
Santa Maria de Cazorla se ideara por Andrés de
Vandelvira, ya que, aparte de los condicionantes
sociales e histéricos anteriormente senalados,
reflejan algunos de los postulados teéricos que el
maestro alcalarefo planteaba en sus intervenciones
para espacios publicos, como se puede observar,
por ejemplo, en la Plaza Vazquez de Molina de
Ubeda® uno de los primeros casos de formalizacion
de un espacio urbano renacentista en Espafay

gue parece que se traduce a menor escala en el
caso de la plaza de Cazorla, donde |la fachada de la
iglesia actua evocando la centralidad de la plaza y
los edificios anejos toman autonomia volumétrica
como instrumento para la construccion de la escena
urbana.
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LA TRAZA DEL QUINIENTOS

CRONOLOGIA

Teniendo en cuenta las fechas que hay esculpidas
en los muros de la iglesia: 1580, 1583 y 1589, es
obvio pensar que la boveda del rio se cerrara
mucho antes. Unas fechas muy posteriores a la
muerte Francisco de los Cobos, que fallece en
Ubeda el 10 de mayo de 15479 e incluso a las de
Vandelvira, en 1575, aunque eso no debe excluir

a este Ultimo de la traza. En cualquier caso, no
hay nada que permita asegurar si se terminara la
iglesia o si tan siquiera se cerrara del todo, por

lo que es probable que la construccién del templo
se iniciase coma una herramienta propagandistica
a partir de 1536, época en la que Vandelvira se
encuentra trabajando en localidades tan cercanas
como Villacarrillo, Sabiote o Ubeda.

LA PLANTA

Su planta, rectangular, estd formada por una gran
nave central dividida en dos tramos y crucero de
grandes proporciones, aungue no es simétrico
debido a las especiales condiciones constructivas
de Santa Maria, ya que se excava en la roca para
cuadrar la planta. Tiene presbiterio plano, poco
praofundo y cubierto con béveda de medio cafién con
casetones, una solucién que le aporta un dinamismo
sin trabas respecto a la atencién hacia el altar
mayor, imprimiéndole un sentido de jerarquizacion
de espacios. Galera Andreu la vincula al tipo de la
Guardia, con la cual debié coincidir en fecha, o a lo
sumo pocos afos antes™. Esta similitud se hace
patente en la carga de fantasia que tienen los
capiteles corintios con cabezas grotescas de clara
inspiracion serliana, alejada todavia de la austeridad
vandelviriana de su Ultima etapa, a partir de 1560.
La parte oriental del presbiterio se divide en dos
capillas cuya cubricién se hace mediante bévedas

de medio cafén y ventanas “aveneradas” en sus
timpanos.

Fachada principal desde la plaza de Santa Marifa.

Bajo la boveda del Preshiterio se sitlan; una
ventana serliana, muy vinculada con el tltimo
periodo vandelviriano, y un 6culo de grandes
proporciones. Esta articulacion de vanos
proporcionaria una inmejorable iluminacion al
templo.

La estructura general del templo tiene muchos
puntos de unién con la propia Catedral de Jaén

y a menor escala con la iglesia de San Isidoro

de Ubeda. Estos ejemplos siguen un tipo de

iglesia “con pilastras y naves diferenciado y
propio, que Lazaro de Velasco defiende como
genuinamente hispano. Y ello siguiendo un principio
de jerarquizacion y consciente homologacion, cuyo
modelo matriz no podia ser otro que la Iglesia
Mayor de la Diécesis”.

Asi, lo construido durante el siglo XVI se
circunscribirfa al muro perimetral del templo, al
presbiterio, las entradas vy las torres, dejando la
traza proyectada mediante el levantamiento de los
cimientos y pilares, de forma que permitiera su uso
al culto mientras se avanzaba en las obras. A partir
de aqui se debid modificar la traza inicial cubriendo
el presbiterio y el crucero, pero dejando el resta sin
cubrir con funciones de portico.

LAS TORRES

En la traza primigenia de la iglesia el disefio de las
dos torres, que enmarcaban la portada principal,
sobresalian, hecho que permitiria la ubicacion de
hornacinas laterales; asi lo muestra la Unica torre
gue aun se conserva. La importancia de estas
torres era fundamental si se tiene en cuenta el
valor de representatividad de las mismas respecto a
la plaza, ya que la iglesia quedaria desplazada del gje
principal de la misma debido a que la construccién
de Santa Maria debi6 ajustarse al curso del

agua. De esta manera, la torre oeste, que aun se
mantiene en pie, se convierte en el simbolo principal
del espacio de la plaza.
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SOBRE LA CUBRICION DEL TEMPLO

Es dificil precisar el tipo de cubricion del

templo, pero lo habitual, tanto en Vandelvira

como en los arquitectos de su estela y debido

al virtuosismo de la estereotomia’®, es que se
cubriera mediante bévedas; probablemente con
una central semiesférica, de mayores dimensiones,
en el crucero, como indica lo que aun queda

de los arcos de volteo, y bovedas baidas o de

canoén en los laterales del crucero. Lo habitual en
Vandelvira es la utilizacion de las bévedas de cafién
complementarias a otras soluciones mas complejas,
semiesféricas y bafdas.

Respecto al resto de la nave es muy dificil aventurar
nada al respecto, puesto que no se sabe si se
termind. Para Lorenzo Polaino la cubierta fue
proyectada con béveda y cupula, de la que solo se
construyoé esta ultima, sustituyéndose aquella por
un tejado provisional sobre armazén de madera, con
ensamblaje y trabazon mudéjar's.

LA FACHADA PRINCIPAL

Actualmente no se conserva, pero a través de
fotografias anteriores a 1936 se ha podido intuir
su organizacion. En el centro una portada de

medio punto con estructura de arco triunfal, con
hornacinas laterales de grandes proporciones vy
una destacada ménsula a modo de pedestal en
cada hornacina entre las pilastras adosadas. Sélo
se conserva el arranque de los pilares junto a la
torre que enmarcaban la puerta, asi como la parte
inferior de la hornacina. Tendria, como es habitual en
otras portadas de similar traza, un segundo cuerpo
con hornacina, entablamento y remate mediante

un frontoén triangular. Probablemente la hornacina
estuviese ocupada por la imagen de Santa Maria de
Gracia, advocacion a la que se dedica el templo.

INTERIOR DEL TEMPLO
El espacio arquitecténico sacro es el ambito fisico
donde el hombre se desarrolla espiritualmente. En

este sentido, la propia arquitectura ha tenido que

ir modificandose y reorganizandose con ohjeto de
adaptarse a las nuevas necesidades del hombre, a los
nuevos tiempos y a las modas imperantes. El templo
de Santa Maria de Cazorla no ha permanecido ajeno
a este hecho, lo que ha provocado que a lo largo

de la historia se hallan producido alteraciones en
los espacios o en la propia denominacién debido al
cambio de uso, sobre todo si se tiene en cuenta las
singulares visicitudes historicas de este templo, que
ha supuesto una dificultad para establecer a ciencia
cierta todos los espacios.

No obstante, ciertas areas parecen claras si se
tienen en cuenta las huellas que permanecen en el
recinto, avaladas con puntuales documentos®. Santa
Maria ha dado lugar a dos espacios claramente
diferenciados, uno cubierto donde tenfan lugar las
celebraciones litirgicas, y otra descubierta, por
estar inacabada, que paso a tener funciones de
portico o nartrex.

La capilla Mayor y presbiterio se encuentra elevada
sobre tres pedestales. Segun una referencia de 1714,
en este espacio se encontraba la imagen titular

del templo y uno de los sagrarios: “...se venera la
efigie de Nuestra Sefiora Santa Maria de Gracia en
un retablo de 8 lienzos en pintura de los misterios
de Nuestra Sefiora con marcos dorados”*®. Junto

al Altar Mayor, y en el lado del Evangelio, se ubicaba
otro altar donde se rendfa culto a la imagen de
Nuestra Sefiora de Belén de talla... y en ella hay
una lémpara de plata donada por un devoto®. Junto
a este habia otro pequefio altar donde se situaba
una pintura de Nuestro Patriarca San José". En el
lado de la Epfstola, y segun la misma descripcion, se
situaria un nuevo altar con un lienzo de San Pedro
Apostol*t.

Junto al espacio del Altar se ubica la sacristia
bastante remodelada, y una escalera de caracol
central que da acceso a las bovedas.

Bajo el espacio abovedado se situaron tres capillas.
En el lado de la Epistola permanecen las huellas de
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dos de ellas, y otra en el lado del Evangelio, justo
enfrente de la sacristia y conocida popularmente
comao capilla de San Cristobaléon, aunque desde

el siglo XVIIl o XIX se conocié también comao la del
Cristo del Consuelo®.

La capilla es de unas dimensiones reducidas y una
de sus paredes esta construida sobre la roca caliza
de la ladera. Esté cubierta por una béveda baida
simulando un doble circulo y cuatro ménsulas entre
ellos, similar a la de |la catedral de Jaén o a la de El
Salvador de Ubeda. A pesar del estado en que se
encuentra, presenta los Unicos ejemplos de pintura
al fresco gue se conservan en el templo, a las que
se prestard mas atencion en un apartado posterior.
En el resto de la nave actualmente solo se
conservan los arranques de los grandes pilares,
aparte de varios paramentos sin decoracion
alguna. Destacan en el paramento del lado de la
Epistola, varias ventanas aveneradas: dos de ellas
en las capillas pareadas del crucero y otra junto al
baptisterio.

Aungue no ha llegado ningun rastro del Coro, éste
debi6 establecerse al final del crucero, enfrentado
al Altar Mayor, como una especie de postizo que no
dej6 de generar problemas. Tras el asedio francés
al templo, en 1817 el estado del mismo es detallado
por el arquitecto Zengotita: “..y en la parte opuesta
al altar mayor y a continuacion de la misma nave se
halla el coro que tiene treinta y ocho pies de fondo
por veinte y tres de ancho descubierta su armadura
por esta parte inferior”®°.

El Baptisterio, ubicado a los pies del templo y en

el interior de la torre, es de planta cuadrangular y
se cubre con boveda semiesférica® de reducidas
dimensiones y de muy buena factura, pero en muy
mal estado ya que el material pétreo empleado,
“toba”, es de mala calidad. En la pared meridional del
recinto se abre un nicho que contiene una pequena
pila bautismal; y en la pared oriental se abre una
reducida estancia para contener los elementos
necesarios para la liturgia del sacramento.

ARQUITECTURA Y ORNATO

DECORACION INTERIOR

De lo poco conservado respecto a su decoracion
interior sobresalen las pilastras de orden romano y
los pilares con columnas adosadas de orden corintio
y fuste acanalado con bastones alterantes; en los
capiteles mascaraones o cabezas grotescas, sin olvidar
los detalles escultoricos de la pared del Presbiterio.
Las cabezas grotescas se asemejan a las empleadas
en los capiteles de la portada principal del El Salvador
de Ubeda, o en la propia Catedral de Baeza. Una
libertad decorativa muy proxima al manierismo vy
dentro de la 6rbita vignolesca.

Bajo la bdveda se abren dos hornacinas cuyo interior
albergan las im&genes pétreas de San Pedro y San
Pablo. Su presencia en este lugar viene a justificar
su posicién como principes de los apoéstoles. Su
representacion simboélica en el templo catdlico

tiene que ver con la circunstancia histérica que

vive la Iglesia de Roma en ese momento frente al
Protestantismo. Ante la tesis luterana sobre la
Justificacion por la Fe, apoyada en la teologia pauliana
de Romanos y Géalatas, la Reforma catoélica divulga la
pareja apostoélica en su esquema clésico.

EL BAPTISTERIO

La morfologia arquitectonica del baptisterio parte de las
primeras basilicas paleocristianas, evolucionando hasta
convertirse en un recinto integrado en el propio templo,
aungue diferenciandolo mediante una ubicacion en el
atrio o patio frantal, tal y como se disefi¢ en el templo de
Santa Maria de Cazorla siguiendo el ritual catolico, por el
cual, la entrada a la vida espiritual cristiana y a la Iglesia
debe iniciarse mediante el Bautismo®. Por ello se sitta a
los pies del templo y en el lado de la epistola.

El doble arco de acceso se ornamenta a base de
medallones, tondos, cartelas y tarjas con motivos
geométricos y vegetales muy en la linea vignolesca.

En el intradds del primer arco se sitUa un tondo
acartelado con un interesante bajorrelieve, una
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representacion iconogréafica del Bautismo de
Cristo®®, que ha recuperado todo su esplendor tras
esta Ultima restauracion, razén por lo que merece
detenerse. Ocupa la totalidad de la superficie del
tondo una composicién con la figura de Cristo en

la zona izquierda, cubierto Unicamente por un pafo
qgue le cubre las caderas junto a San Juan Bautista,
gue ocupa la zona derecha. JesUs de dispone en
actitud genuflexa mientras San Juan, ataviado con

la caracteristica piel de cordero, derrama agua

sobre la cabeza de Jesus. Detras se abre un paisaje
arquitectonico de gran sentido descriptivo aunque de
guién clasicista en cuanto al intento perspectivico.
Junto a los personajes aparecen dos elementos
vegetales, probablemente unas cafas como alusion al
rio Jordén.

Las anatomias de los personajes, que exhiben
influencias miguelangelescas, la artificiosa pose que
adopta la figura de Cristo y el canon esbelto de San
Juan, permiten enmarcar este bajo relieve dentra de
una estética manierista que queda acentuada por

la libertad iconografica de situar la presencia del
Espiritu Santo en su representacién como paloma
pero en actitud de reposo, sin desplegar las alas y
fuera de la composicion, insertéandola en la filacteria
gue rodea el tondo. En las jambas de la entrada se
sitian dos hornacinas aveneradas, en las que es
probable se situaran dos esculturas con una tematica
relacionada. Contigua a la capilla se halla una escalera
de caracol, con un disefio helicoidal y descuadrado
acceso, una verdadera obra de arte en cuanto a
estereotomia.

En estas pequenas capillas bautismales, se ubicaba la
pila, y de acuerdo con el Ritual Romano esta estancia
debia estar cerrada del resto del templo, debiendo ser
adornada mediante esculturas o pinturas referentes
al Bautismo de Cristo o San Juan Bautista, a quien se
solia dedicar las capillas de los baptisterios®. Asi, el
interior, de planta cuadrangular, es muy interesante;
pues las decoraciones se efectian a base de
guirnaldas y cuatro pequefias esculturas fantasticas

Portada Oeste (Calle de la Hoz).

en las esquinas de los arranques de las pechinas
gue sujetan la béveda. En su pared meridional se
abre un pequefio nicho rectangular donde se halla
una pequefa pila destinada al agua bendita. En el
paramento oriental se encuentra un pequeno altar
empotrado — taca— cuyo destino era el de albergar
los ornamentos liturgicos.

Si a lo largo de la historia se habian planteado
dudas sobre la funcion del baptisterio, al que incluso
tradicionalmente se ha llamado como capilla de

los Camarasa, el hallazgo de una escultura de san
Juan Bautista durante las obras de restauracion,
de canones manieristas aunque de factura regional,
ha servido para dar una definitiva ocupacion. A este
hecho hay que sumar algunos hallazgos documentales
gue prueban dicha funcion, ademas de su ubicacién
dentro de la planta.

TORRE OESTE. DECORATIVISMO FIGURATIVO

La torre actla a modo de fachada-torre y se
convierte en un elemento arquitecténico—decorativo,
ya que permite el desarrollo de una rica gama de
elementos ornamentales e iconograficos como
exponentes del valor simbadlico y representativo

del edificio. Un lugar cargado de innovacion y
experimentacion extraida de tratados italianos que
constituyen un estimulo para esta original propuesta
de &mbito local.

La composicion gira en torno a una hornacina
avenerada enmarcada entre pilastras sobre un
entablamento sostenido por ménsulas. Una hornacina
qgue se diferencia en cuanto a proporcion y labor
ornamental®®, respecto a las realizadas por Vandelvira.
Es de orden dorico con un friso en el que alternan
triglifos en forma de ménsulas. Las metopas forman
bucraneos y en su arquitrabe liso se advierten las
golas de los triglifos. Desde el frontdn partido se
eleva un jarron de inspiracion serliana y a cada lado,
recostadas sobre el frontén, descansan las alegorias
de la justicia en la izquierda, y de la fortaleza a la
derecha, una composicion manierista abundantemente



23 MARCO HISTORICO-ARTISTICO, ARQUITECTONICO Y URBANISTICO




26. Esta inscripcion se
descubre y se documenta
en 2001 por parte de la
Asociacion Montesion de
amigos del Patrimonio

de Cazorla mediante un
programa de voluntariado
Cultural para la limpieza y
documentacion de Santa
Marifa y una subvencién de
la Consejeria de Cultura
concedida en 1996 que les
permite realizar un analisis
exhaustivo del inmueble.

27.RUIZ CALVENTE, M. “La
Iglesia parroquial de San
Miguel de Jaén”. Revista
de Artes y Oficios, num. 5,
Jaén, 1993, pp. 34-39.

28. ALMANSA MORENO,

J. M. La pintura mural del
Renacimiento en el Reino
de Jaén. Jaén: Instituto

de Estudios Giennenses,
2008. En este trabajo se ha
inventariado y estudiado
profundamente un gran
ndmero de pinturas
dispersas por la provincia
de Jaén; en concreto

unas ochenta pinturas al
fresco, sin embargo no se
encuentran documentadas
estas de Cazorla.

24 BLAS MOLINA REYES

acogida en el renacimiento espanol que parte de
Miguel Angel.

Entorno a la hornacina y en las enjutas, aparece

una composicion cerrada formada por tres figuras
angélicas, una por encima de la clave; del cual parten
unas cintas que pasan a través de dos aros que
sostienen a dos angeles, sobre los que cuelgan del
cuello dos cartelas elipticas donde se puede leer:
“SLOAN"?®en la de la izquierda, y "BARA” en la derecha,
y cuya traduccién es Alonso Barba. Esta composicion
termina con dos borlas de frutas y flores a cada uno
de los lados.

PORTADA OESTE. DECORATIVISMO GEOMETRICO
Es de un estilo clasicista severo, pero con elementos
de la Ultima etapa del manierismo geometrizante, a
partir de 1575 De los dos cuerpos que pudo tener la
portada, solo se conserva el inferior y el arranque del
superior. Se trata de un arco triunfal de medio punto
y clave resaltada con un querubin que cuelga del
cuello una cartela con la inscripcién 1589, elemento
también utilizado por Alonso Barba en la composicion
escultérica de la hornacina de la torre. Flanqueado
por pilastras dobles adosadas de orden corintio y
elevadas sobre basamento entre las que se situan
hornacinas aveneradas, estrechas y esbeltas muy

del gusto de Barba. Sobre las enjutas aparecen dos
figuras femeninas alegéricas que sostienen ramaos

de frutas, vieja reminiscencia del arte de Siloé. La
portada esta rematada, sobre el entablamento, por
pinaculos de caréacter vifiolesco.

Es una portada que destaca por su armonfa, con una
fuerte presencia de los elementos constructivos
sobre los decorativos. Arquitectos como Antonio
Flores Urdapilleta y Pons Sorolla vieron muchas
similitudes con la portada de la desaparecida Iglesia
de San Miguel de Jaén, que hoy se encuentra en

el patio del Museo Provincial de Jaén atribuida a
Vandelvira. Esta misma opinién es compartida por
Polaino Ortega, aunque Galera Andreu y Chueca Goitia
apuntan que no existe documentacion que acredite

dicha autorfa, ya que en esas fechas el maestro

de Alcaraz trabajaba en las obras de la catedral,
concretamente en la portada de la Asuncién, con un
esquema similar que indica la intervencién de algun
discipulo suyo, como Alonso de Barba®.

PINTURAS MURALES DE LA CAPILLA
DE SAN CRISTOBALON

UN DISCURSO DE AUTOAFIRMACION
PROPAGANDISTICA DESDE TRENTO

La conocida popularmente como Capilla de San
Cristobaldon o del Cristo del Consuelo, conserva unos
interesantes testimonios de pintura mural manierista,
en los que merece la pena detenerse debido al
caracter desconocido de las mismas y a su pésimo
estado de conservacion, hecho que ha motivado un
escaso estudio por parte de los historiadores del arte
gue han venido desarrollando su labor en el ambito

de la pintura mural jiennense®, sin embargo también
debe tenerse en cuenta que la ruina arquitecténica
renacentista que las envuelven y le sirve de soporte
ha ensombrecido su conocimiento y difusion, lo que ha
dado lugar a una expresion artistica poco estudiada y
en serio riesgo de desaparecer.

No es objeto del presente trabajo realizar un

estudio profundo sobre las mismas, aunque si es
necesario realizar algunas consideraciones para
colocar estas pinturas en un dmbito artistico més
amplio que permita extender sus horizontes, sin
olvidar que el redescubrimiento de éstas se debe a

la labor restauradora llevada a cabo en esta Gltima
intervencion que ha contribuido a extender su
presencia.

Evidentemente la pintura mural es indisociable de Ia
arquitectura donde se ubica, ya que constituye un
valor anadido a la construccién pues le aporta una
renovada vision al edificio con medios mas baratos.
Por otra parte, esta clase de pinturas imprimen

al edificio una carga simbélica favorecida por lo
complejo de los programas iconogréaficaos, religiosos o
alegoricos. Por esta razon es habitual la presencia de
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arquitecturas fingidas, de ornamentaciones florales
y geomeétricas o la imitacion de materiales nobles,
méarmoles sobre todo.

Aunque con gran demanda en Italia, Espana habia
tenido sencillos ejemplos de pintura mural durante

el Medievo. El propio Francisco Pacheco atribuye

su impulso a la genialidad del italiano Julio Aquiles,
asentado primero en Granda y posteriormente en
Ubeda®®. Aquiles, junto a Alejandro Mayner sentaran
las bases de la pintura mural en ciudades como
Valladolid, Granada y Ubeda, gracias al mecenazgo de
la familia Cobos, un linaje estrechamente vinculado a
Santa Maria de Cazorla.

La muerte de Julio de Aquiles® produce un vacio en la
provincia de Jaén hasta bien entrado el Ultimo cuarto
de siglo XVI, momento en el que se halla la presencia
de los maestros Pedro de Raxis y Gabriel Rosales,
localizados en Ubeda y su dmbito de influencia pero
trabajando en obras al auspicio de la familia Cobos,
concretamente en los frescos de la Sacristia, la
Iglesia y escalera del Hospital de Santiago, una
construcciéon de Andrés de Vandelvira mandada
construir por don Diego de los Cobos y Molina. Del
mismo modo parece probable su intervencion en los
frescos de la iglesia parroquial de la Asuncion de
Villacarrillo®!, que también trazara Vandelvira.

SOBRE LAS POSIBLES AUTORIAS

Como en la mayor parte de los @mbitos de Santa
Maria de Cazorla no hay documentacion acerca de
las pinturas murales, por lo que resulta complicado
facilitar una autorfa certera hasta que el hallazgo

de alglin documento permita dar una atribucion
definitiva; hasta entonces solo se pueden exponer
teorfas por mera comparacion. Para ello conviene
analizar el panorama de la pintura mural en la zona y
dejar la puerta abierta a futuras investigaciones.
Cronolégicamente, y si se tienen en cuenta las fechas
gue se encuentran diseminadas por los restos del
templo, la capilla de San Cristobalén estarfa finalizada
en el ultimo cuarto de siglo XVI, entre las décadas de

los ochenta y noventa. En este sentido, se asiste a
dos hechas artisticos referenciales para la pintura
mural; el primero de ellos es de ambito nacional, la
realizacién de los frescos del Real Monasterio de
San Lorenzo de El Escorial; el segundo, de &mbito
pravincial, es la gjecucion de los frescos del Hospital
de Santiago, que constituye durante la década de
los ochenta un centro para artistas de todas las
disciplinas.

Este panorama regional de la pintura mural
Jjiennense®? debe ser tenido en cuenta para la
atribucion de las pinturas de Santa Marfa de
Cazorla en tanto se localizan similitudes en algunos
rasgos compositivos y de factura. Por otra parte,

no se debe olvidar que los frescos de Villacarrillo, e
incluso las pinturas de las bovedas de la catedral de
Baeza, también son del mismo entorno. Aunque bien
es cierto que algunos de estos maestros podrian
haber dado las trazas para luego ser gjecutadas por
otros pintores de menos valia artistica, ya que como
argumenta Almansa Moreno muchos de los grandes
fresquistas, como Becerra o Zuccaro, limitaban su
actuacion en las pinturas murales a la realizacion de
cartones, dejando en manos de oficiales el grueso de
la labor con un amplio margen de libertad®, o por el
prapio taller de Raxis que permanecié activo hasta su
muerte en 1626°.

CONSERVACION

La pintura mural en general y los gjemplos de Cazorla
en particular, han dependido de las condiciones

de estabilidad, de la humedad o de la propia
problematica que lleva aparejada la construccion vy la
ruina con las caracteristicas de Santa Marfa, por lo
gue ha sufrido los estragos de una lenta degradacion.
A esto se debe sumar que la pintura mural es la
técnica pictorica mas compleja y débil a los agentes
externos, por ello el estado de conservacion que en
la actualidad presenta es lamentable y de dudoso
futuro.
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APROXIMACION A UNA DESCRIPCION
ICONOGRAFICA E ICONOLOGICA

Si la gjecucion de las pinturas tiene lugar en torno
a las dos ultimas décadas del Quinientos, seria
significativo ver el contexto eclesial de la época,
cuando el Concilio de Trento habfa marcado un punto
de inflexion en el arte sacro espafiol®®, renovandose
tanto la morfologia como la iconografia. A partir de
este momento complejos programas seréan utilizados
por la Iglesia como instrumento de propaganda
catdlica frente al protestantismo.

A pesar de que iconograficamente es muy
complicado enunciar un discurso certero en Santa
Marfa, debido a su pésimo estado de conservacion,
si se hallan determinados vestigios que permiten,
aunque con cautela, intuir el programa iconolégico y
simbolico de las pinturas murales.

Tanto los paramentos como la béveda bafda de la
capilla debieron estar decorados en su totalidad,
segln se desprende de los restos que aun perviven,
aungue es cierto que las pinturas en su parte

baja estan casi desaparecidas y solo han llegado
hasta hoy pequefios restos donde se advierten
decoraciones vegetales y elementos que imitan
paramentos arquitectonicos, junto a otros vestigios
donde se adivinan fragmentos antropomarficos,
pero tan puntuales que impiden un reconocimiento
iconografico. Solamente los muros del paramento
Oeste han conservado elementos méas reconocibles:
restos de arquitecturas fingidas y pequenos
grutescos sobre la puerta de entrada a la capilla. Sin
embargo lo mejor conservado del todo el conjunto
mural es una pintura cuya composicion esta
centrada por un personaje recostado, todo parece
indicar que se trata de una representacion del
Suerio de Jacob.

En los lunetos Este, Norte y Oeste, y centrando

la composicion de cada uno, se sittan personajes
barbados que sujetan filacterias con inscripciones
parcialmente perdidas, salvo una que acompana al
personaje del luneto Este, en la que se puede leer

Baoveda de la Capilla de San Cristobalaon.

el nombre de Malachias (Malaquias), por lo que es
posible especular que los otros personajes sean los
dos profetas Ageo y Zacarias, que junto con Malaquias
cierran la serie de profetas menores del Antiguo
Testamento. Su apariencia de ancianos, su vestimenta
tunicada y la presencia de la filacteria delata su
conexion con el Antiguo Testamento. Ademéas se

debe tener en cuenta que el origen de estas son las
envolturas de cuero que contiene tiras de pergamino
con ciertos pasajes de la Escritura con los que se
representan a los Patriarcas judios que las llevaban
atadas durante sus rezos, una en el brazo izquierdo y
otra en la frente.

El luneto Sur se encuentra centrado por una ventana
a cuyos lados se sitlan dos personajes arrodillados,
la figura situada a la derecha aparece vestida

con armadura de caballero, con una corona real y
sujetando entre sus manos unos panes. Todo ello
circundado por una filacteria con una inscripcion
donde se puede leer el nombre de David.

Las cuatro pechinas, partidas por la mitad, se
transforman en ocho espacios donde es posible
identificar a través de sus simbolos iconograficos
animalisticos®® a los cuatro evangelistas —San
Marcos, San Juan, San Mateo y San Lucas—. En

los restantes espacios aparecen representados
personajes mitrados y baculados, por lo que se puede
pensar que se trate de las representaciones de los
cuatro Doctores de la Iglesia Latina —San Jerénimo,
San Agustin, San Gregario y San Ambrosio— aunque
la ausencia de sus atributos iconogréficos hace muy
complicada una identificacion concreta.

El conjunto de las pinturas murales se corona

con unos tondos que pudieron albergar las
representaciones de las tres Virtudes Teologales (Fe,
Esperanza y Caridad), sin embargo solo quedan restos
de la Caridad, que aparece representada como una
matrona romana amamantando a dos nihos —guarda
gran similitud con la misma representacion de la
virtud que aparece en la sacristia de la capilla del
Hospital de Santiago de Ubeda—.
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Los personajes representados se insertan dentro

de un discurso biblico donde determinados
acontecimientos significativos de su hagiografia son
descritos para mostrar una idea. Sus posiciones, en
los que se intuyen grandiosidad, se asemejan a los
descritos en sus hechos, por ello la escala de las
figuras los presenta como héroes clasicos, siguiendo
los postulados dictados en la Sesion IV del Concilio de
Trento, donde se habfa fijado emplear las Escrituras,
como fuente de toda saludable verdad y de toda
disciplina de costumbres...; pero aceptando también
las tradiciones que han llegado hasta nosotros desde
los apdstoles...siguiendo los ejemplos de los Padres
Ortodoxos? .

La representacion del Suefio de Jacob, evoca el
conocido pasaje biblico®®: “y tuvo un suefo. Sofd con
una escalera apoyada en la tierra, y cuya cima tocaba
los cielos, y he aqui que los angeles de Dios subian y
bajaban por ella. Y vio que Yahveh estaba sobre ella, y
que dijo. Yo soy Yahveh, el Dios de tu padre Abraham
y el Dios de Isaac. La tierra en que estas acostado te
la doy a ti y a tu descendencia. Tu descendencia seréa
como el polvo de la tierra y te extenderéas al poniente
v al oriente, al norte y al mediodia...” (Génesis, 28
12-15). Detréas subyace la idea manifiesta de relacionar
la Historia Sagrada para justificar de forma casi
divina, la adquisicion del territorio del Adelantamiento
por parte de Cobos para sfi mismo y su descendencia,
mostrando su poder integrador dentro del orden
social y territorial, pero dirigido teoldgicamente y
apoyado desde el Génesis.

Esta justificacion sera avalada por el resto de las
escenas que a duras penas han llegado hasta hoy, por
lo que es facil suponer que el resto de paramentos
estuviesen plasmadas otras escenas del Antiguo
Testamento, sirviéndose probablemente de la
patristica.

Los nexos de unién entre los restos de las pinturas
gue permanecen y una lectura del Antiguo Testamento
son habituales para justificar la adquisicion del
territorio del Adelantamiento de Cazorla por parte del

Fragmento de la escena del Suefio de Jacob.

secretario regio a pesar de las constantes protestas
de la mitra toledana. Por ello no debe extranar la
presencia de tres de los ultimos Profetas Menores®
(Ageo, Zacarias y Malaquias), ya que ilustran el periodo
postexilico donde se narra, una nueva era para el
Jjudafsmo vy la justificacién para la reconstruccion del
templo de Salomén. Los asesores de Cobos utilizaron
estos argumentos para sefalar la poca atencién
dedicada al adelantamiento por el propio cabildo del
arzobispado de Toledo, ya que en este momento se
encontraba destinando grandes sumas de dinero a

la catedral de Toledo: “Porque mi casa (el templo)
esta abandonado y cada uno de vosotros se ha dado
gran prisa en preparar la suya propia (...] ;con que
es tiempo de que vosotros habitéis en casas de
hermosos artesanados, y esta casa permanezca
abandonada?’ [Ageo 1, 3-11]%°.

La presencia del rey David en las pinturas murales,
mediante una iconografia poco habitual en las
manifestaciones artisticas de este personaje redunda
en la cuestion del “buen gobierno”# a través de la
entrega por parte del sacerdote Abimelec de los
“panes de la dignidad” para dar de comer a su pueblo
[l Re. XXI, 1-9].

Detras de este episadio historico—biblica se halla Ia
imagen de Cobos como el nuevo David, al presentarse
ambaos como gobernantes virtuosos, pues sin hacer uso
de la violencia restituyen la prosperidad. El Marquesado
de Camarasa se habfa impuesto a la jerarquia
sacerdotal —Arzobispado Primado de Toledo— con Ia
idea de proporcionar bienestar a los habitantes del
Adelantamiento mediante el “buen gobierno”.

Bajo todo este teatro histérico—religioso hay un
discurso filos6fico que busca el poder vy la glorificacion,
por ello en los tondos de las pechinas de la boveda se
algjan las efigies de los Doctores de la Iglesia y de los
evangelistas apoyando estas ideas, pues representan
una clara armonfa entre la politica y la religion como
modelos de principes de la cristiandad*. La presencia
de los evangelistas debié ser el complemento a esta
representacion.
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Las piedras angulares de todo este programa
historico lo constituirian las figuras de las tres
Virtudes Teologales —Caridad, Esperanza y Fe— de
ahf su posicion privilegiada en la boveda. Asf pues, la
Fe es la representacién divino—catdlica que apoya
las verdades reveladas por Dios a los profetas y

la que propone el magisterio universal de la Iglesia
establecido por los Doctores.

FSTETICA

Asfi, la decoracién y la estética que muestran estas
pinturas no se basan en los postulados humanistas
de raigambre erasmista, tal y como sucede con la
arquitectura donde se halla, sino en un novedoso
pensamiento sagrado que hunde sus raices en la
tradicién cristiana, de ahf que se fundamente en los
nuevos dogmas trentinos, que aunque basados en

las Sagradas Escrituras no estan exentos de las
reflexiones que surgen en los nuevos tiempos*.

En general las pinturas se adscriben a las
caracteristicas generales de la pintura espanola

del Ultimo cuarto de siglo XVI, aungue no con la
misma calidad en todas las representaciones, que se
manifiesta en ciertas irregularidades anatémicas y
formales en los personajes, sin embargo si trasmiten
cierta monumentalidad a la vez que sosiego, acorde a
la nueva pastoral Contrarreformista, cuyo ohjetivo es
hacer cercano un mensaje mediante una composicion
lo mas narrativa posible, excluyendo los elementos
profanos méas propios de la mitad de esta centuria.

POSICION DE LAS PINTURAS DE CAZORLA
DENTRO DEL AMBITO ARTISTICO

Aunque se debe ser consciente del caracter

regional de esta técnica pictorica en la capilla de
San Cristobaldn de Santa Maria de Cazorla, y de las
visicitudes sufridas por las mismas a lo largo de la
historia: continuas riadas, Guerra de Independencia
o la propia Guerra Civil, estos ejemplos no dejan

de constituir un aporte fundamental, hasta hoy
desconocido, en cuanto a la singularidad del conjunto

de la pintura mural jiennense, que adquiere un papel
destacado al ser ésta la encargada de introducir
estos nuevos avances pictoéricos al resto de
Andalucia**.

No cabe duda que a todo este proceso de difusion
e influencias mutuas habfan contribuido Rosales y
Raxis en la pintura mural, por lo que los ejemplos

de Santa Marfa deben insertarse en una lectura
mé&s amplia dentro de la historia del arte espafol, y
especialmente dentro de la pintura mural.

AUTORIA Y ATRIBUCIONES.
LA HUELLA VANDELVIRIANA

La falta de documentacion existente sobre la
construccion de la Iglesia de Santa Maria de

Cazorla, debido a la desaparicién de sus libros de
fabrica y a la ausencia de otras fuentes escritas,

ha provocado que desde un primer momento se

haya adjudicado la traza a Andrés de Vandelvira.

Las monografias realizadas sobre este arquitecto
han incluido dentro de su obra gran cantidad de
construcciones dentro del &mbito de acciéon del
maestro de Alcaraz, dice Fernando Chueca Goitia
gue Andrés de Vandelvira fue un hombre afortunado
por estar en el sitio y momento precisos®®. Pero
también porque su persaonalidad artistica ha
ensombrecido a otros canteros y arquitectos, incluso
de cronologia posterior que han sido denominados
“potsvandelvirianos”. Asi, Galera Andreu en su cbra
Arquitectura y Arquitectos en Jaén a fines del Siglo
XV/“¢, ha puesto de manifiesto la necesidad de valorar
las innovaciones arquitectoénicas, técnicas y estéticas
de estos arquitectos y canteraos. El ambiente
arquitecténico del momento lo componian maestros
de la talla de Diego de Silog, el propio Vandelvira,
Francisco del Castillo, Villalpando o Alonso Barba.

Por otra parte, y de nuevo Chueca Goitia basandose
en elementos comunes en otras obras, ha incluido
Santa Marfa como obra indiscutible del maestro de



a 16 de abril de 1575, ante
Francisco Sedefio, escribano
publico de esta ciudad”.

52. GALERA ANDREU, P. A.
Arquitectura y arquitectos...,
op. cit. p. 42.

53.AH.PJ. “Poder de Alonso
Barba a su sobrino, Luis Barba,
para cobrar lo que le deben de
su intervencion en las obras de
las iglesias de Mengibar (Jaén)”.
23 de abril de 1584. Leg. 440.
Fs. 257 v—258 r. Escribano,
Nicolas Salido. Cit. en GALERA
ANDREU, P. A.y RUIZ CALVENTE,
M. Corpus Documental..., op.
cit. p. 95.

54.LAZARO DAMAS, M? S.
“Aportaciones documentales
para el estudio biogréfico del
Arquitecto renacentista Alonso
Barba”. Boletin del Instituto de
Estudios Giennenses, nim. 184,
2003, pp. 9-28.

55. CHUECA GOITIA, F. Andrés
de Vandelvira..., op. cit. p. 29.

56. A.M.U. Sec. Protocolos.
Leg. 268. fol. 513. Cit. en:
MORENO MENDOZA, A. Ubeda
Renacentista. Madrid: Electa,
1993, p. 222.

57.GALERA ANDREU, P. A.
Arquitectura y arquitectos. ..,
op. cit. p.41. En 1572 ya ostenta
el titulo de maestro de Obras
del obispado, cuando en calidad
de tal visita la Capilla Mayor

de San Andrés de Baeza,
proyectada por Vandelvira.

58. AH.PJ.“Adquisicion de una
vivienda para residencia familiar
del Arquitecto Alonso Barba

en la Collacion de San lidefonso
de Jaén”. 20 de febrero de
1570.Leg. 386.Fs. 112 v—114r.
Escribano, Rodrigo Palomino.
Cit.en GALERA ANDREU, P. A.

y RUIZ CALVENTE, M. Corpus
Documental..., op. cit. p. 97.

59. GALERA ANDREU,
PEDRO A. Arquitectura y
arquitectos..., op. cit. p. 25.

31  MARCO HISTORICO-ARTISTICO, ARQUITECTONICO Y URBANISTICO

Alcaraz*’. Esta misma teorfa ha sido compartida
por el historiador local Lorenzo Polaino®®. La teoria
sobre maestros diferentes o autorias compartidas
gueda insinuada por Galera Andreu a falta de
documentacion®,

Esta circunstancia hace complicado fijar etapas
concretas en la construccién de Santa Maria,

pero si es visible la diferencia de estilo entre la
cabecera vy el resto. La portada lateral y los pies
no se insertan exactamente dentro del lenguaje
vandelviriano, alinedndose con las formas tardias
del Quinientos. Por el contrario, los restos del
Presbiterio si son més propios de Vandelvira (asf lo
muestran los machones con semicolumnas carintias
y fuste acanalado con baquetones alternantes), la
estructura de la boveda de canén acasetonada, la
ventana serliana del timpano del presbiterio y, por
supuesto, la escalera de caracol rematada en la
pequefa linterna cilindrica.

Parece clara, por tanto, que la cabecera si se inserta
dentro de la maestria de Vandelvira, sin embargo
los pies se algjan un tanto de su estilo, e incluso
cronologia. En este caso se ha sefialado el nombre
de quien grabd su acréstico en la fachada de la
torre, Alonso Barba.

A la muerte del Vandelvira, hacia 1575, muchas de
las obras las retoma su discipulo predilecto, Alonso
Barba, asi sucede con las obras de la Catedral de
Jaén y de la Catedral de Baeza®?, de las que luego
serd veedor®. La suspension de las obras de la
Catedral de Jaén, a partir de 1582, permitiran a
Alonso Barba dedicarse a otras obras en toda la
provincia, y esta década de los 80 supone para
Barba su etapa de maximo apogeo, prolongado en
los primeros anos de la década de los 90, hasta su
muerte en 1595. Por aquel entonces se construyen
las iglesias de Mengibar, Pegalajar, la iglesia del
convento de Santa Catalina de Jaén, Navas de San
Juan, etc.®?, tal y como se desprende de un poder
gue el propio Barba da a su sobrino para cobrar

lo que le deben de su intervencion en la iglesia de

Mengibar®® (1584), hecho gue permite pensar que
se trata ésta de la época en que hubiese podido
intervenir en Santa Marifa de Cazorla.

Por la estrecha vinculacion entre Barba y
Vandelvira®, puesta de manifiesto en su testamento,
y por la inscripcién acréstica de Santa Marfa, no
parece descabellado pensar en el maestro Barba
como ejecutante de la traza de los pies, ya que a
todas luces, y a falta de documentacion, parece
probable la mano del propio Andrés de Vandelvira en
la cabecera.

Chueca Goitia, en su obra sobre Vandelvira®®,
relaciona, por su semejanza, este tipo de crucero
con la iglesia de San Isidoro de Ubeda, lugar donde
tiene documentada su participacion Alonso Barba
hacia 1553: ... Vandelvira, en compania de su
aparejador Barba, ha estado en la ciudad, donde
ha otorgado un poder general para pleitos...lo que
induce a pensar en la paternidad vandelviriana del
proyecto®®” sin embargo es poco probable que
diera la traza Alonso Barba debido a su juventud,
pues contaria con unos veinticinco anos y no se
puede hablar estrictamente de Alonso Barba

como arquitecto hasta 1570, afio en que toma el
relevo de Vandelvira®. En esta fecha Barba vive
definitivamente en Jaén adquiriendo una residencia
familiar en la collacion de San lldefonso®®, ya que
su trabajo en la catedral le exigfa la residencia en
la ciudad de Jaén. En este sentido esta claro que
ambas trazas de crucero, Santa Marfa de Cazorla y
San Isidoro de Ubeda, son de la misma mano.

Otra caracteristica que vincula a Alonso Barba con
Santa Maria es la decoracién manierista respecto
a la torre, caracteristicas que segun Galera Andreu
son plenamente de Barba: ...uso de ménsulas bajo
fronton partido, enjutas talladas.., mascaras y
volutas laterales muy vinolescas, que muestran

la répida introduccion y aceptacion del célebre
arquitecto manierista en estas tierras®®.
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LA “CONSTRUCCION” DE UNA
RUINA. HISTORIA DE UNA
DESTRUCCION

DESDE EL DILUVIO HASTA LA GUERRA

DE INDEPENDENCIA (1694-1812)

Parece posible que la traza de Santa Maria fuese
de nueva planta, pero el hecho de que no se
termine nunca la construccion se debe a diferentes
circunstancias. Por un lado a las especiales
caracteristicas constructivas del lugar donde se
levanta el templo cimentado en parte sobre la roca
viva, cortada a pico para ganar anchura®®, con un
constante riesgo de desprendimientos y escorrentias
pravenientes de la ladera este con el permanente
peligro de las temidas “venidas de aguas” del rio

Cerezuelo que taponaban la entrada sur de la boveda.

La riada definitiva tiene lugar el miércoles 2 de junio
1694 que inunda y arrasa el templo de Santa Maria
hasta tomar altura en las cdpulas, como consta

en una inscripcion en el templo: "4 2 VO — FVE

EL DILBIO ANO DE 1694”°'. Y por otro, a los graves
prablemas paoliticos que surgen tras el pleito entre la
Casa de Camarasa vy el arzobispado de Toledo®?, que
pravocaron una falta de interés por el proyecto una
vez que el Adelantamiento no era jurisdiccién de la
casa Cobos.

Un dato significativo sobre su estado lo aporta un
documento de 1689, cinco anos antes de la riada,
tras un informe emitido por el visitador arzobispal
toledano a Cazorla®®: “...visite la iglesia y el maderaje
de su cubierta y bévedas de la capilla mayor que solo
estan acabadas y el resto del cuerpo de la iglesia,

su portico principal descubierto y sin acabar, sin
esperanza de que se pueda continuar la obra por los
costes de la fabrica y ser la planta y su arquitectura
muy espaciosa y no parecio necesitarse a la sazén
de obra ni reparo algunos®. Pasados unos afos

del diluvio, en 1714, un nuevo visitador eclesiastico
describe: ...es de una nave y aunque en lo antiguo

se sacaron cimientos para un suntuoso y grande,
considerando prudentemente su gran costo se
arbitro hacerlo menor y es bastante para esta
poblacion®®.

A partir de la catastrofe y durante los siglos XVII'y
XVIII la vida de la iglesia de Santa Maria transcurre
entre pleitos de la Corona con la Mitra toledana por
cuestién de jurisdicciones, fueros y rentas, hecho que
ird paulatinamente empobreciendo la iglesia ya que se
le prestaria poca atencion al estado en que queda la
iglesia tras el diluvio.

Otros datos gréaficos, aungue escasos, han llegado
hasta hoy respecto a la situacién de Santa Maria a

lo largo de su historia. Se trata de una pintura de
finales de siglo XVII, con muy poca entidad artistica

y de reducidas dimensiones que se localizaba en una
pequefa capilla integrada en el Cortjjo de los Nervios,
cerca de Cazorla®. La misma, ha permitido ver,
aproximadamente, la forma de cubricion del templo, y
en la que se puede observar la techumbre provisional,
la gran cupula central que cubria la iglesia, la torre
occidental con la presencia de un cuerpo con una
campana y la oriental, més baja, con una espadafa vy
dos campanas. También pueden verse las serlianas, de
las que hoy solo ha llegado la del presbiterio.

El templo, sin embargo, estuvo abierto al culto hasta
principios del siglo XIX, concretamente hasta la Guerra
de la Independencia en 1810. Una fecha fatidica para
la villa de Cazorla y especialmente para Santa Maria,
pues como apunta el cronista local Polaino Ortega el
bombardeo y el incendio supusieron el comienzo de la
demolicion del templo de Santa Maria, hasta entonces
abierto al culto, y que fue utilizado como parapeto
por los cazorlefios contra los invasores...?’.

El infartunio es también relatado por Rufino Almansa:
“el tiempo que va del 4 de junio al 27 de octubre,
hubo de soportar cinco incendios, que asolaron al
pueblo, pero que afectaron de manera especial al
noble recinto de la Plaza de Santa Maria, reduciendo
a cenizas las antiguas casas consistoriales, el palacio
del corregidor: las severas casonas de los hidalgos,
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cargadas de heréldicas, las carnicerias, y la solemne
fabrica de la iglesia mayor, que trazara Vendelvira,
cuyas ruinas, aun enhiestadas, continuan hablandonos
de aquella gloriosa epopeya”®®. No obstante, tras
esta situacion la primera intencion por parte del
arzobispado de Toledo es la de la restauracion del
templo, “..el vicario arzobispal...puso a disposicion

de los Sefiores del Consejo de Cazorla las rentas del
Cabildo de la catedral toledana®® pero la situacion de
la ciudad era insostenible y los fondos librados, ya en
granos, ya en maravedies’® para tal fin, se hubieron de
desviar para aliviar tanta miseria...Este ofrecimiento,
sin embargo era en calidad de préstamo, ya que urgia
la restauracion de la Parroquia de Santa Maria de
Gracia y habia que equiparla de todo lo necesario
para el culto...””t. Estos fondos nunca llegaron, pues,
aparte de emplearse para los méas necesitados, el
dinero se diluytd debido a las presiones del gjército
espafiol y francés con la persistente peticion de
viveres.

La contienda bélica finalizaria en 1812. Almansa
Tallante extrae del archivo municipal de Cazorla

las Actas Capitulares que relatan el acto liturgico
celebrado en la iglesia de Santa Marfa como accion
de gracias, descripcion que permite conocer en que
estado quedo el templo: “/a espléndida nave central
de Santa Maria estaba arruinada, sus paredes
despqgjadas de retablos y alhajas, presentaban

los efectos del fuego, la piedad de los fieles habia
cubierto el pavimento calcinado con hierbas
arométicas. Al fondo, en el paredén desnudo del altar
mayor, orlado por guirnaldas de flores e iluminado con
mil improvisadas lamparas de aceite, estaba el Cristo
del Consuelo. La liturgia se celebré bajo la solemne
cupula del templo que, sorprendentemente, aun
permanecia en pie”’?.

EL SIGLO XIX. LA DESAPARICION DE UN TEMPLO
En realidad el templo debié quedar en un pésimo
estado, lo que explica que el alcalde de Cazorla en
ese momento, Pedro M. Lazcano, solicitara el traslado

de la parroquia a la iglesia de San José, si bien
finalmente no se llevé a cabo debido a un pleito
interpuesto por el vicario eclesiastico toledano
que se negod a tal hecho’® por lo que se solicita

un informe de dafios a la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, que envia entre 1816 vy
1817 al arquitecto D. Pedro Zengotita Vengoa,
para realizar un informe y proponer determinadas
intervenciones’. En el mismo se describen algunos
de los espacios del templo y el estado en el que se
encuentra:

" ..este edificio solo consta del crucero, dos
caplillas en el testero de mano derecha nombrada
una del Sagrario y la otra comprendida entre el
crucero y la parte del altar mayor nombrada del
Consuelo; pero entre todas ellas estan bajo la
planta del paralelogramo rectangulo que forma

el testero del altar mayor con los brazos del
costado, y en la parte opuesta a dicho altar mayor
y continuacion de la misma nave se halla el coro
que tiene treinta y ocho pies de fondo por veinte y
tres de ancho descubierta su armadura por esta
parte interior. Este edificio es de orden corintio

y sus columnas salen medio diametro del muro

de la pared, y aunque muestra por sus cimientos
ser la forma de tres naves se halla cortada a la
conclusion de sus cuatro arcos torales, pues los
acontecimientos y continuacion de las segundas
hasta la fachada que da a la plaza solo se halla a
una altura de veinte pies poco mas o menos sin
concluir ni estas ni la torre y por otras solo tienen
la marcacion de su forma para los cimientos,

asi que el asunto solo se dirige a la formacion y
seguridad de sus cuatro arcos torales y boveda
baida que sobre estos existe. A. V. A expongo que
la armadura que cubria esta como igualmente

la capilla mayor y crucero fue toda quemada y
quedaron al descubierto la expresada béveda
baida, como también los tres cafiones de medio
punto que hay hasta insertar en las paredes de la
Capilla Mayor y cruceros”’®.
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Atendiendo a esta descripcion el templo de Santa
Maria se cubrirfa con bévedas de medio cafdn

en el crucero y en la capilla mayor, tal y como es
apreciable en las mencionadas iglesia Parroquial

de San Isidoro de Ubeda o en la iglesia del

convento dominico de La Guardia. Sin embargo es
sensato pensar que el arquitecto Pedro Zengotita
describiese una cubricién que nada tuviese que

ver con la traza vandelviriana, sino a una levantada
en el siglo XVII. Y asi parece, pues segin una
documentaciaén hallada en el archivo Historico
Municipal de Ubeda, hacia 1651 se construye la
boveda de la iglesia por parte del maestro mayor
Juan de Arias’®.

Sin embargo, y a pesar de todos los esfuerzos
realizados, el 11 de abril de 1819 se efectla el
traslado de la pila bautismal a la iglesia de San José
cerrando definitivamente el templo al culto, segun
consta en los Libros de Bautismo de Santa Maria de
Cazorla (1819-1939, folio 7).

Durante todo el siglo XIX la iglesia se veria sometida
a constantes expolios. Hacia 1830 el Consejo de
Gobernacion pide informes’® sobre el estado en

que se encuentra la Vicaria de Cazorla (Cazorla,

La Iruela, Chilluévar, Santo Tomé, Peal de Becerro

y Molar), que aportan datos sobre el estado, ya
definitivamente ruinoso, de Santa Maria: a “.../los
dafos sufridos por la invasion francesa, habia que
anadir los danos ocasionados por la fuerte tormenta
que asolé Cazorla el 15 de_junio de 1829”7° y que habia
terminado por completo con la iglesia, por lo que poco
después, algunos de sus materiales son empleados
en la iglesia de la cercana localidad de Chilluévar, para
terminaria se aprovecharon los materiales de una
ermita arruinada®® y maderas de la iglesia de Santa
Maria de Cazorla®lo que muestra el poco interés que
levantaba ya dicho templo y el lamentable estado en
gue se encontraba. Durante aguella época y hasta el
ano 1870, la iglesia estuvo sirviendo de Cementerio
Municipal®,

EL SIGLO XX. PONS SOROLLA:

HACIA UN USO RENOVADO

Asf, todo lo que Ileg6 al siglo XX estaba muy mutilado.
A mediados de este siglo se mantienen en pie la
impresionante cabecera de boveda de medio cafén
acasetonada, la fachada principal y la lateral. Del
basamento de los 6rdenes de la portada apenas

si existian algunos vestigios. En las fotografias
anteriores a 1936 se aprecia que el arco que hubo
de proyectarse para su traza primigenia, un arco de
triunfo entre dos grandes torres, es sustituido por
un pequeno arco a modo de entrada provisional, y
desaparecido tras la Guerra Civil. Del interior de la
nave solo quedaban algunos restos del primer pilar de
la nave.

El propio Francisco Pons Sorolla en su proyecto
apunta que la paortada principal, tal y como dibuja

en su informe, serfa de similares caracteristicas a

la portada Sur de El Salvador de Ubeda, pero si se
tiene en cuenta que esta traza estd mas cercana

al ultimo periodo del Quinientos y en concreto a
Alonso de Barba, la composicién de tal portada no
hubiese tenido esa traza, sino otra méas acorde con
las caracteristicas del manierismo geométrico o
figurativo similar a la portada lateral de ese mismo
templo. En ese momento se realiza la consolidacion

y restauracion de los restos de la fachada,
especialmente lo que quedaba del basamento en la
nave y la reconstruccién del arranque izquierdo del
arco de entrada. Frente a la portada principal y entre
los restos de las dos torres se forma un pequefo
atrio que se cerrarfa mediante rejas de hierro®.

En 1965% se dan los primeros pasos para realizar

un plan de acceso, restauracion y conservacion del
templo de Santa Marfa, dentro de la ordenacion
urbana de la plaza®®, aunque las obras no se hacen
realidad hasta principios de los 70. La intencion de

la reforma era la de restituir y acentuar el caracter
popular de la plaza como espacio urbano, marcando
la via que conduce al templo de Santa Marfa. Para lo
cual se crean la escalinata y la balaustrada de piedra
actuales de acceso al templo siguiendo el perfil de la
huella, ya que la anterior era una solucién improvisada,
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y en opinién de Francisco Pons, inadecuada a la
nobleza del monumento®® ... que es necesaria para los
actos publicos que se realizan frecuentemente en el
recinto de la antigua Iglesia y que ademas llamara la
atencion sobre su pasada grandiosidad® .

La restauracion consistid en una consolidacion

del conjunto, cubriendo el dbside y completando
elementos arquitecténicos puntuales, ademas de
acondicionar el espacio para una nueva utilidad,

un espacio escénico que permitiese también la
celebracion de cultos al aire libre desde el presbiterio.
La compatibilidad de este Ultimo uso con la de espacio
escénico se tuvo en cuenta, al crear, en lo que fue

la Sacristia, una nueva capilla con un pequefio altar,
de manera que el recinto no perdiera las funciones
de culto. Se cubrit este espacio por el lugar donde
eran apreciables las huellas de las antiguas vigas

de madera, dando como resultado una terraza con
acceso a través de la escalera de caracol que hay
Jjunto a la misma. Para iluminar este recinto se abri¢
en el muro una pequena ventana.

La intervencion en el pavimento se realizé sobre

una solera de hormigdén sobre la que se pondrian
unas fajas de losas de piedra siguiendo la traza
arquitecténica de la propia planta.

En el informe se resefna que la intencion de dicha
intervencion es su consalidacién para mantener e/
ambiente evocador de las grandes ruinas, cubiertas
con vegetacion en algunos puntos que tengan interés
arqueologico®®.
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CONSIDERACIONES PREVIAS

La priorizacion de intervenciones ultimadas en el seno
de los proyectos de restauracion, constituye hoy en

dfa, una de las lineas principales incluidas dentro de la
metodalogia de actuacion en inmuebles del Patrimaonio
Histarico Andaluz, desarrolladas por la Consejeria de
Cultura de la Junta de Andalucia. Desde una perspectiva
intervencionista funcional, estas actuaciones deben
entenderse dentro de la 6ptica estricta de apoyo a la
rehabilitacion del inmueble, sin minusvalorar o entrar en
conflicto, con el interés pluriestratigrafico generado en
los &mbitos urbanos.

La intervencion arqueolégica desarrollada durante los
meses de enero a mayo de 2008, y de manera puntual
en 2009, se encuadra dentro del marco de actuacion del
Proyecto de Restauracion de las ruinas de la Iglesia de
Santa Maria de Cazorla [Jaén), dirigido por el arquitecto
Pedro Salmerén Escobar y promovido por la Consejeria
de Cultura de la Junta de Andalucia.

JUSTIFICACION, PLANTEAMIENTOS
Y DESARROLLO

La intervencién arqueoldgica preventiva mediante

el control de movimientos de tierras y sondeos, se

ha desarrollado dentro del marco del Proyecto de
Restauracion de las ruinas de la Iglesia de Santa
Maria de Cazorla [Jaén) como elemento de apoyo
técnico, a las labores que afectarian a los niveles
subyacentes pertenecientes al inmueble citado.
Dentro de los supuestos tedrico—préacticos de la
actuacion, se contempla desde un primer momento, la
consecucion de dos blogues de objetivos simulténeos.
Su puesta en practica parte de un desarrallo
metodalégico dindmico vy abierto, pero con la reserva
del condicionamiento que el primero ejercerd sobre el
segundo.

Como ohjetivos primordiales se establece conocer,
datar, caracterizar y valorar (a nivel de composicién y
conservacion) los niveles y estructuras arqueologicas

subyacentes; fundamentados en la obtencién de datos
solventes que contribuyan al conocimiento de la génesis
evolutiva del edificio, desde la perspectiva histérica,
artistica y arquitectonica, asf como corregir el impacto
sobre el patrimonio susceptible de ser afectado por

la abra civil. Su finalidad ultima no radica en ohjetivos
prioritarios de investigacion; si bien los resultados
obtenidos son susceptibles de ser integrados dentro
de un discurso general de investigacion historico—
arqueolégica de la ciudad.

Como ohjetivos secundarios, supeditados al desarrollo de
las actuaciones planteadas en el proyecto de ejecucion, y
contempladas en los anteriores, se establecen:

— Caracterizacion de la secuencia cronolégico—cultural
del sustrato arqueoldgico existente tanto al interior
como al exterior adyacente de la Iglesia de Santa Marfa
de Cazorla.

— Documentacion de los indicios constructivos y del
registro material arqueolégico que pueda conservarse.
— Determinacion de la funcionalidad y articulacién de las
posibles estructuras subyacentes.

— Analizar cuestiones funcionales y estructurales de la
edificacion, como por ejemplo la adecuacion al terreno
natural, divisién espacial intramuros, cimentacion,
existencia de espacios con usos funerarios, etc.

— Determinacion cronologica, si es posible, del inmueble
como obra inserta en la infraestructura del urbanismo
de Cazorla.

—Intentar documentar la estructura de embovedado
sobre la que se asienta.

La puesta en préctica de la intervencion se ha
concretado en cuatro fases de actuacion; una

primera de recopilacién de informacion y redaccion de
proyecto, una segunda de campo con dos momentos
diferenciados de actuacion; excavacion de sondeos
argueologicos planteados y control de movimientos de
tierras con medios mecanicos y manuales de las labores
concretadas en el proyecto de obra; una tercera de
estudio de materiales y una cuarta y ultima de redaccién
de memoria, consistentes todas ellas en:
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— Fase previa de recopilacién; supone la sistematizacion
de los datos historicos conocidos inicialmente, los datos
fisicos de la propiedad y la documentacion del proyecto
de obras. Se materializa en la redaccion del Proyecto de
Intervencion.

— Fase de campo: excavacion de sondeos arqueoldgicos
planteados, mediante la aplicacién de metodologia
arqueoldgica, y control de movimiento de tierras

con medios mecanicos y manuales de los niveles
arqgueolagicos susceptibles de ser afectados. Se ha
llevado a cabo, de manera previa, la retirada con medios
mecanicos del pavimento contemporaneo de hormigaén,
asf como los enlosados de piedra de los intercolumnios,
también contemporaneos.

— Estudio de materiales muebles; limpieza, clasificacion,
siglado y catalogacion de los mismos. Los resultados
iniciales de este procesamiento y reconacimiento de
materiales (salvo estudios especificos) se incorporan al
informe preliminar.

— Fase de memoria; supone la conjuncion de todos

los datos obtenidos con los datos persistentes, asi
como con las propuestas de conservacion necesarias,
que se plasman en la redaccion de una memoria de
caracter cientifico de la intervencion en base al Decreto
168/2003, de 17 de junio, por el que se aprueba el
Reglamento de Actividades Arqueolégicas.

Los presupuestos metodolégicos adoptados a nivel de
planteamiento para el gjercicio de la fase de campo,
han requerido de un sistema dindmico que partiese
de un esguema previo facilmente modificable con una
interaccion absoluta entre obra civil y arqueologia.

La metodologfa de excavacién empleada, teniendo en
cuenta las diferencias morfolégicas, estratigraficas
y funcionales que puedan presentar las distintas
estructuras localizadas, ha estado destinada a
obtener criterios de diferenciacion entre sus rellenos
arqgueoclagicos, a fin de poder correlacionarlas
posteriormente para obtener la secuencia diacronica
del yacimiento en la que se recqgjan las pautas que en

diferentes niveles estructuran su formacion y desarrollo.

El Proyecto de Ejecucion para la restauracion de

las ruinas de la iglesia de Santa Maria, ha supuesto
la restauracion fisica de las estructuras y de los
materiales pétreos en lineas generales, dotandolas
de una serie de instalaciones basicas y dispositivos
gue posibiliten su visita, permitiendo la realizacion
de diversas actividades culturales. Con tal fin,

era necesario la ejecucion de una infraestructura
mediante instalacion enterrada de saneamiento,
fontaneria, electricidad, voz y datos, incluyendo una
galerfa de instalaciones cuya ubicacion y dimensiones
dependeria de las caracteristicas del terreno, que
permitiera un uso del monumento acorde con los
avances tecnolégicos actuales, poniendo éstos al
servicio del mismo. Dichas actuaciones suponian el
levantamiento del pavimento existente, ejecucion de la
infraestructura, preparacién de la base, rectificacion
de pendientes, colocacién de geotextil, solera de
hormigén de cal hidréulica y finalmente un acabado en
solerfa de piedra natural.

El planteamiento de los sondeos respondia en primera
instancia a dos cuestiones fundamentales; por un
lado, las directrices funcionales de la obra, y por otro
a la obtencion de lecturas estratigraficas generales
mediante dos gjes perpendiculares, uno longitudinal

a lo largo de la nave principal y otro transversal en

el crucero, que nos permitieran conocer cuestiones
estructurales a nivel de pavimentos, distribucion
espacial, usos funerarios, cimentacién y adecuacion

al terreno natural y embovedado sobre el que se
asienta el inmueble. Se establecieron un total de 12
sondeos estratigraficos de dimensiones variables,
distribuidos en base a la division horizontal de la
planta del templo. En la cabecera se colocarfan los
sondeos n® 1y n® 2, correspondientes a la sacristia y
altar mayor; en el presbiterio y crucero del n° 3 al n®
8; en la nave central el n° 10; y en los pies, los sondeos
n® 11y n°12. Al exterior, en la entrada de la fachada
suroeste, se establecid el sondeo n°® 9, teniendo como
objetivo complementario el tratar de fijar el origen y
configuracion de la calle de la Hoz.



Sondeo n° 6 realizado
sobre la base de uno
de los pilares.
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Tras la retirada del pavimento contemporaneo de
hormigon vy losas de piedra existente al interior de la
iglesia, se procedit a establecer los sondeos n® 1, 6,7y 8;
dado que eran los que cubrian el mayor rango de obras
de infraestructuras que implicaban afeccién al subsuelo.
Tras la excavacion de estos primeros niveles superficiales,
se puso de manifiesto la presencia de estructuras de
indole arqueolégica, principalmente estructuras funerarias
de inhumacion, en la casi totalidad de la superficie del
inmueble, lo que obligaba a una revision de las cotas de
actuacion y la busqueda de alternativas que conllevasen
una menor afeccion al patrimonio subyacente. Dichos
cambios demandaban asfi mismo, variaciones en el
planteamiento de los sondeos, que se adaptaran a las

diversas soluciones arquitectonicas aportadas a tal efecto.

Una vez efectuados los replanteos conforme a

las directrices marcadas por la obra, se fijaron un
total de 11 sondeos arqueolégicos, cuya numeracion
se establecié de manera correlativa desde |a
cabecera al portico, con una disposicién distinta a

los planteamientos de partida en algunos de ellos. El
area de la cabecera se subdividio en sacristia, altar
mayor, capilla del Cristo del Consuelo y presbiterio;
correspondiendo a los sondeos n® 1, 2,3y 4,
respectivamente. El primero con unas dimensiones de
3,00 x 4,00 m,, el segundo de 3,00 x 3,00 m,, el tercero
consistente en un transecto de 3,00 x 4,00 m., y el
cuarto de 2,00 x 6,00 m.

En el drea del crucero y siguiendo la dispasicion

de gjes transversales—longitudinales, se fijaron los
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numeros 6, 7 vy 8, situados en la base de los arcos
torales externos e intercolumnio. Con dimensiones
simétricas de 3,00 x 3,00 m,, los laterales presentan
forma irregular al quedar adosados a la base de los
pilares. Siguiendo el gje transversal marcado por estos
cortes, aungue ligeramente desplazado, el sondeo

n° 5 se ubico en la capilla lateral derecha contigua

a la sacristia, con objeto de documentar tanto la
cimentacion del muro perimetral en su cara interna,
como la posible existencia de criptas. Con respecto

al sondeo n° 9, situado al exterior, no se realizaron
modificaciones en su ubicacion, pero la aparicién de una
serie de estructuras murarias en diagonal a la linea

de fachada, condicionaron su ampliacién, alcanzando
unas dimensiones finales de 2,50 x 1,50 x 8,50 m. De
igual modo, la documentacién de cimentaciones de
muraos al interior de la nave central determinaron el
planteamiento de un gran sondeo, si bien de escasa
profundidad, con unas dimensiones de 11,95 x 11,95 m,,
y correspondiente al n° 10.

En el area comprendida por el pértico o fachada
principal no fue necesario el establecimiento de sondeos,
dado que las modificaciones realizadas no presentaban
afeccion al subsuelo. Caso diferente lo constituyo el
interior de la torre del Baptisterio, en la que tras la
retirada del pavimento actual se advirtioé una depresién
central que podia corresponder a un fallo en el terreno,
realizdndose un transecto, denominado sondeo n° 11, de
1,50 x 5,50 m. en su lateral izquierdo, con interesantes
resultados.

De manera simultanea a la ejecucion de los sondeos,

y una vez fijadas la nuevas lineas de actuacion, se
realizd el control arqueolégico de los movimientos de
tierras generados por las obras de repavimentacion

e instalaciones enterradas, asi como, de las zanjas
perimetrales de drenaje, abiertas al exterior de la iglesia,
con objeto de eliminar las humedades generadas en
sus muros laterales E y O. El control se ha efectuado
en todo momento con medios manuales, con la

misma metodologia y técnicas que en una excavacion,
estableciendo escalones de trabajo vy sistemas de

secciones acumulativas. El uso de medios mecénicos se
limitd al interior del templo, y por cuestiones técnicas, al
empleo de martillos neuméticos de baja presién, para la
retirada de los pavimentos de hormigén y la extraccion
de losas de piedra situadas en los intercolumnios. Para
la colocacion del sistema de drenaje en el lateral E, fue
necesario el empleo de una maquina mini cargadora

de ruedas, provista de brazo hidraulico con cazo, dada
la profundidad a la que se encontraba la base de la
cimentacion de los muros.

Los trabajos de excavacion de niveles arqueoldgicos
propiamente dichos, asi como el control de los
movimientos de tierras, han cubierto la totalidad de los
1.873,13 m? del recinto constituido por las Ruinas de la
Iglesia de Santa Maria de Cazorla, comprendiendo la
totalidad de los sondeos realizados, con 253,84 m?, el
13,55% de dicha superficie.

VALORACION HISTORICA DE

LOS RESULTADOS. ANALISIS
PRELIMINAR DE LOS CONJUNTOS
ESTRUCTURALES PUESTOS AL
DESCUBIERTO

Desde la 6ptica de cualquier investigador, el
acercamiento a la historia de las ruinas de Santa
Maria de Cazorla, supone hacer frente a un serio
escollo representado por la escasez de datos
cuantitativos y cualitativos existentes en torno a la
obra y su proyecto. Con excepcién de los estudios
comparativos efectuados a nivel artistico, y en
relacion a la obra de Vandelvira!, la documentacion
histérica disponible es minima. De la abundante
praduccién bibliografica referida al Adelantamiento
de Cazorla poco se puede inferir. Los datos aparecen
muy dispersos, y siempre desplazados por el pleito
entre la Mitra toledana y los Marqueses de Camarasa.
Més acierto reportan los trabajos realizados por
investigadores como R. Almansa Tallante, L. Polaino
Ortega o M. M. Garcia Guzméan?. En los Ultimos afios,
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destaca la labor llevada a cabo por J.M. Garcia
Crespo y J.A. Bueno Cuadros, que han abordado

la probleméatica del estudio de Santa Maria desde
una 6ptica mas directa y amplia. Entre los afios
2005 y 2006, estos investigadores procedieron a

la digitalizacién de gran parte de los documentos
referentes a Cazorla y el Adelantamiento, depositados
en los archivos Catedralicio y Diocesano de Toledo,
destacando la seccidén denominada Libros de Visitas,
por su contenido con amplias referencias a Santa
Maria®.

En el transcurso de la intervencion desarrollada, este
paradigma del desconocimiento se vio reforzado por
las obras acontecidas en la segunda mitad del pasado
siglo XX, y que convertian por primera vez a Santa Marfa
en un gran espacio escénico, salvandola de la ruina

a la que estaba condenada. Lejos de verter criticas
sobre tan insigne restauracion, muy por encima de los
criterios de la época, si adolecié de rigor cientifico en
su gjecucion, constituyendo un serio handicap para las
intervenciones futuras en lo que al subsuelo se refiere.
Entre las diversas actuaciones realizadas, se procedit
a la sustitucién del pavimento original de la iglesia por
una solera de hormigén con fajas de piedra siguiendo
la traza arquitectanica de la planta, dando lugar a la
pérdida de una serie de niveles arqueolégicos de gran
importancia en los Ultimos momentos de la vida de
Santa Maria.

Al margen de esta problematica, en muchas ocasiones
inherente a la mayorfa de los yacimientos arquealégicos,
en lineas generales y atendiendo a la estratigrafia, el
solar intervenido presenta una secuencia estructurada
en fases y periodos adscritos a Epoca Moderna y
Contemporéanea. Los datos obtenidos en el presente
texto deben ser considerados como parte constitutiva
de una sintesis preliminar de la dindmica constructiva
y funcional de la Iglesia de Santa Marfa de Cazorlg;
resultados que deberan ser cotejados y sometidos a
revisién conforme vean la luz nuevas documentaciones
derivadas de las fuentes bibliograficas tratadas
recientemente.

LA CONSTRUCCION SINGULAR DE UN TEMPLO
Hasta bien entrado el siglo XV, el urbanismo desarrollado
en Cazorla durante el periodo medieval, se circunscribia
al actual caserio enclavado en las faldas del Castillo

de la Yedra y su arrabal fronterizo situado en la

margen derecha del rio Vega, Cazorla o Cerezuelo?,
guedando su poblacion al amparo de los muros de la
fortaleza homaénima. La agreste topografia de la zona

y la angostura generada por el rio, reducian mucho

las posibilidades de edificacién que el crecimiento
poblacional demandaba, constituyendo un serio
obstaculo para el desarrollo urbanistico.

Con las primeras décadas del siglo XVI, la bonanza
economica y el afdn desmedido de los Camarasa

por perpetuar su preponderancia en la vida social y
politica del momento, vera la luz el ambicioso proyecto
arquitectonico que configurara un nuevo espacio fisico
de vital importancia para el crecimiento urbanistico

de la villa. A efectos practicos la gjecucion de este
planteamiento, generaba una plataforma artificial de
terreno harizontal con un area superior a los 4.000

m? que va a cumplir con una doble funcionalidad. En
primer lugar establecia un nexo fisico de union entre
los dos nucleos poblacionales, rompiendo la barrera
topografica existente y abriendo nuevas éareas de
expansion contiguas al ndcleo originario; y segundo, una
vez solucionado el problema del espacio, se dotaba a
Cazorla de un nuevo y moderno centro neuralgico.

Las estructuras y niveles arqueoldgicos documentados en
los sondeos efectuados al interior y exterior de la Iglesia
de Santa Maria, aportan nuevos datos acerca de su
proceso constructivo, de su evolucion y de sus relaciones
con un entorno previo. De los 11 sondeos realizadas,
cinco de ellos, los nimeros 1, 6, 8, 9 y 11, se encuentran
directamente relacionados con la construccion de la
misma. Sus resultados ponen de manifiesto un complgjo
Jjuego de equilibrios entre arquitectura, topografia y
funcionalidad, que permiten elaborar hipétesis de trabajo
para aproximarse a su realidad histérico—arqueologica.
La creacion de este plano horizontal se hizo efectiva
mediante la construccion de la gran béveda de medio
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canoén, que cubria la hoz del rio Cerezuelo en un
recorrido efectivo cercano a los cuatrocientos metros
de longitud por seis de anchura. Una vez efectuada

la béveda solo era necesario cubrirla mediante

tierra, rellenar la diferencia de altura entre esta vy los
margenes del rio, y eliminar las posibles estructuras
existentes que no hubiesen quedado soterradas por los
rellenos, generandose de este modo un amplio espacio
vacio sobre el que edificar en derredor suyo.

Dentro de este nuevo organigrama, Santa Maria se
situara al mediodia, en la cabecera del mismo sobre un
podium, y no sélo en sentido figuradao, si no que seréa
edificada sobre una posicion méas elevada que el resto
de los inmuebles adyacentes, destacando tanto por su
tamano y grandeza como por su posicion centralizada; o
al menos parte de ella. Si se realiza un analisis preliminar
de la disposicion estructural en planta del nuevo
conjunto urbanistico, réapidamente se advertira que la
traza del inmueble eclesiastico se realizé desplazada

de su eje central NO-SE, quedando la fachada principal
ligeramente girada y descentrada. Esta extrafa
disposicién surge de la confrontacion existente entre rio
y espacio, resuelta mediante la realizacion de la béveda
y una particular manera de levantar el monumento
eclesial. Santa Marfa se dispone adecuandose al terreno
en el Unico punto en que tanto el cauce del rio como al
menos una de sus margenes, el izquierdo, se suavizan,
todo ello sin restar espacio al resto del conjunto
urbanfstico creado; y se ejecuta como una gran caja sin
fondo dispuesta sobre la boveda, siendo rellenada hasta
crear una superficie horizontal en su interior que actué
como suelo con una cota superior al terreno natural y al
resto de la plaza. A diferencia de su opuesta, la margen
derecha del Cerezuelo presenta un relieve abrupto,

con pendientes muy acusadas provenientes de la Pefa
de los Halcones, en las que fue necesario recortar la
roca y tallar una trinchera que sirviera de asiento a los
cimientos de iglesia, aflorando parte del nivel geolégico
en el lateral de la nave central.

En su recorrido bajo el templo, rio y embovedado
describen una ligera curva hacia oriente; tienen su

punto de entrada e inicio en el testero de la cabecera,
donde la béveda actla como un inmenso arco de
descarga, continda con un desarrollo en deriva bajo

la nave central, entre su eje longitudinal y los pilares
del evangelio, volviendo a salir en direccién NO bajo la
fachada principal. De este modo ninguna cimentacion
del edificio, ni muros perimetrales ni pilares centrales,
descargan sobre punto alguno de la boveda. Ambos
son inseparables pero funcionan independientes. Tanto
los gruesos muros que rodean su planta rectangular,
con unos espesores que se sitUan entre 1,00 m.y

2,20 m., como los pilares de la nave central, se alzan
sobre potentes cimentaciones caorridas y zapatas
rectangulares, realizadas en cal y canto que asientan
sobre el terreno.

Testeros de cabecera y portico lo realizan sobre

dos inmensos arcos de medio punto que sirven de
descarga; el primero correspondiente con el inicio de
la béveda, y el segundo con una estructura similar,
cuyo arrangue de cimentacién ha sido documentado
(E-44) bajo la torre del Baptisterio en la base de los
paramentos internos. En este punto, los resultados del
sondeo n° 11, efectuado en su interior, muestran un
claro ejemplo, mutatis mutandis, del modo de proceder
de la obra extrapolable al resto del inmueble. En su
interior se ha documentado un potente relleno (UEC—
CV a UEC-CXVIII), superior a los dos metros y sellado
por el pavimento original de la sala (E-37), formado por
capas de vertidos que responden a un mismo momento
de ejecucion. Una vez realizada la caja de cimentacion
de los muros de la torre, se procederia a colmatar

su interior con multiples capas de escombros hasta
alcanzar la altura adecuada donde fijar |la base del
pavimento. El material contenido en dichos estratos,
y constituido principalmente por fragmentos de
cerdmica y material de construccion (tejas curvas

y ladrillos en un 70%) mezclado con piedras y tierra,
reviste una especial importancia, ya que establece
una horquilla cronolégica superior, a la espera de

un analisis mas exhaustivo, de finales del siglo XV y
siglo XVI, determinante para fechar la construccion
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de Santa Marfa. Actualmente en proceso de estudio,

el repertorio tipoldgico de formas comprende
principalmente, ceramicas de cocina (ollas, orzas y
cazuelas), servicios de mesa (cuencos, fuentes/lebrillos,
Jarras y platos) y contenedores (cantaros y tinajas);
con una cronologfa que abarcarfa desde el siglo Xll, con
presencia de algunos fragmentos con decoraciones a
la almagra de Epoca Islamica, hasta los siglos XV—XVI.
La cota de actuacion alcanzada ha sido de —2,50 m. del
nivel actual del templo, no documentéandose el sustrato
geolagico.

EVOLUCION Y DESARROLLO

Parece, segun los estudios histoéricos—artisticos
integrados en el capitulo anterior y a pesar de las
limitaciones documentales que surgen en cuanto a
cronologfa y autorias, que el patrocinio de este templo
se vincula con la familia Camarasa entre los afios
1536-1580.El registro arqueoldgico documentado bajo
los niveles estratigraficos sellados por el pavimento
de mortero de yeso (E-37) del interior del Baptisterio,

establece una cronologia muy similar para la génesis del
mismo, con la salvedad que plantea la procedencia de los
rellenos y el hecho de que su realizacién seria efectiva
una vez estuvieran levantados los cimientos.

El estudio de la traza del templo a nivel de cimentacion
y paramentos, realizados en el transcurso de la
intervencion, muestran una cierta homogeneidad

de fébrica y canteria, con una clara priorizacién en

el levantamiento de determinadas zonas; muros
perimetrales, arranque de pilares en crucero y nave,
torre oeste, cabecera y cubierta del altar mayor, que
denotan un mismo proceso de gjecucion de escasa
dilatacion temporal. Identificado con un primer
momento de esplendor en su construccion, encuadrado
en la segunda mitad del siglo XVI y principios del XVII, se
caracteriza por el uso de una sillerfa bien escuadrada,
talla manierista y soluciones arquitecténicas complgjas.
Sobrepuesta a ella y correspondiendo a elementos
estructurales y ornamentales de menor entidad,

se observa con posterioridad a estas fechas, un
empobrecimiento progresivo y generalizado, a veces
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diferencial, en la calidad de los materiales y técnica,

y que apuntan a una disminucién econémica de los
presupuestos de obra (mas por cambio de intereses
en sus benefactores que a una falta pecuniaria) y

a un cambio conceptual del edificio en sf, estando
destinadas estas obras mas a mantenimiento y
reparacion, que a terminar el templo de manera
definitiva.

El progresivo abandono econémico a que se ve
sometido el templo desde la resolucion del pleito

y el perjuicio de los desastres naturales dejan su
estructura en una precaria situacion; muros sin
coronar, torres inacabadas, naves sin techar y cubierta
terminada s6lo en el presbiterio. A pesar de este
estado, y en base a las fuentes documentales, la
iglesia aparece abierta al culto desde las tempranas
fechas de finales del siglo XVI. Para ello fue necesario
readaptar y modificar elementos en su traza que
permitieran realizar las funciones eclesiasticas,
circunscribiendo la parte cubierta del templo al area
del crucero y presbiterio, quedando el pértico principal
al descubierto. La solucién que se adopta es cerrar el
area confinada a los oficios mediante el desplazamiento
del coro, normalmente situado a los pies de la planta,
hasta los arcos torales del crucero y levantar un
pequefio edificio que sirviera de acceso y transito al
interior de la iglesia en sentido estricto. La ubicacion
de dicha edificacion soélo era conocida vagamente

por exiguas citas en las fuentes bibliograficas, con
excepcion del informe de peritaje elaborado en 1817
por el arquitecto de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando de Madrid, D. Pedro Zengotita
Vengoa®, con mativo de los desastres producidos por
la ocupacion francesa en mayo y octubre de 1810;
quien lo sitUa “...en la parte opuesta a dicho altar
mayor y continuacion de la misma nave...”. Si bien no
se tenfa constancia alguna de restos en superficie que
corroborara su situacién o existencia. En los sondeos
efectuados en la zona de la nave central inmediata al
crucero, y correspaondientes a los numeros 6,7 y 10, se
ha puesto al descubierto una serie de cimentaciones

de muro pertenecientes a una estructura identificada
con el coro. Presenta planta cuadrangular, conservando
una cimentacion corrida (E-30) realizada en
mamposterfa de piedra trabada con mortero de cal,
muy similar al calicanto. Con unas dimensiones de 10,48
x 10,02 x 10,40 m. y una anchura de 1,20 m. en sus lados
norte y este, y de 1,40 m. en el oeste; se dispone en
simetria sobre el gje longitudinal de la nave central
delante del crucero, al que se une mediante otra
cimentacion corrida (E-2, E-15 y E-19) de similares
caracteristicas, situada en el intercolumnio de los
arcos torales, uniendo la base de ambos pilares®. Dicha
estructura tiene su continuacion bajo el pequefio arco
gue da acceso a las capillas laterales desde la nave
central. Se configura asf un gran muro de cierre a
maoda de crujia, al que se adosaria en perpendicular el
edificio del coro, quedando crucero y presbiterio aislado
del resto de la iglesia. No se conservan restos de sus
alzados, pero se ha de suponer que su desarrollo se
prolongaria hasta alcanzar la altura de los hastiales,

ya edificados, disponiendo de un muro de carga sobre
el que apoyar la armadura de una posible cubierta.
Tampoco se han documentado huecos o vanos que
interrumpan el desarrollo de las lineas de cimentacion,
debiendo de realizarse, acceso e iluminacion, en la
fabrica de sus muros. En el lateral oeste del coro,
entre este y la puerta que da acceso a la calle de la
Hoz, se han documentado dos cimentaciones aisladas
a modo de zapatas, dispuestas en “L” girada, con el
asta en paralelo y el brazo adosado al edificio. Sus
dimensiones son 1,80 x 2,60 m.y 1,20 x 1,30 m., estando
separada la mayor por esta misma distancia. De
fabrica idéntica desconocemos su funcionalidad. Tanto
estas estructuras como las pertenecientes al coro han
aparecido desmontadas por parejo a un mismo nivel.

La diferencia de factura y técnica, con un abuso de

la mamposteria y mortero de baja calidad, de las
cimentaciones asociadas a las estructuras del coro con
el resto de las documentadas en la iglesia, nos indican
un momento de ejecucion posterior al de los inicios de

la obra, cuya cronologia resulta dificil de precisar, no
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debiendo de prolongarse mas alla de principios del siglo
XVII. Sobre el tipo de cubierta que tanto el crucero
como el coro debieron de recibir, no se pueden realizar
por ahora mas que conjeturas. Por las descripciones
aportadas en el informe de Zengotita, las imagenes
pertenecientes a tres ilustraciones fechadas en el siglo
XVIIIY, asf como los registros arqueologicos relativos a
lecturas de paramentos, estructuras de cimentacion y
abundante presencia de material de construccion (teja
curva y ladrillo macizo principalmente) en los rellenos
excavados, permiten suponer la existencia de cubiertas
de tejas a dos aguas sobre armadura de madera,
dispuestas sobre paramentos recrecidos, de ladrillo o
mamposteria, y apoyados en los muros laterales, altar
mayor y coro.

En relacién con los restos documentados, y haciendo
un breve inciso en la sintesis evolutiva de Santa Maria,
cabria resaltar la puesta al descubierto de unas serie
de estructuras no clarificadas y sin relacion aparente
con el inmueble religioso; al menos no de modo directo.
El primer grupo se sitta al interior del edificio, junto

al coro. Desplazadas ligeramente en la diagonal del

gje central de la nave y perpendicular a él, se localizan
dos estructuras definidas a prioricomo zapatas de
cimentacion (E-31y E-32), a las que se le adosan sendos
muros en su extremos occidentales formando medias
aspas. Presentan obra de calicanto, planta rectangular
y unas dimensiones similares de 2,20/2,70 x 1,13/1,20 m.
Los muros tienen un grosor de 0,58 m.y 0,75 m. con
una longitud proxima a los 3,00 m. El mas septentrional
esté realizado igualmente con fabrica de calicanto,
aunque con la peculiaridad de presentar enfoscados
en sus paramentos, mientras que el segundo esta
realizado en mampaosteria irregular careada trabada
con mortero de barro. Ambos se encuentran cortados
por las cimentaciones del coro y de cierre del crucero, y
se documentan a una cota de profundidad ligeramente
inferior a aquellas. Se encuentran igualmente
desmontadas por parejo a un mismo nivel.

El segundo grupo lo forman una serie de estructuras
murarias, pavimentos y cimentaciones asociadas a

un osario, documentadas en el sondeo n° 9, situado
al exterior del templo y anexo a la fachada oriental.
Dada la imposibilidad de hacer extensiva la excavacién
al resto de la calle, y la afeccion causada tanto por
su superficialidad como la red de saneamiento urbana
contemporanea, su registro se ha limitado a un 4rea
efectiva de 8,50 x 1,50 m. De dificil interpretacion,

se ha dividido en dos zonas segln su proximidad

a la portada. La primera la constituye un potente
muro de sillares unidos con mortero de cal de 1,10

m. de grosor por 1,60 m. de alzado documentado,
dado gue no se agotd la potencia estratigrafica;

y perpendicular al lateral derecho de la portada,
aungue sin entrar en contacto con su cimentacion. La
segunda y contigua a este, se identifica con un grueso
muro dispuesto en diagonal con el lateral oeste de

la iglesia con quien entra en contacto, desdoblado

en sentido longitudinal, y con una pequefa boveda

de medio punto realizada en ladrillo en su extremo
septentrional (E-28). Presenta aparejo mixto de
mamposteria irregular careada vy sillarejos en su
corona, trabados con mortero de cal y enlucido en su
paramento externo, que se halla enfrentado al muro
de la iglesia. Constituye en su desarrollo un estrecho
pasillo de planta trapezoidal con pavimento de
mortero de calicanto a una profundidad de un metro
por debajo de la linea de coronacién del muro. El
interior de la boveda se halla colmatado en su mitad
inferior por una matriz arenosa limpia, conteniendo
abundantes fragmentos de huesos humanos sin
conexion; diferenciada de los estratos de relleno que
amortizan el corredor, can presencia de ceramica,
vidrio y material de construccion de Epoca Moderna.
Su cimentacion descansa, a priori, dada la diferencia
de cotas con las estructuras que la rodean, sobre el
nivel geolégico.

Tradicionalmente se ha considerado a la iglesia de
Santa Marfa como obra de nueva planta, aceptando
un trazado rectilineo y centralizado para el desarraollo
de la béveda bajo su pavimento. Esto, unido al cauce
natural del rio, dejaria una escasa franja de terreno
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sobre la que construir el templo, reduciendo al minimo
la presencia de edificaciones previas. El trazado

curvo descrito en la intervencion, desplazado del gje
longitudinal, asf como las estructuras documentadas
al exterior e interior de la iglesia y localizadas en la
margen izquierda del rio, contrarrestan tales hipotesis,
guedando més del 60% de la planta edificada sobre
terreno natural. AGn no resueltas en su totalidad,
dichas estructuras abren un abanico de posibilidades
en las que cabrfa apuntar posibles replanteamientos
de la traza, contrafuertes de la boveda, restos de los
sistemas defensivos de la villa, puesto que no podemaos
olvidar la proximidad de sus murallas, e incluso la
existencia de un templo previo.

Con su mitad meridional cerrada y con el crucero y
presbiterio habilitado para los santos oficios, Santa
Maria permanecera casi inalterada hasta el primer
decenio del siglo XIX. La Guerra de la Independencia

y la llegada de las tropas francesas a Cazorla el 30

de marzo de 1810, supondréan el principio del declive

de tan magnifica obra, que culminaré con el cierre del
templo una década después, dado el mal estado en
gue se encontraba vy la falta de recursos disponibles.
El estado de ruina en que se encontraba el templo
determinaréan que el arzobispado de Toledo, y a raiz del
pleito surgido entre D. Pedro M. Lazcano, alcalde de la
villa, y D. Manuel A. del Campillo, vicario eclesiastico, por
motivo del traslado de la parroquia a la iglesia de San
José, salicite un informe de danos siendo realizado por
el referido arquitecto D. Pedro Zengotita Vengoa. Entre
mayo de 1816 y enero de 1817, Zengotita realizara una
evaluacion detallada de los dafos internos y externos
provocados por los incendios, y que habfan ocasionado
serios problemas estructurales, determinando las
reparaciones necesarias y el coste de las mismas.
Dicho informe® constituye un documento clave para
conocer el estado de la arquitectura de Santa Maria
en las primeras décadas de la centuria decimonénica,
cumulo de dos siglos y medio de evolucién. Circunscrito
al 4rea de crucero y cabecera, detalla de modo breve
pero con gran precision técnica, su distribucion

espacial, ornamentacién, cubiertas, armaduras vy
paramentaos, asi como el efecto que el fuego causo

en todos ellos. Segln nos describe, “se quemaron

los altares organo y demas enseres que existian
dentro de la Iglesia, demodo que endicho Edificio
quedaron aldescubierto é intemperie sus bovedas
aunque sin lesion alguna...”, provocando las altas
temperaturas alcanzadas en su interior dada la “mucha
abundancia de madera que alli se gquemdé” |la rotura

y desprendimiento de piedras “...tanto de la cornisa
que corona elexpresado orden como de sus columnas,
basas de pilastras, y pedestales, que tienen en sus
qguatro angulos correspondiendo a las del Crucero...”.
Reflejo de la agresion y el estrés a que se verd
sometido la piedra ser4 la cafda, poco tiempo después,
de parte de la cornisa situada sobre el altar mayor,
rompiendo la mesa del altar durante la celebracion de
un oficio.

En el sondeo n° 2 se ha puesto al descubierto la
estructura de una mesa de altar (E-7) realizada a

modo de caja hueca mediante encofrado, con paredes
y cubierta de mampaosteria irregular y ladrillo de barro
sin orden, enfocados con mortero de yeso. El interior se
encuentra relleno de piedras, material de construccion
(ladrillo de barro y teja curva), mortero de yeso y tierra.
Presenta planta rectangular, dispuesta en paralelo al
testero del altar mayor, con un escalén en el frontal
gue da cara al crucero. Sus dimensiones sin escalén
son 1,11 x 2,60 x 0,50 m., el escaléon presenta una huella
de 0,38 m. con una altura 0,15 m. Con una posicién
centralizada en el area del altar mayor, a una distancia
de un 1,00 m. del testero y a 3,48 m. del presbiterio,

su factura es tremendamente sencilla, incluso pobre, lo
que denota el caracter urgente de la obra vy la falta de
recursos en gue se encontraba la parroquia.

Los lamentables hechos ocurridos solo han quedado
parcialmente reflejados en la secuencia estratigrafica,
no asf en los paramentos internos, cornisas y pilastras,
principalmente en el area del altar mayor y acceso a la
sacristia. En los sondeos practicados se han extraido
fragmentos de piedra pertenecientes a ornamentos,
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cornisa, ladrillos macizos de barro y trozos de
enlucidos de yeso; con claros sintomas de haber
estado expuestos a altas temperaturas, mostrando
una caracteristicas coloracion rosacea o anaranjada
en las capas superficiales. Todos se encontraban

en posicion estratigrafica secundaria, dentro de
estratos de relleno, sin estar asociados niveles de
incendio o restos de madera carbonizados, los cuales
no se han documentado. La ausencia de esta fase en
la secuencia estratigréfica, relativamente reciente,
estaria justificada por varias cuestiones. En los afios
siguientes al término de la guerra, y con independencia
del diagnéstico elaborado por Zengotita, se procederia
a la retirada de escombras, limpieza y adecentamiento
de la iglesia permitiendo el uso y visita de la misma.

Se desconoce el tipo de pavimento existente sobre

la planta en el momento de los incendios y el estado
en que quedo, pero se sabe por el citado informe

gue se hace mencioén a la necesidad de solado en
determinadas zonas, asi como el levantamiento del piso
de la sacristia. En el &rea del presbiterio, en la zona
central que da paso al altar mayor, correspondiente

al sondeo n°® 3, se ha conservado los restos de una
grada a modo de acceso (E-10) realizada en fabrica de
calicanto con un pavimento conservado parcialmente
(E-9), de ladrillo de barro macizo dispuestos en
transversal y longitudinal sin orden aparente; pero

los niveles asociados a dicha estructura no permiten
establecer si corresponde al pavimento original de

la iglesia, el cual con excepcion del documentado al
interior del Baptisterio no ha sido localizado, o0 a una
reforma posterior derivada de los dafios provocados
durante el periodo bélico. En este sentido cabe
pensar que dichas labores no alterarfan en exceso ni
el pavimento original, salvo un cambio completo del
mismo, ni los estratos subyacentes.

Tras el cierre de Santa Maria, el inmueble seguira
siendo usado como cementerio municipal hasta

finales del siglo XIX®. Las obras efectuadas al interior,
tanto para su adecuacién como espacio funebre

como las fosas para los enterramientos debieron de

alterar el estado en que se encontraba el edificio a

su cierre. Por otro lado, el abandono y el cambio de
funcionalidad favorecerfa el reaprovechamiento por
parte de la poblacién de materiales arquitectonicos
nobles que recubririan suelos y paredes. Sin embargo,
y a pesar de que estas vicisitudes debieron dejar la
superficie interna en unas pésimas condiciones, el
mayor dafo estratigrafico debi¢ de ser ocasionado por
las obras efectuadas por Pons Sorolla en el pasado
siglo XX, seguin se desprende de los resultados de la
intervencion. Bajo los pavimentos instalados en dichas
actuaciones, tanto en las naves (E-1) como en Sacristia
(E-5), y capilla del Cristo del Consuelo (E-46), se hallan
una serie de unidades estratigréaficas de origeny
composicion diverso y con un grosor diferencial, que
pueden atribuirse a un mismo momento de formacion,
coincidente con el de adecuaciéon como espacio
escénico. Su estructura y composicion es el resultado
de la remocién y alteracion de niveles de deposito

de los siglos XIX y XX; correspondientes al periodo
posterior a la Guerra de la Independencia, cierre de la
iglesia, uso del inmueble como cementerio municipal y
abandono del edificio. Presentan altas concentraciones
de material de construccion (entre los que se
encuentran ladrillos hueco o rasilla y cemento tipo
portland), piedras, ceramica, metal y huesos humanos,
producto estos ultimos, de la destruccion de los
enterramientos realizados a finales del siglo XIX. Lejos
de efectuar una critica a la labor desarrollada por
Sorolla, si cabe admitir que la destruccién de dichos
niveles ha supuesto una gran pérdida de informacion
para caonocer los Ultimos momentas de Santa Maria.
De los diferentes espacios en los que se ha
intervenido en Santa Maria, el 4rea del Baptisterio,
correspondiente al sondeo n® 11, es el que presenta
menores alteraciones cantemporaneas, no
documentéandose enterramientos en su interiory
aportando la secuencia estratigrafica mas potente
registrada, con los niveles mas antiguos alcanzados.
Los datos de que se disponia sobre el uso de esta
capilla previos a la intervencion eran muy escuetos;
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desconociéndose si su funcionalidad habfa cambiado
con el paso de los siglos, existencia de enterramientos,
pila bautismal, etc. En una de las visitas efectuadas en
1714 encontramos la siguiente referencia'®: “.../a pila
bautismal de esta en otra capilla en la portico de la
iglesia tiene su custodia y llave necesaria, con concha
de plata para administrar el agua. En esta misma capilla
hay una arquilla con puerta y llave bastante decente

y donde se guarda en un cajoncillo los santos oleos y
crisma entre anforas de plata bien preparadas y los
traen de la sede episcopal mas cercana que es la de
Jaen”. Ast mismo, el cierre de la iglesia supondria el
traslado de la pila bautismal a la iglesia del Sefior San
José de las MM. Agustinas, el 11 de abril de 1819, pero
nada se sabe sobre su forma, materiales o donde se
encontraba situada.

En el sondeo efectuado al interior del Baptisterio,
tras la retirada del pavimento de losas de piedras

del pasado siglo XX (E-36) y bajo los niveles de
vertidos de materia orgénica de ocupacion, se ha
podido documentar la basa (E-38) de dicha pila
bautismal; dispuesta sobre el pavimento original de
Epoca Moderna de mortero de yeso (E—-37). Presenta
forma circular, con una didmetro variable de 1,04 m.,
constituida por seis piezas troncoconicas realizadas
en toba de 0,45 m., unidas entre siy recubiertas

por mortero de cal y canto, sin llegar a cerrarse

en el centro dejando un agujero circular de 0,17 m.

de diametro en el que se encastraria el fuste. Muy
posiblemente sobre ella se dispondrian materiales
mas nobles como el marmol. La estructura comun a
todos las pilas bautismales es triple, es decir, copa,
fuste y basa; por lo que el traslado que se realiz6 al
clausurar el templo debi6 de ser el de las dos primeras.
Actualmente no se conoce su paradero, encontrandose
muy posiblemente en manos privadas®.

Respecto al pavimento, los restos documentados
abarcan la casi totalidad de la planta, presentando
roturas en las esquinas, separéandose de la base de
los muros perimetrales, debido a la tensién causada
por el hundimiento del mismo en su zona central.

Este hundimiento, identificado en un primer momento
como un fallo del terreno, determiné el planteamiento
de un transecto a lo largo del extremo oriental

de la estancia, lo que nos permitiria seccionar los
niveles subyacentes afectando el minimo posible

al pavimento, y descubrir la causa. Descritos con
anterioridad, su secuencia muestra un potente
relleno de Epoca Moderna, superior a los 2,50 metros,
formado por capas de vertidos que responden a un
mismo momento de ejecucién y constituyen la base
del pavimento. El peso de la pila bautismal, unido a la
desigual compasicion y distribucién de las diferentes
estratos del relleno, ocasionarian el hundimiento
central del pavimento; si bien no podemos fechar el
momento del suceso, y si tuvo o no repercusiones
estructurales en pavimento y pila, aunque no se han
registrado reparaciones o rellenos de nivelacién a
posteriori.

En el momento de realizar la intervencion, sobre una
peana de piedra con molduras industriales situada
en la pared occidental del Baptisterio, aparecia
colocada una escultura de medio cuerpo de Juan
Bautista, ataviado con una piel de animal; la cual
aungue mostraba signos de suciedad y deterioro,
presentaba una gran calidad en la talla. En un primer
momento no se le prestd mucha atencion, pues se
pens6 que serfa una obra contemporénea puesta

alll en un momento posterior a las obras efectuadas
por Pans Sorolla; sin embargo, el hallazgo del médulo
inferior y correspondiente a la cadera e inicio de las
extremidades inferiores dio un giro radical a esta
idea errdnea. Localizado en la esquina nororiental

de la estancia, bajo los niveles de relleno generados
por el uso como vivienda, y envuelto en capas de

cal, tenfa lugar la aparicion de un magnifico médulo
escultérico representando la parte superior de

unas piernas hasta la radilla, cubiertas con una piel
y cabeza de carnero. Se encuentra realizada en la
misma piedra que la escultura localizada en la pared,
correspondiendo al médulo inferior de la misma. Las
circunstancias del hallazgo, la presencia de capas
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de cal y el buen estado de conservacion del médulo
escultérico, con ausencia total de fracturas, golpes o
sefales de fuego, hace plantear la hipdtesis de que tal
vez responda a un ocultamiento, quizés realizado en la
Guerra de la Independencia para salvarla del saqueo vy
la destruccién llevada a cabo por los franceses.

A pesar de todos los esfuerzos e intentos para que
permaneciera abierta, como ya se ha referido y debido
al estado de ruina en que queda la iglesia tras los
sucesos acontecidos; el 11 de abril de 1819 se procede
al traslado de la pila bautismal, decretandose el cierre
definitivo de la parroquia de Santa Marfa. El resto de la
centuria vera como el espacio ocupado por el templo
es convertido en cementerio municipal y su edificio
sometido a canstantes expolios. El 15 de junio de 1829
una fuerte tormenta asola Cazorla, ocasionandole
graves dafos a la iglesia. El 20 de enero de 1830, el
vicario Francisco Herreros Magana envia al Consejo de
la Gobernacién un informe sumario de los resultados
de la visita practicada a las parroquias de Cazorla,

La Iruela, Chilluévar, Santo Toamé, Pela de Becerro y

Escultura de San Juan Bautista colocada por el arquitecto
Pons Sorolla sobre un pedestal en el Baptisterio.

Malar: los edificios de las iglesias se encuentran en
mal estado debido a los dafios sufridos en las guerras
napolednicas. De Santa Marfa saldréan las maderas
con las que se terminaréa la iglesia nueva de Chilluévar,
abierta al culto unos meses antes y cuyos cimientos
estaban echados desde hacia veinticinco afios®. La
muerte da paso a la vida.

LA IGLESIA DE SANTA MARIA

COMO ESPACIO FUNERARIO

El uso de las iglesias como lugar de enterramiento ha
constituido una costumbre fuertemente arraigada en
la tradicion religiosa cristiana. Los templos dgjaban de
ser simples lugares de encuentro para la liturgia, la
Misa y el culto a los santos para convertirse en punto
de referencia, cita y encuentro de la vida y la muerte.
Su consolidacion sera debida a razones religiosas

y econémicas ampliamente desarrolladas a lo largo
de la historia. Se pensaba que los enterramientos

en el interior del templo hacian méas efectivos los
sufragios, al facilitar el recuerdo de los muertos vy
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favorecer la interseccion de los santos. Para la iglesia,
y desde una perspectiva econdmica, a la vez que se
conformaba a los creyentes, constituia una buena
fuente de financiacion de las arcas eclesiasticas; la
venta de espacios o capillas constituy6 un recurso muy
socorrido para el mantenimiento de la fabrica de los
templos parroquiales.

Dentro de la iglesia y otros edificios religiosos, los
personajes mas favorecidos ocupaban espacios
privilegiados: capillas privadas, criptas o bovedas
excavadas en muros y suelos. Por norma general,

dado que esta regla fue cambiandao con el tiempo, la
nave central se reservaba para categorias religiosas

y familias reales; el resto de la poblacién ocupaba

el espacio sobrante, y sdlo en caso de necesidad se
habilitaba el atrio, un pequefio recinto cerrado alrededor
de la iglesia donde se desarrollaron los cementerios
parroquiales del mundo rural.

Las disposiciones legales que daran paso a la
regulacion y prohibicion de tales enterramientos en los
inmuebles eclesiasticos, no se estableceran de modo

més exhaustivo hasta las décadas finales del siglo XVIII.
En Espafia, y tras una epidemia acontecida en Pasajes
(Guiptzcoa) en 1781, el 3 de abril de 1787 se emite la
Real Cédula dictada por Carlos I, de gran importancia
legislativa, tanto por constituir la primera indicacion
seria de construccién de recintos especificamente
dedicados a la recepcién de cadaveres, como por su
explicito concepto de velar por la salud publica de

sus subditos. En el documento destaca la relevancia
otorgada al componente confesional; los cementerios
dependeran de las parroquias y se empleard el ritual
romanao, sefialando excepciones en la familia real, clero
y elementos notables de la sociedad, los cuales podran
continuar la préactica inhumatoria en el interior de

los templos. Los demés subditos estarén sujetos a
exhumacion en el caso de mantener la préactica, para
ser trasladados los restos a un cementerio. El 26

de abril de 1804, Carlos IV ratifica en una circular el
contenido de la Real Cédula, sin embargo el 10 de mayo
de 1818, otra Real Cédula permite el enterramiento de
religiosas dentro de su misma clausura, alejandose de
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la idea de la creacion de espacios confinados a tal fin.
Se inicia asf un proceso marcado por las numerosas
disposiciones destinadas a este fin (1833, 1834, 1840),
lo que hace ver el incumplimiento de las mismas, tanto
por parte de las autoridades municipales como por
parte de los cargos eclesiasticos. Hasta después

de la Guerra de la Independencia no se produciran
enterramientaos en el exterior de las iglesias. A
mediados de siglo el conflicto se planteara con la
provisién de fondos para proceder a la ereccion

de cementerios. A punto de finalizar la centuria se
sucederan las controversias ante la preeminencia

en los cementerios de la autoridad eclesial sobre la
municipal. La creacion de un area no confesional se
asociaba a la determinacion no catoélica del cementerio,
lo que salvo el paréntesis de la Il Republica no se
eliminarg hasta se sobrepase la segunda mitad del
siglo XX, una vez la practica cotidiana y la eliminacion
de las cortapisas religiosas coincidan. Las pautas
higiénico—sanitarias quedan fijadas a finales del siglo
XIX, y seran puntualizas en ciertos aspectos en 1974,
momento en el que se proclama la Ultima normativa
sobre el particular.

En el devenir histérico de la reglamentacion funeraria,

la Iglesia de Santa Maria de Cazorla no sera una
excepcion en cuanto a incumplimientos legislativos. Con
independencia del periodo comprendido por los siglos XVI
al XVIII, tras el cierre de la parroquia en la segunda década
del siglo XIX, el espacio funcionard como cementerio
municipal*, al menos hasta la creacion en 1870 de uno
nuevo situado a las afueras de la ciudad. Los esfuerzos
dedicados al estudio de las practicas funerarias gjercidas
en Santa Marfa son escasos o nulos, si exceptuamos la
labor realizada por el investigador Almansa Tallante y su
trabajo sobre la familia Fernandez de Angulo; lo que en
gran parte vendria derivado de la falta de informacion
existente, dado que los libros de defunciones de la
parroquia anteriores a 1771 se perdieron.

Los resultados obtenidos en la excavacion de los
niveles arqueoldgicos situados al interior del inmueble
ocupado por las ruinas de la iglesia de Santa Maria,

muestran la existencia de enterramientos en la
practica totalidad de su superficie. Solamente el area
comprendida por el Baptisterio carece de restos
6seos humanos alguno, denotando un mantenimiento
y respeto de la funcionalidad del espacio destinado al
bautismo?®.

En los once sondeos practicados se han documentado
un total de 19 Complejos Estructurales Funerarios
(C.E.F.) al interior del templo, y 2 al exterior. Al interior
se han identificado cuatro &reas de estructuras de
inhumacién en fosa y una cripta, situada en la capilla
lateral derecha del crucero contigua a la Sacristia.
Dichas areas estan comprendidas por la superficie de
la naves (con trece enterramientos documentados),
Altar Mayor (con cuatro infantiles), Sacristia (con seis
enterramientos documentados) y Torre derecha de la
fachada principal”. Al exterior sé6lo se ha documentado
en el sondeo n° 9 un osario (C.E.F. XIX), con un area
aproximada en planta de 1,00 m?, y un enterramiento
en fosa. Al respecto de la resultados obtenidos

habria que matizar que la cota de intervencién
alcanzada ha estado supeditada a las directrices

de la obra. En este sentido, una vez realizadas las
modificaciones en la traza de la infraestructura
soterrada y cotas de terminacion de pavimento, se
determiné la innecesaridad de continuar el rebaje

de los niveles arqueolégicos, conservandose las
diferentes estructuras funerarias y no procediéndose
a la extraccion o retirada de ninguna de ellas. La
intervencion estuvo limitada a la excavacian, limpieza y
documentacién gréfica; llevandose a cabo su posterior
cubricién. De otro lado, y como ya se ha puesto de
relieve, las obras de remodelacion efectuadas en los
afos 60-70 del pasado siglo XX, ocasionaraon la perdida
completa de varios niveles con enterramientos, como
denota la abundante presencia de restos 6seos
humanos en los estratos dispuestos bajo el pavimento
de hormigén; asi como la afeccion y pérdida parcial de
restos en algunos situados en niveles mas inferiores.
En el 100% de los casos documentados, con excepcién
de la cripta, los enterramientos obedecen a una
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tipologia de inhumacién en fosa, sin que se hayan
registrado l&pidas o elementos distintivos alguno.
Salvo el C.E.F. XV, con un alto grado de alteracion

qgue hace muy dificil determinar su posicion, la
deposicién se realiza decubito supino. No se han
podido establecer pautas organizativas direccionales
en los enterramientos en el area del crucero y

naves, constatédndose el uso continuado del espacio
con superposicion de individuos sin respeto por los
precedentes; lo cual podria estar ocasionado por

la falta de marcaciones o sefiales en superficie, o

la pérdida de las mismas con el tiempo. Solamente

en el Sacristia, en la se han definido dos niveles

de inhumacién con un menor nimero de individuos
enterrados por unidad de superficie, se puede hablar
de cierta orientacion S—N. Aparece atestiguado tanto
el usa de ataldes o cajas, conservandose algunos en
buen estado como en la Sacristia y cripta, como su
ausencia; lo que podria indicar el empleo de sudarios o
un enterramiento al natural.

Asociados a los resto 6seos documentados, se han
encontrado diversos ohjetos y materiales que formaron
parte de los ropajes y adornos con los que fueron
enterrados, muy deteriorados dado las alto grado de
humedad del suelo. La indumentaria aparece en forma
de telay cuero. Las telas encontradas son pocas y en
un estado bastante malo, siempre unidas a fragmentos
de metal que permiten una mejor conservacion. Se
corresponden con brocados, pedazos de jubones

o chalecos, hilos y cordones. El cuero y la madera

se relaciona con los zapatos, destacando un par

muy similar al tipo denominado borceguises; modelo
abotinado de piel de becerro negro y empeine hasta la
canilla con suela de madera.

Los adornos corresponden en su mayoria a piezas
metalicas de bronce, como medallas, alfileres, crucifijos,
botones, hebillas y formas tan degradadas que son
inidentificables; hierro, que se encuentra basicamente
en forma de clavos en los que aparecen adheridos los
retos de madera; piezas de azabache, documenténdose
en cuentas de rosarios y en un botdn cuadrangular;

y piezas de vidrio, destacando los fragmentos de
pulseras de seccion circular en vidrio azul oscuro
arrollado en espiral por otro méas fino en doble hilo
paralelo en vidrio opalino.

El analisis parcial de los restos en campo muestra

una clara superioridad de individuos adultos sobre los
infantiles, con inexistencia de no natos, y con similitud
respecto al sexo. En el sondeo n° 1, efectuado al interior
de la Sacristia, los C.E.F. XVI, XVIl y XVIIl corresponden a
individuos de edad avanzada, mostrando una falta casi
completa de la denticion. Solamente en el C.E.F. IX se ha
detectado una patologia congénita consistente en la
perforacion del esternon.

Los datos aportados por la secuencia estratigréafica
para fijar una cronologia aproximada de los
enterramientos no han servido de mucha ayuda,

dado el grado de alteracion sufrida por ésta,
estableciéndose de manera provisional dos niveles de
enterramientos pero adscritos a un mismo periodo
temporal. La cronologia ha sido fijada en base a los
restos de indumentaria y botones metalicos asociados,
entre los que destacan los denominados de muletilla

y relacionados con el tipico calzdn, sobresaliendo

los motivos del escudo de Espafia Columnado o Ia
estrella incusa de ocho puntas. Con excepcién de

los documentados al interior de la cripta, los cuales
presenta un mejor estado de conservacion y restos de
indumentaria que pudiera relacionarse con las primeras
décadas del XIX, la totalidad de las inhumaciones se
han adscrito a la segunda mitad o finales del siglo
XVIII. Mencién aparte merece el osario documentado
al exterior de la iglesia. Su composicion esta formada
principalmente por carlotas craneales y huesos largos.
La ceramica asociada muestra unas fechas, a falta

de un estudio més preciso, que podriamos situar

en la segunda mitad del siglo XVII; tal vez asociado

a una limpieza del interior por falta de espacio o

tras acontecimientos virulentos como los desastres
ocasionados por la riada de 1694.

Con respecto a los restos de la cripta (E-12, 13, 14

y 56) documentada en la capilla lateral contigua a la
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Sacristia, correspondiente al sondeo n° 5, y siguiendo
los estudios realizados por los investigadores J. M.
Crespo Garcia®, R. Almansa Tallante'® y otros, estaria
identificada con la nombrada como de los Zeegines.
Hacia finales del siglo XVII se encontraba bajo la
advocacion de Nuestra Sefiora de Belén; pasando a
ser conocida a principios del siglo XIX, como Capilla del
Sagrario. La intervencion soélo ha afectado a los niveles
superficiales de la misma vy a su lateral izquierdo. A
cota de actuacién presenta dos vasares situados en
los paramentos occidentales y meridionales realizados
en mamposteria regular enfoscada con yeso, sobre

la cual se disponen los ataldes. El primero con unas
dimensiones documentadas de 1,93 m. de longitud por
0,41 de ancho; y el segundo 1,62 m. de longitud por
1,38 m. de ancho. Ambos delimitan parcialmente un
area trapezoidal, sin determinar completamente su
planta. Bajo el primero de ellos se adivina el comienzo
de un segundo nivel de vasares, sin que podamos
calibrar la profundidad de la estructura. Su interior
aparece parcialmente colmatado por el derrumbe de
sillares de la cubierta, la cual se intuye de bdéveda de
medio canoén dispuesta en paralelo al muro de lateral,
segun la impronta de arranque dejada en el muro de la
Sacristia. Bajo el se documentan tres cajas de madera
aplastadas conteniendo los correspondientes restos
6seos. Desconocemos el momento de colapso de la
estructura pero llama la atencién la falta de dichos
derrumbes en la mitad norte del sondeo.

Del resto de criptas aseveradas por los citados
investigadores no ha podido ser corroborada su
existencia; dado que las lineas de actuacion marcadas
en la intervencion no respondian estrictamente a una
funcion investigadora. Colindante a la anteriormente
descrita y situada al lado de la puerta de acceso al
templo, se situaba la de los Taobillas o Tubillas. Segunda
cripta del Marqués de Hingjares, se encontraba bajo la
advocacion de Santa Catalina, pasando posteriormente a
denominarse, segun un documento de 1817, de los Dolores.
Por otro lado, en el sondeo n® 3, realizado al interior de
la Capilla del Cristo del Consuelo o de San Cristobalon,

la intervencion se ha limitado a un solo transecto de
0,49 x 4,93 m., con una cota de afeccién minima de

0,20 m. En su interior se documenta de modo parcial

en su mitad occidental, un pavimento de yeso (E-8) de
similares caracteristicas al aparecido al interior del
Baptisterio e identificado como original de la iglesia. No
aparecen restos de sepulturas o fosas, registrandase
dos fragmentos de humeros sin articular.

Por Ultimo cabria hacer mencién a la existencia de
enterramientos en nicho, al menos en la segunda mitad
del siglo XIX, cuya presencia si bien no documentada por
la existencia actual de dichas estructuras, si lo estaria
con la aparicién de diversos fragmentos de lapidas de
marmol, entre los que destaca una semicompleta en la
que se puede leer: DOLORES AGUILAR MARTINEZ// 4 DE
SETIEMBRE DE 1.860// 17 ANOS DE EDAD.
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Estructura abovedada de la cabecera.

EN TORNO A LAS RUINAS
DE SANTA MARIA DE CAZORLA

El estudio histérico que incluye esta publicacion hace
referencia en su apartado final al devenir del templo
como ruina, indagando sobre sus causas y sobre los
intentos que se hicieron a lo largo del tiempo para
devolverle el papel comao edificio principal de la villa de
Cazorla destinado al culto.

Distintas circunstancias son la causa de esta ruina,

ya gue a lo largo del tiempo no se consigue el pulso
necesario para reconstruir lo perdido, reafirmando, sin
pretenderlo, el papel evocador y simbdlico que alcanzan
unos restos tan importantes en escala. Indagando en
la histaria del templo, la ruina se debe a los agentes
climatolégicos, a los conflictos de poder, asi como a

la desidia o impotencia humana para concluir el cierre
de un proyecto tan importante, quizé fuera de escala
para la ciudad de Cazorla. Pero si es posible constatar
la fuerza de su concepcion y de su construccion que
logra permanecer como un elevado testimonio material,
a pesar de las adversidades, uniéndose al papel que
gjercen en nuestro imaginario tantos monumentos del
mundo que representan los momentos algidos de la
arquitectura y de la construccion de una ciudad.

La iglesia de Santa Maria de Cazorla retne condiciones
suficientes para constatar los cuatro aspectos que
destaca Alberto Ustarroz! sobre las ruinas:

- Sintesis que alude, que recuerda la unidad final del
saber arquitectoénico como Ultima e indispensable
referencia.

— Evocacion que facilita la relacion emocional y racional
entre mundos formales diferentes —el pasado, €l
presente— entre los que subyace, sin embargo, una
similitud en los problemas esenciales.

— Origen de hipotesis formales que han de verificarse en
multiples nuevos proyectos provocados por la urgencia
del presente, al margen de la mera copia o reproduccién
arqgueoloégica.

— Materialidad de la Ruina que se muestra
ostensiblemente en su estado fragmentario.
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Dichas cualidades estan presentes en las ruinas de este
templo. La propia intervencion del siglo pasado, dirigida
por el arquitecto Pons Sorolla, se acerca a esos principios
al ser cauto en la preservacion del caracter inacabado
del conjunto arquitectonico. Salvando las distancias en el
tiempo respecto a las grandes ruinas griegas o romanas,
con un impacto formal muy fuerte en el presente, las

de Santa Marfa de Cazorla se afirman con una potencia
similar gracias a su propia fortaleza y a los esfuerzos
realizados por impedir un Ultimo deterioro.

El caracter de esqueleto abrigado por importantes
estructuras que permanecen como cuerpos casi
completos, caso de la torre—capilla bautismal de la fachada
principal, la sacristia, la bdveda y estribos de la cabecers,
y la capilla de San Cristobalén, permite diseccionary
contemplar como en un tratado de arquitectura una
forma de trazar y construir del renacimiento espafiol

que se ofrece en amplias zonas de la provincia de Jaén
como un paradigma del papel del poder publico y de

los proceres que apostaron por la cultura. El caracter

de obra inacabada, de ruina acariciada por el tiempo,

es un factor de interés para el patrimonio de este
territorio magnificamente representado por este templo
representativo de una manera de hacer arquitectura que
enlaza con otras ruinas y testimonios como el Castillo

e Iglesia de Santo Domingo de la Iruela o el templo del
Convento de San Francisco de Baeza.

La arquitectura y la arqueologia en la provincia de Jaén
tienen un importante futuro si se inicia un programa
sobre las ruinas que fomente de forma coordinada

y planificada el conocimiento sobre las formas de
ocupacién de un extenso territorio gue incluya tanto
parajes abiertas comao ciudades.

EL EMPLAZAMIENTO. LA
PERCEPCION DEL PAISAJE

La intervencion en la Iglesia de Santa Maria de Cazorla
presenta una complejidad notable por el emplazamiento
y la situacién de ruina con un protagonismo importante

en la localidad. No es frecuente encontrar unos restos
emergentes de esta magnitud y grado de visibilidad
desde diversos puntos de vista de la ciudad. La torre y
la cabecera son referencias indispensables del paisaje
cazorlefo.

El edificio se ubica en una posicién singular en el casco
antiguo de la localidad de Cazorla, en la Plaza de Santa
Marfa, espacio estructurado como plataforma de
cubricion del rio Cerezuelo que se conduce a través de

un embovedado bajo dicha plaza, a la que da formay la
convierte en punto de confluencia de la trama urbana,
referencia imprescindible de la ciudad. La posicion de las
ruinas de Santa Marfa en uno de los lados menores de

la plaza formando un angulo sesgado que completa el
movimiento envolvente de este espacio, le otorga al templo
un protagonismo especial como fondo escenografico.
Este es uno de los temas més interesantes de su
ubicacion porgue actla también con un sentido
evocador que recuerda los lugares de peregrinacion
fuertemente aliados con la naturaleza. En este sentido,
destacan dos aspectos fundamentales: la posicion
como cierre de un valle fluvial y el adosamiento a la Pefia
de los Halcones que le da una fortaleza constructiva
importante y resalta su condicion de artificio como
referencia paisajistica de un territorio abrupto.

Se une también al planteamiento de la villa de Cazorla
como nucleo urbano que se estructura en un valle con
pliegues importantes a partir de su naturaleza fluvial

y con altos escarpes, con unas pendientes propias de
los pueblos serranos cuya implantacion tiene bastante
sentido desde el punto de vista de la orientacién y
defensa climéatica frente a las temperaturas extremas
gue se alcanzan en la zona. Desde este punto de vista, la
iglesia se ubica en un lugar umbrio en comparacion con
el caserio mejor orientado. Una parte significativa de las
patologias de los materiales pétreos que forman parte
de sus fabricas se deben a esta localizacién.

La villa de Cazorla disfruta de variedad en cuanto

al emplazamiento de sus elementos patrimaniales
principales, algunos de ellos situados en posicion
predominante en los cerros o cornisas del piedemonte
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Emplazamiento de las ruinas respecto al valle del rio Cerezuelo y al pie del Castillo de Salvatierra.

(Castillo de la Yedra y Castillo de Salvatierra, entre
otros edificios de interés) y en los flancos como el

caso de la Iglesia de Santa Marfa, méas accesible y con
un papel decisivo en el escenario urbano a partir del
proyecto renacentista que le da sentido a la parte mas
caracteristica de la ciudad.

El disefio del eje renacentista que agrupa los elementos
mas representativos de la villa establece ese
contrapunto entre los edificios religiosos vy civiles que
se contempla en otras ciudades como Ubeda y Baeza,
pero con una adaptacién a las condiciones menos
favorables para las fugas visuales y los juegos de poder
que se evidencian en grado méximo en estas dos urbes
de referencia del renacimiento andaluz donde pudieron
crearse grandes plataformas urbanas.

El determinismo geométrico propio de la época tiene
en este caso una casuistica singular que es, al mismo
tiempo, parte de su belleza intrinseca. La busqueda

de un plano representativo y de ciertas dimensiones
obliga a formalizar el cierre del valle en el comienzo

de una garganta flanqueada por las dos formaciones
riberefas y a emprender una obra publica urbana de
envergadura como el embovedado del rfo para crear

un escenario arquitectonico—simbolico que tiene a la
iglesia como contrapunto. Aunque la fachada principal
no se conserva en su totalidad, la torre ha permanecido
con una presencia decisiva para entender el cierre de
la escenografia. El caserio tiene un papel fundamental
gue se acomoda de forma sesgada a la topografiay
establece el plano ritual de la fuga o perspectiva de la
plaza sin importar excesivamente la afluencia de las
calles que convergen en este nodo focal.

Es decisivo el papel de la fuente de las Cadenas, elemento
posterior a la ideacion inicial de la plaza, porque da
cobertura a un tema siempre complejo de resolver: el
encuentro de calles en lugares de topografia accidentada
donde se inserta un plano horizontal de proporciones
tan considerables. Pero la fuente no es sélo un recurso
funcional, sino la forma de determinar con precisién

el acuerdo perspectivo propio de un proyecto donde

se auinan el espacio urbano y la arquitectura. Teniendo

en cuenta la riqueza del agua en el emplazamiento de
Cazorla y los manantiales que corren por este flanco

de la villa, la fuente, de proporciones monumentales,
muestra también ese contenido ritual que estéa presente
en las ciudades del entorno en las que el abastecimiento
de agua es un punto culminante de esta etapa cultay
civilizadora. Su ereccién de corte herreriano en el inicio
del siglo XVII condiciona favorablemente la vision de |a
iglesia como fondo de una vista urbana que tiene, de esta
forma, un contrapunto civil nada desdefiable.

Para entender la posicion de la iglesia en la plaza hay que
tener en cuenta la leve pendiente ascendente hacia la
iglesia favoreciendo su papel protagonista y, sobre todo, la
elevacion de su plataforma a dos metros respecto al nivel
de encuentro con el pavimento de la plaza. Este recurso
conecta con la escenografia de la Catedral de Baeza,
donde también esté presente la conmemoracion de la
llegada del agua con la fuente de Santa Marfa, pero en el
caso de Cazorla el contrapunto perspectivo es més fuerte
y focalizado, bastante cercano a las escenografias urbanas
barrocas. Al no existir en la actualidad un cierre opaco en
la fachada principal, la altura de la plataforma actua como
podium de la cabecera creando un artificio que solamente
puede producirse en este estado de ruina contenida. Sin
saberlo, el espectador se encuentra con una paradqja,

ya gue se une la vision de los rudimentos de la fachada
principal con el escenario ritual mas significativo de toda la
iglesia, que presenta una potencia volumétrica excepcional
porque la béveda de casetones que cubre la cabecera se
mantiene con todo su esplendor.

La intervencion ha considerado esta vision y la ha
valorado manteniendo la ligereza de la cancela y
destacando con una limpieza cuidadosa tanto el

plano de zécalo como los dos lienzos de fachada que

se han conservado como estaban. Posteriormente

se ha procedido a su consolidacion sin elevaciones
complementarias. Este principio de transparencia de las
vistas en el gje principal de la iglesia se entiende mejor
si se analizan simultdneamente las fotografias desde

la plaza y el plano de situacion. El eje de la iglesia no es
coincidente con el de la plaza, pero la carencia de una
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fachada completa permite visualizar un eje oblicuo que
convierte a la cabecera en la gran protagonista con el
contrapunto de la torre en primer plano. Precisamente
una parte de las evocaciones que producen las ruinas
consiste en el hallazgo de nuevas perspectivas y en la
percepcion de la traza en relacion con el entorno.

Este es uno de los descubrimientos mas importantes
para el visitante, ya que el esquema organizativo de

los grandes inmuebles de los cuales s6lo se conservan
restos emergentes de diferente escala queda patente
para un observador provisto de una planta y de su
posicion en el enclave natural o urbano de que se trate.
El experimento es especialmente interesante en Cazorla
y sobre él se va a volver en diferentes momentos, ya
gue la intervencion ha estado atenta a los puntos de
vision desde el exterior hacia el interior y al contrario,
facilitados en un constante juego de planos por la
ausencia de una arquitectura cerrada, terminada, vy, sin
embargo, potente hasta un extremo poco habitual.

Al conservarse la fachada hacia calle La Hoz se crea una
perspectiva interesante que profundiza hacia el valle con
la referencia constante del muro de la iglesia. La excelente
portada hacia este frente tiene como cierre una cancela
ligera que permite una vista excepcional del enclave, ya
gue se puede ver al fondo la ladera abrupta del valle y la
pared tallada en vertical como testero opuesto de la iglesia
afirméandose en el paisaje natural y transformandolo en
otro en el que se hace patente la huella del ser humano.
Desde esta perspectiva la capilla de San Cristobalon se
convierte en un desafio porque se cierran tres paredes
de sillerfa sobre la roca para resolver, con una altura
total de 14,80 metros, un espacio magico de gran altura
coronado por una elaborada clpula y ornamentado con
pinturas murales que arrancan con motivos geométricos
para desarrollar después un programa figurativo con
una iconografia de gran interés y una expresividad

que recuerda a los grandes maestros. La béveda baida
que cierra la capilla se segmenta con cuatro nervios

gue llegan a dividir también las pechinas favoreciendo

el acompanamiento del programa decorativo que va
insertando tondos con figuras en los diferentes sectores.

Vista desde el 6culo del Presbiterio. Permite una
contemplacion de la torre—mirador con el caserio al fondo.

La excelente factura estética y la calidad material

de las pinturas ha tenido un adversario esperado: las
filtraciones de agua desde la roca que han arruinado
buena parte de sus valores y que han podido recuperarse
parcialmente, después de una concienzuda restauracion,
para mostrar de forma notable la parte de pintura mural
gue aun se conserva. Previamente se acometié un trabajo
complejo de drenaje de las aguas que traspasanban el
blogue rocoso a través de fisuras y fracturas naturales.
Una capilla de este tipo alcanza un valor particular en ese
emplazamiento, ya que el giro que se imprime a una buena
parte de la iconografia resalta los valores cristianos en
un momento decisivo de la Contrarreforma en Espafa,
algo que simboélicamente queda apoyado en el caracter
de capilla—gruta, de espacio anclado a la roca como lugar
seguro. Esta capilla dota a las ruinas de un valor inusitado
por la conservacion de estos valores ornamentales y la
significacion historico-religiosa del espacio.

Existe una correlacién muy interesante en el &mbito de
esta iglesia, ya que se traza una diagonal representativa
de estos valores religiosos dentro del templo con la
torre de la entrada que alberga otro espacio de gran
altura concebido como capilla bautismal en la que

se han podido constatar las huellas de una gran pila
durante el seguimiento arqueolégico. Es una disposicion
gue complementa y contrapuntea a la Capilla de San
Cristobalén, con su adscripcion al rito del bautismo,
acto primordial o iniciatico del culto religioso cristiano.
La presencia de un bello torso de San Juan Bautista
ubicado en una repisa del paramento hacia calle La Hoz
simboliza esta funcion que queda subrayada con otro
interesante hallazgo: la parte inferior del torso de la
escultura que estaba enterrada en la propia capilla 'y
cuya reintegracion se ha propuesto dada su factibilidad.
Desde el punto de vista del emplazamiento, cabe subrayar
finalmente el valor de la plataforma de la iglesia que, al
desarrollarse como dambito exterior delimitado por los
grandes volumenes vy los restos de muros y estribos,
adquiere el caracter de dgora cuyo valor principal es

su papel de vacio extremo que no debe ser ocupado
excepto en las representaciones escénicas. El visitante
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debe entender que este espacio sacralizado por un
enterramiento continuo y extenso, que incluye algunas
capillas funerarias, es ahara un espacio civil donde no se
hurtan los significados de un pasado religioso, sino que
se conocen a través de una visita culta, que requiere

su tiempo y que obliga a la contemplacién para que las
ruinas puedan evocar los valores que representan. El
plano del suelo va encontrandose de manera sutil con los
usos, con las formas que lo envuelven, con los restos que
emergen en distintos puntos y con la propia roca. Pero es
su dureza y rotundidad, no disimulada en la intervencion,
su condicion de plano acabado como el papel sobre el
gue se identifica la traza, la que permite indagar sobre
sus significados como lo harfa el arquedlogo de ficcion
Norbert Hanold cuando visita las ruinas de Pompeya®.

LOS USOS

La intervencioén en la Iglesia de Santa Marfa de Cazorla se
hace desde una perspectiva enriquecedora respecto a los
usos futuros del monumento. La apuesta es clara y estéa a
favor de una funcién mixta que permita la contemplacién
de las ruinas y el uso del espacio para representaciones
al aire libre (espectéaculos de danza y conciertos).

LA VISITA CULTURAL Y LA GESTION DEL SITIO
La idea del proyecto de intervencion es aunar la
conservacion del monumento con el uso, de forma
gue ambaos se apoyen siguiendo las directrices

y recomendaciones nacionales e internacionales
gue sugieren la conexion entre patrimonio cultural
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y desarrollo sostenible. Para dar respuesta a las
necesidades que se plantean, el proyecto dispone varias
medidas que se agrupan de la siguiente manera:

— Restauracion fisica de las estructuras y de los
materiales pétreos en general.

— Megjora de la habitabilidad/uso de algunos espacios.

— Habilitacion de espacio para la gestion del sitio.

— Disposicion de una visita que procure una
contemplacion de calidad de las ruinas.

— Prevision de un equipamiento desmontable que resuelva
los problemas de uso en la temporada de actividades
culturales de la ciudad de Cazorla. Dicho equipamiento
no es ohjeto del proyecto, pero incide en el mismo, ya que
supone establecer facilidades de movimiento, y preparar
acometidas para modulos desmontables de servicios,
entre otras actuaciones.

Para conseguir una visita cultural de calidad, se ha
producido una mejora de la accesibilidad mediante la
instalacién de una rampa destinada al uso de personas
con mavilidad reducida en la entrada de la iglesia ubicada
en la Calle de la Hoz.

También se ha dispuesto una pequena sala de recepcion
de visitantes en la Capilla Bautismal situada en la torre
inacabada del templo. Este espacio debe contar con

un mastrador de asistencia al publico, informacion

sobre el monumento vy las actividades programadas,
recomendacioén de itinerarios por la zona y otras iniciativas
de interés que programe el Ayuntamiento de Cazorla.
Tanto en esta capilla como en el resto de estancias se

ha prescindido de colocar piedras de altar, confiando la
explicacion de las funciones atribuidas a cada espacio a
los recursos descriptivos que se establezcan. De esta
forma se promueve un uso flexible de los espacios y se
produce un encuentro més acusado de la estructura
inacabada con la roca abrupta en la que se inserta.

La sala de recepcion se situa de forma equidistante
respecto a la entrada principal desde la plaza y desde el
acceso para minusvalidos y se prepara para una minima
aclimatacion con un cierre de vidrio de grandes dimensiones
adaptado a la arcada de acceso a la Capilla Bautismal.

La contemplacion més importante de las ruinas tiene lugar
desde el plano del suelo o plataforma principal habilitada
como espacio de referencia del antiguo templo, pero esta
vision se completa mediante la disposicion de una terraza
mirador en la cubierta de la torre con vistas hacia Cazorla
y las ruinas. En las fotografias de la publicacion es posible
hacerse una idea de las posibilidades que tiene para el
visitante disponer de un mirador cualificado en un punto
vital de la ciudad. Este elemento aumenta el atractivo de

la visita al monumento, la comprension de su trazay la
anatomia constructiva que muestra de forma descarnada
el noble artificio de los nlicleos de mamposteria envueltos
por los sillares. Pero también proparciona la comprensién
del proyecto urbano de la villa de Cazorla vy las cualidades
paisajisticas de un enclave cuyos valores deben protegerse
y acrecentarse. Al mirador se accede por la escalera de
caracol existente cuyo desembarco se protege con un
cuerpo cilindrico de piedra que se separa formalmente

del que remata la escalera de la cabecera. El perimetro se
limita con una barandilla ligera retrasada respecto al borde
para gue tenga un minimo impacto visual.

Otra de las aportaciones del proyecto de intervencion
ha sido facilitar la visita a la Capilla de San Cristobalén,
situada en el lateral izquierdo de la cabecera, a través
de la instalaciéon de una cuidada iluminacién que permita
apreciar los valores plasticos e iconogréaficos de las
pinturas murales que han recuperado su esplendor tras
la restauracion. La vision de la tosca pared de roca no
se oculta al visitante, ya que se considera imprescindible
para constatar el valor de la ubicacion del monumento.
Ademas, el publico puede apreciar el drenaje que se

ha realizado para eliminar los problemas de humedad
porgue queda a la vista para su futuro contral la
perforacion que recoge las filtraciones del terreno. En
esta capilla se deberan mantener unas condiciones
ambientales de temperatura y humedad éptimas dificiles
de equilibrar, debido a la problemética que presenta su
emplazamiento caracterizado por la presencia continua
de agua que se ha visto aumentada de forma expanencial
en la temporada climatolégica de 2009-2010, en plena
gjecuciaén de las obras.
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Desde el punto de vista funcional, se abre a la visita el
espacio situado en el lateral derecho de la cabecera
(lugar destinado originalmente a sacristia y mas tarde

a capilla). Se configura como sala de descanso que
también puede habilitarse para albergar pequefias
exposiciones temporales u otros usos complementarios
gue se demanden. En este ambito se disponen los aseos
permanentes, uno de ellos para minusvalidos. El bloque
de aseos se consigue fragmentando el espacio con

un cierre ligero acristalado en la parte superior para
que la sacristia se perciba de forma integral. Durante

el periodo estival dichos aseos estaran al servicio del
personal de las representaciones y conciertos, mientras
gue los destinados al publico se colocaran en el lateral
izquierdo del acceso principal mediante un médulo
prefabricado desmontable.

En la planta superior de este volumen se ha habilitado
un espacio para administracion. A esta nueva sala se
accede por la escalera de caracol y tiene un uso abierto
o de libre configuracion, especialmente pensado para
dar cobertura al desarrollo de trabajos administrativos
y de gestion del sitio y para organizar alguna actividad
relacionada con la visita cultural a |a villa de Cazorla,
dentro del criterio ampliamente buscado en esta
intervencion de facilitar los usos complementarios

que eviten el abandono v, por tanto, el deterioro del
monumento. La escalera de caracol sigue permitiendo
el acceso a la cubierta de toda la cabecera para su
mantenimiento.

LA CELEBRACION DE LOS FESTIVALES

DE VERANO

De acuerdo con el programa de necesidades, se planteo
desde el principio la compatibilidad del espacio con

un equipamiento para actividades relacionadas con la
programacion de los Festivales de Verano que cuentan
con una tradicion asentada en lo que respecta al teatro,
danza y representaciones musicales. En la fase de obra
ejecutada no se incluye este equipamiento que en el
futuro seré ohjeto de otro proyecto y adjudicacion
diferentes.

Sala multiusos (antigua sacristia—capilla).

El mobiliario se dimensiond de forma aproximada y se
situd en la planta para estudiar la cabida del espacio.
Se incluye en esta publicacion como sugerencia una
planta y seccién con la ubicacién de los elementos méas
destacados de la futura instalacion mueble. Se detallan
los aspectos méas importantes de la misma. El sistema
debe ser autosuficiente para no afectar a las fabricas
de las ruinas:

— Graderfo formado por una estructura de mecanotubo
gue incluye escalones y calles de acceso y una cabina de
control de las instalaciones de sonido e iluminacion de
todo el conjunto.

— Tarima—escenario resistente apoyada sobre soportes
de altura regulable para formar el plano de escena.

— Estructura—tramoya compuesta por un sistema de
soportes y vigas ligeras en celosfa para acoplar tanto
equipos de iluminacién y audiovisuales como telones,
bambalinas y decorados diversos.

—Torres a ambos lados del escenario para soporte de
iluminacién y sistemas de apoyo audiovisual.

— Sistema completo de iluminaciéon, sonido y acoples

de tipo audiovisual para representaciones artisticas,
normalmente alquilado o puesto al servicio de la
representacion por la empresa o equipo artistico
responsable de su produccion.

— Redes aéreas de cableado e infraestructura diversa
gue se conectan a la red fija del monumento o actuan
con enganche totalmente independiente con la
companfia suministradora como suele ser habitual.

La intervencion en el espacio se ha orientado de forma
gue haya el minimo de obstaculos para la dotacion
posterior de ese equipamiento de caracter mueble:

— Estableciendo una pendiente continua del pavimento
desde la entrada hasta la cabecera y eliminando todos
los obstaculos transversales.

— Previendo las alteraciones que introducira el uso de
una tarima—escenario que intercepte las diferentes
puertas.

— Posicionando los lugares méas adecuados para las
instalaciones auxiliares como camerinos, aseos o cabinas
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Vista desde el plano del suelo.
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auxiliares y dotando al espacio de acometidas eléctricas,
de fontaneria y saneamiento y de voz y datos para los
diferentes modulos. Segun este esquema los aseos

del monumento pasan a ser utilizados por los artistas
durante las representaciones, mientras que los de
publico se instalan temporalmente en cabinas junto a la
entrada principal.

LA INTERVENCION

Definidos los parametros méas importantes de la
actuacion, la respuesta desde el punto de vista
arquitectaénico se basa en un respeta maximo al original
para introducir los minimos cambios y favorecer su
lectura. Se describen a continuacion los aspectos

mas importantes del planteamiento de la intervencién
dejando para otro apartado de esta publicaciéon los
relativos al programa constructivo.

EL PLANO GENERAL

Era necesario replantear el plano principal de la

planta para facilitar el uso y también la comprension

del espacio con independencia de las modificaciones
sufridas a lo largo del tiempo. Este planteamiento

ha supuesto dejar un plano uniforme con pendiente
descendente hacia la plaza del cual emergen los estribos
y arranques de pilares respetando en buena parte

la lectura de la intervencion de los ahos 60 del siglo
pasado. Sin embargo, se modifica la interpretacion de las
gradas y del &mbito de altar de forma semicircular que
ampliaba de forma libre la zona de celebracion del rito
religioso. Con independencia de los desarrollos que pudo
tener alo largo del tiempo, la propuesta del proyecto
se concreta en un é&mbito restringido al espacio de

la cabecera con unas gradas rectas mas neutras y
adaptadas a la desembocadura. Tanta la Sacristia como
la Capilla de San Cristobalén siguen conectando con
sendas puertas a esta zona. Los desniveles existentes
estan condicionados por el disefio arquitecténico
original y no han sido alterados. Se ha evitado cualquier

tipo de interferencia con los enterramientos y se

han mantenido los huecos de paso y las carpinterias
existentes correctamente gjecutadas.

El plano del pavimento no ha estado exento de
conflictos, debido a la aparicién de restos de
enterramientos en las primeras catas que se

realizan en noviembre de 2007 para los tendidos de
instalaciones ubicadas bajo el mismo. El seguimiento
arqueolégico previsto se intensificé al comprobar

que préacticamente todo el pavimento tenia como

base un revuelto de materiales de construccion y de
restos 6seos que correspondian a una remocién de los
enterramientos originales. Este relleno irregular era el
resultado de la demolicién de los nichos que existian
en las capillas laterales y, sobre todo, de la alteracion
de los estratos méas altos del subsuelo, configurados
como enterramiento durante un largo periodo en el cual
esta iglesia funciona como un cementerio coman (se
remite al apartado sobre la intervencion arqueoldgica
incluido en esta publicacion). Los rellenos heterogéneos
se alternaban con enterramientos depositados

en féretros de madera en diferente estado de
conservacion. Respecto a los primeros, se ha procedido
a su separacion de los restos de obra, a su depdsito
en bolsas con identificacion realizada por el equipo
argueolégico y a su posterior inhumacion. Los féretros
con restos se han identificado y datado y permanecen
en su ubicacion protegidos por una ldmina de geotextil
y una capa inerte de arena limpia.

No es ohjeto de este apartado de la publicacion entrar
en los detalles relativos a la arqueologia, pero es
necesario dejar constancia de la importancia de los
trabajos desarrollados conjuntamente para respetar el
pasado de la iglesia y su papel como enterramiento en
diferentes épocas. Una vez realizado todo el seguimiento
y documentacion asociada al mismo, se colocd una
solera de hormigén armado previa ubicacion de las
canalizaciones para las instalaciones de fontaneria,
electricidad—iluminacién, voz y datos y saneamiento,

sin interferir con los restos y aprovechando al méximo
trazados anteriores de instalaciones.
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ELEMENTOS ESTRUCTURALES Y DE
CERRAMIENTO

Una parte de los elementos arquitecténicos que
constituyen el cierre de los espacios de la iglesia de
Santa Maria siguen cumpliendo su funcion original
portante porgue se mantienen los planos horizontales

y las bovedas. Son los casos de la torre—capilla
bautismal, de la sacristia, la cabecera vy la capilla

de San Cristobalén en los que no ha sido necesario
introducir ningtin elemento de refuerzo porque los
muros permanecen en buen estado. Solamente ha sido
necesario actuar puntualmente para garantizar la unién
de la envoltura de sillares respecto al nacleo interior de
mampaosteria.

Los ejemplos anteriores difieren respecto a los muros
exentos que solamente se sustentan a si mismos
quedando en una situacion de equilibrio relativo después
de arruinarse sus vinculos con bévedas o cubiertas.
Construidos con una envoltura de sillares escuadrados
y un nucleo de mamposteria, en el proceso de ruina se
pierden parte de los sillares de las hiladas mas altas
emergiendo la mamposteria, situacion caracteristica
del deterioro de estos muros carentes de la prateccion
propia de los volimenes cerrados. El deterioro puede
progresar si no se toman medidas adecuadas que son
descritas en otro apartado de la publicacién. La decision
de la intervencion es consolidar los muros dejando visible
el efecto del paso del tiempo y solamente en dos casos
se lleva a cabo una reconstruccion parcial.

Se trata de un gran estribo junto al acceso desde calle
La Hoz que habia perdido una parte muy importante

de la envoltura de sillares dejando al descubierto una
masa de mamposterfa de gran tamafno que se estaba
deteriorando de forma acelerada, sobre todo, a partir
de las Ultimas lluvias. En este caso se acomete una
reconstruccion de la “funda” de sillares hasta una altura
considerable para atajar el problema. Esta actuacion

se lleva a cabo sin reproducir las molduras que estéan
presentes en todo el inmueble para evidenciar la
consolidacion estructural y su separacion estilistica del
resto de las fabricas manteniendo los valores tecténicos

y perceptivos. La consolidacion se extiende a la arcada
incluida en el estribo porgue su caida hubiese arrastrado
a toda la pared. La solucion, a una escala mucho menor,
se traslada al estribo exento del lateral opuesto, hacia la
pefa, para evitar su desplome.

Es necesario advertir que la importante presencia de los
muros emergentes de la iglesia y su aceptable lectura
en la mayor parte de los casos ha hecho recomendable
no efectuar recrecidos, criterio extendido a todo el
conjunto arquitectonico para que la situacion de edificio
inacabado y su percepcién como ruina permanezca
como criterio prevalente en la vision del monumento.

LOS HUECOS

En la mayor parte de los casos los huecos incluidos

en las grandes fébricas no han requerido cierre por

la condicion de estructura abierta que presentan las
ruinas. En algunos puntos con problemas de seguridad
se han emplazado barras de acero para evitar caldas
fortuitas. Se han evitado cierres con portones de
madera en las grandes arcadas de la capilla bautismal

y en el acceso desde calle La Hoz porque hubiesen
afectado a la percepcion de la iglesia como construccion
inacabada. Se mantienen, no ocbstante, las puertas de
buena factura presentes en la Sacristia y Capilla de

San Cristobalén que acttan como cierre y protegen el
acceso a dichos ambitos.

En el caso de la capilla bautismal convertida en sala de
recepcion el cierre acristalado que se ha disefado queda
en un plano profundo respecto a los paramentos de la
torre, de forma que no se produce una interferencia
excesiva con la fabrica, adquiriendo, por el contrario,
otros resortes plasticos como reflejos y transparencias
interesantes para la vision de las ruinas. También se
cierra caon vidrio la gran ventana hacia la plaza, sin incluir
ningun marco de madera, evitando entrar en conflicto
con las irregularidades y deterioros del propio hueco.

Un aspecto decisivo es la ventilacion como criterio

de conservacion preventiva aplicable a un caso

como éste en el que existen espacios cerrados muy
expuestos a la climatologia. La ventilacion natural
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inadecuada o inexistente es la causa de la aparicion
de condensaciones importantes que deben corregirse.
En las ruinas de la Iglesia de Santa Marfa se emplean
varios dispositivos que varian en funcion de las
caracteristicas de los espacios. En el caso de la sala de
recepcion de visitantes, al quedar ocluida su relacion
con el exterior por el cierre de vidrio, se practica un
hueco a media altura del paramento que limita con la
escalera de caracol situada hacia calle La Hoz: este
nlcleo de comunicacién actta como un potente tiro
para activar la renovacion de aire del interior. En la
sacristia se aprovecha el hueco a la fachada lateral
hacia el rfo para iluminar y ventilar el conjunto con

una ventana. La sala de administracion queda dotada
de una linterna con pafos que se accionan mediante
motorizacion para garantizar la ventilacion y en la
Capilla de San Cristobalén se deja sin cerrar la ventana
superior para gue gjerza de tiro con los huecos de

las puertas inferiores tras comprobar el aumento

de condensaciones en las pruebas de cierre que se
efectuaron.

LA CUBIERTA

Una parte del antiguo templo de Santa Maria de Cazorla
se encuentra protegida por materiales de cobertura
diversos, generalmente morteros de cemento empleados
en la intervencion de los afos 60. La escasa fiabilidad de
la cubierta de los volumenes emergentes ha requerido
una intervencion detallada. Aunque la descripcion
propiamente constructiva se haga en otro apartado, se
describen los criterios arquitecténicos empleados.

La cubierta de la torre correspondiente a la capilla
bautismal y resuelta con morteros se ha maodificado
completamente para colocar placas elevadas sobre
soportes que permiten su uso como mirador. Se ha
regularizado el cierre del volumen con tres hiladas de
sillares que hacen de peto de la terraza. La escalera
de caracol que llega hasta el plano superior de la
torre estaba sin cubrir causando una entrada de
agua impartante en todo el &mbito. Dicha zona se ha
cerrado con un volumen cilindrico, realizado con dos

Entrada de la capilla bautismal.

haojas de sillares curvos, permitiendo un acceso seguro
hasta el mirador.

El plano de cierre de la cubierta plana de la sacristia

se ha convertido en el piso de la sala de administracion
y gestion del monumento cubriendo el nuevo espacio
mediante una estructura de acero laminado acabada

en una cubierta de chapa de cobre de baja pendiente.
Se complementa con una linterna central para iluminar
y ventilar el espacio. Con esta disposicién no ha sido
necesario recrecer la volumetria de este cuerpo al
haber quedado perfectamente integrado.

LLa cobertura de la cabecera, realizada con morteros de
cemento como material de acabado sobre rellenos, ha
reqguerido un replanteamiento completo mediante chapa
de cobre. La cubierta no trata de reproducir lo que

pudo ser la disposicién original, gue debié resolverse con
una estructura de madera y terminacién en teja como
material de cobertura siguiendo la tipologia de toda la
zona. En este caso envuelve la estructura abovedada
portante con el minimo recrecido posible para
evidenciar el volumen primordial de la fabrica pétrea, en
consonancia con su protagonismo actual como resto
emergente méas destacado de la iglesia. Consolidada la
boveda de casetones, la cubierta de chapa se cifie al
maximo a la geometria envolvente y se construyen una
serie de planos curvos y rectos que definen de manera
clara el perfil de cierre de la iglesia en el paisaje del valle
del rfo Cazorla como puede apreciarse en las fotografias
tomadas desde varios puntos de vista. El cobre ha
alcanzado en estas fechas el grado de oxidacion
adecuado y se integra correctamente con los materiales
pétreos y el ambiente natural.

La cupula y paramentos de la Capilla de San Cristobalon,
muy afectados por las aguas de lluvia procedentes

de la cubierta y de la pefa, se han cubierto también

con chapa de cobre garantizando la estanqueidad y la
conservacion de las pinturas que alberga.

Ninguna de las cubiertas disenadas para esta
intervencion intenta reproducir el estado
supuestamente original porque hubiese significado
reconstruir los volimenes de cierre de las ruinas en
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puntos muy visibles del conjunto alterando el perfil
inacabado que presentan en la actualidad. La chapa
de cobre ha presentado las ventajas de adaptabilidad,
estanqueidad y cromatismo necesarias para este
proposito de cubierta contenida y adaptada a la
situacion actual de las estructuras.

LOS ACABADOS

Una intervencion de este tipo requiere una disposicion
austera de los acabados. La primera decisién se refiere
al numero de materiales, que deben ser los minimos. La
gama gue se manegja en este caso se limita a la piedra
siempre en consonancia con la existente, entonada
con ella, aungue se empleen criterios de contraste.

En este sentido, Jaén presenta una gran ventaja por

la disponibilidad de materiales y de oficios. Y algo méas
importante adn: la falta de extrafeza ante el uso de
secciones importantes de piedra, aspecto decisivo en
trabajos como los que requieren la recuperacion de
estas ruinas. De las piedras existentes en Santa Maria,
la toba ha presentado problemas de conservacién
relativamente importantes, prevaleciendo el criterio
arquitectonico de producir solamente las sustituciones
precisas y usar morteros que no compitan con las
formas alveolares que adquiere la piedra con el paso del
tiempo.

Esta cuestion influye en las decisiones que se

adoptan en las restauraciones pétreas, ya que no
debe intentarse alcanzar una perfeccion milimétrica
de los acabados, sino que se requiere dejar patente

el paso del tiempo y los matices de color que pueden
darse en la misma piedra o en otras que se mezclen
por reparaciones o debido a la presencia de tramos
diferentes del paramento. Normalmente es el gjo
humano el que se encarga por sf solo de integrar

la diversidad, siempre preferible a una uniformidad
imposible y ajena a cualquier légica y presupuesto.
Esta pasicion flexible se traslada a los morteros

gue acompanan los tratamientos de juntas y las
reparaciones. Las decisiones relativas a las patinas,
planos de acabado, y texturas son muy bien adoptadas

Panorama desde la cubierta de cobre del presbiterio sobre la poblacion.

por los restauradores expertos que realizan una

labor excelente con el arquitecto, procurando la
recuperacion de la pléstica perdida o deteriorada de los
paramentos sin intentar reconstrucciones excesivas.
Este criterio requiere pruebas de color y de acabados

y rectificaciones previas antes de iniciar la produccién
de tratamientos finales. Establecida una sistematica, es
bastante féacil desarrollarla en extension realizando las
adaptaciones necesarias a los casos que se apartan del
patron general de deterioro.

Los revestimientos continuos, especialmente el de la
cabecera, han sido ensayados a partir de morteros

de cal dosificados en tonos més bajos que el acabado
esperado, dando este Ultimo como veladura. En otros

ha sido suficiente el color base empleado. Los revocos
exteriores se distancian relativamente poco de la piedra
para no crear un contraste excesivo, ya que el conjunto
debe leerse con cierta continuidad para integrarse

bien en el paisaje. A esto contribuye la triada de piedra,
revocos y cubierta de cobre, todos ellos en tonos
tierras calidos. El efecto es visible en las fotografias
gue se acompanan, de forma que en las vistas generales
las ruinas se integran con los fondos naturales en
contraste con el caserio de color blanco. Este efecto,
buscado también en la intervencion, es potenciado por el
pavimento de piedra elegido en un color més claro para
despegar las envolventes de forma mas nitida haciendo
emerger las ruinas hacia el cielo.

DESARROLLO DEL PROGRAMA
CONSTRUCTIVO

CONDICIONANTES DEL PROCESO

Iniciadas las obras, se paralizaron todos los tajos que
afectaban a las excavaciones después de realizar

la primera cata de comprobacion para el trazado

de las infraestructuras. La aparicion esperada de
restos 6seos dio paso a la intervencién arqueolégica
planteada mediante un proyecto de mayor alcance que
el seguimiento previsto inicialmente, dada la aparente
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importancia y extensién que anunciaba la primera cata
realizada. El estudio se estructuré en nueve sondeos
de prospeccion y en el control de todas las actuaciones
en el subsuelo y estructuras emergentes, incluso sobre
las bovedas.

En los meses iniciales, todas las actuaciones giran

en torno a la arqueologia que va arrgjando datos de
interés para el desarrollo de la obra vy el planteamiento

de la intervencién arquitecténica. La contaminacion del
suelo con restos dispersos hace necesario el redisefo
completo de las instalaciones que va a albergar. El
proyecto inicial estd condicionado por la importancia

de las instalaciones en un enclave que va a acoger
representaciones escénicas y afluencia de publico en los
periodos de los festivales de verano de la Villa de Cazorla.

Los trazados deberéan algjarse en el subsuelo para no
interferir con las ruinas, pero los restos encontrados
se convierten en un condicionante incuestionable. Se
descartan las galerfas destinadas a evitar los tendidos
superficiales propios de los espectaculos, reduciendo los
trazados a la minima expresion.

Se adopta una estrategia alternativa que suele dar
resultado en todos los enclaves con un subsuelo
probleméatico que ya ha sufrido intervenciones
anteriores: se estudian los trazados de redes
enterradas existentes para introducir las nuevas
mediante sustitucion de los tendidos. La anterior red
de evacuacion de pluviales perford el embovedado del
rio Cerezuelo en tres puntos y dispuso nueve brazos
para conectar con los sumideros. En el momento de
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su trazado, en los afos sesenta del siglo pasado,
generaron interferencias con los enterramientos, pero
en la actualidad han permitido el paso de las nuevas
instalaciones de pluviales sin ampliar el dafio sobre

el estrato subyacente. La red prevista en proyecto

se cambia completamente y se prescinde del disefio
establecido evacuando el agua al rio Cerezuelo, que
también alberga bajo el embovedado un colector de

la red publica de saneamiento. Al tratarse de aguas
limpias procedentes de la lluvia, no se altera el equilibrio
del cauce, ya que se adopta una soluciéon que continlta
con los mismos criterios de evacuacion que han venido
funcionando hasta la fecha.

La situacion de las ruinas, casi en un fondo de saco de
la intrincada trama urbana, condiciona el acceso de

equipos y materiales a la obra. Los pavimentos tienen
como apoyo un suelo ocupado por los enterramientos,
por lo que se dispone una solera armada de hormigén,
mé&s adecuada para el reparto de cargas —se

vierten 32.25 m® de harmigén con carretilla desde

la carretera de Quesada—. El izado de materiales
pesados se realiza gracias a pequefos equipos y a la
habilidad del personal de la obra que se ve obligado a
emplear técnicas ancestrales para subir bloques de
piedra cercanos a las dos toneladas hasta 25 metros
de altura con el ohjeto de regenerar el desembarco
en la escalera de cabecera. Al menos, el desarrollo

de los trabajos dispone de un espacio suficiente en

el cuerpo de la iglesia para situar zonas de acopio,
talleres y oficios.
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Otro condicionante para el normal desarrollo del
programa es la climatologia, dada la situacion expuesta
de las ruinas. Las heladas frecuentes en invierno vy el
alto grado de las temperaturas en verano condicionan
en gran medida la aplicacion de morteros y el propio
procesa de restauracion, influenciados de forma
determinante por los ciclos de absorcion y evaporacion
de humedad de unas estructuras cimentadas sobre

el cauce del rio, donde la formacion de concreciones
salinas es continua en unas condiciones adecuadas de
temperatura y humedad ambiente.

La exposicion de las ruinas adquiere mayor evidencia al
observar cémo la naturaleza se desborda por el cierre
sudeste desde la ladera hacia el interior del perimetro.
Mientras que en unos lienzos la roca ha sido esculpida
para servir de apoyo a los muras, en otros el terreno
natural emerge en el interior de la planta surcado por
veneros de agua en la superficie. En este caso la piedra
natural ha sido sometida a limpieza para proceder a

su consalidacion o verificar su estado, con la seguridad
de que la vegetacion volveréd a colonizarla. La relacion
de este monumento con la climatologia y la naturaleza
requiere un mantenimiento sensible y previsor.

Se ha procurado la atenuacion del efecto de la humedad
del subsuelo con la gjecucion de drenajes en todo el
perimetro exterior, para facilitar que el agua discurra
fuera del entorno de los cimientos. Concretamente se
ha otorgado un tratamiento especial a la ladera, donde
se ha valorado la estabilidad de los muros al estar
apoyados sobre la roca. Mencién aparte merece el
cerramiento de la Capilla de San Cristobalén, lugar en
el que el agua manaba por todo el paramento interior.
En este caso se ha procedido a la excavacion por el
exterior de todo el lienzo hasta la base del muro y a

la perforacion de la roca mediante un taladro vertical
para evacuar el agua hasta la base, drenando finalmente
por el interior mediante un taladro perpendicular que
desagua en un surco existente tallado en la roca. Sin
embargo, por la ladera discurren acequias de regadio
con trazados deteriorados y caudales incontrolados
que, ayudados por las fracturas e intersticios de la roca

Testero Oeste. Restitucién mediante sillares del muro central
manteniendo el volumen de las pilastras originales.

natural, impiden la proteccién completa de las ruinas en
este flanco.

También destaca en la ejecucion la gran estructura de
andamiagje tubular instalada para el apeo de bovedas,
formando un entramado cercano a los 2.600 m® en

el caso de la gran boveda de cabecera localizada a

25 metros de altura. Asimismo se procede al apeo
preventivo de la béveda de la Capilla Bautismal para

el desescombro del trasdds donde se acopiaban
materiales procedentes del derribo de anteriores
construcciones, limpieza necesaria para los trabajos
posteriores de cubricién de la torre. En este lugar
aparecen restos 6seos a una altura de 14 metros sobre
la planta del camposanto.

Se realizan numerosas pruebas de iluminacion para
ofrecer una visién nocturna de las ruinas acorde con el
emplazamiento en jornadas de trabajo que se dilataron
hasta bien entrada la noche, buscando siempre el
equilibrio necesario para la interpretacion y el deleite
de una contemplacion que se prefiere plantear sin
grandes contrastes, pero con contrapuntos que
resaltan tanto el monumento como la pefia que lo
envuelve y se fusiona con él.

INTERVENCION EN LOS MATERIALES PETREQS
Durante el proceso constructivo se han producido un
numero importante de interrogantes, comprobaciones,
pruebas, adaptaciones y pruebas cientificas que

tienen evidente interés para esta exposicion,
especialmente en lo que se refiere a la restauracion
sobre los materiales pétreos, sus patologias, las
intervenciones sufridas a lo largo del tiempo y los
esclarecedores ensayos a los que han sido sometidos
por el Laboratorio del Departamento de Mineralogia y
Petrologia de la Universidad de Granada. Se plantea, en
definitiva, un acercamiento somero a los dos materiales
gue conforman todas las estructuras originales de las
ruinas: la piedra vy la cal, siendo estas consideraciones
complementarias a las que se describen en el apartado
sobre el proceso de restauracion de esta misma
publicacion redactado por Jesus M. Serrano.
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La primera medida del programa de necesidades
recogida en el proyecto es la “restauracion fisica de
las estructuras y de los materiales pétreos en general”,
iniciativa que la obra ha revelado como una operacion
necesaria para dotar a las estructuras preexistentes
de las defensas apropiadas que garanticen su
continuidad en el tiempo.

La intervencion se ha dividido en tratamientos

de limpieza, consolidacion e integracion de las
estructuras, entendidas éstas como todo elemento
gue emerge del terreno. Destacan en la consolidacién
los trabajos realizados sobre las bovedas y el muro
transversal localizado junto al cerramiento en calle de
la Hoz, por su entidad y por el esfuerzo invertido.

La gran boveda de la cabecera se encontrada
colmatada en el plano superior por rellenos de
tierras con escombros de derribo de las cubiertas,
cerrada por capas de material cerédmico tomadas con
mortero, provista de impermeabilizacion bituminosa
ya descompuesta y acabada con mortero de cemento.
El conjunto presentaba un aspecto ruinoso con
importantes desplazamientos, tanto de la estructura
propia de la boveda como de las capas de acabado.
A continuacion se gjecuta la demolicion de todo el
material de cobertura hasta llegar al trasdoés de la
nervadura y casetones. A partir de este momento se
procede a la limpieza de la superficie, la recolocacion
de las piezas, consolidacion y cosido de las mismas

y disposicion de una malla compuesta por pletinas
de acero inoxidable adaptadas al trazado de los
nervios y redondos corrugados del mismo material
para el atado transversal, envalviendo el conjunto
con un mortero aligerado. Las pletinas recogen los
anclajes de varilla roscada recibidos con resina epoxi
en las piezas de nervadura consiguiendo la fijjacion
de los elementos desplazados. Sobre el conjunto

del refuerzo adaptado al trazado de la béveda se
dispone un tablero de madera sobre rastreles y un
recubrimiento de chapa de cobre cuya integracion
cromatica se ha producido a los seis meses de su
ejecucion.

Se procede igualmente a consolidar el muro
transversal al cerramiento de la calle de la Hoz con
el fin de evitar el colapso del conjunto. Este muro,
muy importante en la construccion, estaba formado
con una estructura mixta de mamposteria y sillares.
El deterioro progresivo de la estructura habia
dejado al desnudo el nucleo interior de mamposteria
perdiendo casi por completo la envaolvente de
sillares. La exposicién a los agentes climatoldgicos
durante la obra en el duro invierno de 2009 a 2010
aumento las pérdidas de material de la masa de
mamposterfia que estaba aglomerada con morteros
pobres. Las previsiones de proyecto, encaminadas a la
consolidacion del ntcleo emergente de mamposteria,
se reconducen con la finalidad de afirmar todo

el muro restituyendo el forro de sillares hasta la
altura que garantiza su estabilidad, armando y
estribando con acero inoxidable de forma compatible
con la fébrica. Este forro de sillares se atiene a

la situacion y volumen de las pilastras originales,
evitando explicitamente el uso de molduras para no
confundir la lectura del ariginal. Finalmente queda
emergente en la coronacion el ntcleo de mampuesto
ya consolidado, aspecto que permite mantener

una de las caracteristicas mas interesantes de la
formalizacién de estas ruinas: su percepcién como
elemento inacabado.

El resto de la intervencion restauradora se ha centrado
en el tratamiento de los paramentos a través de las
siguientes operaciones:

CONSOLIDACION PREVENTIVA

Antes de proceder a la limpieza, y para no comprometer
la estabilidad de algunas zonas, se procede a la
preconsolidacion puntual de los elementos pétreos

gue presentan problemas de cohesién importantes,
centréandose fundamentalmente en las zonas con
peligro de desprendimiento, con desplacados y areas
arenizadas, empleando la inyeccion o impregnacion de
silicato de etilo. En los paramentos con pinturas murales
existian grandes zonas con desplacados en superficie
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que fueron consolidados mediante la inyeccion de resina
vinilica (ver detalle de la intervencion sobre las pinturas
en otro apartado de esta publicacion).

LIMPIEZA

Segun la zona a tratar o la naturaleza de la suciedad,
se han utilizado diferentes métodos y técnicas: limpieza
mecéanica o quimica, microchorro vy laser.

La limpieza mecanica ha sido el tratamiento inicial
aplicado a todos los paramentos mediante cepillado

y aspirado de la suciedad superficial, empleando en
algunas zonas agua a presion.

La limpieza quimica se ha aplicado en zonas con
suciedad incrustada por contaminacion, liguenes,
hongos, sales insolubles o costras negras de origen
biolégico, empleando papeta AB57 con resultados
aceptables en general. Se trata de una disolucion en
agua de bicarbonato de amonio, bicarbonato de sodio,
sal bisddica y carboximetilcelulosa desarrollada por

el ICR (Istituto Superiore per la Conservazione ed |l
Restauro) de Roma.

La limpieza con microchorro se ha aplicado sobre las
superficies planas, sin decoracién, que se han resistido a
los tratamientos anteriores, empleando arido de silice a
presion controlada.

La superposicion de tratamientos permite la
discriminacion de los mismos hasta llegar a la aplicacion
de radiacion laser en zonas sensibles con decoracién y
suciedad méas persistente. El laser ha dado excelentes
resultados en la limpieza de costra negra, ya que su
aplicacion ha permitido volver a apreciar la patina
natural de la piedra sin perder ningln detalle del
material original.

También pertenecen al apartado de limpieza los
tratamientos de eflorescencias salinas con impacos

de celulosa, aunque la situacién y exposicion de las
ruinas impide la retirada definitiva de las manchas
blanquecinas. Se han resistido a los tratamientos las
concreciones salinas carbonatadas y los restos de
martero de cemento de intervenciones anteriores que
han sido eliminados mediante el empleo de microcincel.

En los paramentos policromados se han utilizado

los tratamientos mecéanicos con una aplicacion
extremadamente cuidada, dado el avanzado estado

de deterioro en el que se encontraban, de forma que
cualquier actuacion ha estado marcada por operaciones
de preconsolidacion al principio del proceso y por
intervenciones de consolidacién al final tras una
reintegracion cromatica.

TRATAMIENTQO BIOCIDA

Las ruinas de la Iglesia de Santa Marfa se han convertido
en un soporte mas de la vegetacion de la ladera y del
valle del rio Cerezuelo, por lo que los tratamientos
biocidas se aplican a todos los paramentos que se
encuentran ennegrecidos por hongos, liquenes y musgos.
Para controlar el ataque bicldgico de los elementos
vegetales se aplica cloruro de benzalconio con
fumigadores, solucién que incluso se inyecta en raices
de hiedras e higueras que encuentran en los muros

un soporte ideal y adquieren tal magnitud que llegan a
desplazar los elementos de la fabrica.

TRATAMIENTO DE JUNTAS DE SILLARES

Las juntas estaban en un estado desigual en funcion
de su emplazamiento en los muras, su exposicion a los
agentes climatoldgicos y la cercania de reparaciones
con morteros de cemento. En los casos con problemas
de disgregacion se pica el material en mal estado hasta
alcanzar masa sana procediendo a rejuntar de nuevo

la masa eliminada con mortero de cal y marmolina
seleccionada.

ENTONACION CROMATICA

Toda reposicion de morteras en paramentos o
Jjuntas se tife con pigmentos naturales para unificar
crométicamente el conjunto de la obra.

HIDROFUGACION

Como se ha descrito, la humedad es un agente
fundamental en el proceso de deterioro de las ruinas.
Toda la superficie ha sido tratada con una resina
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silicénica disuelta en hidrocarburos saturados,
disolucion idénea por sus propiedades hidrorepelentes y
su capacidad consolidante. Es un tratamiento reversible
y de duracion limitada, por lo que debe ser repuesto

en las zonas méas expuestas durante los trabajos de
mantenimiento.

La extension tratada en paramentos supera
ampliamente los 5.000 m?, superficie que ha sido

ohjeto integramente de los procedimientos de
rejuntado, entonacion cromética, tratamiento biocida

y consolidacion. Zonas de especial sensibilidad, por su
situacion més expuesta, han sido cornisas y elementos
volados que, ademés de recibir todos los cuidados
descritos, se han protegido mediante la instalacion

de dispositivos anti—aves que producen impulsos o
descargas eléctricas de baja intensidad.

SEGUIMIENTO Y CONTROL DE LA OBRA.

LA APORTACION DE LOS LABORATORIOS
ESPECIALIZADOS

Se han ejecutado ensayos normalizados a los nuevos
materiales y dispositivos empleados, entre los que se
encuentran las pruebas de servicio de instalaciones,
estanqueidad de cubiertas, resistencia del hormigén

y otros. No obstante, en una intervencién como ésta
adquieren relevancia los ensayos especificos de los
materiales de restauracion realizados por el Laboratorio
especializado del Departamento de Mineralogia

y Petrologia de la Universidad de Granada. Este
repertorio de anélisis incluye tanto los que se refieren al
conocimiento de los materiales preexistentes como los
gue se destinan al estudio de los nuevos que se aportan
para la intervencion.

Métodos y técnicas®

— DRX: Difraccion de rayos X. Permite el anélisis de la
composicién mineraldgica de rocas y morteros.

— FRX: Fluorescencia de rayos X. Anélisis del contenido
de 6xidos en morteros de cal.

— MO: Microscopla 6ptica. Anélisis de composicion,
texturas y estados de deterioro de los materiales.

— PIM: Porosimetria por inyeccion de mercurio.
Determinacion de la textura porosa de los materiales.

— EH: Ensayos hidricos. Para conocer el comportamiento
de los materiales pétreos frente a los fluidos y

su capacidad para captar o evaporar los mismaos,
fundamentalmente agua.

— EV: Resistencia al envejecimiento. Han permitido
evaluar la durabilidad o resistencia que el material
pétreo presenta frente al agua en sus diferentes
estados (liquido, gaseoso y s6lido), ya que se le considera
como el principal agente de deterioro en este contexto
geogréfico.

— RA: Resistencia a la abrasién. Ensayos de desgaste de
los materiales pétreos destinados a pavimentos.

Los ensayos han adquirido una gran relevancia en esta
restauracion, sometida a condiciones climatolégicas
adversas, ya que han permitido tomar decisiones
importantes relativas a la recepcion de la puesta

en obra de materiales de todo tipo y de morteros

de rejuntados, de proteccion de las estructuras y

de gjecucion de los revocos de paramentos, que en
algunos casos no respondian a las condiciones de
idoneidad requeridas por defectos de los ridos que
los componian o de la fabricacion de las cales que
actuaban como aglomerantes. El apoyo del laboratorio
para aceptar o rechazar materiales o para decidir el
levantado y reposicion de las partes gjecutadas ha
sido fundamental. Igualmente ha resultado de gran
eficacia el estudio de la piedra utilizada en restituciones,
pavimentos y consolidaciones para buscar la maxima
compatibilidad con lo existente.
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MATERIALES PREEXISTENTES*

MATERIALES APORTADOS EN LA INTERVENCION®

DENOMINACION

PROCEDENCIA  ENSAYOS RESULTADOS

DENOMINACION  PROCEDENCIA ENSAYOS RESULTADOS

CALCARENITA

sillares

DRX

MO

PIM

Calcita + dolomita con

algo de cuarzo.

95% dolomita, 4% dolomita.
Roca formada por
precipitacion quimica directa
sobre restos vegetales.
Densidad media. Porosidad 16%.

TRAVERTINO
(TOBA)

sillares

DRX

PIM

Composicion de calcita
y algo de dolomita.

Porosidad muy alta (34%).

CALIZA
NODULOSA

sillares

DRX

MO

PIM

Composicion calcitica con
indicios de dolomita.

Granos de calcita cementados
con dolomita. Porosidad

baja y alta compacidad.
Porosidad baja (1%)

y alta densidad.

MORTERO
DE CAL

fabricas
y juntas

DRX

MO

Calcita, dolomita y cuarzo

en proporcién descendente.
Arido de grano grueso de
composicién similar a la roca
natural. Porosidad elevada.

PIEDRA Porcuna
FRANCA (Jaén)

(sillares) MO

DRX

PIM

EH

EV

RA

Compoasicion: Calcita 34%,
cuarzo 38%, dolomita 23%.
Calcarenita con alto
contenido de origen
biocastico carbonatado.
Porosidad media (15%).

Porosidad del 18%.
Macroporoso.

Elevada capacidad de
absorcion (90%) y de
secado (90% del contenido
en agua en 24 h.)

Comportamiento excelente
frente a choque térmicoy
heladas con pérdida de
masa inferior al 0,5%.

Desgaste: 22 mm. Apta

para uso intensivo en
exteriores.

MORTERO
DE CAL

revestimientos

DRX

MO

Calcita, dolomita y cuarzo,
con presencia de yeso en
el altar mayor.

Dosificacion alta de cal
y poraosidad elevada.

PAVIMENTO
EXISTENTE

baldosas

DRX

MO

PIM
EH

EV

RA

Composicion del 88%
calcita, 10% cuarzo.
Roca calcarenita con
alta porosidad.
Porosidad del 19%.
Elevada capacidad de

absorcion (90% de saturacion).

Baja capacidad de secado.

Comportamiento excelente
frente a choque térmico

y heladas con pérdida de
masa inferior al 0,5% tras
ciclo de hielo—deshielo.

Desgaste: 13 mm. Apta para
uso intensivo en exteriores.

PIEDRA VIVA Sabiote
(sillares (Jaén)
labrados) MO

DRX

EV

RA

Composicion: Calcita (60%),
cuarzo (10%), dolomita (27%).
Calcarenita de composicion
calcitica de origen bioclastico,
se aprecian feldespatos.
Granulometria heterogénea.

Buen comportamiento a
heladicidad sin pérdida de
peso. El choque térmico no
produce variaciones.

Desgaste: 19,5 mm. Apta
para uso intensivo
en exteriores.

CALIZA Lorca
CREMANQVA (Murcia)
(pavimentos) AA

DRX

Calcita (90%) con presencia
de siderita y hematites.

Desgaste: 18 mm. Apta para
uso intensivo en exteriores.

MORTERO
DE CAL
(juntas)

Cumen DRX

(Sevilla)

Compoasicion: Calcita 44%,
cuarzo 49%, portlandita
5% y cantidad
indeterminada de mica.

Ca0 (58,18%); Si0, (15,30%);
ALLO, (1,74%); CO, (21%)

ROCA
NATURAL

afloramientos

DRX

MO

Roca carbonatada con
composicion fundamental
de dolomita y baja
proporcion de calcita.

Dolomia de textura muy
cristalina. Fisuracion.

MORTERO

DE CAL
(revestimientos
y fabricas) FAx

Reansa
(Granada)

Compoasicion: Calcita 91%,
cuarzo 3%, dolomita 3%,
portlandita 3%.

Ca0 (49,05%); Si0; (7,18%);
Al,05(0,99%]); CO. (41%)
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Lo primero gue llama la atencién de este edificio es su
nombre, “Ruinas de la antigua Iglesia de Santa M@ de
Cazorla”, aunque a medida que profundizamos en su
estudio, mejor comprendemos esa etimologia.

ESTADO DE CONSERVACION

Tras largas décadas de semiabandono y distintos

usos, nos encontramos ante un edificio inacabado

gue presenta las patologfas clasicas de la falta

de mantenimiento, colonizado por vegetacion, con
filtraciones de sus cubiertas y destrozos urbanos.
Construido en canteria, usa dos tipos de piedras
esencialmente: sillares de arenisca en las fachadas
principales y en el desarraollo decorativo labrado
(cornisas, relieves, arcos, ventanas, etc.) y sillares de
“toba” (roca ligera, de consistencia porosa, formada
por la acumulacién de cenizas u otros elementos
volcanicos muy pequefios) en paramentos lisos y sin
decoracion.

Los danos que la intemperie ha ocasionado en las ruinas,
han afectado de forma diferente a los dos tipos de roca
existente, asi pues, mientras que el grado de erosion

de la arenisca se puede considerar moderado, la toba
por el contrario, ha sufrido una fuerte degradacién con
disgregacion y pérdida de masa en la mayorfa de sus
sillares. Esta erosion es faciimente observable en la calle
de la Hoz, donde existen sillares que practicamente han
desaparecido y otros en los que se aprecian huecos de
grandes dimensiones.

A los dafos naturales hay que unirles los producidos por

la accion directa o indirecta del hombre, ya sea por las
modificaciones de uso, los incendios producidos, los graffiti,
el empleo de materiales inadecuados (cementos) en sus
reparaciones y otros dafos producto del abandono.

DANOS DE LA INTEMPERIE

Lo més llamativo de la primera impresion de las
ruinas era el alto grado de colonizacién por parte de
la vegetacion, tanto en colonias de liguenes como en
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plantas vasculares. En algunos casos, el crecimiento
de higueras habia provocado, con el crecimiento de
sus raices, el desplome de muros vy la separacién de
sillares. El ejemplo mas llamativo fue la presencia

de una higuera que crecio en el interior del muro
este y cuyas raices emergian al camino trasero de la
iglesia, desplazando varias lineas de sillares, e incluso
fragmentando alguno de ellos.

Con respecto a los liquenes, si bien no es un dafo
cuyo efecto sea perceptible a corto plazo, la accién
continuada de éstos y la casi absoluta afectacion

de las ruinas, hacen que el proceso de disgregacion

y arenizacion produzca un deterioro continuo a la
roca, ademas de servir de puerta para la entrada de
otros agentes patoldgicos. Hay que sumar también la
alteracion de la lectura visual del edificio con la tonalidad
de los liqguenes y algas.

La fuerte presencia de humedad en muros y bovedas
ha ocasionado numerosas filtraciones y concreciones
calcareas, con la consiguiente aparicion de manchas,
eflorescencia de sales y la alteracién cromatica de los
sillares.

En las zonas poco “lavadas” por la lluvia, las filtraciones
han creado depositos de “costra negra”, cuya dureza
impide la natural transpiracién de la piedra y produce
pérdidas de materia.

Otro dafio apreciable es el ocasionado por las heladas.
Los innumerables orificios y oquedades que presentan
los sillares han servido de contenedor para el agua

de lluvia que al helarse con la bajada de temperatura
nocturna, expande su volumen y produce fracturas

en la piedra, aumentando el tamafio de estos y
consecuentemente su deterioro.

Estos mismos huecos sirven de zona de anidacion de
aves, roedaores y reptiles, que con sus excrementos
transfieren un alto grado de acidez y corraen la roca.

DANOS PRODUCIDOS POR EL HOMBRE
Posiblemente sean éstos los que de forma méas
trauméatica hayan incidido en el edificio, a tenor de los
efectos que han provocado.

Los constantes cambios en los usos del edificio, la
invasién de sus espacios con viviendas adosadas, las
remodelaciones y el uso de sus paramentos para la
colocacion de instalaciones eléctricas, han dejado
sobre el mismo una serie de huellas que nos dan
muestra de la historia material sufrida por la Iglesia.

El interior de la clpula de la torre, se encontraba
totalmente ennegrecida por humas, debido a la
utilizacién de este espacio como vivienda, en la que se
ubic6 una cocina de lefa.

Cuando un edificio no cuenta con un uso y
mantenimiento especifico, pasa a ser considerado por
parte de la poblacion como algo que puede ser destruido
0 por lo menos usado para fines particulares sin tener
en cuenta que estos actos destruyen el patrimaonio
heredado. De esta forma se puede observar como los
sillares de la zona de la escalera y de los bancos, se han
venido utilizando como piedras de afilar, con el desgaste
y erosion tipicas. Una de las paredes de la capilla interior
se ha aprovechado para practicar escalada, realizando
agujeros en los sillares méas débiles y destruyendo Ia
policromia existente. De la enfermedad del “graffiti”’
tampoco se ha librado este edificio, incrementando aun
méas si cabe ese aspecto de abandono que presentaba
antes de la intervencion.

En resumen, puede decirse que se encontrd con una
iglesia sobre la que incidian todas las patologias clasicas
de un edificio abandonado en casco urbano.

LA RESTAURACION

La intervencién venfa determinada por la maxima
conservacion de los elementos originales y el
mantenimiento del caracter arqueolégico del edificio,
por lo gue se han minimizado las intervenciones de
reconstruccion de elementos faltantes, limitando ésta
a las imprescindibles exigidas exclusivamente por un
caracter estructural.

El primer paso consistio en iniciar un proceso de limpieza.
El objetivo prioritario de esta es la conservacion y
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preservacién del bien cultural. En este sentido la limpieza
ha ido encaminada a la eliminacién de la suciedad, es decir
de todos aquellos productos ajenos al soporte que son
capaces de generar un dafio o impedir el reconocimiento
del ohjeto. Asi mismo, esta facilita la preparacion del
soporte para posteriores tratamientos de consolidacion,
cuando los mismos son necesarios.

Para poder evaluar el estado real de la obra, es
necesario la retirada de depositos acumulados,
vegetacion y otros elementos ajenos a la construccion.
En los casos en los que observaba elementos con
peligro de pérdida, se procedit a su consolidacion de
emergencia, para permitir su conservacion durante el
resto de procesos.

Los principales elementos a eliminar durante los
procesos de limpieza, han sido los liguenes y algas,
gue no solo actuan como agente de deterioro sino
gue a su vez alteran la visién estética de las zonas
gue colonizan. Para su eliminacion se empled agua
pulverizada proyectada a baja presion, consiguiendo
de esta manera la retirada de la mayor parte de la
colonizacion. Las zonas mas resistentes se eliminaron

con medios mecanicos, mediante cepillos de cerda
suave y bisturt.

Aun asf, en las zonas en las que, por la tipologia de

los liguenes, se mantenian las manchas, se aplicaron
diversos tratamientos quimicos encaminados a la
decoloracion de las raices, gue mantenian un aspecto
negro en las zonas colonizadas, llegando a emplearse el
tratamiento laser en las mas resistentes, principalmente
en las zonas bajas.

Para evitar que tras la retirada de las colonias, éstas
volviesen a aflorar, se aplicd un producto biocida
mediante pulverizacién. Este es un tratamiento que por
sus caracteristicas ha de ser realizado anualmente,
para evitar la reaparicion de estos agentes, y méas aun
en un edificio como el que nos ocupa, con una exposicion
tan evidente a la intemperie.

Con la fabrica libre de liguenes, algas y vegetacién, se
pudo valorar el resto de manchas y dafos, poniéndose
en evidencia las zonas afectadas por graffitis y por
costras calcéareas.

Los graffitis fueron eliminados con productos disolventes
y medios mecanicos, consiguiendo la eliminacién casi
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total de los mismas, salvo en pequenas zonas en las que
la pintura habfa penetrado en el poro de la piedra y su
eliminacion suponia dafios para la materia.

Tras las primeras fases de la limpieza y al quedar los
paramentos libres de depositos y capas que impedian su
transpiracion, comenzaron a aflorar sales procedentes

de los muros y rellenos. Este proceso natural permanece
activo mientras exista humedad en el interior de los muros
y no se asegure la eliminacion de la humedad de capilaridad,
asf como la completa estanqueidad de las cubiertas.

Las sales solubles son uno de los agentes de

alteracién mas nocivos para la piedra porqgue generan
microfisuraciones, disgregacion granular y pérdida de
cohesion de los componentes de la piedra y pueden
comprometer el éxito de tratamientos posteriores de
consolidacion o hidrofugacion.

En la practica no se pueden eliminar todas las sales
contenidas en el interior de la piedra, sin embargo podria
existir la posibilidad de estabilizarlas si se controlan los
aportes de humedad.

Debido a que la duracién de las labores de restauracion
es muy inferior a la requerida para conseguir la total
eliminacion de la humedad interna existente, se ha
hecho hincapié en eliminar las aportaciones futuras

de humedad al edificio, mediante la impermeabilizacion
de las cubiertas y la reduccién de aguas de filtracion

al suelo y sellado de grietas en los muros. Con estos
tratamientos, la Unica patologia que permanece es la
humedad interna de los muros.

Durante el periodo de intervencion la afloracion de sales
se ha ido eliminando mediante el cepillado controlado vy
repetitivo de las mismas, acelerando el proceso en las
zonas en las que las sales detenfan su flyjo, mediante

la colocacion de compresas de celulosa, para forzar

la extraccion de las mismas. Este tratamiento, de
reconacida eficacia, no garantiza que cuando el edificio
se vea afectado por un nuevo ciclo de lluvias puedan
aparecer nuevamente y de forma puntual nuevas
afloraciones de sales, ya que es préacticamente imposible
la eliminacion absoluta de las mismas en un edificio que va
a permanecer a la intemperie tras su restauracion.

Dentro del proceso de restauracion, el siguiente
paso ha sido la eliminacion de los elementos extrafos
a la obra. Los restos de tendidos eléctricos y

demés elementos metalicos, se extrajeron para

no distorsionar la lectura y evitar futuros dafios
producidos por la oxidacion.

Para la mayor recuperacion del aspecto original de la
iglesia, se eliminaron los morteros ajenos que se habian
colocado a lo largo de la historia del edificio, de esta forma
se picaron los morteros de cemento y de las llagas, con
especial atencién a las que cubrian parte de los sillares
originales.

Las zonas en las que el sillar presentaba exfoliaciones, se
inyectaron con resina acrilica para evitar la pérdida de
estos estratos.

La aparicion de “costra negra” sobre la superficie
de la piedra, normalmente en zonas poco lavadas
por la lluvia, viene determinada por la migracion de
determinadas sales y minerales disueltos en el interior
del muro y que al quedar expuestas al aire, cristalizan
y se depositan formando capas de diferente grosor.
Estas capas se ven afectadas por los diferentes
componentes existentes en el aire polucionado y
dan lugar a esa capa oscura e impermeable que
denominamos costra negra. El principal problema
gue presenta este tipo de patologia, es que impide
la transpiracion natural de la piedra y que entre sus
componentes existen sulfuros y dcidos que degradan
la piedra desde el interior, provocando la pérdida de
grandes lascas de material.

Para la eliminacion de estas costras, se han empleado
varios métodos, dependiendo de su grosor y ubicacion,
usandolos de forma unitaria o bien conjunta. Asi pues
en zonas de desarrollo liso se han aplicado compresas
de sales disosdicas (tipo AB57) que las disuelven y
permiten su retirada mediante cepillado. En zonas en
las que, por su grosor, quedaban restos de sales se
procedio a su eliminacién mediante la proyeccion de
arido seleccionado, empleando como proyector un
microabrasimetro con boquillas de salida de 2 mm de
diametro, lo que permitia un control muy exacto de la
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zona a tratar. Por Ultimo, en las zonas de desarrollo
decorativo, relieves o zonas disgregadas, se empled
como método de limpieza la fotoablacién con radiacion
laser, siendo sin lugar a dudas el método que mejor
resultados ofrece para este tipo de patologfa.

Con los paramentos libres de suciedad y elementos
extrafos, se procedié a la consolidacion estructural
de los elementos afectados, mediante el cosido de

las piezas fragmentadas con varillas de fibra de

vidrio y resina epoxidica, el sellado de grietas y llagas
con mortero de cal y arena, empleando para su
lectura el criterio de bajo nivel en las zonas tratadas,
de esta manera se puede apreciar facilimente las
zonas intervenidas al estar esta colocadas unos dos
milimetraos aproximadamente por debajo del nivel de la
superficie original.

En algunas zonas, principalmente de toba, en las que
el tamano de los huecos eran especialmente grandes,
se han introducido dentro de la masa de mortero,
fragmentos de toba para dar consistencia al relleno y
evitar la aparicion de fisuras.

La aportacion de morteros en zonas sensibles se

ha limitado a la colocacion de pequenas pendientes
en cornisas y volados, para evitar la acumulacion y
entrada de aguas y a la colocacién de un mortero
continuo sobre las cabezas de los muros, que impida en
encharcamiento de los mismos.

En todo momento se ha evitado la reconstruccion
innecesaria de volimenes faltantes, a menos que
impidiese la correcta lectura del edificio, ya que la
premisa principal ha sido la puesta en valor de los
elementos originales existentes.

Para dotar de una unidad cromatica a todos los
morteros aportados y dar una vision uniforme a los
paramentos, los morteros se han tefiido mediante
veladuras de pigmentos al silicato, con tonalidades
adaptadas a las zonas en las que se aplicaba.

El tratamiento de proteccién se realizé con silicato
de etilo, producto estable y compatible, que no altera
las propiedades fisico—quimicas del material pétreo,
no produce residuos que puedan danar el soporte

Restos del paramento Oeste. Luneto: imagen de profeta; pechinas:
evangelistas; tondo: alegoria de la Caridad.

y no da lugar a la formacién de productos nocivos

al envejecer. Teniendo un comportamiento estable
frente a las radiaciones ultravioleta. Otro de los
requisitos buscados en este producto, ha sido la
necesidad de permitir el intercambio de vapor entre
el soporte y el medio, es decir el ser permeable al
vapor de agua, ademas no alterar en ningln caso las
caracteristicas estéticas ni cromaticas de la obra
(aspecto, brillo, color).

RESTAURACION DE LAS PINTURAS
MURALES

Aungue dentro de la misma intervencion, debemos
considerar un capitulo aparte la intervencién sobre las
pinturas murales de la capilla interior de la Iglesia, ya que
contempla tratamientos especificos de este tipo de obra.

ESTADO DE CONSERVACION

La primera sensacién que se podia llevar cualquiera
gue apreciase desde el suelo esta capilla, es |a
profunda decepcién por el alto grado de deterioro

de la decoracioén mural existente y de la que apenas
se podfan vislumbrar algunos restos que no obstante
nos daban una idea de la profusion decorativa de esta
estancia.

De unas reducidas dimensiones en planta, cuenta con
una considerable altura en sus paramentos rematados
en una cupula, con dos accesos y una pequena ventana
en el paramento de cabecera. De sus cuatro paredes,
una de ellas, la que se apoya sobre la roca madre, ha
desaparecido totalmente, ya que (seguin se aprecia en
los restos) estaba construida a modo de tabigue para
evitar la continua afloracién de aguas procedentes

de la roca, siendo por lo tanto la zona mas delicada y
vulnerable de la estancia.

De las otras tres paredes, solo la que da acceso al
presbiterio, parece encontrarse en un estado mas
aceptable, aunque la decoracion existente es la que

se intuye debajo de varias capas de cal. El paramento
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gue da al rio y que corresponde con la cabecera, ha
sido utilizado para practicar escalada y presenta
innumerables huecos asi como el derrumbe de parte de
los sillares que formaban la ventana.

La pared que da acceso a la iglesia por la zona del
evangelio, ha sufrido un alto deterioro por filtraciones
de agua ademaés de la apertura de una puerta, que
ha eliminado cualquier resto policromo que pudiese
existir.

Por ultimo, la cUpula se encontraba cubierta por
depositos calcareos y restos de filtraciones, que

no presagiaban la existencia de ningun resto de
policromia.

LA INTERVENCION

A pesar de estos malos presagios, en el momento en que
se pudo acceder de manera directa a los paramentaos,
se pudo constatar que tras las diferentes capas de

cal y depdsitos, se conservaba gran cantidad de restos
policromos que se habfan podido conservar gracias

a la calidad de la técnica de los frescos, que en las

Restos de la béveda del paramento Sur.

zonas en las que el soporte no habia desaparecido, se
conservaban perfectamente.

Este hecho ha permitido recuperar integramente el
desarrollo decorativo de los tres paramentos existentes,
a pesar de las lagunas y pérdidas, si bien no es ohjetivo
de esta intervencion la reintegracion completa de la
decoracion original, ya que sigue imponiéndose el criterio
de reintegracion arqueolédgica y puesta en valor de los
restos originales.

La labores de limpieza se centraron fundamentalmente
en la eliminacién de las capas de cal, empledndose

para ello medios mecanicos, lapiz de ultrasonidos y
microtornos en las concreciones calcéreas mas gruesas.
En las zonas en las que las concreciones ponian en
peligro la integridad de la decoracién subyacente, se
evitd la eliminacion completa, reduciendo su grosor
hasta un nivel adecuado.

Con los paramentos libres de depositos y con la
policromia totalmente descubierta, se procedi6 a cerrar
las perdidas y lagunas, empleando para ello un mortero
de cal y arena colocado a bajo nivel. De esta manera
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se consiguid la continuidad visual de los paramentos,
evitando la distorsion que suponian los huecos y
pérdidas.

Con este tratamiento se pudo apreciar con mayor
grado de exactitud los restos policromos existentes

y consensuar el criterio de reintegracion cromética a
seguir, dentro de las directrices iniciales que regfan toda
la intervencion.

Tras valorar los restos existentes se decidid emplear
un criterio de reintegracion que permitiera apreciar las
lineas basicas de la composicion, dejando en un segundo
plano la decoracion figurativa.

De esta manera y sobre el mortero colocado a bajo
nivel, se completaron con tintas planas y a bajo tono,

las lineas de composicion en los tondos y lunetos de la
cupula, al ser esta una zona en las que era necesario
una reconstruccion cromatica mas intensa, al ser

esta decoracion muy geométrica y de poca incidencia
figurativa.

En los paramentos verticales, donde las escenas se
encuentran enmarcadas por lineas simples, se han
reintegrado las pérdidas internas para que permitan la
vision de las mismas, prescindiendo de la reconstruccion
total. Con respecto a la decoracion figurativa, se ha
optado por reintegraciones puntuales de las pequefnas
pérdidas de manera que se formen grande zonas de
decoracion con sentido iconogréfico, de esta manera,
aungue no podamos visualizar la composicién completa,
podemos apreciar los diferentes elementos que integran
la decoracion.

Finalmente y tras la intervencion, se ha conseguido
recuperar un espacio desconocido para la poblacion
local, en el que el desarrollo decorativo da muestras

de una calidad notable digna de ser estudiada con
detenimiento.

Tondos de las pechinas: evangelistas y Doctores de la Iglesia.
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12. ESTADO REFORMADQ. ALZADO PRINCIPAL (PLAZA DE SANTA MARIA)
13. ESTADO REFORMADO. ALZADO POSTERIOR LI
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PLANTA DE REFERENCIA
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1. PLATAFORMA DE ACCESO PRINCIPAL

2. ACCESO LATERAL DESDE CALLE DE LA HOZ

3.ASEOS ACTORES

4. CAMERINOS INDIVIDUALES

5. CAMERINOS COLECTIVOS

6. MODULO PREFABRICADO PARA CONEXIONES ELECTRICAS

7. TORRE DE FOCOS MOVIL

8. ESCENARIO

9. ZONA DE BUTACAS A. CAPACIDAD PARA 148 ESPECTADORES
10. ZONA DE BUTACAS B. CAPACIDAD PARA 175 ESPECTADORES
11. ZONA DE BUTACAS C. CAPACIDAD PARA 310 ESPECTADORES
12. CABINA DE CONTROL

13. FOYER

14. ASEQS DE PUBLICO
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17. ESTADO REFORMADO. PLANTA CON PROPUESTA DE EQUIPAMIENTO MUEBLE PARA ESPECTACULOS
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