La fotografia digital como herramienta

documental

Isabel Dugo Cobacho, Centro de Documentacién y Estudios del IAPH y Teresa Rubio

Lara, Gestion cultural

INTRODUCCION

La documentacién de bienes culturales
conlleva un proceso de recogida de da-
tos en el que la imagen digital se ha con-
vertido en una herramienta imprescindi-
ble. En efecto, son numerosas las normas
que ya desde el siglo xix existen sobre
el uso de la fotografia como herramienta
de apoyo a la documentacién después de
que Albrecht Meydenbauer en 1858 abo-
gara por utilizarla como estrategia para
la documentacién y preservacién de bie-
nes culturales (ALBErRTZ, 2001).

En Espafa, algunos ejemplos lo cons-
tituyen el Reglamento de las Comisiones
Provinciales de Monumentos Histdricos
y Artisticos de 1885, que recogfa que las
descripciones fueran ilustradas por dise-
fios o fotografias; el Catdlogo Monumental
de Espafia (1900), que establecié normas
en la recogida de la informacién intro-
duciendo la fotografia como instrumento
principal de la documentacién gréfica; el
Decreto de 13 de julio de 1931 por el que
se creaba el Fichero de Arte Antiguo en el
Centro de Estudios Histéricos, que recogia
que en cada ficha debfa constar, ademds
del resumen histdrico y la clasificaciéon, de
una fotografia; o el Inventario del tesoro
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artistico-arqueoldgico de Espafa realiza-
do en 1962 al amparo del Centro Nacional
de Informacién Artistica, Arqueolédgica y
Etnoldgica, que indicaba en su reglamen-
tacién que en el proceso de documenta-
cién se debifan obtener las fotograffas ne-
cesarias que posibilitaran la identificacién
y localizacién de los bienes, entre otros.

Para que el proceso de documentacién
gréfica aporte informacién precisa y ve-
raz debe realizarse correctamente, adap-
tdndose a los cambios cualitativos e in-
corporando los nuevos formatos surgidos
al hilo del desarrollo tecnolégico. Esta
documentacién constituird una de las
tuentes de informacién de acceso al bien
cultural, siendo la base para trabajos de
investigacién, estudios, conservacién e in-
tervencion.

METODOLOGIA PARA

LA ELABORACION DE
DOCUMENTACION GRAFICA
SOBRE PATRIMONIO CULTURAL

Una buena documentaciéon fotogréfica
debe recoger todos los valores cultura-
les del bien, tanto materiales como inma-
teriales. No hay que olvidar que la do-
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cumentacién de cada bien patrimonial
puede abordarse desde muy diferentes
perspectivas y todas ellas deben ser reco-
gidas mediante la documentacién gréfica.

Aunque el proceso de documentacién
abarca tanto la informacién descriptiva
como la gréfica y cartografica, en este ca-
pitulo se va a hacer referencia al proce-
so de documentacién fotogréfica, ya que,
aunque forme parte del proceso general,
posee especificidades propias. Cada pro-
yecto documental tiene que definir tanto
el nivel de registro a llevar a cabo, como
la metodologia a aplicar. Para ello debe
realizarse un primer trabajo de anilisis
en el que se tengan en cuenta aspectos
como el objetivo de su realizacién, la pla-
nificacién de su ejecucion, el tipo de bien
que se va a documentar y la preservacién
y gestion de la documentacién generada.

Objetivos de la documentacion
fotografica del patrimonio cultural

(Cudles son los objetivos generales
presentes en todos los procesos de do-
cumentacién fotogréfica del patrimonio
cultural? ;Qué se persigue al realizarla?
Independientemente de que cada proyec-
to se oriente hacia finalidades diferentes,
existen una serie de objetivos comunes
que se repiten:

1. Elaborar un registro o testigo del bien
cultural y su estado en un momen-
to determinado, ya que la documen-
taciéon fotogréfica realizada en dife-
rentes momentos permite generar una
historia de su alteracién o cambio que
favorece el conocimiento del bien cul-
tural.

2. Facilitar un acceso permanente para
el conocimiento del bien cultural, in-
dependientemente de que este haya o
no desaparecido y sin tener que recu-
rrir, en el caso de los bienes muebles,
a su manipulacién, con los problemas
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de conservacién que ello puede oca-
sionar.

3. Difundir el conocimiento de una for-
ma mds visual y cercana, gracias a las
técnicas de imagen digital, y favorecer
nuevas posibilidades de participacién
social en la generacién de contenidos
gréficos, que permitan mejorar la in-
formacién real del estado del bien cul-
tural en cada momento.

Planificacion del trabajo de
documentacion fotografica

Con carécter previo al trabajo de campo
o de laboratorio, es recomendable llevar
a cabo una buena planificacién de tareas
que ayuden tanto a ordenar el proceso
de trabajo, como a realizar las tomas fo-
togréficas necesarias para cada uno de los
bienes y en cada uno de los formatos se-
leccionados, en funcién de los productos
que finalmente se desean obtener (Rousi-
LLARD, 2008). Es fundamental no iniciar
el trabajo de campo o laboratorio hasta
que no estén definidos todos estos aspec-
tos, incluyendo los metodolégicos.

Para ello, se recomienda realizar las si-
guientes acciones:

1. Estudio del bien objeto de la docu-
mentacién a través de bibliografia, ar-
chivos o Internet. En el caso de los in-
muebles, paisajes y/o actividades del
patrimonio inmaterial, se recomien-
da el uso de sistemas de visualizacién
cartogrédfica que permiten observar a
pie de calle el espacio que ocupan los
bienes, dénde se desarrollan las acti-
vidades (en el caso del patrimonio in-
material) o su apariencia externa.

2. Contar con los permisos necesarios de
acceso a los bienes culturales objeto
de documentacién. Para su obtencién
se debe contactar con la entidad res-
ponsable del bien para saber si estd
situado en un espacio publico o en
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un espacio privado. Hay que contar,
ademds, con las restricciones que por
cuestiones de seguridad pueden tener
algunos edificios, como es el caso de
instalaciones gubernamentales y/o mi-
litares.

. Realizar una visita previa al bien
que se vaya a documentar. La finali-
dad es obtener datos importantes so-
bre aspectos tales como infraestructu-
ra disponible o necesaria (condiciones
de luz, ubicacion fisica de los bienes,
acceso a tomas de corriente, etc.), ti-
pologia y estado de los bienes a do-
cumentar (pintura, escultura, azuleje-
ria, grabados, legajos, etc.) o tamafio y
cantidad.

. Comprobar el estado del equipo foto-
gréfico y programarlo. Hay que ase-
gurarse de la disponibilidad y bue-
nas condiciones del material necesario
para la realizacién de los trabajos
propuestos: cdmara, objetivos, bate-
rias, tripode (ligero y estable), nivel
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de cdmara (permitiré nivelar la cdma-
ra correctamente, aunque la superficie
del suelo sea irregular), escaneres, etc.
Para casi todas las tipologias patrimo-
niales se podrd adoptar la siguien-
te configuracién de cdmara: cédigo
de color RGB o Adobe RGB; tamano
méximo de la imagen permitido por
la cdmara; formato de captura RAW
que nos posibilitard revelar y obtener
una imagen TIFF; sensibilidad baja
en torno a 100 ISO y nunca por enci-
ma de los 400 ISO; y diafragma me-
dio-cerrado en torno a f16. En casos
muy concretos, como para ciertas ac-
tividades del patrimonio inmaterial,
la cdmara se programa en modo au-
tomadtico, y cuando se trate de patri-
monio subacuético, se necesitard una
sensibilidad entre 400 y 1200. Todos
estos pardmetros debe ser revisados
conforme a la evolucién tecnoldgi-
ca del material fotogréfico (RobriGUEZ
Avronso, 2009).

Documentando el patrimonio inmueble. Foto: Fondo Grafico IAPH (Beatriz Carmona)
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5. Elaborar un cronograma del proceso
de produccién y posproduccién en el
que se contemple el numero aproxi-
mado de imégenes a realizar por cada
bien cultural, el tiempo necesario para
realizarlas y las fechas previstas para
cada una de estas dos fases. Se debe
tener en cuenta en la programacion
de las tomas fotogréficas un perfodo
para la repeticiéon de aquellas tomas
que, por motivos atmosféricos o por
problemas técnicos, no se hayan rea-
lizado adecuadamente y haya que re-
petir. Por ultimo, si la documentacién
se genera como resultado de un en-
cargo, se debe seflalar y comunicar la
fecha de entrega prevista al departa-
mento o institucién que se hard cargo
de esta documentacidén, para que pue-
da incluirse en el calendario de ingre-
so a su fondo fotogréfico.

Tipologias de bienes patrimoniales

Como se verd en esta seccion, el nivel
de registro y la metodologfa a emplear
para producir documentacién fotogréfica
de un bien cultural estdn condicionados
por sus caracteristicas. En otras palabras,
los procesos de documentacién fotografi-
ca, asf como el material empleado, deben
ajustarse a las particularidades de cada
bien. No puede emplearse el mismo sis-
tema en la toma fotogréfica de bienes in-
muebles, cuando se sabe que el objeto es
estdtico, que en la de un bien del patri-
monio inmaterial, cuando el objeto a foto-
grafiar normalmente estd en movimiento.

Patrimonio inmueble

Los bienes inmuebles poseen aspectos
o caracterfsticas propias, como ubicacién,
estructura, composicion, orientacién, volu-
men, color..., que marcan la metodologia
a seguir en su documentacién fotogréfica
diferencidndolos del resto de patrimonios.
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Los inmuebles pueden tener estructu-
ras simples o complejas, pudiendo estar
ubicados en entornos diversos. Si su ubi-
cacion espacial es en un medio urbano,
el inmueble puede estar exento, adosado
a otras edificaciones o en via o plaza es-
trecha o amplia. Si su ubicacién espacial
es un entorno paisajistico rural hay que
saber si se cuenta con vias de acceso (ca-
rretera comarcal, camino, vereda...), y si
existe o no la posibilidad de acceder en
vehiculo. También su orientacién (norte,
sur, este y oeste) determinard el momen-
to ideal de la toma por la luz que estos
reciben.

En la fotograffa sobre patrimonio in-
mueble, el mayor reto es conseguir que la
imagen obtenida tenga la menor deforma-
cién en cuanto a los ejes verticales y hori-
zontales, acercdndose lo méximo posible a
la visién del ojo humano. Esto se logrard
mediante el uso de la focal de 50 mm. En
casos en los que el espacio para encua-
drar sea muy reducido, pueden usarse an-
gulares para realizar el encuadre a pesar
de la deformacién que generan, aunque se
desaconsejan grandes angulares.

Para realizar detalles de los inmuebles
es recomendable el uso de multifocales y
teleobjetivos. Existen, ademds, los objeti-
vos descentrables, que realizan correccio-
nes directas de la perspectiva del inmue-
ble en la toma realizada.

En el caso del patrimonio inmueble de
cardcter arqueolégico, la fotografia cons-
tituye una herramienta 1util para la do-
cumentaciéon gréfica en las actividades
arqueoldgicas de excavacion de sitios ar-
queoldgicos terrestres y subacudticos, en
su doble vertiente: documental y cienti-
fica. Estas dos funciones principales ha-
cen necesaria la captura de imdgenes con
calidad y nitidez en cada una de sus fa-
ses, ya que la excavacién es un proceso
destructivo.

Asi pues, la documentacién fotografi-
ca de la actividad arqueolédgica de exca-
vacién en un yacimiento terrestre ha de
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Fotograffa de bienes inmuebles. Mezquita de Almonaster la Real, Huelva (Espafia). Foto: Fondo
Gréfico IAPH (Isabel Dugo Cobacho)

contemplar todas las fases del proceso
de trabajo, en cada tipo de intervencién
realizada: prospeccién, sondeo, excava-
cién en extensién, control arqueoldgico,
etc. Cuando se va a realizar una excava-
cién, la documentacién gréfica serd la si-
guiente:

1. Tomas generales previas de la zona
donde se ha de intervenir y del en-
torno de la misma, usando fotogratias
aéreas y panordmicas. En esta fase se
tomardn los datos de las coordenadas
de la posicién desde la que se realicen
las capturas, con la finalidad de repe-
tirlas desde el mismo punto durante
el trabajo de campo.

2. Seguimiento documental del proceso
de intervencién y de las diferentes se-
cuencias, estructuras y materiales del
registro estratigrafico. La produccién
fotogrédfica de campo suele ser muy
prolifica y para que cumpla con su fi-
nalidad, ha de estar perfectamente or-
ganizada, identificada y asociada a la
fase de intervencién correspondiente.
Esto hace necesario que su signado
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y organizacién tengan una estructu-
ra coherente para que posteriormente
cumpla con su finalidad.

3. Tomas finales, realizadas desde los
mismos puntos georreferenciados al
principio de la excavacién. Para su
realizacién se aplicardn las recomen-
daciones indicadas para el patrimonio
inmueble.

La documentacién fotogréfica en yaci-
mientos subacudticos contempla, al igual
que en la terrestre, todas las fases de su
intervencién, pero con un componen-
te afladido de dificultad de movimientos
propio del medio acudtico. Ademds, hay
tres factores claves que dificultan su eje-
cucidn:

1. La profundidad de inmersién. Obli-
ga, por un lado, a proteger la cdmara
y la iluminacién con una carcasa es-
tanca, adecuada a la presién absoluta
y, por otro lado, determina el nivel de
visibilidad. De 1 a 5 metros se pueden
hacer fotografias directamente con la
luz solar filtrada por el agua. A par-
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Fotografiando en excavaciones subacuéticas.
Foto: Fondo Gréfico IAPH (Mercedes Gallardo)

tir de 5 metros la visibilidad disminu-
ye progresivamente y el uso de fuen-
tes de iluminacién complementaria es
imprescindible.

2. La transparencia del agua. Depende
de la intensidad de la luz, del tipo de
suelo (arenoso, limoso...) y de las co-
rrientes y flujos acudticos. Las parti-
culas en suspensién dificultan el gra-
do de nitidez de la imagen.

3. La temperatura del color en el medio
acudtico. A partir de los 5 metros el
color rojo se vuelve pardo, los ama-
rillos, naranjas y violetas desaparecen.
A partir de 15 metros hay una predo-
minancia del azul o del verde y una
disminucién progresiva de la intensi-
dad luminica hasta los 60 metros don-
de predomina la oscuridad.

Todos estos factores determinan un
cambio en la sensibilidad que se adopta-
rd para la cdmara fotogréfica. En la do-
cumentacién del patrimonio subacuético
esta oscilard entre 400 y 1200 ISO.
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Otra tipologfa la constituye la docu-
mentacion fotogréfica del arte rupestre en
abrigos y cuevas, la cual implica ciertas
dificultades intrinsecas por factores re-
lacionados principalmente con la ubica-
cién, angostura y/o poca luminosidad del
espacio, asf como el estado de conserva-
cién de las pinturas o grabados.

La posproduccién de las imdgenes es
fundamental para obtener la informacién
necesaria para su estudio. Actualmente,
su tratamiento digital, aplicando diversas
herramientas con software especificos, da
como resultado imdgenes contrastadas e
incluso con colores falsos y aplicando fil-
tros que pueden rescatar zonas policro-
madas que visualmente no son aprecia-
das por el ojo humano.!

Patrimonio mueble artistico,
arqueologico y etnolégico

Hay tres aspectos claves a la hora de
documentar este tipo de patrimonio: ubi-
cacion espacial, movilidad de la pieza y
nivel de seguridad. Atendiendo a esta
realidad, se pueden clasificar los bienes
muebles en tres categorias asociadas a
otras tantas recomendaciones:

1. Bienes no desplazables: son aque-
llos que estdn adosados, fijados o en-
castrados en un bien inmueble y, por
tanto, no pueden ser trasladados. Al-
gunos ejemplos son los retablos, pilas
bautismales, canceles/rejas, fuentes,
vidrieras, pintura mural, azulejerias,
etc. En cada caso se aplica un modo
particular de documentacién, depen-
diendo de factores como el tamario,
ubicacién y accesibilidad (objetos de-
positados en vitrinas, o que estdn col-
gados a gran altura), barreras arqui-
tecténicas (columnas, rejas, espacios
limitados, capillas...), tipo de superfi-
cie (mate, brillante, especular, metdli-
ca...), iluminacién no controlada (lu-
ces cenitales de vidrieras y claraboyas,
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iluminacién de vitrinas y fanales, etc.,
en todos los casos deben evitarse los
contraluces). La conjuncién de uno o
varios de estos factores afadird gra-
dos de dificultad en el proceso de cap-
tura de la imagen.

2. Bienes desplazables: son aquellos que
por su tamafio, constitucién y peso
pueden ser trasladados facilmente de
lugar. Algunos ejemplos son coleccio-
nes numismdticas, vajilla sacramental
(cdlices, patenas, navetas...), libros, le-
gajos, esculturas, cuadros de peque-
fio tamafio, joyas, cristalerfa, etc. Es-
tos bienes permiten ser desplazados
para documentarlos con un fondo
neutro adecuado y con una ilumina-
cién controlada que permitird orientar
las fuentes de iluminacién y evitar los
contraluces.

3. Bienes con barreras de seguridad:
suelen ser objetos de gran valor ma-
terial, histérico o espiritual que son
guardados en cajas fuertes y/o cus-
todiados con sistemas de alarmas vy,
por tanto, habitualmente inaccesibles.
Dentro de este grupo se sitiian los te-
soros arqueoldgicos y joyas, los libros
incunables, ciertas esculturas religio-
sas, pinturas y demds objetos suntua-
rios. Se necesitan permisos especiales
para poder ser fotografiados y es reco-
mendable que siempre sean manipu-
lados por el personal de la institucién
a la que pertenezcan.

Patrimonio documental

El patrimonio documental es un tipo
de patrimonio mueble que requiere de
un tratamiento especial para su docu-
mentacién grdfica. Para la digitalizacién
de soportes documentales y fotogréficos
de cardcter patrimonial, cada tipologia
documental a reproducir tiene que ser
contemplada individualmente, evaluando
en todo momento su naturaleza fisica, ta-
mafo y estado de conservacion.
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Fotograffa de bienes muebles. Virgen de la
San?re. Gerena, Sevilla (Espafia). Foto: Fondo
Gréfico IAPH (Eugenio Fernandez Ruiz)

Digitalizar una fotograffa, libro, docu-
mento plano, mapa, etc., es hacer una co-
pia con medios electrénicos. La imagen
obtenida siempre serd una copia del ori-
ginal y nunca podr4 sustituirlo. Una vez
realizada la digitalizacién hay que asegu-
rar la conservacién del soporte original y
de la copia digital. Ademads, la digitaliza-
cién contribuye a preservar el contenido
del original y es un medio versitil de di-
vulgacién y puesta en valor (FEDERACION
INTERNACIONAL DE ASOCIACIONES DE BiBLio-
TECARIOS Y BiBLIOTECAS; CONSEJO INTERNA-
CIONAL DE ARrcHivos; Unesco, 2002).

Los soportes fotogréficos y los docu-
mentales de gran valor histérico que sean
muy consultados son susceptibles de su-
frir dafios a causa de la manipulacién, es-
pecialmente los muy voluminosos, y, por
tanto, son candidatos prioritarios para la
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Digitalizacién con cdmara y mesa de reproduccién. Foto: Fondo Grafico IAPH (Teresa Rubio Lara)

digitalizacién. Con esta medida se evitarad
el acceso reiterado y directo a los mismos,
asi como la posibilidad de sustraccién.
Por regla general, los fondos de una
institucién estdn compuestos por una
variedad de soportes, como pueden ser:
papel, fotografia, negativo, diapositiva,
pergamino, cristal, acetato... La homoge-
neidad de los soportes facilita la digita-
lizacién, aunque rara vez un fondo inte-
grard formatos de igual tamafio, por lo
que hay que tratar de agruparlos por do-
cumentos de tamafio inferior a un DIN
A4, documentos de tamano entre DIN A4
y DIN A3, documentos de tamafio su-
perior a un DIN A3, soportes fotografi-
cos de 35 mm, soportes fotogrédficos de
formato medio y soportes fotograficos de
gran formato. Seguiin la cantidad de uni-
dades a digitalizar de un mismo tamafio
y tipologia, se planteard la adquisicién o
no de un equipo o estaciéon de trabajo.
Otro punto a evaluar es como se pre-
sentan estos documentos: encuadernado
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tradicional, encuadernado perforado con
espiral, grapados, pegados, cosidos, en-
marcados, hojas sueltas, etc.; dependien-
do de este factor se elegird el modo de
digitalizacién. El tipo, tamafio, volumen,
estado de conservacion, etc., determina-
rédn la metodologfa de captura, el signado
y el tiempo de produccién, asi como la
posproduccién de la imagen resultante.
Puede ser que el estado de conservacién
de algunos documentos no pueda sopor-
tar el proceso de digitalizacién, porque
implicarfa un peligro para su integridad.
En estos casos es necesario realizar pre-
viamente un tratamiento de conservacién
y/o restauracién.

La adquisicién de equipamiento para
la captura digital solo es justificable si es
amortizable antes de la obsolescencia del
mismo, es decir, cuando la institucién o
empresas de patrimonio tienen un gran
volumen de documentos y se va a proce-
der a su digitalizacién. En caso contrario,
la mejor solucién es derivar la digitaliza-
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cién a una empresa externa especializa-
da, cuyo trabajo serd supervisado por el
personal de la institucién o empresa con-
tratante.

Especial cuidado merecen los docu-
mentos sensibles a los cambios de tempe-
ratura como, por ejemplo, los pergaminos
y algunos soportes fotograficos. En estos
casos hay que procurar que el tiempo de
captura sea el minimo, ya que la fuen-
te de iluminacién, aunque debe ser fria,
puede afectarlos. En este caso, la mejor
manera de proceder es hacer previamen-
te un ensayo de captura sobre un do-
cumento facsimil que tenga las mismas
medidas y forma que el original para evi-
tarle dafios. Con él se realizardn prue-
bas del encuadre-orientacion, sefialando
los puntos de referencia, fijando la dis-
tancia documento-cdmara y la orienta-
cién de la fuente luminosa haciendo dis-
paros previos de comprobacién. Cuando
todo el proceso esté preparado se susti-
tuird la copia por el original y se realizard
su captura fotografica.

Antes de comenzar la digitalizacién, los
documentos seleccionados serdn someti-
dos a la siguiente rutina: 1) limpieza me-
cdnica superficial; 2) comprobacién de
orden y signatura; 3) planificacién de cap-
tura segin complejidad del documento; y
4) creacién previa de carpetas de volcado.

Cada tipologia documental requiere de
un determinado equipamiento para su
digitalizacién, el cual reunird las caracte-
risticas necesarias para que el original no
sufra ni se deteriore durante el proceso.
Esto implica que los tiempos de captura
pueden ser més lentos, ya que rara vez se
pueden emplear automatismos progra-
mados. Los principales equipamientos
que pueden ser necesarios en el proceso
de digitalizacién son:

e Hscdner plano de mesa: funciona ilu-
minando el documento y mediante un
sistema de espejos dirige la luz ha-
cia un sensor CCD, que actta idéntica-
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mente como el de una cdmara digital.
Actualmente, la mayorfia de modelos
son hibridos y admiten transparencias
y opacos.

e Escdner de transparencias: es la mejor
opcion para escanear negativos y dia-
positivas. La oferta actual de mercado
es amplia para soportes de 35 mm y
de formato medio. Algunas marcas y
modelos disponen de cargador adicio-
nal con capacidad para 30 o 50 dia-
positivas de 35 mm. Los de formato
medio son més caros y los cargadores
adicionales no admiten mds de 4 o 5
unidades.

e Escédner planetario: disefiados para di-
gitalizar tanto documentos compues-
tos (por ejemplo, libros) como simples
(por ejemplo, mapas y fotografias). Los
escdneres planetarios son muy dgiles y
aglutinan una serie de herramientas
programables como son cdmara, ilu-
minacién, software de captura y mejora
de la imagen, etc., en una misma esta-
cién de trabajo. Existe en el mercado
una amplia oferta, capaces de captu-
rar tamafios desde DIN A4 a DIN AO.

¢ Digitalizar con cdmara: la captura con
cdmara ofrece la posibilidad de digi-
talizar grandes formatos documenta-
les sin tener que hacer una inversién
muy costosa. La calidad de los resul-
tados es directamente proporcional al
tipo de cdmara y de la lente emplea-
da. Este medio de captura es bastan-
te 4gil y no lesivo para el documen-
to. La captura con cdmara fotogréfica
requiere los siguientes complementos:
PC, software de captura, mesa sopor-
te, columna y equipo de iluminacién.

Las copias digitales de los originales
analdgicos han de ser editadas para obte-
ner la imagen maestra conforme a los es-
tdndares establecidos de resolucién, for-
mato, modos de color y profundidad del
bit, segin la naturaleza del soporte ori-
ginal.

219



Patrimonio inmaterial

Para documentar el patrimonio inma-
terial es necesario tener en cuenta que
los ciclos productivos y festivos de cada
lugar o comarca determinan el momento
idéneo para la documentacién fotogra-
fica. Para facilitar el trabajo es impres-
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[Arriba] Fotograffa de paisajes culturales. Pano-
rémica de |a ciudad histérica de Estepa, Sevi-
lla (Espafia). Foto: Fondo Grafico IAPH (Isabel
Dugo Cobacho). [A la izquierda] Fotograffa de
patrimonio inmaterial. Fiestas de las Carretillas
en honor a San Sebastian en Olula del Rio, Al-
merfa (Espafia)

cindible el papel de las personas infor-
mantes y de aquella que actie como
mediadora social, ya que servirdn de
nexo con la poblacién, posibilitando el
conocimiento de los protocolos de cada
evento durante la realizacién de la docu-
mentacién fotogréfica.

Para llevarla a cabo habréd que recopi-
lar, en primer lugar, la informacién sobre
el acto, ritual, representacién, etc.; llegar
al evento con tiempo suficiente para lo-
calizar los espacios donde se desarro-
llarén los hitos principales (plaza, calle,
inmueble...), seleccionando los enclaves
mdés idéneos para realizar el reportaje.
Para este tipo de patrimonio, en el que
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la accién suele ser rdpida y la toma fo-
togrdfica también, es necesaria una cierta
especializacion, y si se carece de ella, se
recomienda la toma automdtica, de ma-
nera que sea la propia cdmara la que
seleccione los pardmetros adecuados en
cada momento.

En ciertos eventos, de cardcter mds mi-
noritario o familiar, serd necesario que la
persona encargada de realizar las foto-
grafias tenga autorizacién expresa para la
documentacién fotogréfica. En estos ca-
sos su presencia serd discreta para no in-
terrumpir, limitar o disminuir la espon-
taneidad del acto.

Es recomendable evitar el exceso de
equipo y su correspondiente peso. Es
preferible en estos casos el uso de ob-
jetivos grandes angulares y multifocales.
Dada la naturaleza de algunos eventos,
como los que tienen como protagonistas
al fuego o al agua, se debe proteger el
equipo con filtros o con carcasas estancas.

Introduccion a la documentacion del patrimonio cultural

Paisaje cultural

Segtin el Plan Nacional de Paisaje Cultu-
ral, este es «el resultado de la interaccion
en el tiempo de las personas y el medio na-
tural, cuya expresion es un territorio per-
cibido y valorado por sus cualidades cul-
turales, producto de un proceso y soporte
de la identidad de una comunidad», por
lo que su documentacién fotografica ha de
reflejar los fenémenos y recursos que lo
configuran, fruto de las caracterfisticas del
medio fisico y de los usos del territorio
que se han realizado a lo largo del tiempo.

En la documentacién fotogrdfica de
paisajes culturales destaca el uso de la
fotograffa panordmica como herramienta
fundamental, tanto si se realizan pano-
rdmicas simples como panordmicas estfé-
ricas de 360°. En ambos casos, es pre-
ferible el uso de objetivos 50 mm para
las tomas seriadas que las conformarén.
(MELLADO MARTINEZ, 2014).
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Técnicas de examen por imagfen. Fotografia

con radiaciones invisibles de luz ultravioleta.
Foto: Fondo Gréfico IAPH (Eugenio Fernandez
Ruiz)

PROCESADO Y POSPRODUCCION
DE LA FOTOGRAFIA DIGITAL

Principales procesos

La posproduccién de la imagen digi-
tal o digitalizada se compone de una se-
rie de acciones encaminadas a obtener un
registro documental definitivo, denomi-
nado maestro.

Cuando se realice una captura o digita-
lizacién con cdmara hay que programar
el formato de captura en RAW. Este con-
tiene todos los datos sin procesar y es ne-
cesario revelarlo para que la imagen pue-
da ser reconocida en los distintos medios
(web, bases de datos, visualizadores...).
Para revelar archivos RAW hay que usar
un procesador, también llamado conver-
sor o intérprete. Segun el sistema ope-
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rativo, podrd usarse el software procesa-
dor propio de la cdmara o bien uno de
los especificos del sistema. En el proceso
de tratamiento, segiin el medio usado, la
imagen de salida tendrd el formato que
se determine (TIFF, JPG...).

Si se ha programado correctamente la
cdmara y/o los escéneres, las imagenes ob-
tenidas apenas requerirdn tratamiento, por
lo que solo se van a precisar los siguientes
aspectos (RobricuEz Avronso, 2011):

e Realizar los ajustes en bloque cuando
todas las imdgenes capturadas tengan
las mismas caracteristicas técnicas,
como es el caso de la digitalizacién de
un libro en el que todas las paginas
se han capturado con el mismo dia-
fragma, resolucién, tamafo, ilumina-
cién, etc.

* En el caso de tener pardmetros dife-
rentes, el tratamiento se hace unidad
a unidad, usando como gufa de cali-
dad el histograma.

e También se tendrd en cuenta que al
emplear la herramienta de enfoque
las imdgenes han de visualizarse al
100% para apreciar su impacto, en es-
pecial en los documentos con textos y
grafismos.

* No olvidar realizar la correccién de
perspectiva cuando esta sea necesaria,
sobre todo en las imdgenes del patri-
monio inmueble.

Otros medios y formatos
fotograficos para la documentacién
del patrimonio cultural

El avance tecnoldgico ligado a la pro-
duccién, tratamiento, andlisis y difusiéon
de imédgenes digitales ha dado como re-
sultado una gran cantidad de aplicacio-
nes précticas para la documentacién y es-
tudio del patrimonio cultural. Se sefialan
a continuacién algunos ejemplos de téc-
nicas que permiten obtener imdgenes a
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las escalas mds pequeflas y mds grandes,
desde la escala microscdpica hasta la te-
rritorial:

1. Técnicas de examen por imagen. Son
técnicas no destructivas y, en razén de
sus caracteristicas, pueden agruparse
en dos tipos:

a) Técnicas con radiaciones visibles:
fotograffa con luz normal, fotogra-
tffa con luz rasante, fotograffa con
luz transmitida, macrofotografia.

b) Técnicas con radiaciones invisi-
bles: fluorescencia ultravioleta, re-
flectograffa infrarroja, radiografia,
videoendoscopia, termografia.

La mayor parte de estas técnicas se
realizan en laboratorio y principal-
mente sobre bienes muebles, aunque
algunas como la termografia se estd

aplicando también sobre bienes in-
muebles.

Fotografia aérea y teledetecciéon. En
1859 Sacano Boni realizé6 desde un
globo aerostdtico una fotografia del
foro romano con fines de investiga-
cién, pero fue a partir de la segun-
da guerra mundial cuando su uso
comenzd a aplicarse para la investi-
gacién patrimonial, sobre todo de ca-
récter arqueoldgico. Con la fotogra-
tia aérea se pueden detectar formas y
cambios de tonalidad que desde tie-
rra no son apreciables ni georreferen-
ciables, y que pueden evidenciar es-
tructuras enterradas, mientras que la
teledeteccién permite superar las limi-
taciones de aquellas derivadas de las
condiciones ambientales y de visibili-
dad, mediante el uso de cdmaras in-
frarrojas y ultravioletas.

La cdmara se instala en diversos
medios de locomocién aérea (globo,
avién, helicéptero pilotado, etc.), sien-
do muy usados en la actualidad los
drones, que son vehiculos ligeros pro-
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Técnicas de examen por imagen. Fotograffa
de una radiograffa realizada con radiaciones
invisibles de rayos X. Foto: Fondo Grafico IAPH
(Eugenio Fernandez Ruiz)

vistos de cdmara digital con control
a distancia inspirados en los helicép-
teros y con gran potencial de movi-
miento y accesibilidad.

3. Son también numerosas las aplicacio-
nes que contribuyen no solo a la do-
cumentacion e investigaciéon patrimo-
nial, sino también a la difusion del
conocimiento de los bienes cultura-
les.? Para su realizacién es necesario
principalmente el uso de imégenes
digitales realizadas bajo unas carac-
terfsticas especiales. Algunas de las
mads destacadas son la documentacién
geométrica, la fotografia de alta re-
solucidn, la fotografia panordmica de
rango dindmico amplio, la fotogratia
hiperespectral, los videos inmersivos
y la reconstruccién virtual o las pa-
nordmicas esféricas de 360° (LoDpEIRO,
2010).
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Documentacion fotogréfica con rétula para fotograffa panorémica esférica de 360°. Foto: Fondo

Gréfico IAPH (Isabel Dugo Cobacho)

GESTION DE LA DOCUMENTACION
GRAFICA

La gestién de la documentacién grafica
generada en un proyecto de documen-
taciéon es fundamental para la preserva-
cién futura de los registros documentales
creados. Por ello, la organizacién del ma-
terial digital y las medidas de preserva-
cién son dos aspectos a considerar en un
proyecto de documentacion.
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Organizacion del material digital

El archivo digital es un sistema de or-
ganizacién y almacenamiento que debe
permitir disponer de las imédgenes siem-
pre que se necesiten, debiendo perpe-
tuarse en el tiempo. Para ello es funda-
mental que el archivo digital soporte la
realizacién de todas las tareas asociadas
a la vida de la imagen digital tras su pro-
duccién: descargar, renombrar, agrupar,
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almacenar, describir, recuperar, mante-
ner y exportar/difundir los documentos
fotogréficos digitales, para todo lo cual es
imprescindible definir el flujo de trabajo
(TcLEsias, 2008).

Se considera flujo de trabajo, dentro de
un sistema de gestiéon de imagen digi-
tal, a un sistema de pasos estandarizados
que contemplan toda la vida de la foto-
grafia digital, desde la captura a su alma-
cenamiento final y difusién, incluyendo
todos los procesos que sobre ella se de-
sarrollan y los recursos humanos impli-
cados. En todo sistema de gestién para
imédgenes digitales es necesario establecer
este flujo para que se asegure y facilite su
correcto funcionamiento, optimizando y
simplificando los trabajos a realizar sobre
las imdgenes. Este no es un proceso es-
tdndar para todos los archivos o fondos,
sino que tiene que adaptarse a las con-
diciones de trabajo en cada organizacién
y/o proyecto. No obstante, debe contem-
plar tareas asociadas a los grandes proce-

sos, como son ingreso, registro, seleccion,
catalogacién, instalacién y difusién.

Teniendo en cuenta los pasos estable-
cidos en el flujo de trabajo, asi como las
diferentes personas que pueden partici-
par en él, una herramienta muy util en la
gestién es la hoja de control de trabajo.
Este documento permite conocer en qué
fase del procesado se encuentra cada una
de las imdgenes, ya que en ella se va in-
dicando qué trabajos estdn finalizados o
cudles estdn aun por realizar.

Entre los trabajos a desarrollar en la
gestiéon de la imagen digital destaca el
proceso de signaturizacién o estableci-
miento de la signatura: cémo llamar a
los archivos. Consiste en cambiar el nom-
bre a los ficheros originales (de cdmara
0 escdner) para asignarles uno que le da
acceso al sistema de almacenamiento. La
nomenclatura que se asignard a estas sig-
naturas dependerd, o bien del proyecto, o
bien de la institucién de la que va a for-
mar parte. En todos los casos deben res-

Nombre del campo Contenido

Coleccién

Nombre asignado al reportaje o trabajo fotografico.

Proceso de descarga

Anotar cudndo la descarga es realizada y su ubicacién en el sistema.

Realizacién del proceso de seleccién de los registros fotograficos

Seleccién ;

previos al revelado.
Renombrado Asignacién de la signatura de entrada en |a entidad.
Revelado Proceso de revelado.

Tratamiento de imagenes

Proceso de tratamiento.

Realizacién de copia JPG

(o consulta) documental.

Creacién de las copias de consulta para el repositorio o gestor

Copia de Seguridad a Master

Envio al sistema de almacenamiento final de los archivos TIFF y RAW.

Incorporacién al Gestor
Documental

Subida al repositorio o ?estor de los registros fotograficos en JPG con su
descripcién documental.

Signaturas utilizadas

Intervalo de signaturas utilizadas en la coleccién.

Total de imagenes procesadas

Se recoge el nimero final de imagenes procesadas. Importante para las
estadisticas de servicios.

Algunos campos que debe incluir una hoja de control de trabajo. Fuente: elaboracién propia

Introduccion a la documentacion del patrimonio cultural
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Control y posproduccién de la imagen. Foto: Fondo Grafico IAPH (Teresa Rubio Lara)

petarse normas generales como usar solo
letras del alfabeto latino (a-z) y nimeros
(0-9), evitando caracteres especiales, re-
currir a guiones medios y bajos y nunca
eliminar la extensién de los archivos.

En un sistema de gestién es fundamen-
tal también controlar cémo los archivos
son estructurados y almacenados. Las
imédgenes digitales pasan por dos etapas
desde su creacién: gestién o trabajo y al-
macenamiento final o méster. En cada
una de estas etapas tienen unas caracte-
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risticas diferentes e importantes para el
sistema:

1. El archivo de trabajo estd compuesto
por una pequefla cantidad de archi-
vos con necesidad de atencién y acce-
so rdpido, porque aun se estd traba-
jando sobre ellos. Lo forman aquellos
ultimos archivos producidos que es-
tdn a la espera de finalizar su pro-
cesado. Normalmente son los archi-
vos RAW y TIFF generados a los que
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se estd aplicando el tratamiento, el re-
nombrado y/o el metadataje.

2. El archivo mdster estd formado por
una gran cantidad de archivos que no
necesitan un acceso frecuente y que
no sufren cambios constantes. Son to-
dos archivos TIFF y RAW o JPG (de
calidad, ya que puede ser que haya
proyectos o instituciones que elijan
este como formato final) que se han
generado a lo largo del trabajo y que
ahora deben preservarse y ser accesi-
bles.

Es necesario contar con una buena es-
tructura de informacién que sea simple
(facilmente comprensible), escalable (ase-
gurando las necesidades futuras de ges-
tién) y unificada en toda la institucién o
proyecto. Asimismo, es fundamental para
toda buena estructura realizar una divi-
sién entre documentos originales (nues-
tros masteres RAW, TIFF o JPG) y docu-
mentos derivados (copias de uso en otros
formatos) (Krocu, 2009).

En cuanto a la estructura de almace-
namiento o cémo el sistema guarda las
imédgenes, se deben tener en cuenta tres
aspectos fundamentales: el formato, el
soporte y las copias de seguridad.

1. El formato es el modo en que la in-
formacién digital se ordena y se com-
prime en el fichero. Por ello, es muy
importante el uso de estdndares que
aseguren su continuidad.

2. Los soportes pueden ser magnéticos
u Opticos. La eleccién de uno u otro
dependera de los recursos y la politi-
ca de la institucién o el proyecto. En
cualquier caso, sobre ellos hay que
realizar tareas de preservacién que
eviten su obsolescencia.

3. Las copias de seguridad garantizan
la permanencia del valor informa-
tivo, administrativo, legal, cultural
(patrimonio), etc., que puedan tener
las imdgenes digitales y deben estar
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marcadas por un calendario aproba-
do. Tanto los documentos de traba-
jo como los documentos de archivos
deben ser objeto de copias de seguri-
dad. Se recomienda el almacenamien-
to seguro en servidores sobre el que se
realicen copias de respaldo o seguri-
dad de manera periddica.

Preservacion de la documentacion
a largo plazo

La documentacién fotogréfica genera-
da al hilo de los procesos de documenta-
cién, dado el valor que adquieren como
prueba del estado de los bienes culturales
en el momento de la realizacion, debe ser
conservada. Bien sea la institucién que la
genera o el proyecto para la que se reali-
z0, es necesario un compromiso que ase-
gure su preservaciéon a largo plazo, ga-
rantizando su acceso permanente para el
publico.

En esta linea, el documento Normas re-
lativas a las actividades dirigidas al pa-
trimonio cultural subacudtico, publicado
por la UNESCO en 2001, recoge en su
norma 32 y 33 que las disposiciones re-
lativas a la conservacién de los archivos
del proyecto deben formularse antes de
su inicio y que todos los archivos genera-
dos en el proyecto deben guardarse jun-
tos e intactos en forma de coleccién para
facilitar el acceso a especialistas y publi-
co general.

En cuanto a medidas para la preserva-
cién digital, es posible adoptar las defi-
nidas por la UNESCO en el afio 2013 en
sus Directrices para la preservaciéon del
patrimonio digital,® en las que se definen
las estrategias a implementar tanto al ob-
jeto digital como al hardware o software.
En la misma linea de aplicacién se en-
cuentra la norma ISO Reference Model
for a Open Archival Information (OAI)
o 1S0:14721, publicada en 2003.* Por ul-
timo, cabe destacar el documento resul-
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tado del Plan Nacional de Conservacién
del Patrimonio Fotografico, publicado en
2015 por el Instituto de Patrimonio Cul-
tural de Espana.’

DESCRIPCION Y CATALOGACION
DE FOTOGRAFIAS EN PROYECTOS
DE DOCUMENTACION

Las imédgenes generadas en los procesos
de documentacién deben ser descritas
y/o catalogadas, asocidndoles una infor-
macién (al menos minima) para que sean
utiles, permitiendo obtener una visién de
lo que la imagen representa y posibilitan-
do su recuperacién y uso posterior.

Mediante el andlisis de su contenido
y su descripcién fisica se obtiene dicha
informacién, que se detalla en una ficha
descriptiva de la imagen digital. Esta fi-
cha se transfiere a un soporte informaéti-
co —del tipo base de datos— que facili-
ta el almacenamiento de la informacién y
la recuperacién tanto de la imagen como
de su contenido (DeL VALLE GASTAMIN-
zA, 1999).

El proceso de catalogacién puede rea-
lizarse bien imagen por imagen, consi-
derando esta como unidad documental
simple, o a través de colecciones o repor-
tajes. Todo dependerd de la politica de
la institucién o proyecto patrocinador del
trabajo o las posibilidades de agrupacién
que ofrezcan las imdgenes en funcién de
los objetivos marcados.

Asf pues, los campos que contiene una
ficha descriptiva dependerdn de la pro-
fundidad del andlisis documental que
se lleve a cabo por cada institucién y/o
proyecto. No hay una serie de campos
definidos como estdndar, pero si existen
datos que se consideran minimos o de
mencién obligatoria y que hay que hacer
constar para poder recuperar la imagen:
numero de registro, autoria, titulo, fecha,
lugar de la toma, fondo/coleccién o pro-
yecto al que se asocia.
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Ademds de los campos recomenda-
dos de mencién obligatoria, existen otros
en los que se pueden incluir datos so-
bre aspectos tales como descriptores (te-
madticos, onomdsticos, topogréficos o cro-
noldgicos), condiciones de uso, aspectos
fisicos del documento (resolucién, alto y
ancho...), otras personas o entidades que
hayan colaborado en la realizacién o tra-
tamiento del documento, etc.

Todos estos datos asociados a la foto-
grafia se denominan metadatos® y pro-
porcionan una informacién para la iden-
tificacién de la imagen. Estos metadatos
pueden ser:

1. Descriptivos: representan e identifican
los recursos.

2. Técnicos: facilitan la gestién y admi-
nistracion de los recursos incluyendo
datos sobre creacién, gestiéon de dere-
chos y acceso.

3. Estructurales: reflejan la pertenencia a
un conjunto.

4. De preservacién: almacenan datos de
conservacion, asi como el histérico de
las acciones realizadas al fichero infor-
mdtico.

Se pueden encontrar metadatos incrus-
tados en el documento digital, embebi-
dos y codificados en la cabecera del ar-
chivo; metadatos asociados por medio de
un archivo acoplado al recurso normal-
mente en formato XML; y metadatos in-
dependientes mantenidos en un depdsi-
to separado, generalmente una base de
datos.

Para la gestion de imdgenes digitales,
los esquemas de metadatos mds utiliza-
dos son los Dublin Core y los IPTC (In-
ternational Press Telecommunications
Council). Estos ultimos surgieron para
dar respuesta a las necesidades de ges-
tién de las imdgenes en las agencias de
noticias. Son metadatos incrustados en el
archivo, cuyos campos se suelen agrupar
como se muestra en la tabla siguiente:
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Metadatos IPTC

Titulo, autor, descripcion,

Descripeion palabras clave, copyright.

Categorias Categorfas suplementarias.
ori Fecha, ciudad, estado/
rigen R ;
provincia, pafs.
Créditos Fuente, titular, referencia de

transmision, urgencia.

En cuanto al esquema Dublin Core, na-
cié con el objetivo de crear un conjun-
to de metadatos simples que facilitara la
descripcién de recursos en Internet (FE-
RRERAS, 2008), impulsando la interope-
rabilidad y usando el lenguaje XML. La
norma IS0:158367 define el conjunto de
metadatos que se conoce como Dublin-
Core simple (DC simple), formado por 15
elementos bésicos y DublinCore cualifica-

do (DC cualificado), dividido en tres gru-
pos, tal y como aparecen a continuacién:®

DublinCore
Titulo, tema, resumen,
Contenido descripcioén, fuente, idioma,
relacion, cobertura.
Propiedad Creador/a, editor/a,
intelectual colaborador/a, derechos.
. Fecha, tipo, formato,
Solicitud identificador.

En el esquema Dublin Core todos los
campos son opcionales y repetibles, pu-
diendo aparecer en cualquier orden. Asi-
mismo, para describir algunos elementos
podrén asociarse vocabularios controla-
dos. Este es el esquema utilizado por la
mayoria de repositorios digitales.

Activos Digitales IAPH

Busqueda | Ayuda | FAQ

Por favoe use este dentificador para citar o enlazar este tem: reep

Campo DC Lengua/Idioma
de.contributor.author e _ES
de.coverage.spatial a_ES
dedate.accessioned
de.date.available
de.date.issued w_ES
deidentifier e_ES
deidentifier.uri
de.format w_ES
delanguage e es_ES
de.rights & Instuto Andaluz del Patrimonio Histdrico «_ES
de.rights.uri h athacommaons.orglicenses/by-ne-5a/3.0/desd ez #_ES
de.subject C _ES
de.subject es_ES
de.subject es_ES
de.subject w_ES
de.title Vista panoramica del Castillo de San Sebastian y ol malecdn de accesa es_ES
detype Fotografia dgtal e_ES
laph.bien.denominacion de San Sebastan (200 «_ES
iaph.disponibilidad.extermo n, Use Piblics es_ES
iaph.disponibilidad.interno o_ES
europeana.dataProvider
europeana.isShownAt 11532/302944
eurcpeana.object hatp://reposin o5/ retrieve/239013/70_0126969.p0.109
europeana.provider
europeana.rights
europeana.type
Aparece en las colecciones: Patrimonio Inmueble

Descripcién de imagenes digitales. Repositorio de Activos Digitales del IAPH. Fuente: Portal Web

del IAPH
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PLANIFICACION PREVIA

7 Q@ 90 [

ESTUDIO CONTACTO PERMISO CRONOGRAMA

CONFIGURACION EQUIPO FOTOGRAFICO

@ B [

RGB/Adobe RGB-RAW-ISO 100

DOCUMENTACION FOTOGRAFICA DEL PATRIMONIO

Ubicacién y orientacién
Composicién

' Volumen

Color

Detalles = multifocales y

teleobjetivos

Control deformacién (50 mm)

Arquaoiﬁgico
Documentar todas las fases:
- fase previa

Subacuético
Profundidad de inmersién
Transparencia del agua
Temperatura color

ISO 400/1200 ISO

- excavacién/prospeccién
- tomas finales

Ubicacién espacial
Nivel sequridad
Movilidad de la pieza:
- Desplazables

- No desplazables:
iluminacién y ubicacién
- Barreras de seguridad

= Documental

Formato-Tamafio-Soporte
Estado conservacién

Equipo captura: escéner/cémara
Programacién equipo

Seleccién emplazamiento
Tomas rapidas
Equipo ligero
Teleobijetivos multifocales

Panoramicas simples
Panordmicas 360°
Objetivo 50 mm

PAISAJE CULTURAL

GESTION DE LA FOTOGRAFIA DIGITAL

2. Revelado y tratamiento digital (TIFF)

6. Difusién de las imégenes en el proyecto

1. Volcado y signado de los archivos de fotograffa RAW

3. Produccién de formatos: panordamicas 360°
4. Salvaguarda preservacién de los archivos méster y creacién de copias
5. Catalogacién en el gestor de los documentos fotogréficos y gestién

Cuadro sintesis del proceso de documentacién fotografica de bienes patrimoniales. Grafico: Isa-

bel Dugo Cobacho y Teresa Rubio Lara
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HERRAMIENTAS PARA LA DIFUSION
DE IMAGENES DIGITALES SOBRE
PATRIMONIO CULTURAL

En el Plan Nacional de Conservacién del
Patrimonio Fotogrédfico citado con ante-
rioridad se abordan aspectos referidos al
uso y la difusién de las fotograffas en
el nuevo entorno digital. Entre las reco-
mendaciones que realiza cabe destacar la
priorizaciéon del uso de herramientas de
cddigo abierto, la utilizacién de reposi-
torios OAI-PHM (Open Archive Initiati-
ve-Protocol for Metadata Harvesting) y el
uso de OAI-DC (Open Archive Initiave-
DublinCore) como propuesta de esquema
de metadatos.

Aunque son muchas las herramientas
disponibles para llevar a cabo la difusién
de la documentacién fotografica (redes
sociales, bancos de imédgenes, blogs, apli-
caciones moviles, exposiciones virtuales,
codigos QR, etc.), destacan los reposito-
rios digitales por cumplir con estas pre-
misas:

* Es una infraestructura web orienta-
da a reunir, almacenar, preservar y
difundir objetos digitales. Debe cum-
plir cuatro funciones principales: inte-
roperabilidad, recoleccién, difusién y
accesibilidad. Suelen estar adheridos
a politicas de acceso abierto. Los ser-
vicios bésicos que deben ofrecer son
el autoarchivo (las personas autoriza-
das suben sus imdgenes al reposito-
rio), busqueda y recuperacién, intero-
perabilidad y preservacion.

e Dispone de multiples elementos aso-
ciados como el software de soporte, el
esquema de metadatos, las estrategias
de difusioén, las politicas de preserva-
cién, los flujos de trabajo y el servicio
al publico.

La eleccién del software de soporte es

crucial y dependerd de cada institucién
y/o proyecto documental. Se analizard

Introduccion a la documentacion del patrimonio cultural

para su eleccién el tipo de objetos digita-
les que soporta, el esquema de metadatos
con el que trabaja, la gestién de los servi-
cios, el volumen de informacién que pue-
de gestionar o las politicas de preserva-
ciéon que adopta.’ Entre los repositorios
de 4mbito internacional que gestionan
informacién gréfica del patrimonio cul-
tural destacan Europeana'® a escala eu-
ropea y los repositorios de la Biblioteca
del Congreso de los Estados Unidos de
América, de ICOMOS!" o de la UNESCO.*?
En Espafia pueden citarse DARA. Docu-
mentos y Archivos de Aragén,'® Recursos
de Investigaciéon de la Alhambra,'" ReA.
Repositorio de Activos Digitales del Insti-
tuto Andaluz del Patrimonio Histérico,!®
CICONIA. Biblioteca Digital del Patrimo-
nio Cultural de Extremadura'® o Digital
CSIC del Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas de Espafia."”
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NOTAS

1. Varias reuniones cientificas han tenido lugar en
los ultimos afos centradas en esta temdtica. En-
tre ellas el Seminario de Documentacién Grafi-
ca de Arte Rupestre celebrado en Murcia y Ye-
cla en junio de 2010 y publicado en 2013 en
el n.o 6 de Cuadernos de Arte Rupestre, Revista
Digital de Arte Rupestre, que puede consultar-
se en <http://www.cuadernosdearterupestre.es/
servlet/s.S1?sit=i,1&r=ReP-30760-DETALLE_
REPORTAJESPADRE> [Consulta: 17/04/2017].
Recientemente, la Universidad de Castilla-La
Mancha ha celebrado el I Congreso Nacional
sobre Documentacién y Arqueometria del Arte
Rupestre (DAAR), cuyos trabajos mds destaca-
dos serdn publicados en la revista Virtual Ar-
chaeology Review de la Universidad de Valencia.
La informacién sobre este uiltimo congreso pue-
de encontrarse en <http://daar2016.herokuapp.
com/> [Consulta: 17/04/2017].

2. Uno de los proyectos méds ambiciosos en esta
materia es el Google Art & Culture <https://
www.google.com/culturalinstitute/> [Consulta:
08/04/2007].

3. Directrices para la preservaciéon del patri-
monio  digital  <http://unesdoc.unesco.org/
images/0013/001300/130071s.pdf>  [Consulta:
08/04/2017].

4. Norma 150:14721:2012 <https://www.iso.org/
standard/57284.html> [Consulta: 08/04/2017].

5. Plan Nacional de Conservaciéon del Patrimo-
nio Fotogréfico <https://sede.educacion.gob.es/
publiventa/plan-nacional-de-conservacion-del-
patrimonio-fotogratico/patrimonio-historico-
artistico/20702C> [Consulta: 08/12/2017].

6. Segtn la Sociedad Espafiola de Documenta-
cién e Informacién Cientifica, puede conside-
rarse metadato «toda aquella informacién des-
criptiva sobre el contexto, calidad, condicién
o caracteristicas de un recurso, dato u obje-
to que tiene la finalidad de facilitar su recu-
peracién, autentificacién, evaluacién, preserva-
cién y/o interoperabilidad». Para profundizar
sobre este tema véase <http://www.sedic.es/au-
toformacion/metadatos/temal.htm> [Consulta:
09/04/ 2017].

7. Norma [S0:2009 <https://www.iso.org/stan-
dard/52142.html> [Consulta: 09/04/2017].

8. Las etiquetas de los campos han de consignarse
en inglés.

9. Recomendaciones para la creaciéon de reposito-
rios digitales en el d4mbito del patrimonio cul-

tural pueden consultarse en ADDISON; SANTANA
QuinTERO; SEVERO, 2008; KorT, 2012.

10. Europeana Collections <http://www.europeana.
eu/> [Consulta: 17/04/2017].
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11. Repositorio de la Biblioteca del Congreso de
los Estados Unidos de América, de ICOMOS
<http://openarchive.icomos.org/> [Consulta:
17/04/2017].

12. Repositorio de la Biblioteca de UNESCO
<http://es.unesco.org/open-access/> [Consulta:
17/04/2017].

13. DARA. Documentos y Archivos de Aragén
<www.dara-aragon.es/> [Consulta: 17/04/2017].

la  Alham-

[Consulta:

14. Recursos de Investigacién de
bra <alhambra-patronato.es/ria>
17/04/2017].

15. ReA. Repositorio de Activos Digitales del Insti-
tuto Andaluz del Patrimonio Histérico <reposi-
torio.iaph.es/> [Consulta: 17/042017].

16. CICONIA. Biblioteca Digital del Patrimonio
Cultural de Extremadura <ciconia.gobex.es/>
[Consulta: 17/04/2017].

17. Digital CSIC <https://digital.csic.es/> [Consulta:
17/04/2017].
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