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Una vez más e l acuerdo tic co h,boración para el fo mcnlo ~ difusión dc la 

art¡uilCCIUra entre las conscjCr[as de Cu ltura y Obras P(II¡Ii CiIS ) 'I'/'a ll sportcs 

nos pcmlitc abdr las 511 1<' 5 del Centro Andaluz dc ¡\rte Conlcmporánco 11 una 
lluevo CX I)Qsici6n (¡lIC tiene como rc l1cxión lo (]lIC 11 mediados de los sesen ta 

se conodó corno la / 1/'fJuileclulYI radiClII. Un mov imiento tic casi una décadil 

de hisloría que agrupó 11 ilJ'C[uitcCIOS italianos. ausll'iacús, !¡l'i!¡lllicos, ullIerica­

nos, fl'11ll cCSCS y 111 151111 que otl'O cspa flOl, cilla investigación) bli s{IUcda de [as 

\crdade ras raiccs dc la profesión arquitectónicil: la irl\'cnción dc la d udad. la 

pil sión dc lo dv ico. En dcliniti va , se trata dc la liltiml1 tcntatinl histórica dp 

UII arte tOlal , CDI110 s ubraya!! algunos teóricos, 

ESIa ~mtl1 IlltleSIJ'/1 rCline por pJ'imera \'CZ dibujos, acuare las, planos, clIl­

cos, maqu e tas ~ objetos origina les de arquitectos ~ 1;rlll)OS 1IJ'{lui tectón icos 

que lrab¡ljilJ'On desde mediados de los sesentu hasla mediados de los sete nta ~ 

que permiten al vis ilante hacel'se una composición global de las dh'ersas ela­

pas tem:\ticas por las que discurrió este 1Il0,' imiento lle no de imaginación ~ 

compromiso por UIliI sociedad mejor ~ una anluileclu J'a IiIm:,: de las ataduJ'aS 

de la construcción industrial como resultado de la presión ejercida por la 

produ cció n ~ e l cOllle l'cio. 
\ gradC('cJ' al Instituto de 1\11e Cont{'mpor:\ nco de \ illeurbann{' estll si n­

~lllar ) excepcional inicialh'a, a los muscos que han ¡¡cogido esta c\posicitJn 

) a las instit uciones ~ coleccionista s {lile han hecho posible esta Jlmg.ml mues­

tra, a sl CO III O nues lJ'o I'eco nocimiento a las numerosas persolHls (llI e han 

colabm'ado en la ]luesl<! en m1lrcha de este pro~ecto ~. sobre todo, a los estu­

diosos e invcsti ga dores del arte y la arquitectura quc hiln alu mbrad o una 

publi cació n de las dimensiones ~ el rigor cic ntilico y cuHuml de las ]lngi lllls 

{llIe suceden a éstas. Cmcia s a todos. 

X/J! 
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1 ... 1 flfY/llilf.'r/lllv/ mdirtlf SUr!!l' etlmu 1111 1110\ ¡miento (llIe plantclI IIlIl" \I~ 1'1'('::.11-

JlII('<;Io<; lit' l ihl'l'l11d ~ ' llH' ('l¡csliolla d p l'Ot'Cso dc (,¡'Ciltión delllro de la ¡lI1ll1i­

le('lul';! l'IIII.,II'III'lil 11 intl ul>tdal. [Juran te l'asi Ul1il d{'(;ud a artllliIL"t'tO., dl' dirl'l'l'n­

les p; , r~t's alllJl¡tlan t'n 111111 ('IIITi(' l lle let'u-iei¡ ~ dc iu\('sti¡.wdúl1ll11I' ('\¡Ij'" ' In 

n'lol'llu 11 111::' rakf''' ele 111 pl'Opill al'llllilcctLJl'1l ~ r('lI1ul:'\l'los cimientu::. rn{h .,(¡I i­

tlo.., de la nrquit('CIUI';1 L'U!'flpl'<t ~ 1llllerkana rn(is IXJI11>olitlildll ('n el IlH'lx:ado 

para hUM',U' 111lt"lllS \ 111<; de L'\ pr"C'si6n. IIU('I¡IS t'ool'<lclwdas pura la irllcnl'ii'J1I 

di' 11, dudad: \ uel\(' la "pnsi(lIl Pfll'lu ch ieu", romu sll hra~an 1I1¡':UI IUS IL·{¡ril'n~. 

1'lWlItlu 110 lo, que' \{'Il ('11 esll' II lIJ\ ;micnll) tilla hll.<:quL'da de! "al'll' h¡IIlI", 

Sl'a 1'lImo rU{'I'I' e.~ illlli,eulihle qUl' l'SlllnJ(l~ ,1111(' IlIW de lo" 11HHtH'nlll" 

1mb li hl' r¡ldlJl'l'~ ,\ r'at l it:i1ll'~ tI(> 111 lInluil(,L'lur¡r del sil,do \ \, lu mm irnil'l1 lu 

qUl' COII il1lil¡::iuad611 ~ ('{¡mlll'om iso iul(,1116 ('ilmbiil!' liI~ has('s d(' una fll'llUi­

It't'lu r'a i nd u ~lr'i¡r I i/ada ~ ofr'('('(-'I', elltre otras co:::oas , ¡¡11('J'!11lIh as a [i! Illhqut'da 

dl' IltH'lns Il'n'ilor lu'O <;uhr'('lo ... que 1'('111\(-'111;\1' el rwdell de lo ('oUdialltl, 

\1:h (It' Ir't'st' k'ulo!> ubj('hlS ()l'igir11l[C'S dihujan e! 11("llI1l<-'t'('I' (It- tlllll1U\i ­

mientu que n'spil'tJ libertad ~ 1I11('\;IS formas dt' \('1' l'1t'urnpnJl1li,u SUl'i;rl ~ 

[IIllíl ietl 1'11 lIria t1('rada ImrlTada pflr las rt'l licUas des('unlarn inanle, del ma~ ti 

f¡'illld', ~ Ull dm'u rX'dllll.l) ni rnoclrrnisnw. ir prt1(hreir' a toda ell .. la. 111 ("11('(' ­

tli( 'ulu, a l mundo dt' la 1'l'j)rt",('nlal'iÍln ~ e[ :-imuJ¡u'I'u, Con per';,oll¡llidade, 

mall'\ a[u¡rdns l'll olm:. Ik'ml)tl~ l'OIllO lilS tI{, \\ allel' Pichkl', Hai rnulHltr \hm­

ham tI 1:1101'(' SHII.s¡h Jr: Con la tTitil';1 mordilz de \ndreil UI'III1/Í, ~ ~1I ('{'khrx' 

l'l'lj"la diri¡::ida pUl' \lt' ~"1IrHlnl \1(,l1dilli, Con Ins ,1l'IOI"eS del ¡::I'an ('S('('IWI'itl 

lorHlilll'u,e t'¡rpilaJlt'ildo, por \l'dli;:I"III1, 1...11 \,sol'jali \1'(' h iIlWIll, Fi¡.nlt';rs 

t'!1111U \lil'hat'l, dI.' Lllt't'h i.l\ern l\lIolllll .... ~: I ias Zarl;:hl'l i .. , l ~o La Pi('lrn,l[lIn~ 

llolll'in, ~ titlllo:. Oll'tl' que di<'1'01I il r';: lI llleJllu .1 Sll;o,lCJllo a ('s11l "arqllill'l'tlll'lI 

I'1rdklll ", COII dlus ~t' l'UIIS1I'U ,I('11 los 1t('dclt'Hles de la amplia ~ ('\I('rISa ¡'::('U­

¡.::r,rfí;r de pl;IIIO", Illlllltrt't¡r", d i[¡ujtr:. ~ Ilb jt'lns t'('1IIiz¡r(los por Ills ('{lnl]l\)IIL' l rl('~ 

tlt ' 1',11' 1110\ imil'lIto u lo 11It'¡.::0 d{' t'asi tilla (1('o('lId1l ~ que a lwnr ~(' I'lIt'IJ(oIl I('t' 

1'11 ¡',la IlW¡'::lIIr I'\po ... idt'm el1 l'l Cel111'O '\ mllllru cJ(, \1'11' COI1II'mpnr(rrletl, Pm­

]J1Il'~I;t~ ~ ]J1'C1 ,\t'I' l o~ IllIl' l;t~ l'ullsl'Íerf,l:' dI' CUllttl':1 ~ Obril:' P¡'lhlkas ~ Tran~-

11111'1(', t1t'la.Jllrlla dr.' \llcl;rltu 'ilt 1'('llrl('1I eon la inlt'lwiúlI dl' ]lI'lJIUI'lll' la I'dk­

\iúll ~ ('1 dl' halt' qru' t':. lal11th St'¡'::UI'US animar;. e ... 111 ~il1¡.::tll;rr l~"t)('a dt, la 

ill'tltlilt'('ll1ra ('lh; \'¡wlm dt"t'1rdlls de~]JII{o:' d(' 'Ll naf'Ímil' rr lu, 
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Radicalismos europeos 
Fr'éd ér ic Ma igayrou 

, 

lIadiea!. cllérrnino plantca dc illlllcdilllu 111m t:uestión dc origen. la de una rela­

ción con los principios primeros. con las mices oh ¡dmlas de la p .. {¡dieil anllli ­

IcclunicH. MAnlllilcctura radical", como la c\"pl't's i{1II Illle su r'~C l' ll ¡\ u s lriól o hajo 

In pluma del critico de arte Germano Cclalll IWl'll I'cfcrir-sc 11 UIl1I corriente de 

im'csUgaciól l mellOS ]lrCIIClIllllda por la pf f,eli ea del olido de arelll ¡tceto (llIe pOI' 

hacer una reflexión sobre lus bases. los tillldilll1t!lI tOS de In arquitectura. 

Susten tado por UI1<l gcncnrciólI qlle 110 estuvo directamente imp licad .. 

('11!1 In SCgLI nda conlicll da nlll lId ¡¡,l. cstí' \ asto 1I101' j' l1 ¡Ci l iO, COIll plcjo y desor­

denado, principahncJllc ClJl'OI)CU, se ill lClTog(1 1I CCI'('1I de la s condiciones del 

ejercicio de la al'lllli lectlll';¡ ell el sello de 1111 m llndo IIOSI-ilulustrial sustenta­

do pOl'!IIJa producción ) U!! comcrcio cxtendidus u estillu n1l1lltli111. 

/\ la p1'i 1ll C1'11 cl'Í si s frenle al model'ui smo comprometido, por parte de 

Te:llll X o de la fa mosu exposición de Théo Crosh~, flUIr Ü lúIl/O/'/'oU'? ( 1956), 

le sigue pu es una din(rmicll tlUC \cnladCl'iIlI1 cntc desca reorganizar las I'ela ­

dones del indh ¡duo I'I'(~ nte al Illundo del (,oll1 c l'cio ) de la illdustl'Ía. '\0 se 

trata ~a r'lIlicarnente de sancionar un I'cchazo al moucl'llislllo, 11 producir a 

loda eosla, sino UII rcdwzo al "Illtllldn de 111 rCllresenlil ción", el espectáculo, 

el simulacro. para I'c lomal' los lél'minos dl' una l'l'ili<:a polític:r (lil e desde 

lIenri Lefe\'re o GU) Dehord ha sl1l Jeiln I)uudl'illirrd pilrcdir cllcenarse en 

una 1lI01'i11 de la negación. 

BrulirliSIllO, r\ct' ionismo, /\I'tc '\uclcal'c, GI'OLlpe Zéro, Groupe '\uJ. Cobra 

) el situacioni smo, a esta primeril ola de un l'Cchazo C'\II'C1I10 haciu toda rela­

ción CO/l la crcación le sucede pues UII \ crdadcl'tl radiCillislHo (llIe pretcnde 

11 Lle\ amellte apod erarse del 1I111ndo para CllClIl1 t I'al' cn él ItllCIOS -rildicalcs" , 

IIUe\ OS principios, bases {llIC pCrlni tilll uctLlill' de IIlIevo cntodus los (,'OntC\ ­

tos. Sc acepta lo I'cal como una IlUC\(1 IlHltcr in hru la con SLJ S l'orll1,t s, S li S colo­

rcs, Sil tel'lIicida/l , perO Iitrnhiél1 Sil I iolcnda, su s con t l'ildi cciones, sus valores 

mcnores, su pal't c dc 50mbl'OI, Nos CI Il'OntI'iIl11 0S asr todo UH 1I11ilCI'SO del Pop 

AI't, n más hien del Indepcndellt Grou p, de las l'cJCI'cnci1l S 11 la modOl. 01 la 

IllL't sinl. al cUl'rpO, iI pró cti cils il1l1lcdia1Hs) espolltiu leas. 

Fin dc tOdil I isi611 id cillistil, de todo pro)cclo 1Il0del'l1u, CStil [tltima \'[111-

gual'dill se rcsiste a la historia , pal'odia el ruluro ha sW el absurdo, acentuando 

a ultranz¡J las fllnciones de In l'Í udlld I'nd ollalist.n. Lit \u SIOp l'il.l'de '\I'(:hizo-

0111 \ ssociati se suma a las Ooce ejut/fules idellle$ de Superstudio en la ¡¡tifmil ­

ción de ulla anluilectllril neAlIli\ a, u IHI no-arqu i tectura IllIe debe libel'l'll' pn\c­

l it'as, l' l'car 1111 ('holluC pal'il a<;u rnil' l" l'Cal , 1";'1 lógicil no e5 d istinta de la de un 

1..01\\ rCIIL'C Ilillprin L'O Ill¡lrolllt' tido l'un till a ti Jlo log ilJ infinilH de las dudades. 



Radicalismes européens 

Radical, le terme pose immédiatement une question d'origine. celle d'un rap­
pon a de premiers principes, a des Tacines oubliées de la pratique architectu­
rale, "Architecture radicale H

, teile que l'expression apparait en Autriche ou 
50US la plume du critique d'art Germano Celant pour désigner un courant de 

recherche s'attachant moins a la pratique du métier d'architecte, qu'a une 
nWexion sur les bases, les fondements de l'architecture. 

Porté par une génératian qui n'a pas eté directement impliquee dans le 
second connit mondial, ce vaste mouvement, complexe el désordonné, pdn­
cipalement européen, s'interrogea sur les condítions d'exercice de l'architec­
ture au sein d'un monde post-industriel porté par une production et un com­
merce étendu a l'échelle mondiale. 

A la premiere crise face au modemisme engage par Team X, ou par la 
fameuse exposition de Theo Crosby, How is tomorrow? (1956), fait donc suite 
une dynamique qui veut veritablement reorganiser les rapports de l'individu 
face au monde du commerce el de ¡'industrie. 11 ne s'agit plus seulement de 

sanctionner un refus du modernisme, du produire a tout prix, refus du 
~monde de la représentation H

, du spectacle, du simulacre, pour reprendre les 
termes d'une critique poli tique qui de Henri Lefevre, a Guy Debord, jusqu'a 

Jean Baudrillard semblait s'enrermer dans une morale de la negation. 
Brutalisme, Actionnisme, Arte NucJeare, Groupe zero, Groupe Nul, 

Cobra et le situationnisme, a cette premiere vague d'un refus extreme de tout 
rapport a la créatíon succede donc un véritable radicalisme qui veut a nouve­
au s'emparer du monde pour y trouver des «radicaux >o , de nouveaux princi­
pes, des bases permettant a nouveau d'agir dans tous les contextes. Le réel 
est accepté comme un matériau brut avec ses formes, ses couleurs, sa techni­

cité, mais aussi sa violence, ses contradictions, ses valeurs mineures, sa pan 
d'ombre. On retrouve ainsi tout un univers du Pop Art, ou plutat de l'lndepen­
dant group, des références a la mode, a la musique, au corps, a des pratiques 

immédiates et spontanees. 
Fin de toute vision idealiste, de [out projet moderne, cette ultime avant­

garde se refuse a l'histoire, elle parodie le futur jusqu'a l'absurde en accen­
tuant de fa\on outranciere les fonctions de la ville rationaliste. La No Stop city 

d'Archizoom Associati rejoint les Douze uilles ideales de Superstudio en J'affir­
mation d'une architecture negative, une non-architecture qui doit ¡ibeTer les 
pratiques , creer un choc afin d'assumer le ree!. La logique n'est pas différente 

de celle d'un Lawrence Halprin engage dans une infinie typologie des villes . 

• ~01C~l I S I.l [5 tUROPttN S!utOUIC l.I"'lG~YROU 

Frédéric Maigayrou 
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Dcfinir el espacio 11 pijrlir de un entorno local. const r'uirlo como campo 
cogn ilh'o, esta es 11I upuesta de 10 <Iue los italianos lIa nwn el (/lIIhial/le, ci tau­
do c lUtu lo dado por German o Cclant a una famosa Bi ena 1 dc "erlCcia , En é l la 
ill 'quitectura cruza Ilcr1lla ncntcmcnte los ca mpos dc iu"cstigrr ción de un arte 

contem porá nco fili e rechaza cllda vez más e l objeto 11 fa vor' del con tex to. La 
Documen ta V (197~) se mues lra adcmás como man ifi csto, co n sus hill cha­
blcs, sus c ntom os pl"Odu cidos ill distin tamellte por I-Jan!; l lollein. Coop Ilim­
l11elb(l)mr o lIans lIaacke. 

En to rn o a los tr'CS grandes escenarios de lit an]uilcct ura nrdica!' con 

¡\r'chigntm como pionel"O e n LOIHII"es, In cscena au str-!aca nl r'ededo r dc la 
Galer ía Niichst SI Stc pllilrr o de 'Ii-igo n c n Gnrz y la vaSI1l pluw forma italialla 
inaugurada por la CXIJosició n SuperllrcltilcllUrIl (1966) en Fl orcllcia. se agru­
plm numerosos artis tas y ar<]u itectos curopcos, asi 001110 Irlgullos a merica­

nos. e n vastos intercambios <¡UC nunca han sido actualizados (cncuentro de 
F'olkstonc, 1966, L'Io/Jla)" revolución e n 1\rrlll. 1969). 

L.r exposición (Iue aquí rel"rne únicall1cnte obras origin ales intenta Im eer 

tan gibl e ese vas to mo\'imiento quc agrupa 1I personalidad es destacadas y elr 
ocnsioncs mal evaJlIltdas po r' los ci rc ulos culturales interrracionales (como 
W¡rllcr Pichler o I\aimund Abrahill1l). 

Ita lin. con el s uper]¡tli\'O Ellore SOlls ass JI' como pun la de ]¡rnza y la pc r't í­
nenciil crítica de Andrca Br-anzi y su célebrc l"e\' isla dirigid;1 por Alcssa ndro 

i'l lc ndin i, siempre ha constituido tlnll prh'i1cgiada pucrta dc c ll tnrda al radi­
cHlismo. Condcne IIho r'a dar-le una plcna dimc nsió n europea, rrnalizllr e l tl"il ­
bajo de un centenar' de ilr(luitcctos y ¡Htistus, haccr visi ble y Icgible un ámbi­
lO (Iue sie mpl'C ha rechazltdo defin irse de fo rma un itaria. 

Podrcmos, cn fin, asi l' el recurso qu e representa para ItI iU'quitcetura 
actual, habicndo dcSplCl5ado de nuevo todos los \'alores de la arquitectura: el 

lIlI lI relación con el cuerpo, con la medida. el elllorllO y. claro está. con el 
objeto, co n Iwbitarlo. Las premisas de una nr'(luitectllr-a siem pre fácti ca, sicm­
pt·c en acto, que se l111tr'C de una interven ción ~' de una rclilc;iórr pcnllatr entc 
con el co ntexto, parccen scr efecti\'amente e n ]¡r aclualidad un recurso vigo­
l'Qsamcn te reivindicado por la gencración eme rgente. 

~\Ill(:\r.rs\ros f:l~or,; ()s/,- ~~u~~rc \1\¡ (;\l~ OI 



Définir l'espace a partir d'un environnement local, le construire comme 
un domaine cognjtif, voila l'enjeu de ce que les Italiens appellent l'ambiante 
pour reprendre le titre donné par Germano Celant a une fameuse Biennale de 
Venise. L'architecture y croise en permanence les domaines de recherche 
d'un art contemporain qui refuse de plus en plus l'objet au profit du contexte. 
La Documenta V (1972) fait d'ailleurs figure de manifeste avec ses gonflables, 
ses environnements produits indistinctement par Hans Hollejn, Coop Him­
melb(l)au ou Hans Haacke. 

Autour des trois grandes scenes de l'architecture radicale avec en pion· 
njer Archigram a Londres, mais aussi la scime autrichienne autour de la Gale­
rie Nachst 5t 5tephan ou de Trigon a Graz, la vaste p!ateforme italienne inau­
gurée par l'exposition 5uperarchitettura (1966) a Florence se regroupent 
nombre d'artistes et d'architectes européens ainsi que quelques américains 
en de vastes échanges qui n'ontjamais été mis a jour (rencontre de Folkstone, 
11366, Utopie et révolution a Thrin, 1969). 

L'exposition qui aujourd'hui ne rassemble que des reuvres originales 
cherche a rendre tangible ce vaste mouvement qui regroupe des personnali­
tés marquantes parfois mal évaluées par le milieu culturel international 
(comme Walter Pichler ou Raimund Abraham). 

L'ltalie avec en fer de lance I'immense Ettore 50ttsass Jr, la peninence 
critique de Andrea Branzi et sa célebre revue dirigée par Alessandro Mendini, 
a toujours constitué une pone d'entrée privilégiée sur le radicalisme. Il con­
vient maintenant de lui donner une pleine dimension européenne, d'analyser 
le travail d'une centaine d'architectes et d'artistes, de rendre visible et lisible 
une mouvance qui a toujours refusé de se définir de fa¡;on unitaire. 

On pourra enfin saisir la ressource qu'il représente pour l'architecture 
d'aujourd'hui, ayant redéployé toutes les valeurs de l'architecture, celle d'un 
rappon au corps, a la mesure, a l'environnement et bien sur a l'objet, a J'habi­
ter. Les prémisses d'une architecture toujours factuelle, toujours en acte, qui 
se nourrit d'une intervention et d'une reJatíon permanente au contexte sem­
blent bien étre actuellement une ressource vivement revendiquée par la géné­
ration émergente. 

~ADICAllS M ES EU~OptENS/rRtDt RI C MAICAVROU , 



De una utopía, la otra 
Jca n Louis Mauban l 
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¿l'odl'Íamos lIaee .. II na ICI:III1"11 de los cam hios de siglo loll1111ldo ('timo rcfCJ'cn­

ei11 los clllllbios ell d Ilcnsa mienlO 1116pico" Tt'ndl'iauws así lIn si~lo \('inle 

I/rele. desde la tlHldcl'Ilidad de los nrius d iez~' IciI11('1101$111 In im¡lugnildc'J11 cI(' 

Jos IWllwnisrnos. LIl ulopia moderna sc e\'linp;uió clal'¡IIllCnle CUI! el coluniu ­

lismo. Una IIlopla hUIIHlllisla y proselitis ta (1111.' ¡rnenla 111111 fcl iddad or;pll1i­

ztlda) 'lile se dCl'l'lIlllbll (' IIII'e la s barriClIdas p;u'isinas de 1968 ~ el tlHU"O de 

I1cl'lill dc 1989. EllinaJ de los aflOs dUCHen la ~ 111 década de los SCSClIli. \ ¡e-

1'011 sll rgi,. un n 11('\ o ti po de utopía icotllldnsta. ¡li d jI ¡cluO! li sia) ('onlcsl¡t !ilrin. 

Till¡;uely ¡cflnina de ascsi lla r 1(1 csclIllul'iI , \\'lIl'ho] la pin lUr¡¡ " los sihlllt'in­

n islas el pC'II SllIHicllto 1)Ol[lico. ' l ll$icos. cstTiwl'cS ~ CiIH';tSIaS 1(' tllet"cef) t·1 

clldlo a la melodia. 11 la frasc o H la imilJ!clI bclla. Pinol Gallizio tli stribu~e pUl" 

llletl"Os, en las inallgw'1rciones de c\posil"iullt.'s, una pilullra lIIcc¡inic¡r SIII:C­

dtlllCll de 10 (Iue queda de la "'gran" pinlul·a. Er-a dc I"spcra l" que estos "IIUCIOS 

aires" también callsaran eslmg:os ell 1<1 anluile('IlII'a, Se Imta, pues, de rcin -

1 t'lllal' u n<l ll1oc!el'n idad, de Cllcstional' la práctica, lus fu rldil Irlelllos, la idcnln­

gia dt' la ill'flllilCCllll'iI, 1":1 mislica es dCI ucll1l a la Jl iSluri¡I, Lo Ini$I110 sll cedc 

cun l¡r rnecanizaeión ) la 1II1lsili cuciÚn. Sc dejn alnis eJ compr'outiso con 111 

rC1llidird, lIuel"en lirs pl"0Jlllcslll s ~ lodas el1;ls lienen la lotaeión de l'$II'{'nU'­

cer el htíhilo hUI'~lIés, 

I. .. r ('¡Imil. la sill¡l, J¡r 1(lllI jl¡Wll, lir casa, l)asan de r'epente a S{'l' portadoras 

del cllesl ion<rllliCJl lo dt'l rmllldo, \ucll e In lihertado, clltre el auarquisnru ~ el 

IIUt'\O imagirwr'in, Todo Se' lorrlil {'JI ohra Ilrquilccl c'Jni ca, al i¡:ual qllc en el 

arle if'r'lllllpe 10 eolidi¡lIIo. Por lo del1li'iS,llIti~las ~ ill'(IUi IC('lnS coillt"ideu se¡:I'1II 

~llill¡j nle de las exposiciones. ¡run t'llIrlHlo t'UI'ÍOSil mCrlll' rr i 1I~1I11 obsel"\ ¡¡dol' 11 

nÍlicII de la epocll ('\tmjNa la m{ls mínima eonclusiún p"lilicu-CSI{'lica, 

l.Ie\ando ¡r lél'lllirrn un pensllmicnlU I'lrc!kal de 11r 1I1'IIuil('('llIr<l, estos en'­

adores d{' los ,1I1(IS S('Sl'nla 1I1ll1ll(' illn d lilwl de las I1mhig(iedades, J)efinili\il ­

mellle. } Sllhu I'1I1'a$ ('\cl'pciones. 1" 1ll'quill'ctllr¡1 de lo colidi,lI1(J dejal'Ía dt' 

ser pHra siempl'e UII nl'le para ser UII1I runciún ~ la ('l'c<H'i{m 1I1'I1IlÍICt'lunif'a, il 

lo sumo. II n 11\ ala,' del eSjJecli'iculo. a la espera de unil ulopía 1'('elr ('Oll lradll .. , 

Sin elllblrr¡W, la amhición es 11m \ i('ja l'UntU el humbl'(' inH'lrlor, ~ la enn­

tinual'Í(in de los ¡rrios radj('il lcs elner~e tal ICZ hu~ en día elllre la jOlert geue­

I'at' ión de nn¡uiteclos, La cXjloski(¡n \ll1nlrién se' dil'Í~e 11 ellos, cmlOccdor-c$ 

del \l o\illlienlul\ndic¡¡1 aun elwndu en o("ir siollCS no Iw~all podido ICI'ln ,~ 

ol)l'irs (I"C les pl1rn leali irr lerro¡:¡rlllcS, 

El hi lo de la ('\ I)Usidón es aderni'is IIlia selial de Ins HIJ('lilll'i rl'("nconll'¡r ­

dos, el deseo dc sll t'udir'lu<: rllilrt'OS Ir¡Hlidonales de urw 1U'(llli l ('t'IW';t iudlls-



D'une utopie, l'autre 

Pourrait-on lire les changements de siec!e a l'aune des changement de la pen­
sée utopique ? Naus aunans ainsi un vi ngtieme siecle bref, de la modernité 
des annees dix et vingt a la contestatian des humanismes. L'utopie modeme 
s'éteignant cJairement avec le colonialisme. Une utopie humaniste el prosély­
te, inventant un bonheur organise qui s'ecroule entre les barricades pari­
siennes de 1968 el le Mur de Berlín de 1989. La fin des années cinquante el les 
annees soixante voient emerger une utopie d'un genre nouveau, iconocJaste, 
individualiste el contestataire. Tinguely fini t d'assassiner la sculpture, Warhol 
la peinture, les situationnistes la pensee poli tique. Musiciens, écrivains el 
cinéastes tordent le cou a la melodie, a la phrase ou a la belle image. Pinot 
Gallizio distribue au metre, les soirs de vemissage, une peinture mecanique 
succedane de ce qui reste de la Mgrande~ peinture. 11 etait normal que cet ~air 
du temps~ ravage aussi I'architecture. I1s'agit donc de reinventer une moder­
nite, d'interroger la pratique, les fondements, l'ideologie de l'architecture. La 
mystique est renvoyee a I' Histoire, la mecanisation et la massi fication aussi. 
Plus de compromission avec le reel, les propositions pleuvent el toutes ont la 
vocation de faire trembler I'habitude bourgeoise. 

Le lit, la chaise, la lampe, la maison sont devenus soudain porteurs d'in­
terrogation du monde. Le Iibertaire est de retour, entre anarchisme el nouvel 
imaginaire. Toul fait oeuvre architecturale, comme en art le quotidien est 
entre en scene. Du reste, artistes et architectes se retrouvent au gre des expo­
sitions meme si, curieusement, nul obselVateur ou critique de l'epoque n'en a 
tire la moindre condusion politico-esthetique. 

En menant a terme une pensee radicale de l'a rchitecture, ces createurs 
des annees soixante sonnent la fin des ambiguites. Definitivement, el sauf 
rares exceptions, l'architecture au quotidien ne serait plus jamais un art mais 
une fonction, et la creatíon architecturale, au mieux, un avatar du spectade, 
dans j'attente d'une utopie retrouvee ... 

Pourtanl I'ambition est aussi vieille que l'homme inventeur et la suite des 
annees radicales emerge peut-etre aujourd'hui dans la jeune generation des 
architectes. C'est a eux aussi que I'exposition s'adresse, eux qui connaissent le 
Mouvement radical sans parfois avoir pu voir les oeuvres qui les interrogent. 

Le succes de j'exposition est d'ailleurs un signe des appetits retrouves, 
envie de secouer les cadres trad itionnels d' une architecture industrielle 
triomphante, retour de l'ambition d'un langage el d'une grarnmaire nouvelle. 
Ce sont les Mradicaux~ qui onl revendique de nouveaux considerants, propase 
de nouveaux comportements, avancé. affronté a la fois I'Histoire el l'inconnu. 

O'UNE UTOPlt, L'AUTlEl/EAN LOUIS M AU.ANT 

Jean Louis Maubant 
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tdal triunfan tc. la I tlclt" de la ambición dI' un ntlCI'O Icn~Haic ~ tina nuc"a 

gramática. Fucmn los "radieales
M 

(luieHCs r'ci\'indic.1I'0n !luelOS consideran­

Ilos, propusieron lIuevos co mportamie ntos, awrnznroH , se e nfrentaron 11 la 

lez ir la 1I is toria y a lo desconocido. 

Fu e ron lo s primeros que tomarol1 la rcso lución dc de hatirse co n la 

1101"11111 establecida , las costum b r'CS más O mcnos ad mitida s y las mil'ada s 

aceptadas. Pues ereir l' es. fatalmente, deslirsar'Se l.'On respecto a las forma s y e l 

tiempo. Lo con lrario, e n resume n, dcl ¡r rte ¡¡dual. 'I"C con demas iada fre ­

cucncia se limita a ll condicionar el ci nc, la telcvisión, lir dCCllrilcíón de in te­

dorcs, la fotonol'c la (Icasc la literatura), el tcatro ° 111 danza de pOC1l clllidild. 

El ar'te actual se limita ir ha cer wppin¡,: y los creadorcs CSCIlSeiUI. 

Es del lado de la anluit cet ura doude vcmos que subsiste tlllil cierta tenta­

ción hac ia las utop[¡r s. An tes de ser conSlrucción, la arquitectura es anle lodo 

pcnsamie nto cil' ico e iUl"esligación, iUI'estigilci611 de un le/llwaje, y las /lU C­

Ias tecnologias Jlel'miten conccbil' la al'tluitectura de otro modo. El anluitccto 

ha Slrbido. a l contrnrio que la mayo dia de los artistas, desl im' la técni ca para 

libcl"1I!"se de ellu. 

La propia historia reciente de la ar(llIitcctul'a ha contri buido a reforz¡rr irl 

creador que s ubyace cn el OInluitectO: e l pe llsamiento de la AI'quitecturl¡ Badi­

cat. el pensamiento "deconstnl clhi sta M

, lIel'1I1"011 de lIuelo]¡¡ arquitect ura a 

UI1 gl"ado cel'O, ti partir del cua l todo se ha cia posible otl"1r \'ez. En s urn¡l. el 

anlu ilecto ha reconquistado iI la "el. su lugar pe rsonal, su cilpacitl;HI de ¡ruta­

da indil'idlwl. Sil inserción cUi¡litati\'1I en la sociedad y ha co nseguido encau ­

zar' l" tccnicidad. 

El ejemplo de Hilbao es ple/lirrnen te convinccn te. Lno ciudad se dota de 

un pr'Oyeclo público <lile ha ce (lile la gente se desplace, u, J:;entc vicne ir ler al 

artlu ílCCIO y la iII'tluítcctura igual que el1 e ll>asado se I ísilall1ln las catedra les; 

el contcn ido es secundar'io. El políti co Iw sahido alial'se con el creador 111lt"il 

propone!" ulIa m¡rq ui llaria que se 1' lIclle es peclaculo. Puede decirse (Iue se 

Irata de la c ultura libe ral e n s u llHrniliccnci a (1 del liber'a lis lIlO iluminado ... 

pero lo (lile as í se celebra es sobrc todo UI1 ili.'OlIteeirnielllo e !"catilo, un Icn ­

guaje nOl"edoso, unil estétien todal'fa dcsco nocid¡r. , tal lez jlQdriamos \er en 

ello el principio de Ulllr renovación de la relación CI'clldor-poHlico, yll Ilue 11 

partir' de ahí se ha instirlado una pug rw cn tre ciudades) I"c¡.¡io ncs pllra inno­

I'a r, pora cre;! I' iacontccimicntos "culturales", EH el mundo de la rcntabilidad 

po trt ica, Jinitllcicra .\ lll ediMi ca , lit al"quitcctunr de c.rcaci(rn ha lomado urw 

gl'illl I·entaja. Los polfticos lo twn comprendido. si n duda inl"luso rn{, s dcpt"is¡r 

Ilue muchos arquitectos 



lis ont les premiers résolu de se colleter avec la norme établie, les habi­
tudes plus ou moins admises et les regards acceptés. Car créer, c'est, fatale­
ment, se trouver en décalage dans les formes el le temps. Le contraire, en 
somme, de I'art actuel qui trop souvent ne fait qu'aménager le cinéma, la 
télévision, la décoration intérieure, le roman-photo voire la littérature, le 
mauvais théiltre ou la danse. L'art actuel zappe, sans plus, et les créateurs y 
sont rares. 

C'est bien du cóté de \'architecture que \'on voit subsister une certaine 
tentation des utopies. L'archite<:ture avant d'etre construction est d'abord une 
pensée civique, une recherche, celle d'un langage et les technologies nouvelles 
permettent de penser I'architecture autrement. L'a rchitecte a su, contraire­
ment a la majorité des artistes, dévoyer la technique pour s'en libérer. 

L'histoire récente de l'architecture a, elle meme, contribué a renforcer le 
créateur sous I'architecte: la pensée de l'Architeture radicale, la pensée 
~déconstructiviste" ensuite ont repris I'architecture a un degré zéro a partir 
duquel tout redevenait possible. Au total, I'architecte a reconquis a la fois sa 
place personnelle, sa capacité de signa ture individuelle, son insertion es­
qualité dans la société, et obtenu, qua nt ille souhaite, la mise au pas de la 
techn icité. 

L'exemple de Bilbao suffirait a convaincre. Une ville se dote d'une com­
mande publique qui déplace les foules, c'est I'achitecte et l'architecture que 
I'on vient voi r comme on visitait naguere les ca thédrales; qu'importe le 
contenu. Le politique a su faire alliance avec le créateur pour proposer une 
machinerie de l'ordre du spectacle. On peut dire que c'est la culture libérale 
dans sa munificence ou le Iibéralisme éclairé ... mais c'est surtout un évene­
ment créatif que I'on célebre ainsi, un langage nouveau, une esthétique enco­
re inconnue. Et, peut-etre, pourra-t'on y voir le début d'un renouvellement 
des rapports créateur/politique puisque désormais la compétition s'installe 
entre villes, et entre régions, pour innover, créer de I'évenementiel "culturelw

• 

Au pays de la rentabilité poli tique, financiere et médiatique, l'archite<:ture de 
creation vient de prendre une enorme longueur d'avance. Les politiques l'ont 
compris, sans doute plus vite meme que beaucoup d'archite<:tes. 

O'UNE UTOllt, L'I\UTUj¡tAN LOUIS /oIAUIANT • 



Arquitectura radical 
Fmncisco Jarélula 

" 

La Arquitectura radi ca! es a nte todo una época: 1965- 1975, 1\ lo 1,lrgo de esta 
década, u!r centellar de arquitectos ¡lUl ianos. a uSlriil Cos. hril¡ínicos. am cri ea­

noS. holandeses, frilrl ceses cuesti onan las fOl'm1ls de la 1ll'quilcctUnI , inscrita 

en un contexto cultural dominado por la dc liniciÓIl dc' lIJl:l !lIle\',r sociedad 

industl'i,rL Andrca Branzi dalla de ella lllHl prim era definici ón :" La ¡u"quitcc­

tura l'1ldi t;a! se sitúa ell el interior de un mov imiento m¡í s amplio de libera­

ción del hombre de las tend encias de la cultura cont clllpOl'flnca. lihcr1lción 

indi v idlWI entendida como rechazo de todos los pal'fllTIC1J'OS fo rmal es y m ora­

les ([ue, acllwn d o co mo cs tl'u c tUl'a S inhibilo ri ilS, difi cultan la realiza ci ón 

complcta dcl individuo, En este sentido, clté/'mi llo " ill'{l lIitect lll'¡¡ radicnl" 

indi cn má s <jI le un m ovimicnto unitari o, un " llIgnr cultural", una tend enc ia 

en eJ'~é t i ca" 

Este "' l ugar cultural " rCmite a un nmplio dcha te. de idea s {IU C rccorre de 
una fo rma plurallil s diferentes d isci pli nas a partir de los aiíos 50 y qu e intel"­

pela los conceptos y estrategia s que orielltiln la construcción de unil civ ili za­

ción imlustrial. Iwse de In actual. Frente a ella se ati r m,lIl dos di spositi vos 

complemcntarios: U Jl O, dominado por la criti ca de la s formas y ICf!ilimaci o­

nes que acompalJahau a la i ustrurllelllali z;teiÓ Il del lllo l' irnicl1to JIlodel'l1 o, 

pri sioncro de sus apli caciones y utilidades : otro, la IHiS(IUeda de nU CI'Os pro­

cedimientos Iliu'a con stituir IllICI'OS territ ori os sobre los qu e rei nl'cnlar el 

ord en de lo cotidi¡lll o, Tanto erl url aspecto como eJl ol ro coill ciden UlI OS y 

ol/'os qu e haCCIl suya la critica de ulla id cología de la fOI"l11iJ" de UIl posilh is-

1110 de la rUlIció n 'y de la rnccallizil ci úJI. CalI S¡IS principales de un ¡w(¡ceso cre­

ciente de abslracción y hOrll olol!ación que deja la puerta ;lhierta al aha rldollo 

de lu s co ndi c iOll CS hunHlnas del proyccto, Estc conlli c to c nlre ¡IJ"i\' lId(> }' 

plJbli co, cntre indi l'iduo y sociedild" qu e ya habia sido plant ead o por I()s silun ­

cionista s, vo lvía ah or;J co n IlUel'OS <lrgulll cn tos y proyectos, el l ll lil r eaflo en 1111 

contex to cultuJ"il1 y po lílico IWCI'O" 

Se tl'nl11 de unn criti ca qu e ya ;. pa. 'li. ' dc los ;IJi ns 50 ."econrn pm" igual los 

plan teami entos del arte y la arquitectura, sit uad os ,Iho ril en una d istan ci a crl ­

li ca qu e irltcr flelal'<l IlOJ" igunllos principios delmOl'imicnto llIodc l"Il o"\ de lu s 

Van gulJl"dias hi stóri cas, los IlUCI'OS hurmllli sllws {I 1;IS i lu sioll cs del sn!"inli s­

ril O utó pi co" Era rJeces;lri o ir lIl ás all{¡ de la s CQ nfl"()I1!aciuncs COIl\ cnciuu ales 

y abrir la culltu"lI del pl"oyel"W a otl'OS ICITilori os, lal corn o los situa cionislas 

los habían inlerpretado" 

Frerlle a esta d isposición se ellCl lcnl rfll l y {"(¡in cid cn In hCl"cJll'i" ¡Id !JOp 

( /1"/ en sus d ift' l'cn l es ma llifestac iull es, l "Ol1 1;1 lTílicil radi cal de I(ls \I allsoll i, 

\~VI ITt: CTI ~ \ ~,Hlt, 1./ 1 H \ \<.I \ (. U J I ~ 11 TI 



Architecture radicale 

L'architecture radicale est avant tout une époque: 1965-1975. Tout au long de 

cette decennie, une centaine d'architectes italiens, autrichiens, britanniques, 
americains, hollandais, fram;ais remettent en question les formes de ]'archi­
tecture, inserite dans un contexte culturel dominé par la définition d'une nOll­

velle société industrielle. Andrea Branzi en donnait une premiere définitíon: 
"L'architecture radicale se situe a ]'intérieur d'un mouvement plus vaste de 

Iiberatíon de l'homme des tendances de la culture contemporaine, liberation 
individuelle considéree ccmme Tejet de teus les parametres fonnels el moraux 
quí, agissant camme des structures inhibitoires, rendent difficile la réalisation 
complete de l'individu". En ce sens, le terme "architecture radicale" indique 

plus qu'un mouvement unitaire, un ~lieu culturel n
, une tendance énergétique. 

Ce "lieu culturer renvoie a un vaste débat d'idées qui parcourt, d'une 
fac;on plurielle, les différentes disciplines a partir des années 50 et qui inter­

pelle les concepts et des stratégies qui orientent la construction d'une civilisa­
tion industrielle, base de la civilisation actuelle. Face a elle, deux dispositifs 
complémentaires s'affinnent: l'un, dominé par la critique des formes et des 
légitimations qui accompagnaient ¡'instrumentation du mouvement modeme, 

prisonnier de ses applications et de ses utilités; l'autre, la recherche de nou­
veaux procédés servant a constituer de nouveaux domaines dans lesquels 
réinventer l'ordre du quotidien. Aussi bien dans un aspect comme dans J'autre, 

les uns et les autres sont d'accord sur le fait qu'íls s'attribuent la critique d'une 
idéologie de la forme, d'un positivisme de la fonction et de la mécanisation, 
causes principales d'un processus croissant d'abstraction et homologatian qui 

laisse la porte ouverte a l'abandon des condítions humaines du projet. Ce 
conmt entre privé et public, entre individu et société, qui avait déja été posé 
par les situationnistes, réapparaissait a présent avec de nouveaux arguments 
et projets, dans le cadre d'un contexte culturel et poli tique nouveau. 

!l s'agit d'une critique qui, des les années 50, touchait de la meme fac;on 
les fondements de l'art et l'architecture, situés désormais a une distance cri­
tique qui allait imerpeller autant les principes du mouvement moderne et des 

Avant-gardes histariques que les nouveaux humanismes ou les illusions du 
soci a lisme utopique. JI éta it nécessaire de dépasser les confrontations 
conventionnelles et ouvrir la culture du projet a d'autres damaines, comme 

les situationnistes les avaient interprétés. 

Face a cette disposition, l'héritage du pop art a travers ses différentes 
manifes ta tions rejoint et partage la critique radicale des Mansoni, Pinot-Galli­
zio e t Tin guely, qui rompent avec un concept du goüt qui légitime un type 

ARCHITECTURA RAOIC ALE/rRANC1SCO ¡A RAUTA 

Francisco Jarauta 
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Pino t -G allizio~' Tinguely. {IIIC tcrmin;lIl co n un conceplO de gusto {llIe legiti ­

ma un tipo de oura dc arte dominada por su lógica reprcscn tati va o pcrcepti­
\'/1. r junto a ellos las primcms propuestas delland art y el arte povera {llIe se 
con\'crlirftn eu ureve en fecundos labOl'ntorios dc ideas~' proyectos, }\ lIí coi n­

cidil'ftll UllOS y otros, atentos a inve ntar Iluevos lllundos, pequ efws utopías, 
juee;os y sit uacioncs e n las quc In ironía, unas veces. olrn s. II rr senlido Ilrdico 

d(' 111 \' ida, CI'CÓ 11Is bases de un ll uevo rad ica lismo tal corno Guy Dcbord pl'O­
pusicra para una nu c"a an!uit cctur'1I Y arte: "Cua lquier co nstl'llcció n futu r¡1 

dcberá ir preccdida de una profunda investigación de la s rclacio nes c n trc 
espilcios y scntimicntos, e ntr'C fOI'llHl y estado de ánimo, Es neceSill'io {lile e l 
deslllTollo espacial preste atención a la s rcalidadcs afceli \'llS eo n cllin de que 

sean cstnl etul'lldas por la ci lJ(lad experilllcnlill". 
Ulla exposición corno '/1/ie is TOl/lorrov dc 1956 cn Londr'es c n la que 1\li­

so n y Pete r Smilh so n jll'escntaroll eO Il Eduardo PilOl ossi la céleb rc calwfla 
·-pob rc". corlslndda eO Il matcri a les y objetos cotidianos. scr'á s in duda U II 

punto de partidll para numc rosos 11!'(luiteclos cUJ'Opeos que hall¡rdl1l en los 
rlliltcl'ial es L1 sird os, una IliIse para rcdefinir una arquilcctul'1r más humana, 

Igu lI I irnportllllCia tendnln poster iormcntc olm s cilirs corno la l3iennale dc 
Venecia de 1966 o I¡r Dok1J lll e nta de 1972 cn Kassel. Para entonces ya estará 

en plena ncción esa nlle"a línca dc illtel'\'cncioni stas y activista s qu e articula ­
uan co n igual pasión y lucidez la crítica a las llucvas formas de cullul'H y 11 sus 

legitimacioncs políticns, As! podernos lwblar dc SU pCI'Sludio (A , Nata lini. G.P. 
Frassinell i. R. y A. ~ Iilgl'i s . C, Torilldo di Fran cia), Archigran (IJ. Grcenc, W. 

Clwlk, F. Cook, O, CI'OIll[lIOn, It HClTon, ~ 1. "'ebb), ArchizOOlll Associat.i (A. 
Br¡lrlzi. G, Cill'l'ctli, P. DcganclJo, ~ 1. ~ l oJ'l'ozzL L. y D. Harto li ni), lI au s- Ruc· 

ker-Co (L. y ~ 1. Ortncr, G,Z, Ke lp, K, Fi n tcr). Architcctul'e Principc (c. Fal'cnt. 

P. ril'ilio). UFO (L. Binllzzi, H, Fo rese, T. l\ la schiello. C. Bachi, P. Ca mrn co. S, 
Gioli), ,\nt Fann (C, Lord , D, ~lichcls, C. Schcicr), Coop lI illllllelb(l)au (\V.O , 

Pl'i x. 11 , Swicsinsky), ele. Y sin olvida r a ta ntos otros que va n dcsd c Hairllllnd 

t\bnrlwm 11 i\ lichels de LlIcchi , Han s HOllcin, I\crn Koollwas. ~~ Jia Zenghclis. 
j\ l¡rd elon I1l'iserHlol'!), Ugo La Pietra. Elt o]'c SO llS11SS y tantos olros, reunidos 

ahoJ'il en esta exposición. 
Lo quc cstaba cn juego cra la dc fensa de un nuevo uso so<: i1l1 dc la cullu­

!'ir frcntc al pro)'cclo global dc lHlil rrUC\' i1 I'cint erpl'et ilció rl dc lo lllodcJ'llo. En 
1968. Ar'chignrm denrlía así las ideas cen trales de su lJ'ahajo: "Parll los ar'(pri­
teetos la cuesti ón es sa bc r si la arquitectu ra ]J¡rrticipa e n la c Jllandpadórl del 

hombre' o si sc opone a ella al fingir un lipo de \ ida cstabl ceido pOI' las tcn ­

dc ncias acluales·'. En rca lidad sc traln de plillles y proyectos nuevos, dc gestos 

Jibenrdo res, {IUC pucden ser interpretados co mo ilJ'quit cc lura conceptual. 
pero quc so n ¡rrquilcclunr e n el mfrs puro sen tid o, co mo inve nc ión y CO IlS­

Inrcción del habitar hUJ!l¡H10, ilnotaba Germano Cela nt . inve ntor deltérrnirro 
an;hÍ/c('lu/'{ll'tldical, Son los mismos ¡.tcstos los {IUC iJl\'cnta n una dudad ima­

ginal'ia corno la ¡\"o SIOp Cil,rdc t\rchisoom Associati. frc rlle ni desarrollo ~ 
('onstnrcción de la otra ciudHCI. nwrcirda pOI' la dh isión sociill ~ sOJlletidir ¡I 

procesos de condensución c:rq.;ados dc \' iolcncia. 
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d'oeuvre d'art dominée par sa logique représentative ou perceptive. Et on 
trouve, a leur coté, les premieres propositions du land an et I'an pouera qui 
allaient devenir, sous peu, de féconds laboratoíres d'idées et de projets. Les 
uns et les autres allaient id se rencontrer, soucieux d'inventer de nouveaux 
mondes, de petites utopies, des jeux et des situations dans lesquels l'ironie 
parfois, d'autres foís un sens ludique de la vie, a créé les bases d'un nouveau 
radicalisme tel que Guy Oebord l'a proposé pour une nouvelle architecture et 
art: "Toute construction future devra etre précédée d'une recherche profonde 
concernant les relations entre espaces et sentiments, entre forme et état 
d'ame. 11 est nécessaire que le développement spatial prete attention aux réa~ 
lités affectives afin qu'elles soient structurees par la ville expérimentaleft

• 

Une exposition telle que This is Tomorrou en 1956 a Londres, lors de laquel­
le Alison et Peter Smithson ont presenté, accompagné d'Eduardo Paolossi, la 
célebre cabane ~pauvreft construite avec des matériaux et des objets quoti· 
diens, allait etre sans doute un point de départ pour de nombreux architectes 
européens qui allaient trouver dans les matériaux utilisés une base pour redé· 
finir une architecture plus hu maine. O'autres rendez-vous comme la Biennale 
de Venise, en 1966 ou la Ookumenta, en 1972 a Kassel, allaient avoir, par la 
suite, la meme importance. Pour lors, cette nouvelle Iignée d'intervention­
nistes et activistes qui articulaient, avec la meme passion et lucidité, la cri­
tique des nouvelles formes de culture et de ses légitimations politiques, allait 
déja etre en pleine action. On peut ainsi parler de Superstudio (A. Natalini, G.P. 
Frassinelli, R. et A. Magris, C. Toraldo di Francia), Archigram (D. Greene, W. 
Chalk, F. Cook, o. Crompton, R. Herron, M. Webb), Arquizoom Associati (A. 
Branzi, G. Carretti, P. Deganello, M. Morrozzi, L. et D. Bartolini), Haus'Rucker-Co 
(L. et M. Ortner, G.Z. Kelp, K. Finter) , Architecture Principe (C. Farent, P. Virilio), 
UFO (L. Binazzi, R. Forese, T. Maschietto, C. Bachi, P. Cammeo, S. GioH), Ant 
Farm (e. Lord, D. Michels, C. Scheier), Coop HimmelbQ)au (W.D. Prix. H. Swic­
sinsky), etc. Et sans oublier tous les autres qui vont de Raimund Abraham a 
Michels de Lucchi, Hans Hollein, Rem Koolhaas, Elia Zenghelis, Madelon Bri­
sendorp, Ugo La Pietra, Ettore Sottsass et tant d'autres, désormais réunis pour 

cette exposition. 
Ce qui était en jeu, c'était la défense d'un nouvel usage social de la cultu· 

re, face au projet global d'une nouvelle réinterprétation du modeme. En 1968, 
Archigram définissait ainsi les idées centrales de leur travail: "Pour les archi­
tectes, la question est de savoir si I'architecture participe a l'émancipation de 
I'homme ou si elle s'y oppose. en feignant un mode de vie établi par les ten· 
dances actuelles". En fait, il s'agit de plans et de projets nouveaux, de gestes 
libérateurs, qui peuvent etre interpretes comme de l'architecture conceptuel­
le, mais qui sont de l'architecture au sens le plus strict, en tant qu'invention 
et construction de l'habitat humain, notait Germano Celant, inventeur du 
terme architecture radicare. Ce sont les memes gestes qui inventent une ville 
imaginaire telle que la No Step City d'Archizoom Associati, face au développe­
ment et construction de l'autre ville, marquée par la division sedale et seu­
mise a des processus de condensation chargés de violence. 

AJCH!TtCTUlA lAD!CALt/fJANCISCO JA lAUTA '3 
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Frcntc ¡¡ UII¡¡ rcalidad constru ida desde pl'{:supuestos (lile el mOl imicn to 

lI1odc l'1I0 tcn nill¡tUil 1)01' leg itimar se abrin UII nue"o esp;t d o utópico en el qtj(' 

cra pensnblc OH'a h istoria. olm ciudad. utl'i! l'onn;! dI' hnhitlll', l,,¡t teusiúlI utó' 

pi ca que hnhia atl'avcsado Ins Vaugu<tnl ias \ol\'ill ¡¡hOl'il CU el IlHU'ClJ cl'Ít.iCO) 

I'adk ,tl de <Itlicucs IWIISllllau que la arquitectu ra SI' hite.:! cou idcas y qUt~ es el 

pClIsmnicuto el 11111' define el espircio) la cxpcl'icllciil. Posihlemell te Jo IIlH' 

¡UIU! se jJ l'Oyccta so u sc'l lo sueiios que. en última inslllncill. sonia narTilciún de 

un deseo <llIe insiste ~ l ucha (''OlIt/,;I la fil talidlld: pero son los sucflOS <Iue ¡tni­

nwr'oll la idea de una sociedad utópica, Hlás 1l1lá dI' Ins coml il'iollCs que la 

('-)lOCl1 hacia sU)'as. Vol\'1..'1' hO) ir I'CCOI'I'CI' los tnrhajos de la 11'(/lIill'('I III'(I/'(Id;­

('al adqu iere ulla 1l1l1}ur' fucrza si pensarnos <I tle la ilrqu i lct' tu l',1 COII ICrll l'0!'<'I­

nea es uno de los eSlwcios en los <IIIC de forma 1ll¡ls d irct' ta i rrddell los i rrte­

I'I'0ganles ,lCCI'CH de la lHlelil cj l' il iziu: ión , Se trata de r1tU!\O dc dclillil' los 

I1Ue\ OS espac ios. las IIUI'\'as ciudades. las nucvas formas dc habitar. sa bicndo 

que en csta decisíón sc jucga una partc del deslino humann, esa pC111leiia ) 

gra llde hi slorill <IIIC los md ienles dc los al10s 60 el igieron corrHl 1..'\ l'cl'illlc nlo ~ 

Pl'o)cclo propio. 

'~Vlln;(;TI ~\ ~11I1I,il,/I~~'n~(;u jIRI(TI 



Face a une réalité construite d'apres des présupposés que le mouvement 
modeme finissait de légitimer, s'ouvrait un nouvel espace utopique 00. il était 
possible d'envisager une autre histoire, une autre ville, une aune forme d'ha­
bitat. La tension utopique qui avait touché les Avant-gardes réapparaissait 
désormais dans le cadre critique et radical de ceux qui pensaient que l'archi­
tecture se fait avec des idées et que c'est la pensée qui définit I'espace et I'ex­
périence. Ce que \'on projette probablement ici, ne sont que des réves quí, en 
dernier ressort, sont le récit d'un désir qui insiste et lune contre la fatalité; 
mais ce sont les reves qui ont inspiré l'idée d'une société utopique, au+dela 
des conditions propres de I'époque. Aujourd'hui, parcourir a nouveau les tra­
vaux de l'Architecture radicale acquiert plus d'importance si on pense que l'ar­
chitecture contemporaine est l'un des espaces 00. les questions concemant la 
nouvelle civilisation sont mises en évidence de fa¡;on plus directe. 11 s'agit a 
nouveau de définir les nouveaux espaces, les nouvelles villes, les nouvelles 
formes d'habitat, tout en sachant que dans cette décision se joue une partie 
du destin humain, cette petite et grande histoire que les radicaux des années 
60 ont choisie comme expérimentation et projet personne!. 

A~CHlTtCTU~A I./lDLCALE/n/lNC15CO JA~AUTA " 



La arquitectura soy yo 
Andl'ca BI'é:l nzi 

., 

Elul'balliSII1O y 111 ¡u'quitccl ur'1I trildicion¡rl iI<:lúiW sobre un plano de absoluta 

utopía. A tnn és de su misma presencia. siguen proponicudo ¡rl mundo tlll 

ordell ar<lui¡cctóHico y UIIOS v .. lores de cullut'1l forlllar IltlC \'1r m(ls ¡¡lIf! de la s 

simples fun ciones del habi tar. Se Ir'¡¡\tI de u na utopia ICI'II1ill1l1 e irH,:ollscicl1 tc 

qllc. de hec ho. h:tcc le\'i ta r' una c ri s is so hre la s re laciones sociales dc la 

Illisnw lIrquil CClllril. 

1...<1 ólrtluitcctllra radical in\' ic rlc e l procedi m ien to: asume la utopía COIllO 

dato inicial de trabajo y la dcs;rnolla de modo rcitlisla. Conclu ido el pI'OCCSO, 

110 (I Ueda nada excluido, todo se cumple. COUlO UII acLO pcr 1'cCll1ll1CnlC l'c¡¡li ~ 

zu do en s í mismo, como ptml energía ct'ca th a tnmSformada , si n perdidas, en 
energj¡¡ constructiva, 1..<1 uto pfa no cstá CII e l fil l, sino e l1 lo I"('al , '\0 hay el1 el la 

tIloli"ólciól1 moml. si nO un puro pr'occso de libe ración inmed iata, \'0 hay el1 

cll1r alegoría , s ino u u f'enÓlllc l10 natural... 

Es e l1 esta pn\cticiI donde la ill'{luilectur'iI de los movim ien tos de \'111lguur­

dia consigue rccupe r'iu' un I'calis mo PI'Opio absolu to: aeepta las eondicioncs 

dc una realidad discon tinua si n co njetural' otras disti ntas, Se mue"e sobre e l 

plan o de una realidad rnediol.:l'c. l'cc!liIzalldo 1111 destill o glol'io!>o, Sus ilcdo­

lIes so n siem prc Illlo/ uno, y no se r'cmitcn iI pustcriores [lroI.:CSOS de rCilliza­

ción, Se ha desclIbierto el haeel' "ólI'{IU ilectóllico", lo qu e no e{lui va lc a hn ecr 

cllsns cXc!usivillllente, o CII flcnera l co nstrui r cosa s útiles, sino a cx presa rs e, 

COllltUliciU', in\ ell l:II' a II'a\ és de insll'lullentos y eondiciollcs aI'tlui!eetó nicas, 

de la misma m1nlCI';! que hacer el amor no quiere decir sólo hacer hij os, Sir IO 

eOIllUJÜeiU'SC median te e l sexo, 

La sepal'ación dcn l1'O de la discip lina ill'{¡Uilect6nica e ntre 11l s aclh idades 

crea li\as y las aeli\' idad es ed ifiealnl'iils tl'auiciolwles de]¡t Il1isma, pc rmite 

c:..plora r las moti\1Jcioncs primttl'Ías que cst{l lr CI1 la ci nw de la arqui lC('lUl'n 

loda\ fa <tntes de que la m isma se iden li!icllle CO Il SI IS s is temas constr 'ucti\uS) 

lingü¡s ticos, 

Permite as! mismo indh iduar las relndones elementales entre e] homlll'(o 

~ el ambiente Ilsico, I\clacioncs, hasta hO) , medilHlas excltr sh illllentc pOI' la 

arqu ilcellr ril, e ntemlida, más COI1IO eslru cturn Ilsica, tille ('0111 0 estruetlll'a cul· 

Ilr l'itl l) roycctllda, 

Es (l{lui donde la experiencia de la ""118llill'dia pone c n marcha fenómc­

nos insoste ni bles ) eSlra tegias óI muy largo plww, 

De hecho, ~stH trabaj1t 1211 "un 1l1lC\0 uso social de la cu ll ur'iI", cOlIsislcllte 

en I1r J'ccupel'ución tolal por parte de l;t sociedad dc todas las 1~ l cl1l1adc~ creati ­

\as iudh iduales, ('01110 Ull derechu natural y IH) comu un rm'nsaje codltkado, 

L~ \ROIIT~CTl R\ "01 lU/I'IHI.\ ~R\ .. zr 



L'architecture c'est moi 

L'urbanisme et l'architecture traditionnelle agissent sur un plan complete­
ment utopique. A travers leur propre presence, ils continuent a proposer au 

monde entier un ordre architectural et des valeurs de culture faTmelle quí va 
plus loins que les simples {ooctions du faít d'habiter. !l s'agit, de fait, d'une 

utopie terminale et inconsciente quí faít lévi ter une erise sur les relations 
sociales de l'architecture meme. 

L'architecture radicale ¡nverse le procéde: elle assume l'utopie camme une 
donnée ¡nitiale de travail et la développe de fac;on realiste. Une roís le procédé 
terminé, rien n'est exclu, tout s'accomplit, ccmme un acte parfaitement réalisé 
en lui-meme, camme une pure énergie créative transfonnée, sans pertes, en 
énergie constructive. L'utopie n'est pas dans la fin mais dans la réalité. 11 n'y a 
pas de motivaríon morale en elle, mais un pur procédé de libération immédia­
te. JI n'y a pas d'allégorie en elle, mais un phénomime natureL 

C'est dans cette pratique que l'architecture des mouvements d'avant­
garde palVient a récupérer un réalisme propre absolu: elle accepte les condi· 
tions d'une réalité discontinue sans conjecturer d'autres distinctes. Elle se 
déplace sur le plan d'une réalité médiocre, refusant un destin glorieux. Ses 
actions sont toujours de un a un, et elles ne s'en remettent pas a des procédés 
de réalisation postérieurs. L'activité "architecturale" a été découvene, ce qui 
ne revient pas a faire exclusivement des maisons ou de far;on générale, a 
construire des choses utiles. mais a s'exprimer, communiquer, inventer au 
moyen d'instruments et de conditions architecturaux, de la meme far;on que 
faire l'amour ne veut pas seulement dire faire des enfants, mais aussi com­
muniquer au moyen du sexe. 

La séparation entre les activités créatives et les activités édificatrices tra­
ditionnelles, a l'intérieur de la discipline architecturale, pennet d'explorer les 
motivations primaires qui sont au sommet de l'architecture, avant meme 
qu'elle ne s'identifie avec ses systemes constructifs et linguisríques. 

Cela pennet ainsi l'individuatíon des reJations élémentaires entre l'hom­
me et l'environnement physique. Des relations qui, jusqu'iI nos jours, ont été 
exdusivement mesurées par l'architecture, considérée plus comme une 
structure physique que comme une structure culturelle projetée. 

C'est la que l'expérience de l'avant-garde met en marche des phénome­
nes insoutenables et des s tratégies a longue échéance. 

De fait, celle-ci travaille dans "une nouvelle utilisation sociale de la culrure", 
qui consiste dans l'entiere récupération par la société de toutes les facultés cré­
atives individuelles, comme un droit naturel et non comme un message codé. 

L' ... ~(;IlIT~(;TI) R t (;'[5T MOI!ANDR[ ... U ... N7.1 
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Friedrich Sto Florian, 1964-1966 
Inlerchange: Cif)' Crown 
COHe<lion Friedrich SI. Fiorian, Rhode !s!and 
e Heymann, Renoult Associées 

" 

La \',wguardia lr;tbaja en la reducción lécnicll de la cu l1uI'il, consigm'in­

dola en la s mallos de la sociedad como libre ilclh'idad psi comOlOI'1l, ya 10tal­

mente disgregadn desde el punto de \' istll técnico y. completamen le udherida 

iI la realidad. Si los hombrcs son todos iguales, co mo lo SO n, cntre ;Jj'ti sln )' 

USLHlI'io no existe Imís que ulla distinción impl'opia , fm'úrecida por la acl ual 

división de trablljo. Dc hecho, el mecanismo de produ cción de lil cultura ter ­

mill a en un us\wl'io que recibe, a través de la ci n;ulac.:ión de unilS se rie de 

elecciones <lll e no son la s SUyll S, la simulilción del liSO de lil s propias fa culta ­

des creativa s atrofií ldas, Till atrofia es unil aliena ción social {Iu e impide pl'O­

ducir y consumir la propia actividad cl'eil l iva co mo un fenómeno de cO llluni ­

cación esponli'inea . 

El " quehace r artístico" (y il r<luit cctónico) com o ileti vi dad dirigida n 

cmpcííill' y a afirm111' la Ilw tcrialidad dcl cuerpO~' la clecll'icid;HI de los siste­

Illas ner\'i osos, posee yil un sentido concluido en si mismo, como una lcrapÍil 

psico física liberatal'ia, pl'Í vada de sign ificados tra nslllt.hoS. El arle ya 11 0 

I'cpresenta la realidad , sino quc coi ncide totalmcnte co n ella . ffOy, parll haccr' 

Illúsicil, poesía, pintura, anluitect Lll'll. danza. () cualquier atra acth idad lisicn, 

se necesita el conocimi ento técnico de las distiutas diSCiplina s, La v11ngllilnlia 

reduce estas lécniCilS: la cont/'1lpilr'tida instituciollal de la clase intelectual, es 

decir, los lectol'cs, l os abonados, los vis iladOJ'es, los consumidol'es, los esti­

mador'es, los ohsen adores .. " se con viel'ten todos en autores. 

Todas las técnicas posibles de rcducciórl dc In cultura actúan COIllO signos 

ncgnlhos que im]lri men ulla disminución de la distancia entre el opel'.ldor y la 



l.'avant-garde travaille sur la réduction technique de la culture, en la con­
signant aux mains de la société comme une activité psychomotrice libre, déja 
completement désagrégée du poim de vue technique et, en adhésion comple­
te avec la réalité. Si les hommes sont tous égaux, comme i1s le som, entre I'ar­
tiste et l'usager iI n'existe qu'une distinction impropre, favorisée par l'actuelle 
division du travai!. De fait, le mécanisme de production de la culture prend fin 
lorsqu'un usager re<;oit, a travers la circulation d'une série de choix qui ne 
sont pas les siens, la simulation de I'utilisation des propres facultés créatives 
atrophiées. Une telle atrophie est une aliénation sociale qui empeche de pro­
duire et de consommer la propre activité créative comme un phénomene de 
communication spontanée. 

l.e "travail artistique~ (et architectural), en tant qu'activité dirigée a engager 
et a affinner la matérialité du corps et l'électricité des systemes nerveux, posse­
de déja un sens défini en lui-meme, comme une thérapie psycho-physique libé­

ratrice, privée de significations translatives. l'an ne représente plus la realité, il 
l'épouse completement. Aujourd'hui, pour faire de la musique, de la poésie, de 
la peinture, de I'architecture, de la danse, ou n'importe quelle autre activite phy­
sique, des connaissances techniques sur ces différentes disciplines sont néces­
saires. L'avant-garde réduit ces techniques: la contrepartie institutionnelle de la 
classe intellectuelle, c'est-a-dire les lecteurs, les abonnés, les visiteurs, les con­
sommateurs, les estimateurs, les observateurs ... , deviennent tous des auteurs. 

Toutes les techniques possibles de réduction de la culture agissent 
comme des signes négatifs qui impriment une diminutíon de la distance 
entre celui qui agit et sa propre action, entre la significatíon et la dimension 
physique, entre le jeu et le chef-d'oeuvre, arretant ainsi la permanente extrac­
tion critique que la morale fait de nos actes. 

Le terme "architecture radicalen indique, plus qu'un mouvement unitaire, 
un "lieu cultureln

, une tendance énergétique. 
Panni les nombreuses composantes de ce mouvement, l'effort porté sur 

le travail d'identificatíon de ce "Iieu n
, c'est a dire, sur dans la prise de cons­

cience de la destination et de la stratégie de l'architecture radicale, a toujours 
élé présent. En ce sens, le livre de Paola Navone et de Bruno Orlandoni, cons­
titoe une importante contribution a I'analyse de ce qui s'est passé et de ce qui 
est en train de se passer autant pour les protagonistes que pour le public. 

Comme tous les livres qui parlent d'évenements encore en cours, ce livre 
prend également le risque de codifier et d'enterrer toutes les idées et toutes les 
personnes id nommées, parla seule force destructrice du catalogage. Mais il n'en 
sera pas ainsi. Les mérites de ce livre consistent dans la drculation d'une infor­
mation coordonnée, d'un cadre genéral de reférence sur les phénomenes jusqu'a 
maintenant absolument incompris par la majorité, dans leur ensemble ou dans 
leurs attributions vers des explosions isolees de folie. Infonnation utile, si est 
prise en compte I'atmosphere lourdement fennée depuis toujours a quelques 
nouveautés culturelles que ce soit, de toutes les facultés d'architecture italien­
nes, et de l'état de nevrose de nombreux étudiants et professeurs qui s'obstinent 
a oclroyer ou a refuser des certificats d'orthodoxie a tout ce qui les entoure. 

L'AIICHITtCTUlE C'UT 1oI01/ANDlltA UANZI 

Claud" Par"nt 
In ¡nchsiln 
CoUf'Ction frac CentTf, Orh!ans. fTance 
e Ph[hppe Magnon 
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Angeta Hareiter, 1965.66 
Combinations 
Collection Angeta Hareiter, Vienne 
e Philippe Magnon 
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VERtlKAl 

pl'Opiil acción, enlre significlIdo y dimellsióll l1sica, entre juego y obra maestra, 

deteniendo la continua extJ'ucción críLica que la mOJ'a1 hace de nuestros actos, 

El término "arqui teClura radical" indica m(i s que un movimiento uni tll­

río, un "I uga r cultural", una tendencia energélica, 

Entre los Ill uchos componentes de este movim iento, Iw eSlil do siempr'e 

presente el esfuerzo de lrabnjlll" en la identificación de este "lugi1l''', es decir, 

en la torna de con ciencia del destino y de la estrategia de la anluilectul'l! radi­

cal. En este sentido, c1libro de Pao]¡.l Navone y Bl"llTlo Orlilndoni , eonstilu~'e 

ulla con tribución importante pill'a el an{tl isis de lo (lil e oCtll'l'i ó ~ es tfl ocu­

niendo tllnlo para los prota gonistas corno pal'[1 el público. 

Como todos los librOS <l ile hllblilll de eventos todavía en cursO, también 

este lilll'o eone el riesgo de eodificaJ' y sepulta r toda s las ideas) todas la s per­

sonas aqul nombradas, con In so la fucrza destru ctora de la catillogación, Pero 

no SCJ'Ú así. Los méritos de este Hhl'O cons isten en la circulación de unil illfor­

maeión coordinada, de IIn marco general de l"etcrencia sobrc los fenóm enos 

hastn hoy nbsolutamente incOml'Jl'Cnd idos por la lllilYO r!il, en su conjunto o cn 

sus atribu ciones hacia explosiones aisladas de 10cuJ"1I. In fOnlwción IHiI , si se 

tienc en cuenta la aunósfe t'iI pesadam ent e een'ada , desde siem prc, hilciil 

cua lqu iel" no\'cd,ld cu Itllra 1 dc todas las faeu Itades de a rqu ileclunl il¡] liullas, y 

del cswdo de neurótico de muchos cstudiantes y docentes, cmpeftados cu 

co ncedcr o negar cerli ficildos de ortodoxia a todo lo que los rodea, 

Puede ser que este libro no siJ"l'iI para ha cer camb iar de id en a muc!tils 

pcrsollas, [o {Iue no es ningu na sorpresil considerando los ti elllpos ncgros 

que cs1<lmos \'iviendo, 

Lo que en un pl'incipio mantcnín jUlltos los distintos ~ru]lOs de vanguar-

1, \ \RQ( ITH:TI R \ SOl l o l\"IIR': ~ I\~ \ "~_I 



Il se peut que ce livre ne serve a rien pour faire changer d'idee a de nom­
breuses personnes, ce qui n'est en aucun cas une surprise, étant donné la 
période sombre que nous vivons. 

Ce qui en príncipe maintenait soudés les différents groupes d'avant­
garde italiens, etait le refus de l'enseignement social-democrate, du réformis­

me, de la médiocrité intimiste, qui déja en 1963-64, nous poussait f¡ des príses 
de position radicales, également en architecture; vers ¡'utopie culturelle et 

politique comme le premier degré d'acceptation d'un engagement global. Ce 
fut cette premiere poussée négative qui a fait que la grande majorité des grou­
pes aient surgi f¡ la faculté de Florence, ou une didactique patemaliste medio­

cre était accompagnée, sauf exception, d'un cadre professionnel des plus peu­
reux et mora listes_ 

De nos jours, le terme "architecture radicale" regroupe, au niveau intema­
tional, toutes les expérimentations excentriques par rapport aux lignes de con­
duite professionnelles: contre-design, architecture conceptuelle, technique 
povera, édectisme, comportement iconodaste, neo-dadai"sme, nomadisme ... 

Ce qui aujourd·hui main tient le tout uní, n'est plus le front de bataille 
contre des adversaires hypothétiques ou réels, mais la maturíté autonome du 
mouvement et I'acquisition d'une identité directionnelle. 

Une telle direction est obtenue par un travail cOlTosif "f¡ I'intérieur n des 
structures de I'architecture, f¡ I'intérieur du specifique architectural: au 

moment ou les expérímentations des groupes sortent de cene condition et 
perdent un quelconque degré d'incidence pour se convertir en art de galeríe. 
L'acceptation d'une "limite disciplinaire" a toujours été une option importan­
te des avant-gardes historiques. une option qui a agi comme un signe réduc-

~'AIlCHI1"ECTURE C'EST MOl/ANORIA BRANZI 

Angela Hareiter, 1965-66 
Uve inJonnation 
Colle<::tion Angela Hareiter. Vienne 
CI Philippe Magnon 



Günther Feuers tein, 1965 
Eltpa~",g~ gfSallbu rg. Supt'rpoli.:; 
ColJection Günlher Fel,lerSlein, Vienne 
~ Philippe Magnon 

" 

dia ilaliil nos, Cl'l1 el rechl1"/,Q de la cnsefiall"/'a socialdclIlÓeralil, del rel'ormismo, 

de la mediocridad intimisla. que ya en 1965-64, nos cm pujahil II llosieioncs 

rmlicales también en anlui tectura; lwdil la tllopia cul1urill y pOlítil,:il como pri ­

mer gTado dc asunl:lún de Ull compromi so ::;lohal. File esle primer cnlpujl' 

nC¡;:il!iI'O lo que l1i"/'o quc la gran rnilyor ia de los grupos sUI'J.tierall en la I'il cu llild 

de Florcncia, donde a Ullil mcdiocrc did{lc1icil palernali sl Ol se acompil llalw. 

sll ll'o eXCepd¡H1CS, UlI cuadro profesional dc los m{¡s miedoso) moralislil. 

110)' ell d ia, cllérmino ~al'(jui l cclul'il radieill" recoge, a Il i \'el irllcl'llildo­

IHll. lodas las c'\[lerimcnliH:iolles excénlriCilS con rcspeclo il la s IIrlcilS prol 'e­

siulHllcs: conlm-dcs ign, ill'{lUilCClura co nccp luill. lccnicil pO\cr il. eclcctici s-

1110, com porlilllliclllO icollodaslil, neo-dadilíslllo, IIOlllildislllO ... 

Lo {Iue ho) Illillllicne unido lodo eSl0, no cs )'il el rrcnle de billil[[il con ll"a 

UIIOS inhel'Silrios hipolélicos o rCilles. sino lil Illadurez ilulÓIlOlllil dclmo\ i­

mieulo y lil adquisición de ulla idelllidiHI direcciollal. 

Till direccióll cstfl con stituida J)(JI' el tmbajo curTosi\'o "d Clllro" de las 

Csll'uclllril S de la ill'(juitcc lura. denll'o del CSlwcHico ilrquitcclúllico; ('ualHlu 

las expCl'imen t¡leiones de los j! I'UI)OS salen de csta cOlldil!Ílm, l)Crdiendo cua l­

quiel' gl'1ld¡) de incidcncia p,U';1 C(II1 \'cl'ti l'se en al'tl' de :pl l('I'i,1. I.JI l\ replllc iúu 

de url " limite disciplinario" 1111 sidu sicmprc Ulla impOl'tanll' IlJll'i(m de la s 

\ilngll1l1'dia :o hi slúricas, una opciún quc ha a('tuadOl'OnH! si¡.:rHll'eduI'lul' dl' 

lil s esll'uCllJl'ilS lecllo l6giclIs pl'oJ"esiollales, CUllndo I\audinsk) desl'u!¡ri(j que 

la piutul'1I no con sistiu en lu rCjll'csenlaci6n sillo el! la l'lll'I'gia t'l'euli\'lI. o 

ClIinHln .101m Cage cUIlIlJt'ClHli6 que la nll'ISÍt'a era Sulamenle I'lli dn, IlUJW,I 

ceSin'OH dI' declill'lll'se pintur n nu'¡sien, puesto que só lo nsí podían, dI' hecho, 

aCluarcn los 1 u;,(urcS, en la s condit'ioncs y dcn ll'u de Jos sistemas de COI111.II1I ­

cilciúll tradiciolwles lIara perturbarlos, 

Los dafws prolocildos por ellos il la [[iIl1la(1;1 jJilltlU'iI o música han sido, 

Illli "/'fls, il'l·epar,lhles. l lullicl'all sido nuh,s si l'llhi erarl deducido. pOI' sus IIl:'s­

l'uhl'im ien tos. ti I)a IlltlUI ilt'iÚI) pilr,l la "'nO-al'ci(lrl", pa ril la sillida di' ('SeCrlil () 

para el SilNll!ÍO irÓlIico. 

1.\ \KV! rn,t .T!"' ,0)\ \" / ' .... lInl' IIR' .... /.! 



teur des structures technologiques professionneJles. Lorsque Kandinsky 
découvrit que la peinture ne consistait pas dans la représentation mais dans 
l'énergie créative, ou lorsque ]ohn Cage comprit que la musique était seule­
ment du bruit, ils n'ontjamais cessé de se déclarer peintre ou musicien, étant 
donné que seulement ainsi, ils pouvaient, de fait, agír dans les lieux, dans les 
conditions et a l'íntérieur des systemes de communication traditionnels, pour 
les perturber. 

Les dommages qu'ils ont causés dans ladite peinture ou musique, ont été, 
peut-etre, irréparables. lis auraient été nuls s'ils avaient déduit de leurs 
découvertes, une motivation pour une "non-action~, pour une sortíe de scene 
ou pour un silence ironique, 

Une des accusations le plus fréquemment entendue, dirigée aux groupes 
d'avant-garde culturelle, est celle de son isolement par rapport a l'élite, 

L'ARCHlTECTUU C ' EST MOIIANOREA BRANZI 

Ciinthet Fellers¡ein, 1965 
SaJzbu'9: Superpohs, J"h<lbiled bridge 
Collectlon Cünther FeuerSlein, Vienne 
e Philippe Magnon 

Gümher Feuerstein, 1965 
ExpanS10n of Salzbllrg: SlIpe1pOlis 
Collectíon Günther Feuerstein, Vienne 
e Philippe Magnon 
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Urla de las ncwwciones dirigidil a los grtlpOS de la \'11 Ilgl lll l'd in cu ltu r'1I 1 (Iue 

cscuel1il1llOS con nw)or frccucncia es la ele Sil iJ ;sl¡Hllien lo respec10 de la eli te, 

Podernos ¡lfinllar que la cult uJ'1J de V¡IIIg"uir rdill, huy ell día, uo se propoll c 

ya co rno en los ailOs de Ii! posguerra, comu lu elirboraciórr de UII modelo de 

" nlores !lrll'1r proponer a la soei ed,HI (los al'lIel'dos panr el sector del melal), 

sirIO que se propoll e, al con lra r io, el no estahleciendo de nin'!!.lin mode lo a 

imilar, alil'lnnndo quc In linie¡l I'cferencia posible consiste en la lihcración de 

111 lil cullad crcalil'il de la sociedad errlcr il. Oc ¡I(juf nil ec el esfllcr zn de hacer 

coincidi r la cultura, rlO ya con 1111 cunjll nto de troJ'mas técn ic¡l s o lingüístic¡ ls 

(solo a trilvés de I¡¡s cuales es posihl e, l¡n~' , Itlgra!' el \'lI lo!' unil'eJ'sal dellllCll ­

saje eS1ético), sin o co n la Ila l ura leza m isma de l hom hrc ~ COIl si stema s 

esponl¡\ueos de co municac ión, Es ell este esl'uer-"o y en este eorr lexlo estraté­

gico donde las expel'iencias de la \' illl¡;ual'diu se pueden 1111llbién delilli r como 

hCl'Inéli cas, en el sentido en que Ir¡llli1j,lIl soIJre I<l s cstnlchu'us de la cultura y 

110 sobre SllS IH'od ll ctos, La CÜlrlradi ceiúrr 110 esl:í ('ult'C el lin lilrc1'1ltorio) d 

ci!'cuito de cHic, sino crrtrc [In c:.: per'irnellto IlUel'O y ulla rC¡llidad coditieada, 

El experi lll cnlo lluevo SOII lil S co ndiciones de llrt uso a ItCl'llilli I'(] de lil cu l­

lunl. Ln contradicción quc la arqu i lec lul';r radical desHl'l'olla se dn elll re la 

arquileC1Ut'a \·isla como posible illSIl'lJl1lerrlO pri l'irdo de co municación .Y dc 

mrto-dcfinieión, y el co neep10 COlllllll dt: 1ll'(lui tectu l'1r corno cuadro I'ormal de 

la historia. 

Decimos corno Flaubel't: " La ar(lllitcel11ra soy yo:' 



Nous pouvons affirmer que, de nos jours, la culture d'avant-garde ne se 
propose plus comme dans les annees d'apres-guerre, d'élaborer un modele 
de valeurs a proposer a la société (les accords du seCleur du metal), mais elle 
se propose, au contraire, de n'établir aucun modele a imiter, en affirmant 
que la seule référence possible consiste dans la libération des facultes créa­
tives de toute la société. De la, nait l'effort de faire se rencontrer la culture, 
non plus avec un ensemble de normes teehniques ou linguistiques (les seu­
les qui permettenl aujourd'hui d'obtenir la valeur universelle du message 
esthétique), mais avec la nature meme de }'homme et avee des systemes 
spontanés de communication. C'eSl dans cel effort et dans ce contexte stra­
tégique que les expériences d'avant-garde peuvent aussi se définir comme 
hermétiques, dans le sens Ol! elles travaillent sur les structures de la cultu­
re el non pas sur ses produits. La contradiction ne reside pas entre la fin 
libératrice el le circuit de ¡'élite, mais entre une expérience nouvelle el une 
réalité codifiée. 

Les conditions d'une utilisation alternative de la culture représentent la 
nouvelle expérience. La contradiction que l'architectu re radicale développe, 
se trouve entre l'architecture vue comme un possible instrument privé de 
communication et d'auto·définition, et le concept commun de l'architecture 
comme un cadre formel de l'histoire. 

Nous disons comme flaubert: ~L'archilecture e'est moi." 

t'ARCHITtCTURt c'tST IoIOI/ANDUA UANZI '5 



Arquitectura radical 
Gia nni Pell ena 
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In l.-oducció n 

Tanto los impulsos creativos y cx istcllcialcs dc la s ex periencias có.lifomiau<ls 

de los sesclll,., como las cxper ill1CUlllciollcs del Londres Popo COIl Lrilluyen 11 111 

rnoli \'ación dcl nacillli cnto dc aquel fcn(mlCllo que. baj o c l llornbrc dc ¡¡l'{lui­

tc<, lunl radien1. rccogia experiencias tcó l'icas~' cxpcl'jmcntnlcs heterogéneas 

) que, de ClI<llflll iel' fO t'lllil. debe mucho por sus odgcllcs tnnlo al pop :1O\('ri­

ca ll o C0ll10 al inglés. 

1'01' otro lad o. éste es so lo 1111 aspecto del fenómeno, al ex istir otros COIl1 -

jlollculcs <lllC se cstruchll'illl en ill\"cstigacioncs <lile tu vieron incluso mucho 

de ill strument;I1.~' <¡tiC estallan dil"igidilS rnil s a reso l\'e r lIlHI IlcUl'Osis sobre [a 

elección del call1 l)O en el cual obnn', (lite ti 111111 \,ol llll[ad conscien te de Slll)e­

nlr los dualismos y las contradicciones de (Iuien se encon traba obrando en el 

ca mpo de lB Brfluitectul"tl. a ca ballo entre rn:\s disci plina s o cmnpos opel'¡I t.i ­

\OS, 1...<\ misma denomi nación "arqui tectura radi car' na ce de la nccesidad de 

distin guir. de illl;1;LJU modo, un campo que podia, por 011'0 lado, sel' asimilildo 

dentro del m:\ s amplio panol"ílllla de la c:-.per imentil ción \ isua l en el ca mpo 

de las artes, 

Dentro del 111 0\ imiento hay opel'lulores que habl'Íitll resuelto. de lodos 

modos. la ubicación del propio Irabnjo experimental dellll'O del panorama del 

arle; cxiste, sin emb:¡I'!lo. un segundo grupo c u el (Iue la falla de \'o lunlad 

l);Im supcrill' el dualiSIllO ex isten le cn ll'c los campos OPCl'illi\os cri slaHziI en 

la condición de Ileu I'os is, ~' Illanli ene si n resol \'er las cOl1lmdi ('dunes ol'igi Ila­

l'iilS iI pesal' del \ i la l isl1 lo dl'l'i\ado de];1 in l el-!:r ación eJl el 1110\ im iento del pri­

mel' grupo de OI)('l'adul'cs, 

El renóm eno lIl'IluilCelllra r':tdiell l es complelanu.'lIle eUl"Opeo). en el 

fondo, se trala dc la \crsió n eUl'opea de las ellcl'gíil s e:-.istcnciules exprcsadas 

de 1111 modo cO ll cc pluul má s corl'cclo cn los E.:.ll" de los prim eros anus 

SCSClll il. En Europa, las jlrccx istcllcias CSIJ'uctul'ales IWII impedido UJliI e,\plo­

sión cl'c:tlha laJl iJlgcJlua ) fascinan te C01l\0 la de Ins jóvellcs clllirominnos 

Jlennilicndo, a<lemás, desarl'ollos (IIH.'. lejos de r't'soh el' pmblcmas ~ a '!licjos. 

J¡iln c\idenciado lil neC'esidad de una Jlue\a i nsli\ul'al'Íón ('o ll cel>llIal del 

campo. 

El of'igclI del fClló lll cno de la arqllilcclura radi cal sc puede rcmonlar 11 lit 

tllilad de los ajios seSCII III. ~ es COIISCCII C' llcj ll del l'o rtísi ll1 O i 1I1llllcto cmucion111 

111I t' Sl' cI'e6 COtl In difusión ell el rllllluJu (" 11 1111 I'a I CIII'Olll.'O de las experienci as 

c\i slcnciales dcl fIIOI'Clllm/. El debate CI1 Ilalia ell1 jJ t'ZÓ cn la facul til d de 

1U'IIUilCCllll'n de Flurcndn con ¡¡'luellos esludiantes ' lile ('stll biln CII 10lal des¡¡ -

I RVI rTp.CT I ~\ ~ ,IIJI!.\ Ll I ; I" 'I I":TTf." 



Architecture radicale 

Introduction 

Aussi bien les élans créatifs et existentiels des expériences cali(orniennes des 
années soixante, que les expérimentations du Pop de Londres, contribuent a 
faire naitre ce phénoffiEme quí, seus le nom d'architecture radicale, recueillait 
des expériences théoriques et experimentales hétérogenes. 11 va s'en dire 
qu'il doit beaucoup, de par ses origines, aussi bien au pop americain qu'au 
pop anglais. 

O'autre part, ceci n'est qu'un aspect du phénomime. En effet il existe 
d'autres composantes qui reposent sur des recherches relevant meme beau­
coup de l'instrumentalisme et qui étaient davantage destinées a resoudre une 
névrose concernant le choix du domaine dans lequel oeuvrer, qu'a vouloir 
surmonter les dualismes el les contradictions de celui qui était en train de 
travailler dans le domaine de l'architecture, a cheval entre d'autres disciplines 
ou domaines opérants. La dénomination meme d'Warchitecture radicale~ nait 
du besoin de distinguer, d'une certaine maniere, un domaine qui pouvait, par 
ailleurs, elre inclus dans le plus vaste panorama de l'expérimentation visu­
elle, dans le domaine des arts. 

A l'jntérieur du mouvement, on trouve des opérateurs qui auraient réso­
lu, de toute fa<;:on, le probleme de la position du propre travail expérimental 
dans le panorama de I'art. Cependant, il existe un second groupe dont le 
manque de volonté pour surmonter le dualisme existant entre les domaines 
opérants cristallise sous forme de névrose el n'apporte aucune solution aux 
contradictions originaires malgré le vitalisme né de l'intégration au mouve­
ment du premier groupe d'opérateurs. 

Le phénomene de I'architecture radicaJe est COmplelement européen el, 
dans le fond, il s'agit de la version européene des énergies existentielles 
exprimées d'une fa<;:on conceptuelle plus correcte aux u.s ..... , au début des 
années soixante. En Europe, les préexistences structurelles oot empeché une 
explosion créatrice aussi ingénue el fascinante que cel!e des jeunes califor­
niens, permettant, en plus, des manifestations qui, loin de résoudre des 
problemes déja vieux, ont mis en évidence la nécessité d'un nouveau fonde­
ment conceptuel du domaine. 

L'origine du phénomene de l'architecture radicale peut remonter au 
milieu des années soixante. 11 eSl la conséquence de la tres grande répercus­
si~n émotionnelle qu'a provoqué la diffusion des expériences existentielles 
du movement, dans le monde culturel européen. Le débat en Italie a com­
meneé a la faculté d'architeeture de Florence, avec ces étudiants qui étaient 

A.CHlTtCTUII.t .ADICAU/c; IANNI PITTE NA 
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cuerdo con las Illctodol01:t1as y los contenidos de la enscrial1 zlI. y no podínn 

I'esol,"cl' estn siltwción por medio de las vías habituales. EllHlcirniento de esta 

al"<luitectura "'distinta~ tiene lugar en los aflos 1965/ 66 en Florencia, GI'iIZ y 

\ ieni!. L..'l bienal de 1966, con la delinith"a consngración intcrnacional dell)OJl 

arnericn no e inglés, jugada un pa]lel detcrmin an te en I;.lS opciones. bien COII­

cephlillcs bien fOl"llwlcs, de Illuchos mlstriacos y florentinos, 

Los desal'l'ollos sucesivos se \"c"¡fieall Ill edi¡¡ute c labOI·acioucs al límite y 
1l1{,S ¡¡II{, de la dimcnsión misma de 1)I'oyecto. ell bU SCll de IIlW iden tidml pOI' 

descuhrir y Cjuc con stilu~c n también un momento de \'aleruSll renovilción. La 

I'uptura lihcl'adol'a contellida C/1 los pl'imcl'os lrilbaios de pl·O~cctos ··Irans­

gresores" procede. sin duda. de las experi encias ) auMi sis IIc\'1Idos 11 caho al 

otro lado del océano, Lila obsenadón supedicia l pcrmite as! mismo ild'ertil· 

módulos formales recurrentes en el Jlllblicismo e\:pel'illlental anglófono (OZ. 

1'1'. Holling Stones, Z,lp COlllics, ele.). Sin embargo. el desarrollo de esle pro­

ceso en el que se jll"Ofundiza ell el análi sis parH asumil· co nl\otaciollcs <llI(, 

sielllpre revelan , más c!,rnlIllClItc, las di stinta s condiciones de lH"incipio. es 

J"íldic,dmente au tónomo, No se rechazil. pOI" lo ¡;cllel'aL el Clll1lpO cspccflico de 

In IIl'<luitectura y, 11I1I1(llIe a mcnudo se dchilitan las conexiones con ulla opc­

rativ idad estri ct ilmente pl"OfcsiOllal. se registra un insólitu ri !lo r eJl las ill\'CS­

ligaciolles tcó l'ica y simbólica, 1 ... 1 ildopción de simbo loglil s Hpieils de ol l·<1S 

di scipl inas CI·CtllÍ\as ~ el papel del anluilccto son Cil l"ilctel'is!icils L'OIlW IICS. 

Los limites del e¡lmpo se ponen en cuesl ióu l11 edinn tc illlIllisis despilHl ados. 

micnlras que ll"l producción de IlI'o)eeto se \11 asimilando, ¡loco il poco. a Ir·a­

vés de expcriellciils meramente tCÚI"iCilS y exper imen tales. 1...;:1 implieaciúu se 

considcra cont1lm inan le~, jlur lo t,l1ItO, inSllliciCll1c parll recoger la ideil de 

las intuicioncs <lllc s(' 1)I'Clell<lell describir y somelel· 11 dchilte, Nos parecc 

necesa rio SUbm)ill· (IU f'. 11 I¡l;llIIOS de los aspct' tos fUlldall1clltalcs, asl (·0111 0 la, 

UQllTt:CTt R' R'Ult: , l.I l¡ I" ' 1 H .TTr\ , 
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en total désaccord avec les méthodoJogies et les contenus de l'enseignement, 
et ne pouvaient régler cette situation par les voies habituelles. La naissance 
de cette architecture "différente" a eu lieu en 1965166 a Florence, Graz et Vien­
neo La biennale de 1966, avec la consécration intemationale définitive du pop 
américain et anglais, allaitjouer un role détenninant dans les choix, soit con­
ceptuels soit fonnels, de nombreux Autrichiens et Florentins. 

Les travaux successifs ont lieu grace a des élaborations a la limite el au-dela 
de la dimension meme de projet, a la recherche d'une identité a découvrir, et 
constituent aussi un moment de renouveau essentiel. La rupture libératrice pré­
sente dans les premiers travaux de projets "transgresseurs~ provient, sans 
doute, des expériences et analyses menées a bien de I'autre coté de l'océan. De 
meme, une obsetvation superficielle pennet de constater des modules fonnels 
récurrents dans la publicité expérimentale anglophone (OZ, lT, Rolling Stones, 
Zap Comics, etc.). Cependant, le développement de ce procédé a travers lequel 
on approfondit dans I'analyse afin de prendre en compte des connotations qui 
révelent toujours, plus clairement, les différentes conditions de commence­
ment, est radicalement autonome. En général, on ne rejette pas le domaine spé­
cifique de l'architecture et, bien qu'on ébranle souvent les connexions avec une 
capacité opérationnelle strictement professionnelle, on enregistre une rigueur 
insolite dans les recherches théoriques et symboliques. L'adoption de la symbo­
lique typique d'autres disciplines créatrices et le role de ]'architecte sont des 
caractéristiques communes. Les limites du domaine sont mises en question 
grace a des analyses impitoyables, alors que la production de projets se consoli­
de peu a peu au travers d'expériences purement théoriques et expérimentales. 
L'implication est considérée dégradante et, par conséquent, insuffisante pour 
récupérer I'idée des intuitions que I'on prétend décrire et soumettre au débat. I1 
semble nécessaire de souligner que, certains des aspects fondamentaux ainsi 

ARC:JoIITtCTURt RAOlCA~EIG1ANNI I'tTTtNA 

Claude Parent, 1966 
Eglisf Soime BemodetU! du 80nloy ea Nevers 
Col1ection Frac Centre, Orléans. France 
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para algunos. sicmpl'e dificil coexistenci11 entre p1"OduccióII teódcu y actid ­

dad I'I"0fesiol111l. p1"O\Oeahil un eS(ll1i zoft'énico desdoblamiento de perSOll¡lli ­

dnd (n costa de 111 e11lidlld con eeph1111 del p1"Odueto) : para otl"OS, sin embargo. 

In imesUgación, siemprc ll1(LS comlll'lllllc!ida Y persona l, de la superación de 

esta contradicc ióu lIevllba a la eleccióu de HIla ll ctividad puramente experi­

mental tan to a ni"elteÓl"ico como visua l. Cnraderisl Í<:os de la primera condi­

ción son, sobl"e todo, objetos y fo tomonliljes. dibujos y cscrilos: de la segundil , 

lo son las IJClfo l71/flllCt:S y I'eillizaciones ell un contexto lisico real , como luga­

res habituales de 1111 lenguaje simbólico que se radi calizil, Cllda vez m{ls, 

haslil [a con slrucción de url argumento llutÓ llorno. 

En una [edura aclual. tl'an SCU1Tidos ya wu'ios ai'tos, se puede conduir 

que [os estimulos producidos por e[ fenómeno pop no condicionaron inicial ­

mente Inlileralura, e[ cinc o el tealro, pel"o si cm;o nlral'on jó\enes proretas el1 

el mi smo cmnl)O de la ilnluilectura, (Iue no pareci¡¡ ofrecer potcneialidades 

em oli\las tan !' ieil s y \ Hales, Junto II IlIs experiencias mlsti co-exislenciales 

califoruianas y ni debate teór ico y ex pefi lIIen t1l [ del arte ellropeo y de Nurtea­

mérica, se diblljó, pOI' laulo, un renúrnerlO e,Wluisi tamcnle europeo: 111 anllli­

leClul'o I'odical, cuyo Iibro-cal{llogo /1,.111,.01)0(15 de Jim L\lIl'1ls, cnnstitu yú el 

primer auténlico momento de análisis, 

Oc hecho, la illSilli sracción de los ;lI'fluitectos hacia la !l1'Ofcsión. la crisis 

de identidild que se deri\'tl de ella y la lentati\'a de hi1<:<:l'la SII)l1 1)01' medio de 

lenguajes más conscieutes, eonslilu)'en un ICll ómcno mús europeo quc ame­

ri Cllno. Sin 1111audouilr el conccpto especifi co de " al'quiteetul'a ", se illtentu 

adaptarlo a las ncccsidudes propias y cil'cunstanciilles, 

Pero, \ol \l lendo n las cxpcl'Ícncias dc \'iena, Cr¡lZ y Floren cia, se ha dicho 

(Iue los origenes y los dcsan'OlIos inicill[es ru el'oll casi contempuráneos, ;11111-

<Itle sin conexión mutua ni relaciones de interca mbio) dehale, Los únicos 

vln culos y estimu los reciprocos so rl las inforl11aciOlles Ilue ;1I)II1'CCell ell la s 

revistas especializadus. 1::11 Florencia Opel"llI, desde [os inidus, t\n:himoll1 , 

Supel'studio, UFO ) Pettcna: cn era:!., SI. FI01'inn y Ahl'ilhaH1: en Vielta, \ Ia" 

PeintJ1CI', 1 lollein, Salz del' El'de, Pichlel'} I [irnmc[h[ilu . 

En Londres, los Archigl'am l'cpl'Csenlan lo precedente, lu ['(:fel'encia: sin 

emhargo, su propuesta de carácter casi exduSÍ\ arn ente Jl l'O~ee t . i s ta , los silún 

cn un ámbito de c-" lnUla mediación: son los primeros ell CIllIJl'cndcl' el dis­

curso de una nucva inslaUl'aeión COllcCl'tual de la ¡1['(luiteclur11 (ya se11 pOI' [n 

intlucllda de la en sci\anza de Cedric !'dee ell la Al'cllitcctul'al t\ ssod alion. 

como pOI' l¡¡ condició ll e;~tr'emadaIllCllt c crcati \'a del Londres de los afl os 

sesenta), aumlue 110 se ]lresentil1l C0ll10 desll'11ctOl'es de metod olog fas de JlI'O­

yectos, sino casi como los últimos \' il¡[listas de un medio )l1 des\ illl lizHdo. 

La cx periend ll de los Archigl'ilm ostenta, por lo tallto, el papel fUlldil ­

rnel1\:1 [ de haher eonlam i liado, cnn tndns los estimlllos ViSlW [es y c llIoti\'os de 

1111 LOlldr'Cs en plcna expan sión nonll, una rnetodolog[ll dc pl'Oyecl o heredada 

en blillll.'O y ncgro; } de haber' contribuido CO II [a Insltlll l CUy, la lIa lkillg Cily 

) los pl·O)'l.'Ctos suC('si\os, ¡¡ una irTC\(·!'Sihlt· iUllpliadón de las ll1 e todolu~ias 

ele [eehlril y represen tación del \ehrcu lo [wo)ccti sta. 

\ KOIIT~;<;Tl ft\ ft \ U!\.\I.I I'II\\ 1 !'r.TT~.\" 



que la coexistence - pour certains, toujours difficile-- entre production theori­
que et activité professionnelle, provoquaient un dédoublement de personnalité 
schizophrene (au détriment de la qualité conceptuelle du produit). Cependant, 
pour d'autres, la recherche, toujours plus engagée et personnelle, de la résolu­
tion de cette contradiction menait au choix d'une activité purement expérimen­
tale, aussi bien au niveau theorique que visuel. Objets et photomontages, des­
sins el écrits sont surtout caractéristiques du premier groupe. Les performances 
et les réalisations dans un contexte physique réel, tels que des lieux habituels 
d'un langage symbolique qui se radicalise de plus en plus, jusqu'a la construc­
tion d'un argument autonome, appartiennent au deuxieme groupe. 

Selon une lecrure acruelle, plusieurs années s'étant déja écoulées, on peut 
conc\ure que les stimulations produites par le phénomene pop n'ont pas condi­
tionné, au début, la littérarure, le cinéma ou le théatre. En revanche, elles ont 
trouvé de jeunes prophetes dans le domaine meme de l'architecrure, lequel ne 
semblait pas offrir de potentialités émouvantes aussi riches et vitales. Aux catés 
des expériences mystiques-existentielles et du débat lhéorique et expérimental 
de l'art européen et d'Amérique du Nord, s'est précisé, par conséquent, un phé­
nomene délicieusement européen: l'architecture radicale, dont le livre-catalo­
gue Arthropods de Jim Bums, a été le premier moment d'analyse authentique. 

En fait, l'insatisfaction des architectes envers la profession, la crise d'j­
dentité qui en découle et la tentative pour la reconquérir au moyen de langa­
ges plus conscients, constituent un phénomene plus europeen qu'américain. 
Sans pour autant délaisser le concept spécifique d'Marchitecture~ . on lente 
d'adapter ce demier aux besoins personnels et circonstanciels. 

Mais, revenant aux expériences de Vienne, Graz et florence, i1 a été dit 
que les origines el les travaux in itiaux onl été presque contemporains, bien 
que sans connexion mutuelle ni relations d'échange ni débat. Les seuls liens 
et stimulations réciproques sont les informations qui apparaissent dans les 
revues spécialisées. A florence, ce sont Archizoom, Superstudio, UFO et Pene­
na qui interviennent depuis le début; aGraz, Sto Florian et Abraham; a Vienne, 
Max Peintner, Hollein, Salz der Erde, Pichler et Himmelblau. 

A Londres, les Archigram représentent l'antécédant, la référence. Cepen­
dant, leur proposition de nature presque exc\usivement conceptrice les situe 
dans un milieu d'étrange médiation: ce sont les premiers a utiliser le discours 
d'un nouveau fondement conceptuel de l'architecture (que ce soit a cause de 
l'influence de l'enseignement de Cedric Price a l'Architecrural Association, ou a 
cause de la condition extremement créative de Londres dans les années soixan­
te), bien qu'ils ne se présentent pas comme des destructeurs.de méthodologies 
de projets, mais plutat comme les demiers vitalistes d'un milieu déja dévitalisé. 

L'experience des Archigram montre, par conséquent, l'importance d'avoir 
contaminé, avec toutes les stimulations visuelles el émouvantes de Londres 
en pleine expansion flo raJe, une méthodologie de projet héritée en noir et 
blanc; et d'avoir contribué avec l'lnstant City, la Walll:ing City et les projets suc­
cessi fs , a une augmentation irréversible des méthodologies de lecture et 
représentation du véhicule projeteur. 

"'~CHlTtCTU~t ~"'DICAU/G¡ANN¡ PETTtNA 3' 



3' 

Son precisamente los l\rchigrmn [os iniciadores del gl'1lll \ ¡aje que inll1e­

diatamente encontra rla par'lidar'ios y detra ctores d ihlljllndo progrcs iva nr clI lc 

Ulla solu ción aceptabl e 1r 1111<1 s itua ción cunside rada ya insostenible. 

El radi ca l italia no 

Los origcncs de eslc movimiento se remuntan a In mitad de los 1I110s SCSCII 11I. 

con [as prime ras obras de proyecto ejec ut adas ell algunos CIII'SOS dc compo­

s ició n dc la ra cultad de ¡\l'(luitcctura tic Florencia. Si la Ilienal de 1966 puede 

sel' cOlI sidcr'at!a corno un momento i mportante pllra el nircirllicnlo de los 

prirneros proyectos pop ¡¡nliarlOs, ha~ ' [UC dccil" que éstos no fueron en ahso­

luto el l"Csu ltado dc un curso instituciollal (C0 Il10, 11 "eccs, se intentó dar 11 

en tender), sino <ltlC fueron sicmpl'e ahic l'la c iróni cilllIcnlc t rilicos con I'CS­

pecio 11 1 planl eilm icnto nco-ra ciomll isln de las IIlClodologlas didil cl icus de 

¡l/lU Cil oS mios. 

Los primeros pro)cclos paJI fucron. por lillllo, inslrumenlos apios Il{Jl'a 

rcspo lldcr ¡¡ plal ltcilrnicn los lcóricos demasiado arCllicos y par¡l v isualizlll' la 

contesl:.cióll pllHti c1I del mOlHell1 0. Estos primcl"Os [l1'O)'eclos '" l"udi cales" asu­

men el dohle papel de imponer una \isión dislinlól y dedesnel'a lizileiún, ~ n la 

\CZ, de traducción, en lérminos \' jsualcs, de la \ j\az c)¡lhoración coneepltwl 

(l esal'rolllld1l en lu facullad. Ul lesis de liccncintunt de Amlr·ca Branzi) ~ I as­

simo ~ lorozzi, j unto altra!liljo de los UFO y lll s invcstigucicJlles de Pcllerta, 

conliguran IilS primeras propuesta "radi cales" 'lile Ilegall dc la facultad dc 

FIOI'Clleia y tille, sin emb¡u'So, difieren de ella. 

Se t"ernonla , por lanto, 11 esos aflos, III rlllldllcjÚll de los grllpos Arelti zoolll 

y SU pCl'studio, cuyos componen les habían tl'ilhajado cn buena parte y sill dis­

linciones, en la produ cción de los pl'imeros pro~eclos, Con la rundación de 

Arch izoom y SU]Jcrsllldi o comienza ta m bién ;lqUC])il acli vidad profesiOllill a 

la que ningu no de am hos ~1"11]lOS I·cnl l IIda, si nO (llIC, pOI· el COl llrario, enellen­

l l'iUl IIceesilria pant su l'Ccollodmicnto como operadures del cmll po ~ poder· 

producir ilsl, l.'OLl descll\ ol tura) sin lIlalenlend idos, su propiil adi\ idad IcóL"i-

'~Qlln:C:Tl"' RILJKlt.I(;ll\\t rr.Tn:\' 
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Ce sont precisement. les Archigram. les initiateurs du grand voyage. 
lequel allait immédiatemment rencontrer des partisans el des detracteurs, 
ebauchant progressivement une solution acceptable a une situation déja con­
sidéree insoutenable. 

Le radical italien 
Les origines de ce mouvement remontent au milieu des annees soixante. avec 
les premiers travaux de projet realises lors de quelques cours de composition 
de la faculte d'Architecture de Florence. Si la Biennale de 1966 peut etre con­
sidérée comme un moment important pour la naissance des premiers projets 
pop italiens. il faut ajouter que ces demiers n'ont pas du tout été le résultat 
d'un cours institutionnel (comme, parfois, on a essayé de le faire croire), mais 
qu'ils ont toujours été ouvertement et ironiquement critiques par rapport a 
i'énonce neorationaliste des methodologies didactiques de ces annees-Ia. 

Les premiers projets pop ont été, par conséquent, des instruments capa­
bies de repondre a des enonces théoriques trop archai"ques et capables de 
visualiser la réponse poli tique du momento Ces premiers projets "radicaux" 
jouent un double róle, imposer une vision differente et désacralisee, et a la 
fois, traduire, en tennes visuels, la vive élaboration conceptuelle développée a 
la faculté. La these de licence d'Andrea Branzi et Massimo Morozzi, ainsi que 
le travail des UFO et les recherches de Pettena, configurent les premieres pro­
positions "radicales" qui proviennent de la faculté de Florence et qui, cepen­
dant, en different. 

La fondation des groupes Archizoom et Superscudio, dont les membres 
avaient travaillé pour la plupart et sans distinction, sur la production des pre ­
miers projets, remonte, par conséquent, a ces années-Ia. Avec la fondation 
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ca Mtransgresora" y .. terrorista", A la actividad profesional mas habitual adop­
tada también corno medio de super\'h'encia, se aflildirla, 1)01' consiguien te, un 
tmbojo de ill\'esligaclón que se distinguió, desde el principio, por la produ c­
ciÓn de objetos de diseflo y decoración, 

El debate teórico y experimental, mediante la s continuas publicaciones en 
DOl/lus, los asesoramientos en Poltmn ovn y la fértil produ cción de escritos, 
detemlinon uno multiplicidnd de reo lizaciones, fotomonl.ajes y visua lizaciones 
de las respectivas propuestas teódcas en fOrma de cosmologlas personales, a 
las cua les poder reduci r cllda fenomenologln de lo real. Ademá s, en los textos 
que ilcom pai\an las imágenes, IlIs afirmaciones aparecen como perentorias y 
definitivas, asumiendo Incluso, con frecuencia , connotaciones terroristas, 

El momento más interesante de la producción de los Archizoom es, sin 
dudll, e l de lo im'ención de las series de muebles con una fuerte connotoción 
irónico; de las ca ma s y de los cenadores, Para Supel'studio, el cuadriculado de 
Cllda cond ición fisicll se hace soporte de un di scurso de IH'OyCCto globo l que 
cn cl "momen to continuo", en los "histogramas", "cn In arquitectura rcneja" y 
cn la "urquitectur'a interplanetaria", cxpr'esa, no tanto una progresión en la 
elaboración, sino una estática e irónica pl'Oposición de afimwciones al limite 
de la comprensibilidad, Tam bién los Archlzoom, des pu és de la inicial vi vaci­
dad proyectista, si mbÓlica y gentilmente perl'ersa de las camas y los cenado­
r'es, producen una suma de sus visio nes de lo real conducida según correctas 
metodologías de interpretación mar .... ista: la 1/01/ stop ci()tIUe, si por un lado 
revcla la fascinación tudstico-cu[tural hacia cultura s en aquél tiempo solo 
conocidas tangcnciallllente (claramente intuidas a través de una udjetivación 
quizás demasiado rica y de los titulos en inglés), por 011'0 lado registra tina 
siempl'e aceptable interpretación de um. realidad rechazada o lIel'arla a limi­
tes de absurda dilatación, 

Si n embargo, al final , la seducción del juego del poder ostenta la razón 
sobl'e cada intención de dominio sobre la naturaleza, o de exorcización: des­
pués de 1973, los Archizoom se tra sludan a ~ [jla n donde revelan , de manera 
irreversible, ten dcncias hasta entonccs im l)l icitas en las actividades del 
gl'tlpO, Dario y Lucia Bartolini, se ocu pan del dre5sing tJesign, un método 
com pleto de nuevo pl'Oyecto del "objeto a vesli r~; Paolo Dega ncllo se cOIl\'ier­
te, jtlnto a Gilbel'lo Corretl i, en asesor de la firma Cass ina; ~ Iassim o ~ I orozzi, 

habiéndose convel'lido en asesor de In ~Iolltefibre, es al)oyado por Andrea 
BI'iUl1.i, que en la act ualidad es ellinico que mantiene en pie unu acti vidud de 
cara ctcl' teórico-experimental. 

El Superstudio, que en los comienzos se dh' idla entre ucti\'ldad profes io­
nal e investigación, continua hoy opera ndo en el ca mpo profesional y tam­
bién en actil'id adcs de asesoramiento pedagógico en la facultad de arquitec­
tUI'a dc Florencia, lo que ha permitido que el trabajo ex perimcJltal anterior y 
las \'isiones su rTeulistas y upocallpticlls esenciales paril la ¡ntel'preLación de 
su mundo fantástico, nlell'an a nuir en el contaclo con la ¡,calidad \'ital del 
potencial energético) fan tástico que repl'esenti¡ la acti\'idud est udiantil. 

El trabajo teórico de los dos grupos aparece planteado, sobre lodo, en 



d'Archizoom et Superstudio, commence aussi cene activité professionnelle a 
laquelle aucun des deux groupes ne renonce. Au contraire, ils la trouvent 
nécessaire a leur reconnaissance en tant qu'opérateurs du domaine et elle 
leur permet de produire ainsi, avec .aisance et sans malentendus, leur propre 
activité théorique "terroriste~ et "de transgression". A I'activité profession­
nelle la plus habituelle, adoptée aussi comme moyen de survie, il faudrait 
ajouter, par conséquent, un travail de recherche qui s'est distingué, depuis le 
début, par la production d'objets de design et de décoration. 

Le débat théorique et expérimental, grace aux continuelles publications 
dans Domus, les conseils a Poltronova et la production fertile d'écrits, détenni­
nent une multiplicité de réalisations, photomontages et visualisations des 
respectives propositions théoriques sous forme de cosmologies personnelles, 
auxquelles on peut réduire toute phénoménologie du rée!. De plus, dans les 
textes qui accompagnent les images, les affirmations paraissent peremptoi­
res et definitives, prenant meme, fréquemment, des connotations terroristes. 

Le moment le plus intéressant de la production des Archizoom est, sans 
doute, celui de l'invention des series de meubles dotés d'une forte connota· 
tion ironique, des lits et tonnelles. Pour Superstudio, le quadrillage de chaque 
condition physique devient le support d'un discours de projet global qui dans 
le "moment continu~, dans les "histogrammes", "dans I'architecture réflé· 
chie~ et dans j"'architecture interplanétaire", exprime, non pas tant une pro· 
gression dans I'élaboration, qu'une proposition statique et ironique d'affirma­
tions a la limite de la comprehensibilite. De meme, apres la vivacite 
conceptrice initiale, symboliquement et gentiment perverse des lits et des 
tonnelles, les Archizoom rassemblent leurs visions du reel d'apres des metho· 
dologies d'interprétation marxiste correctes: la non stop city. Si d'une part, la 
non stop city révele la fascination touristique·culturelle pour des cultures uni· 
quement connues, a I'époque, de fa¡;on tangentielle (clairement dévoilées a 
travers un processus adjectival peut·etre trop riche et les titres en anglais); 
d'autre part, elle recueille une interprétation toujours acceptable d'une réali­
té rejetée ou menée aux limites d'une dilatation absurde. 

Cependant, a la fin, la séduction du jeu du pouvoir arbore la raison sur 
chaque intention de domination de la nature ou d'exorcisation: apres 1973, 
les Archizoom ponent pour Milan, Ol! ils révelent, de maniere irréversible, des 
tendances jusqu'alors implicites dans les activités du groupe. Dario et Lucia 
Sanolini s'occupent du dressing design, une méthode complete du nouveau 
projet de I"'objet a vetir" . Paolo Deganello devient, au cóté de Gilberto Corret· 
ti, conseiller de la firme Cassina. Massimo Morozzi, étant devenu conseiller 
chez Montefibre, re¡;oit I'appui d'Andrea Sranzi, qui est le seul actuellement a 
conserver une activité de nature théorique·expérimentale. 

Le groupe Superstudio, qui était partagé a ses débuts entre l'activité profes­
sionnelle et la recherche, continue aujourd'hui a opérer dans le domaine pro· 
fessionnel et participe aussi a des activités de conseil pédagogique a la faculté 
d'architecture de Florence. Ceci a permis que le travail expérimental antérieur 
et les visions surréalistes et apocalyptiques essentielles a ¡'interpretation de 
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rOl"ll1n de escl'i!os ~ IOloll1ontnjes: eltl"1tllltjo c'\ pcrilll cl1ta l clllorllln dc Jlro~cl" 

tos de diserio. Tl"(I S elllcriodo inicia l cl1ll"l' los arios 19(7) 1971 ({I IIC denomi ­

na 1'{'mOS prolorlldiclIl). CIl {llIl' ¡ICtlló C0l110 i I1stnl nlcn lo 11 InrI és del (llIC \'eh i­

("lIl al' las to rrlirrua s proplll'slilS tcol'ieas, se Inlllsl'Ol'mil en 111111 co rTeCln 

elnbo ración pro~cetllal de ob jetos dc IlI'odlleción induSl l'i,rl de elite. por Sll 

cosle,) solislicirdns e ínnoHl(lor'cs pOI' su disc iio. 

POI' tanto. ell tanto II"e ill'{luitcctos. loS componentes de los dos gr'uJlOs 

construían cdilil'ios, lI1uebles 11 OII'IIS uhjelos, al tielllpo (11ll' Sll ilelh idad 

e\pel'ill1enta l se Iill1ilaha a la escala simbólica de In ind ieadón pl'O~e('tiS I;r 

IIIcdialltc disciios ~ fOlolllont¡rjes que, al menos Ctl el per'iud!) iuidal () tam ­

hién en cl míl.!; madur'o de sll ile1i\ idad), C(lnslitu~cn sus \ehkuhrs pref'cridos. 

Casi corr tcnq)ol'áncamcntc a los dos ~rIlJlos. COmiCII7,lI11 Sil aclil idml lo ~ 

L FO) Gianni l'ellena, {lile nHI~ a llIelludo se dis1inl!lII'n dc aquellos solo en 

11Is melodolol:fj¡ls adoptadas CII las \ iSllaliwl'ioncs dc ('OIlICHídos forma les) 

eOlll'eptLlales. 

Precisamente (1I11'11111e los allOS de las pl'illlCl'ilS fOI'IllUlad(IIICs de pro~ce· 

lus en clm e ]l()p.la 1lcti\idad de los LFU se inida Cl l lil pl'ima\era del 1968 

con la organización de algunos IWfJfJCflings ell la raellltad de ill'lllIitcetUl't1 dc 

Florencia dUl'illllc el periodo del llIiI)O Ilel '68, (llIe se utilizó más hicn instru -

1ll('nlalmcnlC corno sopor'te. El trabajo de Ginnni Pellena M.' l imila, en f'HlTlbiu, 

cn a(IUel tiel1l l>O al estudio de fenómenos no ill'quitcclónieos) nI pl'o'ycrIO) 

1'1:('orlslnlcci(rn de ulllealro "personal " Cn su primenl casa. I)e aquella épuca. 

ambos estudios IW1I lególdo lil pl'Oduedón de decol'ucinlll's) nhjetos e1;ll'iI ­

mente popo CU)iL cslructm'¡¡ pl'Orund .. prescnW ya Ullól diSl'Onlinuiüad dl'len­

;,Iuajes, ritmos, acciones ~ eomporlmnienlos. 
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son monde fantastique fluent fa nouveau grace au contact avec la realite vitale 
du polentiel energélique el fa nlastique que represente l'activite étudiante. 

Le travail theorique des deux groupes semble ihre abordé surlout sous 
forme d'ecrits et de photomonlages, el le n avail experimental sous forme de 
projets de designo Apres la periode initiale entre 1967 el 1971 (qu'on appelera 
protoradicale), Ol! il a servi d'instrument a travers lequel on pouvait véhiculer 
les continuelles propositions theoriques, il se tra nsforme en une élaboration 
correcte d'éventuels projets d'objets de production industrielle. reservés a une 
élite a cause de leurcout. el sophistiqués et innovateurs a cause de leur designo 

Par conséquent, en tant qu'architectes, les membres des deux groupes 
construisaient des édi fices, des meubles et d'autres objets; tandis que leur 
activité expérimentale se limitait a I'échelle symbolique de l'indication con· 
ceptrice grace a des designs et des photomontages qui, tout au moins dans la 
pé riode initiale (et aussi dans la période la plus avancée de leur activile), 
constituaient leurs moyens d'expression préferés. 

Les UfO et Giann i Pettena entreprennent leur activité de fa~on presque 
con temporaine aux deux groupes. Les UFO el Gianni Pettena se distinguent 
tres souvent de ces dern iers uniquement a travers les méthodologies adop· 
lées dans les visualisations de contenus formels et conceptuels. 

C'est précisément pendant les années des premieres fonnulations de projets 
en defpop que l'activité des UfO commence au printemps 1968, avec l'organisa· 
tion de quelques happenings a la faculté d'architecture de Florence pendant la 
période de mai 68, qui a été plutot utilisée comme support instrumental. En 
revanche, le travail de Gianni Pettena se limite, alors, a I'étude de phénomenes 
non architectoniques el au projet et reconstruction d'un lhéatre "personnel~ 

dans sa premiere maison. Ces deux études ont legué, de cette époque, la produc­
tion de decorations el d'objets dairement pop, dont la structure profonde pre­
sente déja une discontinuite de langages, rythmes, actions el comportements. 

Les UFO constatent une articulation progressive de ¡eur reche rche, qui 
aboutit souvent a des evenements visuels et détermine (se distinguant d'Ar­
chizoom el Superstudio el allant plus loin dans les differentes formulations 
conceptuelles) le choix non équivoque de la métaphore en tant que moyen de 
communication, et la verification de toute proposition théorique grace a une 
visualisation a l'échelle reeUe, urbaine el territoriale. 

Les UFO et Pettena évitent la dimension de I'exercice professionnel. A vrai 
dire, ils la considerent comme une realite qui ne peut que découler d'une acti­
vite expérimentale d'exercice e t appropriatíon d'un langage symbolique: le 
seul fail de s'habituer au maniement d'un tellangage engendre la capacité 
d'articuler celui-ci en autres langages visuels (meme a la limite d'une utilisa­
tion pratique); une habitude quotidienne necessaire el irrempla"able. 

L'activite des UFO se poursuit encore aujou rd'hui par l'actíon de Lapo 
Binazzi, dont les mOlifs théoriques et créatifs "désequilibrants~ ont toujours 
été employés par le groupe. 

Gianni Pettena continue son travail sur les traces laissees par ses pre­
miers ouvrages, d'apres des connotations formelles el cOl1ceptuelles déja 
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Los UFO registran urH! ¡lrogresiv1I arl iculnción de su i rn'estigación, que 

desemboca a rnelLlldo elL e\'elltos vi su ales ~ detcnnin;r (difcrenciándose de 

Arch izoonr y Supcrstudio y más allá de las distintas forlllulaciones concep­

tuales) la elección inequívoca dc la metáfora como medio de comunicación, y 

Ii! ve rificilción de c¡rdll p l'Oposición teó r'ica mediante una visuillización a 

escala real. urbana y lerriloríal. 

Los UFO y Pellelrir e\ Han la dimensión del ejercicio profesional. i\ lejor 

dicho. liI tienen cuentn como una I'calidad que sólo puede derÍ\'(II' de una acti­

\' idad experimental de ejcl"Ciclo y apropiación de un lenguaje si mbólico: sólo 

el hecho de aeostumbrnrse ni Illi1Tlejo de ta l lenguaje gelleJ"1l la capacidad de 

<111ielllal"l0 en olros lenguajes \' isuales ( incluso 111 Hmile de unil utilizaciÓn 

prat'lica): una coslumbre cotidiana lIecesal"Ía e insustituible. 

La actividad de los UFO prosigue loda\ la hoy por obra de Lapo Binazzi. 

de cu}'os "descquili lmll1tcs~ moti vos tcó l"Ícos y cr'ClItims el grupo ha hecho 

siempre uso. 

Giau lli rcllcna CO lllil1l111 su acti vidlld sob re 11Is hucllas dejadas por sus 

prim el'Os trabajos, scgl'lIllJnas co nnotaciones furmul es y cO llceptuales ya ale­

jadlls del debate ar'quitcctónico IIlfts clásico. Su trl1bl1jo. que se dcsarr-oll ó a 

menlldo en los E~: .L u. 11 través de nlucstr';¡S y Irappenings duranle varios arlos. 

pone de maJlifiesto. en 111 esll"UctUI"11Ci6 11 conceptual. Ulla constante y ]JI"ecisll 

referencia a pmblernas de \ isualizadóll y de relat'ión con el ambiente flsico. 

mientras quc SIlS "situaciones" se refiercn siempre más claramcnte a la obr'a 

de lulistas co nceptuitlcs y de la lid ¡trt más <Iue 11 las clásicas forlltulncioncs 

radicilles. 

También el grupo 9999 nJlce en Florellc irr 111 (jlral dc la década de los 

scseJl ta. Su tnrbajo cstft sometido a fucrtes nuctu aciones ~ discontinuidad. 

alcanzando sus mejores momentos CII el proyecto del S!m('C Elccll'OI/ic «IIIC 

ellos gestionaban directamente ~ utilizaban corno lugar pir ra lIlanifestaciones 

culltu'¡¡les experimentales) ) en 111 pal"ticipat'iólI ell 111 exposición del diserio 

ilaliiIJlO en el ~ I LJseo de AI·te ~ I odel"llo de l\ue\'a ' ork de ma)'o de 1 97~. 

Lil condición de in\'es t i~acióll ilrqui tectónÍ('iI e\perimcntal del arca 110-

I"en tilla se hace ¡rsl vi \'lrz C idculificilble l'OJllO un sistema de signos y de COlH+ 

ponentes sólo puco tiempo antes de In fUI1d ad611 de In Global Tools con figu­

I"lÍndose. incluso tras la corlstitu ci6n de ést a, CJl tilla fOJ'lnaciólI compuesta 

(IUC contribula. a peSar de todo y dada 111 vnl'iedrrd de dil"cl:ciollCS e in ten cio­

nes. de UII modo inerte 11 111 crcación de !l ila imagen. de una condición reco­

Ilucible. Es rmis. se puede Illir'll1ar que. COIl1 plctándolll. 11r [Ir ndnci6n de la G 10-

IJal Tools contribuye en J"onnn decisi\'il a dotar' a eSil pnnol'á rnica un aspecto 

defin itivo. incluso j ust iliclldo. pOI" Jin, por' las llctividadcs comunes)' pl"OCCSOS 

de irl\"csligación e:l.perlmeutal <Iue tu\'icl'oll lugar- cn el illlel"iol" de la misma 

escucla. y en llgl"u p11ciones. au tónomas ~ espon lftlleilS. homogéneas desde la 

per'Spectinl de la dir"Ccción) de las intcnt"ioncs de imestigación. 

Los operadol"es expel"imeJltal{'s del {u'eil de Florcncia cn mplc/! asi. pOI" 

primel"a \ ('Z. 1111 ('sfu('I~1.O de hOlllof:cnddad: u tlll opcr-aci6n de selllido) signo 

{'>;,,('(amente opuesto a todo lo que habla oCUl"rido ell los mios dc los oJ"igcnes 
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éloignées du débat architectonique le plus classique. Son travail, qui s'est 
souvent déroulé aux U.S.A. au travers d'expositions et de happenings pendant 
plusieurs années, met en évidence, dans la structuration conceptuelle, une 
référence constante et précise a des problemes de visualisation et de relation 
avec le milieu physique, alors que ses "situations" font beaucoup plus claire­

ment référence a l'oeuvre d'artistes conceptuels et du land art qu'aux formu­
lations radicales classiques. 

Le groupe 9999 nait lui aussi a Florence, a la fin des années soixante. Son 
travail est soumis a de fortes variations et discontinuité, aueignant son heure 
de gloire avec le projet du Space E!ectronic (qu'il géraient directement et utili­

saient comme lieu de manifestations culturelles expérimentales) et avec la 
participation a l'exposition du design italien, au Musée d'Art Moderne de New 

York, en mai 1972. 
La condition de recherche architectonique expérimentale du milieu flo ­

rentin devient ainsi vivace et identifiable a un systeme de signes et de compo­
santes, seulement quelque temps avant la fondatíon de Global Tools. Meme 

apres la constitution de ceue derniere, elle prend une forme composée qui 
contribue, malgré tout et étant donné la variéte de directions et d'intentions, 
d'une fa~on passive, a la création d'une image, d'une condition reconnaissa­
ble. Mieux encore, on peut affirmer qu'en la complétant, la fondation de la Glo­

bal Tools contribue de fa~on décisive a donner a cette vue d'ensemble un 
aspect définitif. memejustifié, enfin, par les activités communes et les proces· 
sus de recherche expérimentale qui ont eu lieu a I'intérieur de l'école meme, et 
dans le cadre de rassemblements, autonomes et spontanés, homogenes 

depuis la perspective de la direction et des intentions de la recherche . 
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.\ dt, In madurez, Es esta Ulla opCl'1ld(," ~ulo posible aho¡-" , clIaudo cada 0Pt'· 

I'adllr e\perimclllal es reconocido COIIIO e\pel'imclItu all túlI()nlO. 11 11, pm' ) 

eun el mismo peso qlle el olro. L 11 apar'('l1tc 11I'occso dl' uÍlelildoH. de pllesti' 

a 1't.'1'O hacia la s t'UlldidullCS de UII ntl('\1I ('ulllienzo, CUII el I'I'O pósito de pro· 
dudr penSillllicnlus ~ ubril s. por Ilna \C1., a cuntro, iI seis uj¡us, cUl1ju~alldo as! 

las e\pedcnd as de Flul'crKin ~ de \Iil,íll, 

I 11 Il'úmite csc llcin l Illu'a est(' tipo de opcrilci(1Il es A IItIre,1 Bl'an1.i. UIl 

nilieo ,\ hl'illaule ilnimado!' de illlucllos ¡\l'chi1.oolll qUí ' S(' Il'asladlll"On dt' 

Flor('ll<." ia i\ \ I ilfllr , IJl'al11. i illt c rpr'clíI al dc tall c lus prus) IIIS coull'a tle 

ill1Ihas (."UlHl it'ioru·s ¡,:(,u~I"1Hkas ~ cullul'ales (' intcnlll (é l es el animi,dol' (' I 

impul ,>ul' dC' In Glulml TtU,ls) tilla fusión , o ¡II Illenos, un dlOqUC. UlliJ ('un ­

rnllrlil l' i61' , 

Flul"<,'IH.:ia. lII,ís que 1\ l il¡íu, 111(I S l!et'l11l 11 f¡'ccucntcs cOIlI .... lIIta('ÍonCs. 1 Í\C 

I'Sla aH'll!llril hlllllu¡.:t'lIei zadora ("a ~ i 11 llt'sar SIl ) O. aunqul' (TrlicilIllCIlI(' ) Uf) 

~ tll !) 11!l('rati \ill1l eHlt' ('0 11 C' I t"('sull ¡¡dn 11(' hrillil ntes Irilhajol> de seminarios 

('nnduci dos (' 11 ('(llIillU). 1 ... 1 i nki¡¡ th 11 l'lIl1 s tilu ~ (' UIl sa lto ('IHl I iWIÍI f) , IInil supe-

Invt rn' ·"I"III' nlllll 11.11;11'" I'l.TTf" 



Les opérateurs expérimentaux du milieu de Florence réalisent ainsi, pour 
la premie re fois, un effort d'homogénéité; une opération au sens et signe 
exactemen t opposés a tout ce qui s 'é tait passé a I'époque des origines et de la 
maturi té. JI s'agit d'une intervention uniquement possible a présent, une fois 
que chaque opérateur expérimen tal est reconnu comme expérimentation 
autonome, de maniere égale et au méme titre qu'un autre. Ce processus de 
nivellement apparent, de mise a zéro fixa nt les conditions d'un nouveau com­
me ncement, a pour but de don ner na issa nce a des pensées et des oeuvres, 
pour une fois, tous les quatre ou six ans, permettant ainsi de conjuguer les 
expériences de Florence el de Milan. 

And rea Branzi, critique et brillant animateur de ces Archizoom qui ont 
quitté Florence pour Milan, est un détour essentiel pour ce type d'opération. 
Branzi interprete au détailles pour et les contre des deux conditions géogra­
phiques et culturelles, et tente (il est l'animateur, le promoteur de Global 
Tools) une fusion, ou tout au moins, un choc, une confrontation. 

Florence, plus habituée que Milan aux rréquentes confrontations, vit 
cette aventure homogénéisatrice presque malgré elle, quoique de fac;on criti­
que et pas seulement opéra nte (avec pou r résultat de brillants travaux de 
séminaires menés en équipe). L'initiative constitue un saut qualitatif, une 
-distinction-, une résolution des différences, typiques de co ntradictions, 
méme idéologiques, qui surgissaient parmi les Florentins. 

Ettore Sottsass vit, depuis toujours, a Milan. Cependant, depuis le début 
des années soixante, il commence a produire, la aussi de fac;on expérimen­
tale, des meubles a Poltronova di Agliana, pres de Florence. L'atteOlion que 
I'on porte a la reconstruction de la rencontre entre Sottsass et I'école de Flo­
rence, vien t de I'i ndubitable énergie que Pivano et Sottsass ool procurée au 
développement e t a la maturité de ces demieres. 11 s'agit d'une reconnaissan­
ce a Sottsass et au monde que Sottsass el Pivano représentaient. 

Dans ces années-Ia, I'exemple de Sottsass a été décisif pour beaucoup de 
chercheu rs norentins, lesquels hési taieOl encore entre affronter des la ngages 
symboliques ou se consacrer a une activité strictemen t professionnelle. En 
revanche, le personnage atypique du designer milanais représentait la possibi­
lité de faire coexisler deux points de vue apparamment antithétiques (u), 

une coexistence que les groupes de Florence, bien que nés plus tard, ne par­
vienneOl pas toujours a mettre en place. 

Sottsass répartit sa propre production visuelle entre son travail de conseil­
ler permanent chez Olivetti et la production de designs. tableaux, meubles 
expérimentaux et céramiques qu'il considere lui-méme ~impossibles a réali­
ser-, -impossibles a transporterH et -impossibles a payer-. 

L'activité Iibératrice, el non pas lhérapeutique, qu'il réserve a son travail 
extraprofessionnel faitl'expérience, dans un sens positif, de la norma lité qui 
consiste a accepter la coexistence entre le domaine professionnel el le domaine 
visuel symbolique. coexistence qu'il a loujours résolue avec calme et sans drame. 

Ugo La Pietra est le seul jeune représeOlant milanais de ce mouvement. 
Les débuts de son travail son t marqués par des expositions incessantes, OU 
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I'ación de djferencias, una "distinción", tfpicns de las contradicciones, incluso 
ideológicas, que emer'slan entre los nOl'enHnos, 

En l\lilán \-i\'c, dcsde siempre, [lIorc Soltsass. Sin embargo, desde prirrci­
pios de los años sesen ta comienza a producir, también de forma ex perimen­
tal, muebles en Poltr'onO\'(l di Asliunu, cel'CIl de Florencia, Llllr lención que se 
da a la reconsll'ucción del encucntl'o cntre SOUsass y la escucla de Florencia , 
"icne del indudablc eml>uje que pr'oporcional'On Pi\'ano y SoUsass al creci­
miento y la maduración de ésta; un reconocimiento a SoUsass y al mundo que 
Soltsass y Pi,'ano rcpr'cscntaban, 

En aquellos años, cl cjcmplo de SonSnSS fue decisivo para muchos inves­
tigadores norcnlinos que todavía dudaban cn ll'c afrontar Icnguajes simbóli­
cos o dedicarse a una actividad estrictamcntc profesiollnl. En cambio, la figu­
ra allpica del desiglle,. milanés represcntaba la posibilidad de coexistencia de 
dos modos npnrcntemente an titéticos. una coexistencia que, aunque nacidos 
más tarde, los grupos de Florencia 110 s icmpre acicrtan a rcsol\'cr, 

Sotlsass distribuye su pr'opia producción visual enll'e su tr'abajo de co n­
sultoda fija en la Qli\'elli )' la producción de discilOS, cuadros, mucbles expe­
rimenta les y ccrámicas considerados pOI' él mismo "im posi bles de r'ealizal'~, 
"imposibles de transportar" e "imposibles de pagar", 

La acti,'idad liberadora, quc no terapéutica, <Iue reser\'a a su lrabajo 
extra-profesiona l experimenta, en un scntido posili\'o, la nOl'lnalidad de acep­
tar la coexistencia cntre el cam po l)rOrcs ional y el campo visual simbólico, 
<Iue él siem pr'c resolvió de un modo sosega nte y nada dr'lUnático. 

Ugo La Pielm es el único jovcn cx poncnte milanés de este mo\'imiento, 
Los inicios de su trabajo r'egislran una continua actividad eX I)osiliva , en 
donde el uso dc aparatos súper-tecnológicos lransmite, al mismo tiempo. el 
final de la confianza hacia tales so lucioncs, La rcvista INy más tarde Proget­
tare il! piu, ambas fundadas y diri !! idus pOI' é l, publican, 11 principio de los 
mios setenta, las mejores I'ccopilaciones criti cas relacio nadas con la ll r<luitec­
tur'a r-udica l, r-c\'clarrdo tumbién la \'olu ntad de r'epl'escnla\' s istemáticamente 
una realidad que el mdical desigll se ncercerbaa describir intencionalmcntc, 
En los allos siguientes, la reda cción de las re\-istas ocupa gran parte de su 
tiempo; \'a espaciando las exposiciones y ded icá ndose progresi\'1lmente a lu 
I)r-oducción de libros, diserlos y pellcu las <Iue rcprescntarán fielmente lo a tl­
pico de su labor incluso en el seno del panorama radicu!. 

La rcvista CaSI/bella rccogió, con In gestión de Mendini , la implicación 
inicia l que DOIIIIIS habla muntellido a fina les de los ariOS scsenla en la temáti­
ca radicn l. Casabella se hizo eco, en for'ma pUlltual y articulada, de las pr'inci ­
perles temáticas de In flnluilecturu no pl'Ofesiollal y del deba tc tcórico refcren­
te a ell a: la direcció n de Alessandro ~ I cn dini , provo ca una progres iva 
implicación de In rcvlsta cn temáticas "radica les", aUlHlue se registre el naci­
miento co ntempor'á neo dc iniciati\'us experimcnta les quc, si bien no contri­
buycn rea lmcnte a la I'eno\'ación de Ills posiciones conceptuales del comien­
zo, sí cOll stilll ~'en demostraciones de un!! scgura \"italidad, 

La Global Tools representa, por ejempl o, una tentati va de constru cción 
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I'usage d'appareils de derniere technologie indique, en meme temps, la fin de 
la confiance en de telles solutions. La revue IN et plus tard Progettare in pil.!, 
toutes deux fondées et dirigees par ce demier, publient, au début des années 
soixante, les meilleurs recueils critiques relatifs a l'architecture radicale, et 
revelent aussi le desir de represen ter systematiquement une realité que le 
radical design s'évertuait a décrire intentionnellement. Les années suivantes, 
la redaction des revues occupe une grande pame de son temps. JI espace petit 
a petit les expositions et se consacre, progressivemem, a la production de li­
vres, designs et films quí representeront fidelement l'aspect atypique de son 
travail, meme au sein du panorama radical. 

La revue Casabella a repris, sous la gestion de Mendini, l'implication ini­
tiale que Domus avait maintenue dans la thématique radicale, a la fin des 
annees soixante. Casabella s'est fait l'écho, de fa¡;on ponctuelle et articulee, 
des principales thematiques de l'architecture non-professionnelle et du débat 
théorique concemant cette demiere: la direction d'Alessandro Mendini pro­
voque une implication progressive de la revue dans des thématiques ~radica­
les", meme si on constate la naissance contemporaine d'initiatives experi­
mentales qui, bien qu'elles ne contribuent pas reellement au renouveau des 
positions conceptuelles du commencement, démontrent tout au moins une 
vitalite evidente. 

Globallbols tente, par exemple, de créer un moment commun aux Ymaitres~ 
et "épigones" destiné a construire une Bauhaus de désacralisation qui, el cause des 
incurables dualismes entre profession et recherche, finit par incamer I'occasion el 
laquelle on rérere le travail théorique lui-meme sans que celui-ci n'obtienne aucu­
ne utilité qualitative. La maison d'éditions Casabe!!a constate le début d'une activi­
te editoriale qui a connu son moment le plus interessant grace el la publication de 
la thE!se de licence de Bruno Orlandoni et de Paola Navone. Le ttavail d'OrJandoni 
et de Navone constitue une premiere tentative de formulation critique du phé­
nomene radical, meme si l'inexpérience compréhensible concemant l'utilisation 
des instrurnents critiques les conduit, parfois, a des affirmations non vérifiées et 
susceptibles d'étre améliorées du point de vue de leur qualité critique. 

L'exposition de mai J975, au musée d'Art Moderne de Bologne sur le 
theme ~avant-garde-<ulture populaire~ offre des thematiques qui n'ont tou­
jours pas éte résolues du point de vue critique et qui s'orientent vers des for­
mulations théoriques concemant la nécessité d'une simplification structurel­
le de l'oeuvre, avec une attention particuliere pour I'étude de processus 
faciles a recuperer et el vitaliser, comme des moments de refondation permet­
tam la production d'objets d'usage COUTant dans lesquels on peut se recon­
naitre et identifier la soi-disante dérivation d'apres des cultures populaires. 

Le radical anglais 
Si on souhaite aborder également une vision generale des contributions 
anglaises et si on aspire a obtenir un tableau tout au moins suffisant, il est 
necessaire, avant tout, de parler de l'Architectural Association. JI s'agit de la 
faculté d'architecture londonienne, laquelle constitue, encore aujourd'hui, un 
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dc 11 11 IIwllIenlu co mún a "11Iaesll'OS" y "cll igollOS" hacin la cUlIsl tucción de 

una l1aulHlus de (h~SilC/'illi zaciÓ I1 {IUC, 11 cnusa de los ~¡¡ incul'ahlcs dualismos 

('n1l'c !ll'Ofesión e inH'sligilci(IIl, í1caba pO!' CIIC1ll'I11II' Ia ocasión a la Ilue referir 

d pl'opio tra hlljlllcÚI'ico, si l! que ésle oblenga lIingulla utilidad ctlilli lilU\'il. UI 

('l l i lol'n Casabel/a registl'iI el pri ll cipiu de tlllil iH.:lh' idad edilorinl quc IUI'o ell 

la IHlhlkacil'ln dl'la lesis de Ikcilcialuril de 1\1'11 110 Orla ll{lUll i y de PilOla ~¡II'O ­

IIl' SUlllolllc lllo Illá~ ill tel'esan lC, El lrahlljo de Orliwdolli ~ de [\ a\'olle, cOlIsli ­

III~(' IIlIa primel'iI lClllaliló1 de fOl'lllLllaciún <Tftica del fCllónu'uo radicil1. ¡HIII­

tlllt' 111 l'ompren sible incxperienCia cn el uso de los in st rulllcnlos !Titicos les 

I'onduzca, a \cces, a i¡ji l' lllileiol1es 110 \{'rilicndas y suscepli hlcs de mcjora CII 

su c¡¡lidnd cri li ca, 

Lil exposieiól l eH IlW~O de 1975, en cl JIIuseo dc ¡\ rte \ludcl'llo de Bulol1ia 

SUhl'l' ('! lema "\ltn¡.:ual'tliil -Cll llul"iI pnpu lar" contiene tematicas 10<111\ ia 110 

resueltas cl"ilicillllCnle) <lile se dil'i¡':t'n haciil fOl'ntulllt"ÍOIIl'S leórkas sobrc la 

IIcl'l'sitlml dc unil Silllplilicadóll cstructllral dc la obra, {'I/ II ¡!lención hacia el 

('studio dI.! [l l'oeesos si nlples a recuperar ,\ \ ilnlizill', como momenlos de 

rt'fu lI([lIcióll h1l("ill posi hilidades de pmdll eción de objelos elc usn en lus qut.' 

rCCUllOccrsc e idel l tilic<lr la supuesta dcl"i \ a('i (¡ n desdc Clllll ll'1IS populares, 

El radica l inglés 

Pura abol"{lill' tamhién lIua \ lsión geucl"itl de las con lrihllí'illlu's illl:dcslIs) si 

aspi ramos a oblencr UIl CU1ldl'O al mcnos SlIlicicnlC, es lIe("cSll l'in, itllle todo, 

hllhlill' de 1¡1 ¡\rch ilcct ul"iIl Associillioll. In fnclIll,l!! de anlll ilcct lll"illondinell sl' 

{llI(' ('onslilll.\e,10dtl\'la ho~ , IIn punlo dc I'cfcrcncin como lUl-\a r de I.!Xpcri­

IIlcutación e intercambio de eonll'ibuciol1es estimulantes I·{,;tlizada s pOI' los 

tllIldlOS in\'cstigadores ) eSludiosos tlllC pcriódicamenle se d¡lIl d lil alli paró! 
ejcrccr la dOl'Cllda, 

La I'C\ isla JD ( ,J/"l:hiII'Cfllf"ll l J)cúgll) reflejaba Irilhiljos t!esalTolladus, 

('sl ll<l ios ~ l'ollllll1icadoncs, dútando dc la II<Tcsarin difusión i lll cl'lwciO llallll 

I'ell sa miento allí ¡.:cncl'ado, 

Lit t\rchitecllll'al '\SSOdillioll es Ilnil facultad dc arlllliICl"IlIl'i! naC'ida si¡.dos 

alnis, por obra de un ~ I'lIpO de al"lluiICf'lnS, ) I'CI.·onl)('ida ("OtlW ilsociaciú ll 

iudc)lendiente que, con el tiempo, hil ido promO\ iClldo IHI¡I riquezil dc in ida­

li, liS tilda "el. Imis esti lTlulanle, C\ pli<:al¡lt· ponlllc n I se/' UIIa l'St'II('liI pri\ ada, 

só lo lil cntidad del trabajo produddo .l;ilr'1II1izaha Sil SUpt'1"\ i\elll"ia, ESil CS la 

1'1I"/,Ól1 dc lit ;¡plil'Ul"i(1Il ) la cl1ergín dcsill'l'OlIndas pUl' doeCllleS) eSl lldiaules, 

ambils diri¡.:idas hacin trilhiljos de l'\pl.'l"iml'nlilción rc!al'iOllildos C(ln lus Iltll'­

las renlidades, 

La prcscncia de dOCCll lcs como Cedrit' Price, Smilhsun, Joseph l\~k'H'I'1. 

Pil\ll Oli, el' o l\t'~ Ilcr lJanlm m descmlltleú, al pri nci pio de IlIs ailOs scselll,I, CII 

la in ("reíb lc explusiúlI de fanlltsia ) ellcl'¡.::ia que Londres I'epl"csentaba ~ qllc 

repcl"t"1I1idil. de tll1l1l1H1I1Cl'il fUlldallll'lItal. sohl'c lodo el pallol'nma cultul'al~' 

lIl'li slil'O ill !t'l'naciolwl, 

De hecho, el lra;;la<l" dt' 1;1 I"('atidad l 'ultul'nl ~ eXllel"Íllu'nlill tlt' a<lud!;t 

dudad al selHl dc la!> pmhlcmáticils ,' la .. t'\pCrimell laóollcs al'ti\ adas el1 lil 
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point de référence en tant que Iieu d'expérimentation et d'échange de contri­
butions stimulantes réalisées par les nombreux chercheurs et spécialistes qui 
s'y rendent périodiquement pour enseigner, 

La revue AD (Architectural Design) reproduisait des travaux développés, des 
études et des rapports, assurant la diffusion internationale nécessaire a la 
pensée qui y naissait, 

L'Architectural Association est une faculté d'architecture née il y a des sie· 
eles, sur I'initiative d'un groupe d'architectes, et reconnue comme une asso­
ciation indépendante qui, avec le temps, a favorisé petit a petit une richesse 
d'initiatives de plus en plus stimulantes, Ceci s'explique par le fait qu'il s'agit 
d'une école privée et par conséquent, seule la qualité du travail produit garan­
tissait sa sume, Celle-ci est la raison de I'application et de l'énergie dont ont 
fait preuve les enseignants et les étudiants, toutes deux orientées vers des tra­
vaux d'expérimentation en rapport avec les nouvelles réalités, 

La présence d'enseignants tels que Cedric Price, Smithson, Joseph Ryk· 
wert, Paul Oliver ou Reyner Banham a entrainé, au début des années soixante, 
l'incroyable explosion de fantaisie et d'énergie que Londres représentait et 
qui allait répercuter, d'une maniere fondamentale, sur tout le panorama culo 
turel et artistique international. 

En fait, le transfert de la réalité culturelle et expérimentale de cene viJIe 
au sein des problématiques et des expérimentations activées dans le cadre de 
]'école a provoqué une distanciation entre J'expérimentation professionnelle 

la plus effrénée (Stirling y a enseigné et tous les plus importants spécialistes 
de projets de l'époque y ont prononcé des conférences) et la recherche de 
méthodologies visuelles de communication, lesquelles essayaient de s'jnter· 
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escucla deri\'ó en un dislanciamicnlo eutre III experi men tación profesion al 
más desenfrenada (i¡11! enseiíó Stirling y pron uncim'on con ferenei:ls todos los 
más importantes proycctistas del li empo), y la blís(IUeda de unas metodologí­
as visuales de comunicación que inlenlabn n medial' enlre las il1\'estigadon es 
con ducidas en otras disci l>linas y la necesidad y la \'OI UlltiHl de lmsladnrln s al 
campo de la arquitectum. 

Los argumeutos simbólicos y metafóricos de los Al'chigl'lUll constituyen 
el primer rcsultado, Los componentes de este gru po SOIl todos anti guos estu ­
diantes de la Al'chilecturill Associilti on y, sin dudn, el l'esultado más llamativo 
es In didáctica desarrollada en aquel entonces por Cedri c Pl'i ce, Dcsde sus 
comienzos, el trabajo de los Archi gra m asum c, formal y concept ualmente, 
connotncion es pop, com o un rellejo directo del clima de Londl'CS y Nueva 
York de <l{IUellos a r1 0s, El componente iróni co, llevado hasta los I!mites del 
absurdo l'aCional , constituye la caractel'Ísticil fundamen tal del grupo, a pesar 
de (Iu e todo se vis ualizilil través de produ ctos qu e intentau modilicilr la 
com unicnción de la idca mediantc el proyecto, incluso nunque sien tan toda­
vla cl proyecto como necesario parn comunicar arquitcctura, 

Las anotacioncs tcóri cas (Iue apoyil Jl las pl'opuestas proyccluales asu men 
el papel de explicación más que de ensanchami cnto de lo visual para la intel'­
pretación del mismo proyecto. Las intcrfel'cncias objetivas dcntro del proyec­
to dibUjado, consUtuidas por In introducción de colo res y anotacioncs \'crba ­
les si n modili car en el contenido el vehlculo princi pal dc comu nicación dcl 
arquitecto, ensanchaban los contornos pro\'Oca ndo también la cretlción de los 
pasos su licientcs para la inse rciÓn de co ntribuciones, tan desv i¡¡cion istas 
como para lograr, en los mejores proyectos, una \' ilalidad irónica tal de la 
"comuniCil ción mediante el proyecto", que demost rara las in suli cie ncias y las 
limi taciones fundamentalcs, La I/(l lkillg e ily y la Plug-in Cily, propuestas de 
proyecto pilrn Montccarlo, con tienen elementos (¡ue encon traremos más ade­
lante sólo en algun as I)ropucstas de los ita lianos Al'chizoom y Supcrstudio, 
Upicas en aquel momento de eu ro da: en estos proyectos se puede constatar la 
existencia de una ncccsidad de ironizar y de acabar defi nitivam ente con la fe 
en un dcsarrollo tecnológico quc rcsol viera todos los pmb lemils, 

Sin duda, es ésta la con tribución miÍ S illll)Ortante (III C el clima ¡¡OP nos 
transmi te a sus sucesorcs a lral'és de su pesado legado: hallar UI1 co ntenido 
panl el vacío cl'cado a través de la imnla y (Iue obliga a buscHl' r il rcconstruir 
olras bases sobre la s cuales levantar las nuc\'as invesligncioncs, 

Una vez aca bado el momento pop, el mismo trabajO de los Archi gram , 
pasa a fo rlll u lar una seri e de alinnaciones idcológicas (llIe son miÍs el testi­
monio de un prOceso de involución en el desarrollo (llIC con tribu cioncs rcalcs 
a lil solución de pmblemas, como la rcprcsentacióll de Ulla realidad cam hi¡l­
dn, la prod ucción de allcnwlivas o la sugerencia de métodos de intcrvención 
sobre una rcalidad flsica que, al mcnos en Eumpn, acepln só lo propucstas 
co rrectas y rcspCtuosas paril con la s prcexistcntes y que no dCj¡1 espacio n 

intcrpretaciones distintas, 

De hecho, el ll'aba jo de los Archigram no se dcsulTolJa hoy lllcdinn te la 
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poser entre les recherches menées dans d'autres disciplines et la nécessité et 
le désir de les transposer dans le domaine de l'architecture. 

Les arguments symboliques et métaphoriques des Archigram sont le pre­
mier résultat. Les membres de ce groupe sont tous des anciens étudiants de 
l'Architectural Association et le résultat le plus frappant est, san s doute, la 
didactique développée, a cette époque-Ia, par Cedric Price. Depuis leurs 
débuts, le travail des Archigram prend, fonnellement et conceptuellement, 
des connotations pop, comme un renet direct du climat de Londres et New 
York de ces années-la. La composante ironique, portée jusqu'aux limites de 
J'absurde rationneJ, constitue la caractéristique fondamentale du groupe, 
me me si tout se visualise au travers de produits qui tentent de modifier la 
communication de I'idée grace au projet, et ceci quand bien méme ils ressen­
tent encore la necessite du projet pour transmettre l'architecture. 

Les appréciations théoriques qui soutiennent les propositions de projets 
jouent le róle d'explication plus que d'elargissement de l'élément visuel pour 
I'interpretation du projet lui-méme. Les interférences objectives dans le projet 
envisagé, reposant sur l'introduction de couleurs et de commentaires verbaux 
qui ne modifiaient pas, dans le contenu, le principal moyen de communication 
de l'architecte, élargissaient les contours et provoquaient également la créa­
tion d'espaces suffisants pour I'insertion de contributions, assez déviationnis­
tes pour atteindre, dans les meilleurs projets, une vitalité ironique telle que 
celle de la ucommunication grace au projet~, qui démontrerait les insuffisan­
ces et les limitations fondamentales. La Walking City et la Plug-in City, proposi­
tions de projet pour MonteCarlo, contiennent des éléments qu'on ne trouvera 
plus tard que dans quelques propositions des Italiens Arehizoom et Superstu­
dio, typiques a ee moment d'euphorie: dans ces projets, on peut constater I'e­
xistenee d'un besoin d'ironiser et d'en finir définitivement avee la foi en un 
développement teehnologique eapable de résoudre tous les problemes. 

Celle-ei est, sans doute, la contribution la plus importante que le climat 
pop laisse a ses suecesseurs, a travers son lourd héritage: trouver un contenu 
pour le vide créé a travers I'ironie et qui oblige a chercher et a reconstruire 
d'autres bases sur lesquelles établir les nouvelles recherches. 

Une fois achevée la pérlode pop, le travail meme des Archigram commen­
ce a formuler une série d'affirmations idéologiques qui sont davantage le 
témoignage d'un processus d'involution dans le développement que des con­
tributions réelles a la solution de problemes, comme la représentation d'une 
réalité altérée, la production d'alternatives ou la suggestion de méthodes 
d' intervention sur une réalité physique qui, tout au moins en Europe, accepte 
seulement des propositions correctes et respectueuses envers celles qui prée­
xistent et qui ne laisse pas de place aux interprétations différentes. 

En fait, le travail des Archigram ne s'effectue pas, aujourd'hui, grace a la 
pratique professionnelle conventionnelle répétée, méme si c'est de fa~on si 
ironique, et non adoptée. Les membres du groupe continuent, séparément, le 
travai] de recherche et de proposition visuelle, a travers la didactique dévelop­
pée par l'Architectural Association . 
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pnlClicalll'ofcsiorwl cotl\'ctlcion;¡1 ('tlsa,\'ada, ilUl llluc sca eJl mudo laJl i¡'óJli eo, 

y no ¡rdOplada, Los miembros del grupu cUllllllliall sep¡¡radamCHle ellr¡lIwju 

dc ill\CSligllCiútl ~ de propu esta lisual ¡ll r';I\'és de la did;'lclil'a dCS;IITulladH 

pOI' la Arch ilcctural Associ¡¡lioll. 

011'0 grupo de fama iulcrllaciOlla l qlle alcllllZÚ fallW inl cl'IHlciot1i1l hace 

algunos uilos, cs cl dc los Slreel Fal'lllcr, una I'cl'sión heafth de 1;1 Ill'quilcctura 

radic¡d: la rcgellerll eión de un clilllll demasiado eslMieu c inulilizahlc similiu' 

al constiluido l)(lI' el lrahajo de los AI'Chi grlllll, 1.;1 experiencia dc es lC gnqJn 

guarda!Jul'c]a eiólI di recia eUII la mús es ponlóÍllea ." no profesiunal dc los hip­

pi cs c,lli!'ol'nianos, Se desarrollaha a Lra vés de l'1'e"ls ) se conmllicaha , n 

melludo, mediante cuentos ~ c(¡mics quc prcdicillwn UIHl \'uelta 11 la madrc 

ti cna pOI' Illcdio de la l-ccon stl'rtcci (¡ll del prupio viril' cotidiano. Los cl cnll.'n­

tos cOllsti luti l'oS de cste trabajo SOIl lil ideologra de lil COI11lIlHl, el cul lho de 

los cere¡lIes} de los \ egcta les par¡¡ Sel' lIS¡ldos corno íllirnenlo, 101 tll cditaciúll 

y el humo azul de otros \'cgelillcs ... lodos ellos component es escnci;llcs (l c 

Llna ill'ti culación ex istencial que. estru cturada asr CII la vida cO lidial11l , 

encucnlr,l la fu crza sutic iente COIllO para a1rCI'CI'SC ;] llamar anluitcc111ra a 

una pní c tica cxpcl'illl cnltll. 1\l gunos compon enles de esle grupo lilrllbiéll 

cn se flan eH ];1 Archil CCLUra[ Associalion. ,\mIJos extrcm os, Strcc l FlII'l1lCI' ) 

Archigrarn, cncuentrun, por tanto, en el Londrcs y en la Architcctul';JI ,\ S50-

ciulion de aquellos aflos, un punto de partida y de rCCOl'rido conllín. 

La !\rchitectural i\ ssocialion representa, bnjo la ges1ión del dil'f'c tOI' Ah' in 
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Les Street Farmer, une version nealth de l'architecture radicale, sont un autre 

groupe qui a alteint la rénommee intemationale il y a quelques annees: il s'agit 
de la régeneration d'un c1imat trap sta tique el inutilisable, similaire a celui créé 

par le travail des Archigram. L'expérience de ce groupe était en rapport direct avec 
l'expérience spontanée el non-professionnelle des hippies califomiens. Elle se 
manifestait a travers des events el s'exprimait souvent grace aux récits el aux 
bandes dessinées qui prechaient un retour a la nature au mayen de la recons­
truenon de la propre vie quotidienne. Les élements constirutifs de ce travail 500t 

l'idéologie de la commune, la culture des cereales el des vegétaux visant ¡'utilisa­

tian comme aliment, la méditatiol1 el la fumée bleue d'autres végétaux ... toute5 
des composantes essentie!les d'une articulation existentielle qui, structurée ainsi 
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Boya rsky, la insól ita coexisten cia y la a rti cu lación satisfactoria de form ula­

ci ones ~' posicio nes antitéticas cult u rales en cual qu iel' CilSO d il'ectamente 
relac ionadas con el debate en mal'cha . Los CUI'SOS qu c allf se desalTo ll a n 
están constituidos po r las más d iversas tendencias: existen cursos es pecia li­

zados de urbanismo y tO/U1I pftllll/illg; cursos de estudio sobre macro-es tr uc­

turas. cursos de cál cu lo pu ro y expcri menta ción de gra n sofi sticación. Y 
todo ello con l"rccuentes in tervenciones de pl'O fes ionales como J ,lIl1CS Stir­
ling y R. BlIckmins te r Fullc r. y confe rc ncias de los m ejorcs "nwcs tros" 

anluitectos \'Ivos. 
En contraste con el trabajO cspecia lizado y tecnológicamcntc sofisticado. 

ellcue ntran aqul U II espacio y también un campo pari] la experimentación y 

la ilwesti gación teórica , más com pleja a nivel cxpcrimcnta l y menos irl\'olu­
cntda a nivel de pl"Oyecto, con una experimen tación de las técnicas analf tic¡]s 

puesta s a punto por los artistas más \'oriados y con un debate de las posicio­

nes teól"Ícas más osadas. A menudo se ilwila a los radicales florcnlin os, con 

gmn aprccio allí, a participar cn semina rios expresamente organizados pam 
ellos, que en un pri ncipio coincidía n con las ses iones de verano pa ra pasa r 
más tarde a desanollarse dumnte el aflO académíco. 

Los au stria cos Himmelb lau , Abra lwm y SI. Ft Ol'ia n y los itulill nos De 
Rossi, Nala lini y Pellena estu vieron a ca rgo de la s últimas confe rencia s y 

semillar'ios que, Cilla mayor parte de los casos, no se lim itaban a comuni car 

cxperien cias \'h'idas. sino que, a me nudo, sc pl"Oponian como lluevas experi­
mentacio nes. Vn elemento ese nci¡rl denlro del pan orama de esta escuela, a 

tmvés de la cual esta mos di bujando el panOl"irma de la .. otra" urquiteclul'll 

inglesa, fue el cri tico .Ioseph Rykwert, expone nte de la crít ica anlLlitectónica 
inglesa más tradi cional y au toafinnada. La contribución técnica y CdtiCél de 

SLl trabajo, a través de sus frecue ntes e nsayos publicados por la revista italia ­

na Do/miS lo co rl\'icrte. incluso hoy, en e l críti co de con una tmdición produc­
tinr más co ntinua y más aten la a cada alte rnación cn el panomma histó rico y 

operativo de la anluHectura. Ryk,,"ert continua impartiendo en la actualidad 
clases teóricas y seminarios de h istorio de la anlu itectuJ"a en la Arch.itectural 

Associati on. 
Paul Qli\'er, hi storiador de la arquitectura pl"Ímitivél y autóctona, ha crea­

do una escuela de insólita fo rtuno. Sus estud ios sobl'c la arquitectura rural 

in glesa ~' con sus s uces Í\'a s ampliacio nes, e l estu d io del sheftcr. o refug io 
arquetipo. e in cl uso los estudi os realizados por él sobre la a propiación de ele­

mentos de casas elementales de los hi l)l>ies californianos, d iel'on co ntinuidad 
histól'ica, o mejor dicho, reconocicron y e ncontraron continuidad conceptual 

a lo {ILl e, parti endo de las ex periencias de carácter tribal, se resueh'e como un 

I'cco rrido natural de e\'o lución qu e \'a de las contri J.¡ uciones m ás eSCaSaS 
estructuI'ahnente hasto las más ri cas conceptu a lmente, y qu e permi tió una 

conexión co n la s expe r'ie nc ias expe rim e ntules bás ica mente existe ncia les 

dcsal'/"olladas. principa lmente, e n Norteamerica . Formó una plata forma criti­
ca en la {lu e los in\'estigadores expcrim ental es califomianos, algunos rad ica­

les y otros ar·tistas Iru sca ron - utilizando metod ologías segurame nte distintas-
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sur la vie quotidienne, trouve la force suffisante au point d'oser appeler architec­
ture une pratique expérimentale. Quelques membres de ce groupe enseignent, 
également, a I'Architectural Association_ Ces deux extremes, Street Farmer et 
Archigram, trouvent, par conséquent, dans le Londres el dans l'Architectural 
Association de ces années-Ia, un point de départ et de parcours commun_ 

L'Architectural Association représente, sous la gestion du directeur Alvin 
Boyarsky, la coexistence insolite et I'articulation satisfaisante de formulations 
et de positions anti thétiques culturelles, dans tous les cas, directement en rap­
port avec le débat en cours. Les cours qui y ont lieu, sont composés des ten­
dances les plus diverses: il existe des cours spécialisés d'urbanisme et town 

planning; des cours d'étude sur les macrostructures, des cours de calcol pur el 
d'expérimentation tres sophistiquée. Et tout ceci est accompagné de fréquen­
tes interventions de professionnels tels que James Stirling et R. Buckminster 
Fuller, el de conférences des meilleurs ~ma¡tresW architectes vivants. 

En contraste avec le travail spécialisé et technologiquement sophistiqué, 
ils trouvent ici une place et également un domaine pour l'expérimentation et 
la recherche théorique, plus complexe au niveau expérimental et moins enga­
gée au niveau du projet, avec une expérimentation des techniques analyti­
ques mises au point par les artistes les plus variés et avec un débat concer­
nant les positions théoriques les plus osées. Les radicaux norentins, tres 
appréciés, sont souvent invités a participer a des séminaires organisés 
expressément pour eux, lesquels coi'ncidaient au début avec les cours d'été 
mais onl fini par avoir lieu, plus tard, pendant l'année académique. 

Les Autrichiens Himmelblau, Abraham el S1. Florían et les Italiens De 
Rossi, Nataliní el Pettena ont été responsables des dernieres conférences el 
séminaires quí, dans la plupart des cas, ne se limitaient pas a transmettre des 
expériences vécues, mais s'offraient souvent comme de nouvelles expéri­
mentations. Le critique Joseph Rykwert, représentant de la critique architec­
tonique anglaise la plus traditionnelle et la plus autoaffirmée, a été un élé­
ment essentiel dans le panorama de cette école, a travers laquelle on précise 
le panorama de 1'~autreW architecture anglaise. La contribution technique et 
critique de son travail, a travers ses fréquents essais publiés par la revue ita­
lienne Domus rail de lui, meme aujourd'hui, le critique qui possede la tradi­
tion productive la plus continue et qui se montre le plus attentif achaque 
alternance dans le panorama historique et opérant de l'architecture. Actuelle­
ment, Rykwert continue a donner des cours théoriques et des séminaires 
d'histoire de I'architecture a l'Architectural Association. 

Pau\ Oliver, historien de l'architecture primitive et autochtone, a créé une 
école au succes ¡nsolile. Ses études sur I'architecture rurale anglaise et ses 
élargissements successifs, I'étude du shelter, ou refuge archétype, y compris 
les études qu'i1 a lui-meme réalisées sur l'appropriation d'éléments des mai­
sons rudimentaires des hippies californiens, ont marqué la continuité histori­
que, ou plutot, ont reconnu el trouvé la continuité conceptuelle. En partant 
des expériences de nature tribale, ce travail se présente comme un parcours 
nature! d'évolution qui va des apports les plus pauvres slructurellement aux 
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el ncxo cutre lil opcratividad cn el ambicnte llsico de las poblaciones uómadas 

y la cultura popula r' má s reciellle, con el pl'Opósito de r'ccncOn ll'H1' aqllcllas 

rcll1 cioncs dc método formal y de limpieza cOIH.:eptllal. necesarias pa ra vol vc r 

a Csl:lblecer rcl;lCioncs miÍ s conscicn tes cou clllmbi cnte lisien. Charles JeHeks 

\' ien e desan·OJlalldo, desdc hace mIOS, su labor doccnte y C0ll10 invcst igador· 

criti co cn la Architectural Associatioll. Las metodologías críticas adopl¡rdas 

por él, rccx pcrimelltilrl plantcillnienlos estr·lJ ctur·ali stas asi como el li SO de 

métodos dc alr1il isis semiológi!..-O {lile responden n la necesidad de corllpletar el 

arco dc los instrumentos criti cos n su di sposición. Su Significado ell Arquilec­

fllra rcproducc 111 cocxistCll cia de estos elementos en su tl'abajo critico. El libro 

est{r cOll sti luido por contribuciones aparcntcmenle disl.i llWs y no homogenei­

zadas. Las irl\'estigilciollcs, fruto dellr·abajo de \';r l'ios crlt icos y antl'Opólogos, 

desde Jencks ,r Bainl, desde Frampton a Ilroadbent y cOlllenl1ldas al margCIl, 

constituyen IIna objcth'a sugercncia de método además de UlliI insólita pm­

puesla de ¡rrgll nlcntaciones. Su d ifercnte origell y las notas al margcn, prOI)Or ­

cionall ohservacio lles}' moti vos dc ulter ior debate~' rcll exión , 10 cmll sin'e 

tamhién para órl1nnar la dificultad que supone ho~' cn dia, Iwescntar· \' isiones 

unÍ\'OCas de 1;1 I·calidud cn evolución, y como, en cilmbio, res ulta rn{ls correcto 

desde una pcrspeclivCl cl"ÍtiCir presentar Ull panOl"illllll y descJ·ibirlo: UIl pano­

rall1ll en el que se citan I>osiciones contrapuestas y que se coment" por medio 

de obscl"\'aciones criticas que intentan Ulla rcconj unción y una coordinación. 

1\ l arl.in Pawley, otro expo ll ente de la jo\"en criti ca inglesil. representa (Iu i­

zás lit voz rnús or iginal. Eltrubitjo dc lúslol"i::;(lóón de la s exper iencia s {lile él 

mi smo gestaba en los seminllrios (llle impartía elllos U :.Ll .. . y CilIos cursos de 

la Architcelura l Association, pcrmiten identifical"lc recoHoccl"lo co mo lllHl de 

las personalidades m{rs insólitas, jUllto a Cook, en el pallorama ingl és de los 

jó\·cnes ··operador·es dc arqu i tectura· '. Sus estudios sobre garbage llolIsing 

recogidos en .I'I.J). y luego recopilados en el Iibl"O del mismo titulo, planten n 

una autén tica co ntribución trlw l iti ca accrca de las posib i lidildcs de recic]¡rje 

de los rcsiduos sólidos de la produ ccióll indu sl.ria l y de los pacloY/ge s.l's lem. 

¡\Iientnrs en California la gestión dc los res iduos de las tecllolo~las avan ­

zadas se rea liza de rmUJcrn casua l y espont{rrlcH , en Pawlcy, es objelo dc urr 

anlrli si s m{rs IlfOfundo que co ncluye con la pl"O puesta de un cstudio so br·c 

con tenedores que. agotado Sil uso, pucdnn SCl' rec iclados corno matcr i;ll de 

construcción. Sus casas constru idas con latas de cerveza o botellas, si bien no 

hall resuelto los probl em as de climinación de r·esiduos, si plan tean alternati­

\'as de ra cionalización. 

Besu lta, ademá s, importil nte la contribución teó l"ÍciI y poliUca ' ·chiculada 

11 tra vés de In dirección del Cllosl f)ollce Times, un inef¡,b le y anóma lo ejem­

plo dentro del panorilrna de lils pub li caciones internas de una uni versidad. 

Este periódico, nacido al final del 19H como publicación in terna selllilna l de 

lit ¡\rchitectural Association, tras haber alimenlHdo un ardiente debate sobre 

los prob lemas reales de una escuela en condiciones de admini strar (n través 

de una muy bien dosificada public idad) por un Indo el l>atrimonio de pr·oduc­

ción cultural, y ]lor el otro, la neccsidild de gestión del putJ'imonio estudi;rnlil. 
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GALLERIA oELLA SALA DI CULTURA 
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NATALJNI, NAVAl, SCARELlI, TORALOQ, ZINI. ' 

apports les plus riches conceptuellement. De plus. il a permis d'établir une 

connexion avec les expériences experimentales existentielles développees. 
principalement, en Amérique du Nord. Paul Qliver a créé une plate-forme cri­

tique oÍ! les chercheurs expérimentaux californiens, quelques-uns radicaux 
et d'autres artistes ont cherché -en utilisant des méthodologies assurément 
différentes-le trai t d'union entre la capacité opérationnelle dans le milieu 

physique des populations nomades et la culture populaire la plus recente, 
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rccogc lodos los ejemplos de cl1crgíns cx presivas no call alizadilS. Se <:oll"ier­

le además en escenario de disputas dc car{lclcl" Icórico y dc las 1111'S di\'ct'sas 

contribuciones de caníctel· polí t ico, asumiclHlo, cn 11, ]1,·il111I\'CI"II dcl 1975. UI1 

papel rundamenlal en el debatc, a melludo candente, (llIe co menzó COII !;IS 

huelgas)' la s asambl eils CI1 t0l"l10 iJ las rci vi lldi cil ciones políti cas)' sindi cales 

dc doccnlcs, pcrsona l subaltcmo y esludia llles. 

Complcliln el pnnoJ"éllll a inglés. escl"ilorcs como Th co Cl"Oshy y l\e)'lIe l" 

nanllilll1 , cuyas conlribucioncs cri licas sin' icron Inll·a la arli culación y la 

in"estigación del deb¡¡le c t"Íti co de aqu ellos mios. r paril linnlizar sil·\'a I·ccor­

dar cómo el AIY.:mlecl/ll"ll1 Dl'sigll de MOllicó! Pidgeon .\' Hobin ~lidcllclon. con 

los cscl'ilos de Price, .Jell cks, Cook . Pawle), TschulllU, clc .• se conliguró co rno 

el vehículo insustituible para renejar y desill'l"ollar el deb¡lle at'(luileclóllico, 

d,tJldo luga l', en lo que concierne 11 la s experimentaciones en i1(luc)los aflOs, a 

un clIildl'o de in\'csligación inlenl1lc ionill inigualable, inveslig¡¡ciólI que ha 

co ndi cionado y desarrollado la propia e\'olll ciól1 de :S us protilgoni slils. Ade­

más de [os pr imeros escl'Ítos de Pl'Ícc, la A.D. recogió, cn lJ'C 011'OS. desde [os 

trabajos de Archigl'atll, de los Sln~el Fa/'l/leI: an(disis de lu silllación italiana y 

au striaca, estudios sobre [os desarrollos de [as difercntcs itl\'csl igaeiolles en 

los EE. UU .. debates rundatllcnWles aCCI'C<1 de [a siluaciólI dc lu C.\" pCl'illl c llta -



dans le but de retrouver ces relations de méthode formelle et de pureté con­
ceptuelle, nécessaires pour retablir des relations plus conscientes avec le 
milieu physique. Charles Jencks exerce, depuis des annees, son travail comme 
enseignant et comme chercheur critique a l'Architectural Association. Les 
methodologies critiques qu'iI adopte, experimentent a nouveau des enonces 
structuralistes ainsi que l'utilisation de methodes d'analyse sémiologique, 
lesquelles repondent au besoin de completer l'eventail des instruments criti· 
ques a sa disposition. Sa Signification en Archirecture reproduit la coexistence de 
ces élements dans son travail critique. Le livre se compose de contributions 
apparemment différentes et non-homogénéisées. Les recherches, fruit du tra­
vail de plusieurs critiques et anthropologues, de Jencks a Baird, de Frampton a 
Broadbent, et commentées en marge, sont une suggestion de méthode objec­
tive, en plus d'une proposition d'argumentations insolite. Son origine diffe­
rente et les commentaires en ma rge fournissent des observations et des 
motifs de debat et de reflexion ulterieurs. Ceci sert également a affirmer la 
difficulte que suppose, a ¡'heure actuelle, présenter des visions univoques de 
la réalité en évolution e t montre, en revanche, qu'il s'avere plus correct de 
presenter un panorama et de le decrire, d'apres une perspective critique: un 
panorama dans Jequel des positions opposees sont citees et que J'on com­
mente a travers des remarques critiques, lesquelles cherchent une nouvelle 
conjonction et une coordination . 

Mamn Pawley, un autre représentant de lajeune critique anglaise, consti· 
tue, peut-etre la voix la plus originale. Le travail d'historisation des expériences 
qu'i1 concevait lui-méme lors des séminaires qu'i1 donnait aux u.s .... . et lors 
des cours de J'Architectural Association, permet de l'identifier, de le reconnai­
tre comme etant I'une des personnalites les plus insolites, tout comme Cook, 
du panorama anglais des jeunes ~operateurs d'architecture". Ses études sur 
garbage housing recueillies dans A.D. et par la suite, compilées dans le livre du 
méme titre, posent la question d'une contribution analytique authentique 
concemant les possibilites de recyelage des déchets solides de la production 
industrielle et des package system. 

Alors qu'en Califomie, la gestion des déchets des technologies avancées 
s'effectue de fa<;on fortuite et spontanée; chez Pawley, elle est l'objet d'une 
analyse plus profonde qui aboutit a la proposition d'une étude au sujet de 
conteneurs quí, leur utilisation achevee, peuvent etre recyelés comme maté· 
riau de construction. Si leurs maisons construites avec des boites de biere ou 
des bouteilles n'ont pas resolu le probleme d'élimination des dechets, elles 
proposent tout au moins des alternatives de rationalistation 

De plus, la contribution théorique et politique véhiculée a travers la direc· 
tion du Ghosr Dance Times, un exemple ineffable et anomal dans le panorama 
des publications internes d'une université, s'avere importante. Ce joumal, ne 
a la fin de 1974, comme publicatíon inteme hebdomadaire de J'Architectural 
Association, apres avoir alimenté un ardent débat sur les problemes réels 
d'une école, a méme d'administrer (a travers une publicité tres bien dosée), 
d'une part, le patrimoine de production culturelle, et d'autre part, le besoin de 
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cióu IH'U)ccti sta y dc la im'cstigll ción c ritica, haSI;1 la c(l1alo~acióll e indaga­

ci{l n de lodo lo surgido en esos mOlllcntos de t:rcnti v idad , El mapu dihujado 

m edianlc la s c", lwust il'as hiug l'afias rclllti"1\s il lil S in\'Csligaciullcs cxpcl'i ­

rnclllales sobre lil clI C' rgia solar, 1<1 c ner~ia c{¡li ca ,1' las cnc rgi;¡ s i¡ltc rnati vas 

(0111 CVII!'(, \ol v iel'onll plilntcar, junio al putllLlall'egistl'O dc las 1111 i 11111 S expc­

rimentaciones, la ncccsidlld de un1l l'cliwIIlulaci6n qu c, sin cmbargo, no tenia 

cn CIICII I<I la c", ip:cn cia dc una reconstrucción polfti cil c idcoló¡.:;ica, 

El rad ica l de n :'l 1, 

El lInflli sis lICl'ado i1 cabo sobre los opcradores alllc ric'(lIlOS delinidos C01l10 

"arquitcctos r;Hliclllcs", noS Ilcvil a con sidc rar cómo, a pcsal' de la l)reSCtl('Íil 

eUlllpllrlidn dc fCll úmcnos illlplll't;llItcs (desde In hCilt gCIl Cl'illioll , hasW el pop 

011'1 ~ a la condllCla) sohl'c\'i\' irfi tamhién culos E~:,lL " si bicn COII l11ellOI' r cle­

\ iln ciil cun r cs pcctu 111 fCnÓIIII'IlI ) Cl lropco, cste 11lol' icn icnlo {I" C, dc todas 1'01'­

ellas COnSC l' l'<l, Cll ltl llIa~ Odll dc los casos, ll r11l1lcti\ itliHI pl'Ot'csiocliIl prcdullli ­

rritllle CUIl la qu e sostenía !ll1il ¡l('ti\ idad colillcnll de génc l'Cl lihcr ador, PlIedc 

por tallto ¡IIi I'Cl'Iarse que la ncti \' idud ('.\ pcr'illlental de estos al'l lu itcclos ib;1 

dirigida lIlÜS Iwcia [;1 in \'estigil (' ión de UlI espado pC'llfes iolwl pcr son1llizadn 

Ilue hacia la l'unda ci óJl de un iÍrca ~ dc Ullil l'ullción [ll'Ofcsiorlill Ilh'el'sa, 

D(' hecho, su ohra cllsi presenta una irllcllci(¡n cuest ionad oril del es pacio 

pm t'csio lwL sino, rmí s bien, lIrw ;(!il'lnaeión ¡.\c/léricll dc rcdlilzo de 111 culluril 

prc('cdc rlIC, CIl formas que eon sa¡':;l'illl una amplitud de mnduln ci llnes ~ pl'O­

]lUl'stll S, r esu lliulu de i111rlllil c íon cs lll iÍs cs pcd lícas y ('m o\h'amellle miÍ s 

intcnsas, com o ell el caso de 1,1 ball ~cll tm(i(J lI, el POf' (II'l, Ins h(lfJIW/u'IIKs, c tc, 
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gestion du patrimoine estudiantin, recueille tous les exemples d'énergies 
expressives non-canalisées. De plus, il devient le cadre de disputes de nature 
théorique et d'apports de nature poJitique les plus divers et joue, au prin­
temps de ¡ 975, un role fonda men tal dans le débat, souvent brülant, qui a 
débuté avec les greves et les assemblées autour des revendications poli tiques 
et syndicales des enseignants, du personnel subalterne et des étudiants. 

Des écrivains tels que Theo Croshy et Reyner Banham, dont les contribu­
tions critiques ont servi a J'articulation et a la recherche du débat critique de 
ces années-Ja, completent le panorama anglais. Et pour terminer, il convient 
de rappeler comment 1'Architectural Design de Monica Pidgeon et Robin 
Middleton, avec les écrits de Price, Jencks, Cook, Pawley, Tschumu, etc., est 
apparu comme le véhicule irrempla1;able pennettant de refléter et développer 
le débat architectonique, donnant lieu, en ce qui concerne les expérimenta~ 
tions de ces années-la, a une grille de recherche internationale inégalable, 
recherche qui a conditionné et acceléré l'évolution meme de ses protagonis­
tes. A part les premiers écrits de Price, I'A.D. a réuní, entre autres, des travaux 
d'Archigram, de Street Farmer, des analyses de la situation ítalienne et autri­
chienne, des é tudes sur les déroulements des différen tes reche rches aux 
U.S.A., des débats fondamentaux au sujet de la situation de l'expérimentation 
conceptrice e t de la recherche critique, au catalogage et a la recherche de tout 
ce qui est apparu pendant ces moments de créativité. Le tableau dessiné 
grace aux bibliographies exhaustives concernant les recherches expérimenta­
les sur l'énergie éolienne et les énergies altematives tout court, a posé a nou­
veau la question, tout comme pour l'enregistrement ponctuel des demieres 
expérimemations, du besoin d'une reformulation qui, néanmoins, ne tenait 
pas en compte ¡'exigence d'une reconstruction politique et ideologique. 

Le radical des U.S.A. 

L'analyse menee sur les operateurs americains definis comme Uarchitectes 
radicaux" nous amene a considérercomment, malgré la presence partagée de 
phénomenes importants (de la beat generation, au pop art et a la conduite), 
survivra aussi aux U.S.A., bien qu'avec moins d'importance par rapport au phé­
nomene europeen, ce mouvement qui maintient de toute fa1;on, dans la plu­
part des cas, une activité professionnelle prédominante grace a laquelle il 
soutenait une activite collatérale de genre libérateur. Par conséquent, on peut 
affirmer que I'activite expérimentale de ces architectes erait plus orientée 
vers la recherche d'un espace professionnel personnalise que vers la création 
d'une sphere et d'une fonction professionnelle diverse. 

En fait, son oeuvre presente presque une imention controversee de J'espa­
ce professionnel, mais aussi, une affinnation génerique de rejet de la culture 
precédente, sous des fonnes qui ratifient un grand nombre de modulations et 
de propositions, resultat d'afñrmations plus spédfiques et émotivement plus 
intenses, comme dans le cas de la beat generation, le pop art, les happenings, etc. 

Faire allusion id a des architectes tels que Venturi, Soleri et Fuller. encare le 
produit de situations conceptueJles precedentes, contribue a la connaissance 
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Aludir aquí a D!'quitectos como Venturi, Soled y Fuller, todavía producto 
de situaciones conceptuales precedentes, contribuye nI conoci miento de aná­
lisis )' fe nómenos, {llIe tuvieron en Venturi un importante, aunque criticado, 
est udioso. Al mismo tiempo, las formulaciones teóricas limite de Soled y 
FuJ1er pueden hacerlos aparecer casi corno los últimos utopistas. Por todo ello 
resulta obligado decir al referimos al movimiento de la arquiteehlra I'1Idical 
en los EE,UU .. que todo lo que ha suced ido lo ha sido más por la falta de una 
posibilidad de identificación en una dimensión profesiona l superada, cllIe por 
una intención real de recon struir conceptos y motivaciones, Por lo tanto, 
menos que en Europa , lo que ocurrió denlr'o de este campo en los EE.UU. es 
rellejo de una ola emotiva procedente de otras áreas. El radical americano 
nunca ejerció urHl inllucncia tan determinante como para cOll\'crtirlo en una 
presencia tan incómoda cluC diera lugar a sustanciales Tllod ifieaciones. Aque­
llos de ellos qu e toda\'ía OpCI'1I11 en el campo de la arquitectura continúan 
haciéndolo en forma estrictamente profesional, sin (Itle las afirmaciones, apa ­
rentem ente revolucionarias de otro tiem l>O, hayan aportado ninguna modifi ­
cación, o hayan sugerido indicaciones capaccs de resoh'cr problemas relati ­
vos a análisis ':t' metodologías de investigación. 

El gl'llpo más fllmoso en el extranjero, conocido a través de las más "aria­
das publicaciones, es el de los Ant F:rl'tll, compuesto por jó\'enes <ll'quitectos y 
estudiantes de nl'quitectut'a que operan en el lugar {!ue entonces se convirtió 
en templo del mayo del '68 y de la ex perimentación má s desenfrellada, El 
hecho de residir en el Cate f'j\'e de Sausalito, define ya algllll tipo de trabajo 
teóri co y experimental (lile ellos Iwn desarrollado: In cultura hippy de aCluel 
tiempo, la oeat gC llel'flt.ion que tU\'O su sede en Sausalito, constituyó la base de 
la filosofla de su trabajo, El Infla/o cool; boo/.:, publicado por ellos en diciem ­
bre de 1970. es llllH de IHs tanta s publicaciones und erground de aquellos 
alios; el hecho de cOllluni car a tra\'és de cor/oolls, proyectos dibujados il 

mallo y cstru ctul'flS hin chahlesj el uso de \'ideos COIllO instrumento de comu­
nicación y de investiga ción. eOllstituyen los rasgos principales de su expres i­
vidad inicinJ. Una dimen sión irónica y liberatoria es lo <llIe ellos matcl'ializan 
11 tra\'és de cstas im'estigneioncs, 

Desde la óptica del análisis critico actunl, su trnhajo npal'ecc corno extre­
madamente arcai co y apJ'oximati\'o. so bre todo, co n rcspecto a su plantea ­
miento teóri co: fueron , qUiz(IS, los primcros al'<luitecto s qu e fUlll:ll'OlI 
marihuana. portando todavía el signo de csos inicios, dc cse esfuerzo, L..1 pro­
puesta de proyecto de la Imc/.:-ill JllliI:crsily (e n In primera fase de su trabajo), 
como los otl'OS pro)'ectos hin chablcs revelan (en los que cOllcierue el uso de 
los hinchables) referencias lHl cia obl'as de artist¡ls como ¡\[[an lí.apr'ow y 0110 

Piene, quc hablall usado este medio para sus f¡apPcflings casi diez a ños antes, 
Extraen tam bién ideas de nl gunos proyectos de Peter Cook para el proyecto de 
estl'uctUl'OS scmo\'ientes, desmonlllbles y transportables en camiones, 

A esta s primeras propu estas, sigue un periodo en el que los ¡\nt Ftlrlll 
pl'Oducen una gnll\ cantidad dc cintas de \'id eo en lo clue podrla Cluizá s consi­
derarse co mo su mejor contribución a la disciplina, en tanto qu e investiga­
ción de lenguaje técnico y de lrndu cción del pensamiento en imagen. 
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d'analyses et de phénomimes,lesquels ont trouvé chez Venturi, un important, si 
bien critiqué, spécialiste. En meme temps, les formulations théoriques limites 
de Soleri el Fuller peuvent presque les faire apparaitre comme les demiers uto­
pistes. Pour tout cela, on s'avere obligé de dire, quand on se réfere au mouve­
ment de l'architecture radicale aux u.s .... , que tout ce qui s'est passé est dú plus s 
J'absence d'une possibilité d'identification dans une dimension professionnelle 
surmontée, qu's une intention réelle de reconstruire concepts et motivations. 
Par conséquent. ce qui s'est passé dans ce domaine aux U.S .... est, moins qu'en 
Europe, le reflet d'une vague émotive provenant d'autres spheres. Le mouve­
ment radical américain n'a jamais exercé une influence assez déterminante au 
point de devenir une présence si incommodante qu'il donnerait Jieu a des modi­
fications substantielles. Ceux qui parmi eux operent toujours dans le domaine 
de l'architecture, continuent a le faire de fa\ón strictement professionnelle, sans 
que les affirmations, apparemment révolutionnaires d'une aune époque, 
n'aient apporté aucune modification ou aient suggéré des indications capables 
de résoudre des problemes concernant analyses et méthodologies de recherche. 

Le groupe le plus célebre a l'étranger, connu a travers les publkations les 
plus variées, est celui des Ant Farm. 11 est composé de jeunes architectes et d'é­
tudiants en architecture qui interviennent surJe lieu qui est alors devenu le 
temple du mai 68 et de l'expérimentation la plus effrénée. Le fait de résider dans 
le Cate Five de Sausalito. définit déja letype de travail théorique et expérimental 
qu'ils ont réalisé: la culture hippie de cette époque-la, la beat generation qui a eu 
son siege a Sausalito, a été la base de la philosophie de leur travai!. L'lnJlato CooR 
book, publié par ce groupe en décembre J970, est I'une des nombreuses publica­
tions underground de ces années-la: le faít de communiquer a travers de car­
toons, de projets dessinés a la main et de structures gonflables: et l'utiJisation de 
vidéos comme instrument de communication et de recherche, constituent les 
traits principaux de leur expressivité initiale. C'est une dimension ironique et 
libératoire qu'ils matérialisent a travers ces recherches. 

D'apres I'optique de l'analyse critique actuelle, leur travail apparait 
comme extremement archai'que el approximatif, surtout, par rapport a leur 
fondement théorique: ils ont, peut-etre, été les premiers architectes a fumer 
de la marihuana, portant encore la marque de ces débuts, de cel effort. La 
proposition de projet de la trI4ck-in univE.'rsity (dans la premiere phase de son 
travail), tout comme les autres projets gonflables, révele (en ce qui concerne 
l'utilisation des gonflables) des réferences tirées d'oeuvres d'artistes lels 
qu'Allan Kaprow el Qtto Piene, lesquels avaient utilisé ce moyen pour leurs 
happenings, presque dix ans auparavant. Ces architectes tirent également des 
idées de quelques projets de Peter Cook, pour le projet de structures mouvan­
tes, démontables et transportables sur camions. 

A ces premieres propositions, succede une période Ol! les Ant Farm pro­
duisent un grand nombre de cassettes vidéo, ce que l'on pourrait peut-etre 
considerer comme leur meilleur apport a la discipline, en tant que recherche 
de langage technique el de traduction de la pensée en image. 

La troisieme phase de leur travail ne se déroule plus grice a des méthodolo-
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L.-l tercera fnse de su t!'abajo }'n no se dcsilrl'OlIa rncdial11c Illctodologras. 

sino que r'cgi stl"i¡ las primeras impl icilciones profesionales. En 1972 constru­

yen, nnanciados pOI' lIlIil mill onal'io tejano, 1<1 f-1ouse ol/he cCfllIU:)', {Iu e 

\' isunlrncn1c registra los módulos forma les alos que este grupo es tan aticio­

nado, Su ;Iparlen cia eonccpll1i11 es la de la típica vi lla de un excént ri co millo-

111I1'io. Sus invenciones formales y técnicas presentan I'cfCl'cnci,lS iI los módulos 
Hpicos de un cierto tipo undcJ'gr'Olltld calitol'l1inJlo y de 1:'15 experimentaciones 

de las com unas hippics. COIl la diferencia que ahora. los haiíos son de Iwnclcs 

de caoba lacada y hay aire acondicionado. 

El Ll'1lhajo dc los Five cadil/ocs, lll'Odllcido [¡lInhi en en Tejas, está consti ­

tuido por cinco cadillacs alineados dillgollillmclltc sobrc cl tClTcno 11110 tr'as 

otro, Se observa irquí, Ii! volu nti!d dc J'cgrcsar 11 iJli I'Illaeiones simbÓliciJS. auu­

{lIJ e fucJ'a de un modo dcmasiudo inlcHcionitl. EI I)larltcitmienlo \'ulgill'lnenlc 

pop y dCIl Jirsiado antiguo, lim il<l Loda ultcriol' articulaciún de com L1niCitciótl, y 

revela la cr isis crcativa del grupo. 

Los E.1-1)Cr¡mcflls in Envirollmenl de ,\nn e Lllwrcltce l'lalprin, so n so la ­

ment.e reuniones pel'i6dicas (ILle tienen Jugar cn las playit S al norlc de San 

Fran cisco y cn las cualcs se impartcn sCOliniJl'ios)' IVor/is/¡opS, l."lS intcrcsnn ­

tcs tcntllti \'HS dc creació n dc un ef/lJ;"OllmclI/ mcdiante acu rl1ulaciOIlCS y 

!lIQ\ imicnlOS dc cucrpos, cllcucnl l'¡rn SIlS má s cui¡J¡rdOSilS formuli! c ioncs 

duran te las scs ioncs de "crilllO cn las playas del Pa cifico. Scda ¡¡'rcil atribuir 

un cm'ácter Citsi evas i vo~' dc Qc¡rsión de 1mbajo a la experim entación dc los 

E·l'fJcrillll'lIl ill EII Viro lllllCfll, (llIe hlln dado lugar a intcrcsan tes d,lIlzas y hap· 

I)f!lIi llgs con giros viSlla les tf'idimcll sion¡lles rnás (llIe nl'fllritcctur'as " l'adi cn­

les", ,ligo que para illnIJos crnpcltOs jll'olcsionnles, ocupalla c,rsi lodo cllicnr­

pu disponibl e, Por t¡11110 , si l'cg istr,lI110s es1c grupO cntre los operadorcs 



gies, mais elle constate les premühes implications professionnelles. En 1972, ils 
construisent, fi nancés par un millionnaire texan, la House oI [he century, qui 
visuellement est composée des modules fonne ls dont ce groupe est si amateur. 
Son apparence conceptuelle estcelle de la villa typique d'un millionnaire excen­
trique. Leurs inventions fonnelles et techniques présentent des références aux 
modules typiques d'un certain genre underground californien et des expérimen­
tations des communes hippies, a la différence que maintenant, les toilettes sont 
décorées avec des panneaux en acajou laqués et disposent de l'air conditionné. 

Le travail des F'iIJe cadiJlacs, réalisé lui aussi au Texas, est constitué de dnq 
cadillacs alignées diagonalement sur le terrain, l'une derrÍfhe l'autre. On 
observe id, la volonté de revenir a des affirmations symboliques, mais pas 
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I'ndicales es 1)01' la cO ll sidC l'ación de filie en nqllcllos Mios las má s divcJ's'ls 

formula ciones dc expres ión de UIl arquitecto cn crisis ex istcn eial. scnlabnn 

las !JitSeS de sucesi\'os dcsarrollos, no registrables Ctl cste caso. de crilica y 

reiuvenciÓIl dcl l)apel pl'OfcsiOl1l1l. El gl'llpo Pul sn opera n través del uso de 

apar:llos electrónicos muy sOlisticados, pI'oduciendo sonidos e imiíget leS que 

denneu perteclalll eute espacios fisicos pl'oyectn dos, PCI'O J'cnlizados 5610 

mediante dos mcdios de ('omuni cación ilpilrentcmeute alejados de la pusibi ­

lidnd de gestionar eSl)1l cios realizados, Ln ca I idad de estas i nten'cncioncs pel'­

tllnllCCe como un caso absolutamcn te insólito de ¡II'tistas que no "i"en lit edu­

cación en IItHl escuela de al'llllitectul'1l CO IllO 11 11 trauma il'l'c"cl'sihlc (llIC les 

impide la fot'llllllnción de técnicas simbólicil s de expresión. y (Iue 110 sufJ'elllil 

indecisión ante lit elección cutre el campo de la técn ica y el ClIlllPO de las 

artcs, Fl'an ~o i s Dallegl'et, de la Gold &, Compan)' de ~ I oll trcal. un disctiadol' 

de induda hle creati vidad profesional. \'o lvía a cn co ntra!' cu su trabajo cx pcri ­

mental, punlos de contacto con las mús dÍl'er tidil s formulij ci ones pop, De 

todils ['armas. esa fi liación ser ía más Un¡l cOllsecuellcin de su acti\'idud jll'ot'c­

sional de diseliador que unn necesidad de cill'ácl er teór ico o cxislell ci;tl. De 

hecho, su actÍl' idad nunca se ale jal'ú de nHlllcra ilTc\"crsible dc la posibilidad 

de trasladar una idea. Ull objelo o ulla form u lación carente de sitlidas dc 

carácter profesional. 

Los Onyx constituyen un gruJlo de jó\'enes arquiteclos que ti eucn comu 

actividad prillCilWI la creación de montajes gddicos. casi todos ellos realiza­

dos eu 1970. Estos insólitos inslrum entos de comunicación. su planteamiento 

eslructural original r cl inl enso Ilh'c l de COllHll1icilción. sin cn de \chiculo 

tanto a illirlllilciones teóri cas como a tentati vos de visu¡¡liwción cn diagm­

mas, pl'OCCSOS mentales o esqucmas de comportamiento, Su Il'abajo se :tgota 

COIl cstas comuni cacion cs (ell\'iadas por correo a las persoll as má s distintas) 

i1ctil'idild a la que cabria aliadit', tal "cz, algj'lt/ cspeclÚculo CO II audiovisuales, 

Oc todas formas, hay que decit' (Iue su contrihuciÓn. tilnlo teól'Ícll como expe­

rimental. ¡] la totalidad del pensamiento arquitectónico cs \'cl'da dcralllcntc 

marginal. est:l rcalmen tc alll1ilrgen) que, al igual que cn cl cuso dc los lIal ­

pt'in. su inclusión en esta lista dCI'ÍI':1 del hecho que su trabajO, que represen­

ta Ulla evasión de la condición pt'ofcsional, pl'oporcionó notables sugcrcn cias 

y nbl'ió espacios de co municación, POI' lo que concicrllc il Bob \'ClltUI'i, nos 

intcresa aquí hablar solamentc dc su trabajo teórico, que dil IlWest r ils de 

momentos de induclilblc CI'Cali v idad e interés. sobrc todo. cn lns atinl1ac.;ioncs 

dc "n ulcn ticidad ~ de ciel'las arquileetul'as iwtóclonils illllcr ica tlaS, Su libro 

so bre Las Vegas reprcsenln ulla t'ceujlcmción dc temMicas. Ulla \OI UUlild de 

lectul'[! )' de descotllposicióu de los fenómcnos csponlúneos quc en Las \'e~as 

asumen forlllulaciones \-isual es desenfl'erwda s, dondc liI cscilliI mal'roscópi­

Cil del uso del neón como componcnle escncinl de la anlui tcctul'a. más (IIIC 

como elemento fundaHlcntltl eu sustitución de Ulla 1I1'qui tcc!UJ'il en la pl'1lcli­

Cil 11 0 ex istente, reduce ésta al simple pilpel dc soporte lisico itl ex ler iol'. 1\lgu­

nas afil'nlileiones son , sin duda, criticahlcs. Sin cmb:JI'go. es ci('l'lO que cste 

t/'abajo reneja situil ciones que aceptamos gustosam cnte. sobl'c todo, ('uan do 
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d'une fa¡;on trap intentionnelle. Le fondement, vulgairement pop et trop 
anden, limite toute articulation de communication ulterieure et revele la 
erise creatnce du groupe. 

Les Experiments in Enuironment d'Anne Lawrence Halprin, sont seulement 
des reunions périodiques qui ont lieu sur les plages au nord de San Francisco 
et au cours desquelles on organise des séminaires et des worllshops. Les tenta­
tives intéressantes de creation d'un environment, grace aux accumulations et 
mouvements de corps, trouvent leurs fonnulations les plus recherchées pen­
dant les séances d'été sur les plages du Pacifique. n serait fadle de considérer 
presque camme évasion et occasian de travaill'expérimentation des Experi­
ments in Etwironment, lesquels ont donné lieu a d'intéressantes danses et Ilap' 

penings aux effets visuels tridimensionnels plus qu'a. des architectures Mradica_ 
les~, ce qui occupait presque [out leur temps disponible. Par conséquent, si on 
compte ce groupe parmi les opérateurs radicaux, c'est du fait que, dans ces 
années-Ia, les formes d'expression les plus diverses d'un architecte en crise 
existentielle jetaient les bases de travaux successifs, non constatables dans ce 
cas, de critique et de réinvention du role professionnel. Le groupe Pulsa ínter­
vient a travers l'utilisation d'appareils électroniques tres sophistiqués, produi­
sane des sons et des images qui définissent parfaitement des espaces physi­
ques en projet, mais seulement réalisés grace a deux moyens de 
communication apparemment eloignés de la possibilité de traiter des espaces 
réalisés. La qualité de ces interventions demeure un cas absolument insolite 
d'artis tes qui ne vivent pas l'éducadon, dans une école d'architecture, comme 
un eraumatisme irréversible les empechant de formuler des techniques sym­
boliques d'expression, et qui ne souffrent pas l'indédsion face au choix entre 
le domaine de la technique et le domaine des ans. Franc;ois Dallegret, de la 
Gold & Company de Montréal, un designer a la créativité professionnelle 
incontestable, retrouvait dans son travail expérimental, des points de rencon­
ere avec les formulations pop les plus amusantes. De toute fac;on, cette filiadon 
serait plus une conséquence de son activité professionnelle de designer qu'un 
besoin de nature théorique ou existentielJe. En fait , son activité n'écartera 
jamais de maniere irréversible la possibilité de transférer une idée, un objet ou 
une formulation dépourvue de débouchées de nature professionnelle. 

Les Onyx sont un groupe de jeunes architectes qui a, pour activité prind· 
pale, la création de montages graphiques. presque tous réalisés en 1970. Ces 
instruments de communication insolites, leur fondement structurel original 
et l'intense niveau de communication servent de véhicule aussi bien a des 
affirmations théoriques qu'a des tentatives de visualisation sous forme de 
diagrammes, processus mentaux et schémas de comportement. Leur travail 
s'épuise avec ces communications (envoyées par coumer aux personnes les 
plus variées). A cecte activité, il conviendrait d'ajouter, peut·étre, un spectac\e 
avec des audiovisuels. De eoute fac;on, i1 faut dire que leur contribution, aussi 
bien théorique qu'expérimentale, ¡\ I'ensemble de la pensée architectonique 
est vraiment marginale. De méme que pour le cas des Halprin, leur inc\usion 
dans cette liste vient du fait que leur travail, qui représente une échappatoire 
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él illlcl'prCla esla IllHCI'O-estl'Uctul'a de luces ¿ICUV11 dlll'illltC la s 24 horas del 

día, como la cjemplilicilción n1l'il'de la necesidiHI illlCesll'id de Iwccl'su propia 

arquitectura, sin la lIlcdi¡lCión de blll'ÓCI'¡¡ t¡¡S con licencia. 

!'aolu Solel'i cs, ju n\() 11 Bob Vcnlu l'i. una Iiglll'¡1 del IOdo ali p iea cn el 

pil llo rama dc los ill'quilccloS est¡¡doulliden ses, Su formación es ¡Inle lodo 

europea. estud ilmdo y li ccnciúndosc en la Politécni ca de '1\II'ÍIl, Sólo despu és 

de ¡dgullos ¡¡¡lOS de ejercicio profesional en 11¡¡lia, se I I'aslad() ,¡ los Esludos 

Unidos, Es, cu la dcsér ti eil ¡\ I'iZOIIil , CJI ScoUsdalc, CCl'ca de Phoellix , donde 

Soler i eSlablece su I'esidencia, aU!I<lue Lr-as Pi¡ SiU' algunos ailos en Tali csin 

\Vesl como i1lull1no de Frank Lloyd \'\righl. Dc Wrighl n¡;¡nti cllc 1;1 v isi611 !Hu­

IlHltLu'gicll de hacer Ill'quitCCtUl'i¡ lo que Ic lleva il i¡pareCer COlIJO decidida­

mente ilnticui¡do en el pla ntcam iellto con ceptua 1, Su cducación cat61ici l cons­

titu yc lambién 011'0 elclllenlo (l lIC tl'Hn sl'icre a su Ira bajo, con 111 siucenl y 

deSIII'IllIIc!a segu I'idad de cncal'llllr la so lucióll de los Illuehos prohlelllas 11 tril ­

\'és de la invención de ciudades ideilles, Su mejor reillizacióll es, por el COIl -

1),1Irio, la residencia de SeOltsdalc, en gmJ1 parte cOllstruida por él mismo pOJ' 

medio de revolu cionarios pl'ocesos COJl Sll'llcti vOS) del uso del Ilo r lll i gón 

armado, Su trabajo como eeram islil, l lue ocupa pilrte del tiempo de So leri en 

SeOltsdalc, iJlnllye sobre su mancra de hacer ill'qllilecllIJ'iI: el uso de los colo­

J'es y de la liCITa, la ejecución lIrlcsanal y el sabio co nll'ol que l'e{llJierc el uso 

de estos Illillerialcs, COnsUlu)'en refcrcn cias indudables, 

Ningullo dc sus tl'¡lbiljOS sucesi\'os, como la teorizaci611 sobl'c las duda­

des cco lógicas, el macroscópico proyecto de Arcosanti, ni siquiera la s cosmo­

logias visualizadas, alCO llzall lo limpiez1J 1'0 1'111111 y conceptu al de tos trahajos 

prccedcntes, Lil S mil ero-estructuras pl'oYCCllldas l'e\e lnll , ¡¡Imismo tiempo, 111 

necesidad dc ha cerse recordar como " u JI gril nde", y In im posibi lidad eontcnt-
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a la candition professionnelle, a fourni de remarquables suggestions et a 

auven des espaces de communication. En ce qui concerne Bab Venturi, il est 
intéressant ici de ne parler que de son travail theorique, qui fait preuve de 
momen ts de créativité incontestable et d'intéret, surtout, dans les affirma­

tions d'''authen tici té~ de certaines architectures autochtones américaines. Son 
llvre sur Las Vegas représente une recupératíon de thématiques, une volante 
de lecture et de décomposition des phénomemes spontanés qui prennent, a 
Las Vegas, des formes visuelles effrénées. En effet, l'échelle macroscopique de 
¡'utilisation du néon en tant que composante essentielle de l'architecture, plus 
que camme élE~ment fonda mental visant la substitution d'une architecture 
dans la pratique inexistante, réduit cette demiere au simple role de support 

physique exterieur. Certaines affirmations sont, sans dou te, critiquables. 
Neanmoins, il est vrai que ce travail refhhe des situations que I'on accepte avec 

plaisir, surtout, lorsque Bob Venturi interprete cette macrostructure de lumie­
re active 24 heures sur 24, comme l'illustration "naiveH du besoin ancestral de 

faire sa propre architecture, sans la médiation de bureaucrates autorisés. 
Paolo Soleri est, tou t comme Bob Venturi, un personnage tout a fait atypi­

que dans le panorama des architectes américains. Sa formation est avant tout 
européenne, ayant étudié et obtenu sa licence a l'École Polytechnique de 

Thrin. Peu apres quelques années d'exercice professionnel en Italie, il part 
pour les États-Unis. C'est, dans ¡'Arizona désertique, ii Scottsdale, pres de 

Phoenix, ou Soleri s'établit, quoiqu'apres avoir passé quelques années a Talie­
sin West en tant qu'éleve de Frank Lloyd Wright. De ce demier, il a retenu la 

vision thaumaturgique de faire de l'architecture, ce qui le conduit a apparaltre 

résolument suranné dans le fondement conceptuel. Son éducation catholique 

est, également, un autre élément qu'il transfere a son travail, avec l'assurance 
sincere et désarmée, d'incarner la solution des nombreux problemes ii travers 

I'invention de villes ideales. Sa meilleure réalisation est, en revanche, la rési­
dence de Scottsdale, en grande paTtie constru ite par lui-méme au moyen de 

processus constructifs révolutionnaires et de I'utilisation du beton armé. Son 
travail comme céramiste, qui lui prend une partie de son temps ii Scottsdale, 

influence sa maniere de faire de l'architecture: ¡'emploi des couleurs et de la 
terre, l'exécution artisanale et le controle judicieux que requiert ¡'utilisation 

de ces matériaux, sont des références indubitables. 
Aucun de ses travaux successifs, comme la théorisation sur les villes éco­

logiques, le projet macroscopique d'Arcosanti, ni meme les cosmologies 
visualisées, n'atteint la pureté formelle et conceptuelle des travaux préce­

dents. Les macrostructures en projet révélent, en meme temps, le besoin 

qu'on se souvienne de lui comme "un grand" et l'impossibilité contemporaine 
de penser en "grand". Les inventions formelles d'Arcosanti sont, sans doute, 

l'aspect le plus intéressant. Cependant, elles font naitre d'importants doutes 
concernant le besoin d'entasser trente mille personnes dans un meme édifice 

et de les insérer dans les systemes de relations et d'obligations auxquels le 
thaumaturge Soleri pense, en toute bonne foi, les destiner. 

L'énorme succes obtenu par R. B. Fuller aupres du public et de la critique, 
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por<Ín en dc pcn sar en "grand c", Las il1\'cneioncs rol't1wles de Arcosallti SOI1. 

sin duda, cllI specto II1<ÍS interesl1 nte: sin embargo, dan lugar ¡¡ ru crtes dud,ls 

sobre la necesidad de nmontOlllu' 11 trcinta mil personas eH un lI1isll1 o edilicio 

y de involuel'arlas en los sistemas de relaciones y compromisos a los quc cl 

tlll11ll1lturgo Soled piensa. con toda su huena fe. dest.inllrlas, 

El enorllle éxito de Jll'lblieo y críti ca obtcnidos por H. B. Fullcr, cn los lHtj­

IllOS aflos. no debe distra enlOs hasta el punto de pensar ell él como ell clldli­

mo prol'cta: Sus visiones cosmológicas y Illcidos anúlisis no son m¡'ls quc la 

ra cio nl1lización de 1,I s macl'oscópic,ls cOlltradiecio ll cs oculTidas hisIÓric1\­

mellle. Desde siemprc, el tmbujo de Puller sc 1m articulado entl 'e la iu\'cstiga­

ción de soluciones Hptas para li1l1ilal' al máximo I,IS dispcJ'siolles y el dCIToehe 

en el liSO de los recursos encrgél.Ícos. la conservación del ambiente ~' la posibi­

lidad de una utilización r,1C:iOlwl del proceso tecno lógico al scn icio del hOI11 -

brc. y no dc los juegos de podel' cntre 111 5 g1'1lndes potcncias. Sobre estos co n­

ceptos básicos. se ha desa l'I'ol[ado todo c[ trabajo que. habicndo elllpezildo con 

las fOJ'lllulBcioncs de la Dymax ion HOllscy dc In Dyllln xioll Cal',l lcgll hasln los 

cstudios del geodesic dome. Los des,lrrollos de sus il1\'cstig,l ciones ad{IU ieren 

sicmprc mayor importancia por las di mcn sioll cs macroscópicas de las iuter­

I'cncioncs y dc las propucstas de proyccto. como cu el caso del recubrimicnto, 

mediante un globo de pl<Ístico, dc la isla ele i\ 1;:JllhallHn COIl el fin e1c facili\¡JI' 

una tempcratura consl:lI1te) una renovació n del ¡jire quc elim inc \ol<1lmcntc 

la con tlll11 inación. Sin embargo, illl'Cll ción del geodesic dOllle y tollas [os eslll ­

dios y los c<Ílculos subsiguientes I'cfcridos il la s cúpu las geodésicilS. repl'csen­

la n, en defin itiva, UlI I'ecollocim iClIto de la posibilidad dc n plicar d i I'cela Illcnlc 

las altas tecnologías p1ll'a so lucio ll1ll' los prohlcnlil S del habitat. olJ\'ialldo 111 

fase prc\' ia de uLiliZilción con fines bélicos y dc delcnsa milital'. 

Y. si pa ra Fuller el increíblc éxi lo de 1" clipul,l geodés ica rept'escnln una 
SO l'lll'eS¡I, los sucesivos desalTollos de su illl'cstiglleióu CO ll sl i lllyelt elabom­

cio nes de teoria s y metodologías que intel'lll'et¡m. esta \CZ má s eonscientc· 

mcntc, las exigencias - a menudo inconscientes e impiu'ilhlcs de los ¡Ó\'CIlCS 

de ,ulllellos años- de identifi carse con UII amhiente físico vi sual ) eslruclu­

ralm en tc l'epl'csentati\'o dc su propin cultura, 

El rad ica l aust riaco 

En Aust1'ia, cxisten cielos de I'c\' inil en lo quc cOIlCiel'llClIla c\pcrim Ctllació l1 

en arquitectura, que SillJafl l¡lI11bién [as co nLribuciones allslrin ClIS al mo\'i ­

miento denominado nrquitcetul'a radical. dentl'o una pcrspectiva de co nexión 

hi stórica COIl 111 trad ición de la cscuela dc HI'(ll.litectul'¡j de Vieun y d e ESli l'ia. 

ScdJnHl~- I' y K icsleJ' constituycn los rclcrcntes Ilri ndllales ell los que se ins­

pi ran los ¡(n'cll es olleradorcs de la 1Inluitectut'a J'adical allstl'iaca H la hora de 

planteilr su trahajo de investigación. Sin duda artistas millo Ilans Ilollcin. '\'11[­

ter Pich IcJ' y Ha~ Illllnd Abmham deben la illspiración inici,tl) 1,1 cstr llctu radón 

de su tntbaj o a Kieslcl' quc, con su Endless Nousese eOIl\ il'lió en un referente. 

110 sólo paJ'iJ los al'lislas ya dlm[os. sino en parte tarnbiéJl ¡liIl'iI cltmhlljo de los 

Al'chigmm, de YOlW Friednwll, del W'lIpO ~ [ eltHlO[iSIll, c incluso de So[eri. 
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au cours des dernieres années, ne doit pas nous distraire au point de penser a 
lui comme au dernier prophete: ses visions cosmologiques el ses analyses 
lucides ne sont que la rationalisation des contradictions macroscopiques qui 
onl eu lieu dans l'histoire. le travail de Fuller s'est toujours articulé entre la 
recherche de solutions capables de limiter au maximum les pertes et le gaspil­
lage concernant l'emploi des ressources énergétiques, la protection de l'envi­
ronnement el la possibilité d'une utilisation rationnelle du processus techno­
logique au service de J'homme, el non des jeux de pouvoir entre les grandes 
puissances. 11 a développé sur ces concepts de base tout le travail qui, ayant 
commencé avec les (ormulations de la Dymaxion House et de la Dymaxion 
Car, touche jusqu'aux études du geodesic dome. Les développements de ses 
recherches aequierent, de plus en plus d'importance, a cause des dimensions 
macroscopiques des interventions et des propositions de projet, comme dans 
le eas du reeouvrement, a l'aide d'un ballon en plastique, de l'ile de Manhattan 
dans le but de (aciliter une température constante el un renouvellement de 
l'air éliminant completement la pollution. Cependant, l'invention du geodesic 
dome et toutes les études et les calculs successifs ayant trait aux coupoles géo­
désiques, reconnaissent, en définitive, la possibilité d'appliquer directement 
les hautes technologies afin de résoudre les problemes d'habitat, s'opposant a 
la phase préalable d'utilisation ayant pour fins la gtlelTe et la défense militaire. 

Et, si I'incroyable sueces de la coupole géodésique représente pour Fuller 
une surprise, les développements successifs de sa recherche sont des élabora­
rions de théories et méthodologies qui interpretent, ceUe fois plus consciem­
ment, les exigences -souvent inconscientes et imparables des jeunes de ces 
années- pour s'identifier a un milieu physique visuel et structurellement 
représentatif de sa propre culture. 

Le radical autrichien 

En Autriche, il existe des cydes de revival concemant l'expérimentation en 
architecture. lesquels s ituent aussi les contributions autrichiennes dans le 
mouvement appelé architecture radicale, dans une perspective de connexion 
historique avec la tradition de l'école d'architecture de Vienne et de Styrie. 

Sedlmayr el Kiesler sont les références principales dont s'ínspirent les 
jeunes opérateurs de l'architecture radicale autrichienne au moment d'expo­
ser leur travail de recherhe. Des artistes comme Hans Hollein, Walter Pichler 
el Raymund Abraham doivent. sans doute, leur inspirarion initíale el la struc­
turation de leur travan a Kiesler qui est devenu, avec son Endless House. une 
référence, 110n seulement pour les artistes déja cités mais en partie aussi pour 
le travail des Archigram, de Yona Friedman, du groupe Metanolism, et meme 
de Soleri. 

L'endroit ou sont apparues, vers le milieu des années soixante, les pre­
mieTeS propositions d'opérateurs de Vienne (en meme temps que les publica­
tions du ~radical italien", quoique dans une totaJe ignorance mutuelle) a élé la 
revue Domus qui, grace a Sottsass, deviendrait le premier moyen de commu­
nication de cette expérience. 
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El lug¡u' doude aparccicron , Iw cia ]¡I mitad de los ¡liíOS sesenta, las pri­

mel'llS pl'olHlestas de operadores de Viena (,1 la vez (Iue las publi cacion es de l 
"rad ical italian o", aunque eOIl un total desconocimiento mutuo) fue la revi sta 
DOfllU$ que, grilcias il Sottsass, se convirtiria cn el primcr vchículo de conlU­

ni cación de csta experiencia , 
LlI maduración coetánea y el éxito critico y comercial de l POI) in glés y 

america no fu e, junto a la difusión de éstos tmbajos, otro elcmento releva nte 
pa ra elnacimicnto del radi cal, tantO ll11 stri aco como italilln o, y fuc así mi smo 

determinante para la com pren sión de las matrices conceptuales de ambos 
movimien tos: La xX.'Ot lIi enal de Venedn de [964, co nsagració n deti niti va a 

ni vel intel'lla cional de l pop, inlluenció y favoreció la difu sión criti ca del tra­
bajo cxperimcntnl dc estos artista s-arquitcctos, Tra s esl<ls primeras expel'ien ­

cins surgieron lns propuestas de o tros grupos vi eneses y illlstriacos, como e l 
de l\'lax Pei ntncr, la cooperali \'a Himmelhlau, el grupo Mi ssing Liuk y eltm­

bajo de Fl'antisek Lesak y Ma rio Terzicn (directamente inllucnciado por e l 
U'abajo de artistas corno AI'tl u If Hainer y K lau s Hin ke), 

1..11 Mi ssi ng Link )' la Coop, Uil11ll1clhlau, revelan desde el prin cipi o un 
fuerte componente conductual , ca ra ctedslicH HnticipadorH de gran par'te del 

body [lI't austrillCO, Debemos subrayar la progresión en el uso del instrumen­
lo de proyecto y de la comuni cación s imbóli ca visua l y, s imult{mC<Jmcntc, el 

uso espol'ádico del componente eond uctUll l. 

El lugal' de debate y de anális is periódi co en Ausll'ia de los dive rsos 
aspectos de la ill\'estigación en el arte austl'ill co e internacional, fue en aque­
llos años la exposición denominada "'¡hgon ", La mueslJ'il , con con tribu ciones 

co nstantes de yugoslavos e italianos adcmá s de la p!'cscncia uustriaca, uti li ­

zabn ví ncu los de di stinto odgen cultural, prcccdidos y seguid os por seminil ­
rios de estudios, en los cual es, los difcrenles operadores) artista s enlll ill\' itu ­

do s [1 participar en los d ebat es, eonfere Jl c ias, et c , Es ta manifes tación 

constitu yó una OCilsión periódica para confl'Olltar in\'estig:lciones de variado 
ol'igen cultural, ofreciendo al mismo tiempo urw visión globill de estas CX I)C­

rimenta ciones y de las interferencias y conexiones en tre di sci plinas co mo, 
por ejemplo, el a rle experimental y In n J'(lu ilectlll'a, aparentcmente disconfor­

mes en sus rcspectivas formulaci ones tradicionales, 
""rigon" ofrece una ocasión para la confrontación que sólo encOl ltrare­

mas más tarde en manifes\;lciones co rno Co ntemporánea, lu lIienal , elC, Y 

iluJl(lu e tal vez presenLa descompensaciones cualitati \'lls en las participn cio­
ncs, da lugar, si n embargo, íl un trabajo crllico tan perfccto y de tinido qlle nos 

oh ligall distingui r en tre esta Ilwnifest¡¡ ción periódi ca de lBS bi enales, triena­
les y cuad rienales, {¡Ill confusas y aproximil!iv,ls en cuanto a sus c lecciones y, 

a la \'ez, tan pobres y haslil desproviSla S de un trabajo critico flue pu cda con­

sidemrse como suficiente, 

Concluyendo con lil inU'od uceión generill de este sector delmo\' imicnto 
radi cal , debemos s ubrayar la contribución fundamental y c l desa rrollo teÓl'ico 

y conceptual de los primeros operadores: Ilans Ilollein, Predcrieh SI. Florian y 

Haymund Abraham, 1\1 termina r' su fO r'lllilciÓII profesiOlw l. o mejo r di cho, su 



La maturation contemporaine et le succes critique et commercial du pop 
anglais et américain ont été, tout comme la diffusion de ces travaux, un autre 
élément décisif pour la naissance du mouvement radical, aussi bien autri· 
chien qu'italien, et ont été, de meme, déterminants pour la compréhension 
des matrices concepruelles de ces deux mouvements. La XXXII Biennale de 
Venise en 1964, consécration définitive du pop sur le plan international, a 
influencé et favorisé la diffusion critique du travail expérimental de ces artis· 
tes·architectes. Apres ces premieres expériences, sont apparues les proposi· 
tions d'autres groupes viennois et autrichiens, tels que celui de Max Peintner, 
la coopérative Himmelblau, le groupe Missing Link et le travail de Frantisek 
Lesak et Mario Terzicn (directement influencé par le travail d'artistes comme 
Amulf Rainer et Klaus Rlnke). 

Missing Link et la Cooperative Himmelblau démontrent, depuis le début, 
une forte composante comportementale, caractéristique qui anticipe une gran· 
de partie du body art autrichien. [\ faut souligner la progression concemant 
l'emploi de I'instrument du projet et de la communication symbolique visuelle 
et, simultanement, I'emploi sporadique de la composante comportementale. 

L'exposition appelée "Trigon" a été, dans ces années-lil, le lieu de débat et 
d'analyse périodique, en Autriche, des divers aspects de la recherche dans 
1'art autrichien et international. La rétrospective, jouissant des contributions 
constantes de Yougoslaves et Italiens en plus de la presence autrichienne, uti­
lisait des liens de différente origine culturelle, précédés et suivis de seminai­

res d'études. au cours desquels les différents opérateurs et artistes etaient 
invités a participer aux débats. aux conférences, etc. Cene manifestation a ete 
une occasion périodique de confronter des recherches d'origine culturelle 
variee, offrant en meme temps une vision globale de ces experimentations. 
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rnsc "cdUCllli\'¡¡ ~, se I l'1Isladan a los EI-:.II . p1l1'a dcsal'rolliu' una ac tividad 

dOCClllC CXI)crirncn tal, Ilel'o esta \'c;.: al margen de una mal jusli ficada impllcil ­

ción e l! actividades cstl'iclamClllc \)l'ofcsionalcs. In (lile revela la f"unción ill .~­

tnullClltal ohjetivH, asu lllidu t¡jl ' fez pur' el LJ'alwjo c:q1c¡'imClllal, de CUl'll aulO­

tCl'ilpélllicfl o. en la mejor de las hipÓlcsis. de \'chiClI lo de aUlo-puhl icidad. 

I~n este COlll cxto debemos slIlmlya r la situaci(¡n excepciona 1 de Rayrnund 

Abraham, cu}'<l ilctivid;ld, ¡¡uuque mal'cuda pOI' con l¡lminaóoncs Ilmlcsiona­

les, registra un claro predominio de In d idúc!ieil y la imestigat'Íón . UIl defee­

lo límile del cual son inmunes los pr"irnel"Os openldol"cs del " radicnl" italiano, 

¡juque hu squcu nuevas bases para la r el"lIll dación del {tI'ca jlrofcs ioJwJ. La 

clara di visión licIa entre una labor profesioni¡j diurni.1 , conceptual y teód co. ­

mcnte nQ cua lificada (o cn la mejor de las hi]lfJlesis illsll1icielltelll ente jllstili­

ciHla), y unil il ctividild lahO!"ill 1I0ctUl"lIil , teórica)' expcrirncllti,l, si hi cl1 11 0 

rev istc, CII CUlllquicr caso, Cllrac[cl"Íst icas ohjcti\'u s de 1I11totCl"1lpia pCrStlUi¡j 

(dirigidll 1.1 mitigar las fhlSll"a ciones Ilue l iellen Sil IJl"Ígcn en clll"1Ihilju profe­

Si0I111 1), 1'1"(IVOCil cie l"tamcllte IIIH! disociilciólI lleurÓtica. La ilTe<"ollciliable 

presencia conjunta dc profesión e iuv('stigadón y el conlliclo de los respecti ­

vos campos dist"iplinarcs y metodológicos 110 se rcsolv iilJl ('11 Illla de("cj(¡n, 

sino II" e perpetua hiHl la ("ontraposidóll en tre técni cas y ar tcs. CillllpOS d is("i­

plillilres, el dc la técni ca y el de las artes, ("11)'11 imposihilidad de relilt'i(¡n dc ri-

'Rt,llITE<:Tlll\ R,nIC\iJr;I.\''1II·f;Tl· f~ '\ 



des interférences et des connexions entre disciplines comme, par exernple, 
l'art expérimental et I'architecture, apparernrnent en désaccord concemant 
leurs formulatíons traditionnelles respectives. 

"Trigon" offre une occasion de confrontatíon que 1'on ne retrouvera que 
plus tard dans des manifestations cornrne Contemporaine, la Biennale, etc. Et 
bien qu'elle présente peut-etre des déséquilibres qualitatifs concemant les 
participations; elle donne lieu, néanrnoins, a un travail critique si parfait et si 
precis qu'elle nous oblige a faire une distinction entre cette manifestation 
periodique et les bien na les, triennales et quadriennales, si confuses et appro­
ximatives quant a leurs choix et, a la fois, si pauvres et merne dépourvues 
d'un travail critique pouvant etre considére comme suffisant. 

En condusion a l'introduction générale de ce secteur du rnouvement radi­
cal, on doít souligner la contribution fondamentale et l'élaboration theorique et 
conceptuelle des prerniers opérateurs: Hans Hollein, Frederich Sto Florian et 
Rayrnund Abraham. Une foís achevee leur formation professionnelle, ou plut6t, 
leur phase ~educative"; ils partent pour les U.S.A. pour exercer l'enseignement 
experimental, mais cene foís en marge d 'une implication mal justifiee dans des 
activites strictement professíonnelles, ce qui revele la fonction instrumentale 
objective, pris en charge peut-etre par le travail experimental, de cure auto-thé­
rapeutique ou, dans la meilleure des hypotheses, de vecteur d'auto-publicité. 
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\<1 de las distintas llIetodolo¡.das de iudagacióu que ell, ls ulisrna s po rlerr erl 

marcha. La corrtaminación tiene como resu llado la IlClIl'osis y, los pocos (lile 

no In slll'rcn encucnlt'tln cn In elección , COIllO CH el e¡[so de Pichlcr y otros 

pocos, IIna condiciólI idea! de oper;rlÍ\' id;ul posith'a y I'icil. 

Tras un pcriodo inicial dc Lrabajo CII COHll'lIl , Ilollein y Pichlc l' rcpt'CSCtl­

tilll indudnblemellle dos elecci olles eOlll rnpll cs la s de los "ciunpos" i ll'l'i ba 

citados. Pal'lI Han s Ilollcin el tnrblljo illi cia l dc JlUI'O signo pop, sirnh6Jico y 

eOIl Cephwlll1ellte corrc..:to cn CUíllllo a lilS l'orlllulaciollcs " isuil les, reprcserlla 

el "momento mfrg ieo" de su producción. Sin dudll , el mejor pOI' los g l'ados 

descquilibrallles {l ile conti ene, CI des<lITol lo de sus Inlbajos, después de su 

scpal'i1ciÓII de Pichlel', ad(IUicre jlrogl'esivi1lll cnte fOI'IIIi1 l)I'oresioll1l1: las dccom­

clones (corno la It Fcigetl G¡rll c ry de Nue\'lt York ) el Illuseu de Mocnchen­

g lildhach) son iluléntiCil s ]lropu eS lil s de proyecl o con slituyelHlo, cn afr os 

sUL'Cs ivos. la p;II'te pl'edotll i na nte de su tl';lb¡rjo. I\ si, 11011ein, I'e\'eln ¡ud iseuti­

hlell1ente la \'OClIciÓn. y11 i l'rcversiblemente 1Icepta(!a , de con\'erl ir'se en un 

anluilcclO clásico quc se val c de Sil tfabiljo cxperill1CHlil! ("01110 instnlmento 

para la creaciÓn de nn espacio eslrictamentc proresional sin planl1lrse jarllií s 

problemas de rcfrmdaci(¡n dc un ámbito operati\'o, sino, nlfls bien, dc ¡I1\'csli ­

g1lCiÓII de encargos proresionales de prest.i¡.:io) de repercusiúII intcrnaciotwl. 

W;rll cl' Pichlcr, supone la COnlJ'illl<Il'¡¡da dc la asociad(HI ( r'C¡IIiZirda con 

I loll ein) pl'cv ia a los desill'roll os di \"crgentes (Itle sc dcri van de las respecti vas 

eleccioncs e irll'csli gacioncs. Con lIollein , Pichler lil'mó cn 1962 en Vienil el 

"lllllniliesto de la arquitcctura ahsolullt" , en el que se eonlil'ln:1Il elecciones 

lrarl sgl'csoras de ulla arquitectura fUllciolwlista .\ I'1Idol11rlista, con ScdlmaYI', 

Ilundcrlwasser y K icsJer. 

En pal'illelo 11 la puhlicll cilÍn de este n111 n iliesto y ell fecha s postel'iol'cs. se 

cncllcnlr;1 la acli\ idad Común ) en solilario de Pichler y Ilollc in , COII l'il S~OS 

cullural cs y personales distint.os en los dos, filie prO\cocar{1Il Cl! el pl'Ím el'O un 

pl'ogresi\ o a lejam ¡en 10 dc los temas espcdli cos rclCl'cnles al de hale 1]1'(11.1 il cc­

LÓlli co. Elll'1lbajo de Pichlet' I'CS Ultll , pues. sicmpl'e 1I1;1S lllelafül'i co ~ <:uri oso, 

y si pcr v i ve ll ta l \CZ en éll'efcren eias haei11 e l campo I'c<:hazado, ésta s se 

exot'cizall al " reduci rsc" <l Illerno l'ias. La irl\'esligaci ón de l e u~ uiljes. siempre 

mús conscientes) domésticos, p1u'a I'Cpl'CSCl1lar las prf!pias neur'usis. ya no 

re{luj cren en Pich ler [a IlICI(rfOI'il 1II'quilcclóuiCll p111'11 l)o<lc l'se dCS11rl'oll11r ~ 

expresar. Lit clccc ión del campo de la s artcs como lugar de lr.rbaj o ) co rnuui­

c¡r ción se hace IIccesilriil paril quien qm.' opi r11l que dcbc 111I cer dt' su v ida UIl 

proccso de ill\'cslignción ~ uo unn earTCril. Ellrabaju de I'ichlcr , sur- lirolés dc 

nacimien to (o, mejor di cho. del alto Adigio de lengua alc lllillla ), se dHerencia 

de II10do il'l'ceonci l iabl e del de I lo llein , rCjll'esc llt;lndo, en deli niti \'a, juniO al 

de este IHLilllO y, él In "CZ, e1l 1.:0I111';l51c con él, 1;IS <los opd olles limite {[ue defi ­

nen el campo de 111 1IJ'Cjuilectul'a l'adic:d, I~ I desarrollo de su trabaj o asume 

Ul1i1 arti cul<rci ón tan co mplela y i1tcnl1l que cvicenci lll'll. con el paso (I(' los 

alI aS, un mitrcn cOllceptlwl intercsa nl c por su prol'ululizin;i()ll ) 1)(/1' el dcs¡l-

1'1 '0110 de los lengll1l jes, 111 tiempu que l'cpreSt'ul;1 la posibi lid;ld, il \'cees lIep:ada 

por olros, de 10gl';ll' li l perlcel il il utonolll ía de i 1l \'csti g1l ci (¡ l l, 1111 tlIltl C- est(' 1'11 J1I11I-



Dans ce contexte, on doit souligner la situation exceptionnelle de Ray­
mund Abraham, dont l'activité, quoique marquée par des contaminations pro­
fessionnelles, enregistre une prédominance daire de la didactique el de la 
recherche. JI s'agit d'un défaut limite donl sonl exempts les premlers opera­
teurs du "radical" itallen, me me si ils cherchent de nouvelles bases pour la 
refondation du secteur professionnel. Si la division daire et nette entre une 
tache professionnelle diume, conceptuellement el théoriquement non-quali­
fiée (ou dans la meilleure des hypotheses insuffisamment justifiée), el un tra­
vail noctume, théorique et experimental, ne revet pas, en tout cas, des carac­
téristiques objectives d'auto-thérapie personnelle (ayant pour but de mitiger 
les frustrations qui onl pour origine le travail professionnel); elle provoque 
surement une dissociation névrotique. La juxtaposition irréconciliable de pro­
fession et recherche el le conflit des domaines disciplinaires et méthodologi­
ques respectifs ne se résolvaient pas par un choix, mais au contraire perpe­
tuaient l'opposition entre techniques el arts. C'est le cas des domalnes 
disciplinaires de la technique el des arts, dont la relation ímpossíble decoule 
des dífferentes methodologies de recherche qu'ils mettent eux-memes en 
marche. La contamlnatíon a pour résultat la névrose et, les rares personnes 
qui n'en souffrent pas, trouvent dans le choix, comme dans le cas de Pichler et 
quelques autres, une condition ideale pour operer de fac;on positive et féconde. 

Apres une periode initiale de travail en commun, Hollein el Pichler repré­
sentent, sans aucun doute, deux choix opposés des "domaines" cités ci-des­
sus. Pour Hans Hollein, le travai! initial de tendance purement pop, symboli­
quement et conceptuellement correct quant aux formulations visuelles, 
représente le "moment magique" de sa production. C'est sans doute le meil­
leur a cause des degrés désequilibrants qu'il renferme. Apres sa séparation de 
Pichler, l'évolution de ses travaux prend progressivement un caractere profes­
sionnel: les decorations (comme la R. f'eigen Gallery de New York et le musee 
de Moenchengladbach) sont d'authentiques propositions de projet, lesquelles 
constituent, les années sUlvantes, la partie prédominante de son travai\. 
Ainsi , Hollein révele indiscutablement sa vocation, déja irréversiblement 
acceptée, de devenir un architecte cJassique qui se sert de son travail expéri­
mental comme instrument pour creer un espace strictement professionnel, 
sans jamais se poser le probli!:me de la reconstruction d'un milieu opérant, 
mais plutal, la question de la recherche de commandes professionnelles de 
prestige et la répercussion internationale. 

Walter Pichler suppose la contrepartie de I'association (réalisee avec 
Hollein) préalable aux évolutions divergentes qui découlent des choix el des 
recherches respectives. Pichler a signé, avec Hollein, en 196z a Vienne. le 
"manifesle de l'architecture absolue", dans lequel se confirment les choix 
synonymes de transgression d'une architecture fonctionnaliste et rationalis­
te, avec Sedlmayr, Hundertwasser el Kiesler. 

Paralli!:lement a la publication de ce manifeste el postérieurement, on trou­
ve ¡'activité commune et en solitaire de Pichler et Hollein, avec des trailS CUIN­

rels el personnels différents chez chacun, qui provoqueront chez le premier un 
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dil sobre t'ullccplus iU'{IU¡l cclónicos, La cxposición realizada por Pichlcr en el 

X\ sien Jahrhudcrl ~ l uscum de Viena, C11 1971. represcnta I;t mcjor ]liUIOJ'ürni­

ca, hasl;1 enlorlces llloslnHla, dcl pt'oceso IluC se dcsatTolló en es\e ;ll'lisln, 

1\ lax Pcin lner con serva, CH su alucinado trabajo cr itico y v iSllill. UIl;l reJa ­

cilÍn lIada 11u li-d isci pi ¡111I r e011 c l CH mpo ill'llll itcctónico, Los \'ell ¡eu los de cslc 

trah;ljo lo cO rl sliluyell siempre dibujos que conti gurall increíhl es dilllilS 

IllCwf(¡l'Ícos y clll'Íosas arloladol1cs, Alll1qul' l\1¡Ís Wl'(k c,xhi hcn una I'elación 

conceptuill con el climll pop, rnuesl l'OI n, si 11 cm ba rgo, 11 IW pl'ugl'csión scrCJl<I ,\ 

constan te, nunca dram{l lica, con ;llIotacion('s {IIIC COll licnell, en Sil simb{¡lieo 

herlll ctismo, el müs genuino I'l'ilseo de im¡'lgell cs del lenguaje "radiClll" aus­

Iriu co, Seria injuslo buscal' en Sil tra bajo todo el drama de dcc(:iol1f's deliniti ­

vas y de lec tu rus sobl'e una humilllidad desilrnpaJ'ada preselltcs en Pichlcl' 

pcrO si debcmos obsl:l''''lJ' que el trabajo dc Pcintner es cOlltetllpl;Hi\'O y evasi ­

vo con l"especl0 a las pl'ohlcmfilicas ([lle el " rad ic;ll " rep resentil y que, illll1qllC 

110 se res uel ve 111 dCtl11 1c en ej em plirical'iones sati sfact oria s, cH saya, sin 

ernblJl'gn, numcrosas fnrllllllncioncs l'csolut,Ívll s de CSIIIS jll'olllcmfitici ls, 

Junto a la dc SI. Floril1n , la nbrll de l\ll)'IlWIHI Abl'ilha1l1 ad{IUicrc las COII-

1I0t;lCioll es 11l{lS irnpol'larl l eS) cOll ccptuilll11cnl e mfi s intCI'csantes del contex­

lo nOl'teamer icano, donde los dos ;lll stria eos eligen trabajar cnsciía ndO, a 

pil I'Ii l' de 196'~, CI1 la J\hode Isla lid School 01' Dcsig ll 1che qu e, al in v i)¡II' 11 los 

dos au stria cos, se I'onslituy(¡ en la CahC7.11 de pucnte de lil vilIISlIan!i;l cUl'opea 

radical cn ar([uitectul'iJ. J\lly r1HlI1d Abrahalll , tJ'1ls1ada 11 su propio lrilba jo 10d:1 

111 lerlHlIic{J propia del "radi cal " au striaco ) los vehícu los IllcdilUltc los l,tlillcs 



éloignement progressif des themes spédfiques se référant au débat architecto­
nique. Le travail de Pichler s'avere, done, toujours plus métaphorique et étran­
ge; et si des références provenant du domaine Tejeté survivent peut-etre chez 
lui, ces demieres sont exorcisées une fois "réduites~ en mémoires. La recherche 
de langages, toujours plus consdents et usuels, pour représenter les névroses 
elles- memes, ne requiert plus chez Pichler la métaphore architectonique pour 
pouvoir se développer et s'exprimer. Le choix du domaine des arts comme lieu 
de travail et de communication devient nécessaire pour quelqu'un qui pense 
qu'il faut faire de sa vie un processus de recherche et non une camere. Le tra­
vail de Pichler, sud-tyrolien de naissance (ou, plutat, du haut Adige de langue 
allemande) se différencie de fac;on irréconciliable du travail d'Hollein, repré­
sentant, en définitive, tout comme celui de ce demier et, a la fois, en contraste 
avee lui, les deux options limites qui définissent le domaine de l'architecture 
radicale. L'évolution de son travail repose sur une articulation si complete et si 
exacte qu'elle mettra en évidence, avec le passage des années, un cadre con­
ceptuel intéressant pour son approfondissement et pour le développement des 
langages, tandis qu'elle représente la possibilité, parfois niée par d'autres, d'ob­
tenir une autonomie de recherche parfaite, meme si elle est fondée sur des 
concepts architectoniques. L'exposition réalisée par Pichler au xx sten Jahrhu­
den Museum de Vienne, en 1971, représente la meilleure perspective, jusqu'a­
lors montrée, du processus qui s'est développé chez cet artiste. 

Max Peintner entretient, dans son hallucinant travail critique et visuel, 
une relatíon en rien anti·disciplinaire avec le domaine architectonique. Les 
vecteurs de ce travail sont toujours des dessins qui créent d'incroyables cli­

mats métaphoriques et d'étranges manifestations. Bien qu'ils affichent plus 
tard une relation conceptuelle avec l'atmosphere pop; ils montrent, néan­
moins, une progression sereine et constante, jamais dramatique, avec des 
appréciations qui renfennent, dans leur hermétisme symbolique, la plus aut­
hentique phraséologie d'images du langage Mradicar autrichien. n serait injus­
te de chereher, dans son travail, tout le drame des choix définitifs et des leetu­
res concernant une humanité délaissée, présents chez Pichler. Mais il convient 
d'observer que le travail de Peintner est contemplatif et évasif par rapport aux 
problématiques que le mouvement Mradical" représente et qu'il essaie, néan­
moins, meme s'i1 ne se regle pas au détail a travers des démonstrations satis­
raisantes, de nombreuses formulations résolutives de ces problématiques. 

Tout comme celle de Sto Florian, l'oeuvre de Raymund Abraham acquiert 
les connotations les plus importantes et conceptuellement les plus intéres­
san tes du contexte nord -américain , Ol! les deux autrichiens choisissent de 
travailler tout en enseignant, a partir de 1964, a la Rhode Island School of 
Des ign quí, en invitant les deux autrichiens, est devenue la tete de pont de I'a­
vant-garde européenne radicale en architecture. Raymund Abraham transpo­
se a son propre travail toure la thématique propre du mouvement ~radical" 
autrichien et les vecteurs grace auxquels il s'exprime el qui vont des projets 
imaginaires dessinés aux crayons de couleurs, aux performances. L'incontesta­
ble capacité expressive de cet artíste se ressent, en paTtie, d'une certaine dis-
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se expresa y {ILlC va n desde los proyectos imagitHu'jos d ibujados con Ui j)ices de 

colores. hasta las pef,1o/'lI/al/(, l:s. La indudable ca pa cid ad expres iva de este 
art ista se res iente en parle de Lll1il d er!,l discontimdda d pl'Odu cto (le sus com­

prom isos docentes y Iras su nbnndono de la cnseiiam';a en la I\ hodc Islilud y su 
posterior tra slado a Nueva York, de su acliv idad de il scso l'<lrnic l1 10 en I1rmas 

mullina cio na les y de su ]l rOpii¡ acti vidad ilcti \' idad profcs iollH l. Tra s de su IJ'l1 $­

lado 11 NUC\'il York. In cnseiinllza en In cscucln de 1ll'{juitcclura dc Ii! Cooper 
Union y In actividad profesional con sli lll yen import antes di sl racciollcs pnril 

un t\tlraham que, sin emhargo, gozalw de unas caractc t'Ísli cas y cil pnci dildcs 
que sólo Wa!ter Pi chic!' demostró 1)O~eer, Su obm funde a mcnudo las Cil raetc­

rísticas dc Ili cido análi sis de neurosis y de sistemas desequilibran tes co n una 

ideo logia religiosa y a la \'ez anÚl"flll iea del liSO del mcdio \' isual. P<lm Ahm­

ham, usa r el territorio nsieo, (IllHu'lo y c011\'cJ'ti l"lo en objeto de anft lisis repre­

sentil una activ idad continua )' en tusiasta, 11 11 J'e f]"c~C¡I111e encucnll'O frente al 

pasaj e silcncioso, sordo de quien con sidera el trabajn de invesl.igaci611 como 

un "no tra hajo" y ocupa los lin es de semana exorcizando sus frusl rilcio nes a 

través de hobbies, il menudo inconfesables, com o pescill' o tricota l: 

Fredcrch 51. Floriiln ti ene una pcrso nalidad más parccidn a Ila ns I lollc i n, 

gest.ionand o dil'cclamcllte tiln escaso trabajo cx pcr imcn tal. Y estu es as! 110 

sólo en la il J'liculnción de lil s ilrgu meJltncion es l)J'oúucidas. sino tillll bi én en la 

capaci dad de COlll ll Jli cil J' UJlil real idad personal que J'Cl el;1, rnús qll e en lodos 

los dem{IS operad ures il LJ st ri '1Cos, una neccs idad I"u'a él tranquilizado l'¡j de 



continuité, due a ses obligations comme enseignant, et apres son abandon de 
l'enseignement a la Rhode Island et son transfert postérieur a New York, de 
son activité de conseiller pour des firmes multinationales et de sa propre acti­
vité professionnelle. Apres son transfert a New York, l'enseignement a l'école 
d'architecture de la Cooper Union et l'activité professionnelle sont des dis­
tractions importantes pour un Abraham qui, en revanche, jouissait de carac­
téristiques et de capacités que seul Walter Pichler a démontré posséder. Son 
oeuvre réunit souvent les caractéristiques de lucides analyses de névroses et 
de systemes déséquilibrants avec une idéologie religieuse et a la fois anar­
chiste de l'utilisation du moyen visuel. Pour Abraham. utiliser le terrain phy­
sique. \'aimer et le transformer en objet d'analyse représente une activité 
conti nue et enthousiaste. une rencontre rafrakhissante par rapport au passa­
ge silencieu x, sourd de quelqu'un qui considere le travail de recherche 
comme un ~non travail" et occupe ses week·end, a exorciser ses frustrations a 
travers de \oisirs, souvent inavouables, comme pécher ou tricoter. 

Frederich Sto Flarian a une personnalité qui ressemble plus a ceBe d'Hans 
Hollein, traitant directement si peu de travail expérimental. Et cela est vrai 
non seulement concemant I'articulation des argumentations produites, mais 
aussi concernant la capacité de communiquer une réalité personnelle qui 
révele, plus que chez tous les autres opérateurs autrichiens, un besoin pour 
luí tranquillisant d'élaborer des stratégies. Cela l'amene, par exemple, a tra­
vainer, en 1972, en alternant l'enseignement a la RISO et les études avec Gyorgy 

A~CHlTECTU~E ~ADICAU/cIA~NI HTTE~A 

Coop Himmtlb(l)au, 1968 
Vílla Rosa 
CotrKtion F!1IC Ctntrt, Orltians. F!1Ir\Ct 
o Philippt Magnon 

71 



" 

e laborar eSI/'illcgills. ESlo le lleva. pOI" cjell1plo, a trabaja!', e !1 1972, altcl'Ilalldo 

In e ll sefw llza en la I\I SlJ y los est ud ios con Gyorgy I\epes, CH la Sehool for 

A(lvanccd Visua l Sllldies en el "ITVC I\oslo n. El liSO de rotomon\ajes en su lra ­

baju li c ue eliJl'OS ol"fgenes deJ SllllCI'Sludiu, y I"esulta mu y escaso como ni vel 

de cOlllunicn Ción, rdo y limoralo, eOIl mu y poco de Sil "prcsencia·' e n él. Una 

ca ra ctcl'Íst ic¡, de los g ruJlos Zü nd U¡l y de los Sa lz Der EnJc, es el giro con­

duchtaJ que lie nde a comunicar el COUcC]llualismo COIllO \ehrculo de la anu­

lación de pt"Oble mfLti cas y la destl"llcción de lns nctividades mcdiadoras lípi­

CII S de Ii! itrquileetul'a, que lucgo sen'! "C¡lI·opuesla y vis lI1l1izilda de rOl"lI1a 

liberatQri¡, 11 tril \'cs de un trabajo de Icnlt·o de calle o de geslos s imbóli cos. 

Pm·a los 1·l intll1 er lhlau, e ltmbajo de COll1pOl"t illnielltll en sentido eSlt·¡elo, 

d"l cual Ziínd Up~' Sa lz Del' Erd e no se dif"crenciall de milltCr" Sll sl¡lItcial, 

conslituye la ¡¡rliculndólI nHí s irn por1aute de la (.'Onduct1J ill.s lriaCi' e n iU·(lui­

leclura . Para concluir, diremos quc "J .'1,dic .. d <lustriaoo ]I,·cscnttJ ullas ca rac­

Ic l'ls ti cas exl.re nmdamcnte vili¡lcs, allllqU C, de una milllC!·a absUl'da, los e lc­

mcn tos aulo-dcs ll"uctiva s y sadornasOllui stas (Iue "Iloriul en tanto Irabilj o 

c..: pcrimcll tal , podrlull ha cer pcn silr en IIna ult crio r voluntad dc decidirsc, 

co n fines auto-terapé uti cos. a ilbando llat"lo lodo, Ln cO lllp lcjn \ it.nlidad de 

eSIOS artistas auSI.'i¡¡cos posee moli \'ncioncs Iillrncntc "pillológicus~ y ti,1 arti­

cula ción dc anflli sis) co mponenl es moraliSla -sc ntim e lltales, co m o jl ll ra 

hacer pensa .' (llIC la \ iole uda ostensible o pOlcnciallcnga orígenes antiguos ~ 

asp ire explicllrsc a t!"avcs de ilmbiguas fO I' lIll1la cio n('s, tipicas dc la alll igtla 

Mca iHI slrohl'llIgal"iI . Quií'ofts CslO ¡,fcele, ndemft s de ti los lt llStl ·i¡ICOS, 11 Solls 1IsS 

y 11 PC!1elli' , baslnnte 1I0rtc!i os para habe r nacido y \'h' ido en IH antigua ft,'cn 

impcrial. quc es, al fin ~ al cabo.li' mis m1l de I'ichle!')' Abraham. 
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Kepes, a la School for Advanced Visual Studies au MIT de Boston. L'emploi de 
photomontages dans son travail tire clairement ses origines de Superstudio et 
s'avere tres pauvre comme niveau de communication, froid et timoré, ayant 
tres peu de sa Mprésence" en lui. Une caractéristique des groupes Zünd Up et 
Salz Der Erde est la toumure comportementale que cherche a transmettre le 
conceptualisme comme vecteur de I'annulation de problématiques el la des­
truction des activités médiatrices typiques de I'architecture, qui sera repropo­
sée el visualisée ensuite, de fa¡;on libératoire, a travers un travail de thHitre de 
rue ou de gestes symboliques. 

Pour les Himmelblau, le travail de comportement dans le sens strict, donl 
Zünd Up el Salz Der Erde ne se différencient que de maniere substantielle, 
constitue l'articulation la plus importante de la conduite autrichienne en 
architecture. Pour condure, nous dirons que le radical autrichien présente des 
caractéristiques extremement vitales, quoique, d'une maniere absurde, les 
éléments autodestructeurs el sadomasochistes qui affleurent dans tant de 
travail expérimental, pourraient faire penser a une derniere volonté de se 
décider, avec des fíns auto-thérapeutiques, a tout abandonner. La vitalité 
complexe de ces artistes autrichiens a des motivations tellement ~pathologi­
ques" el telle articulation d'analyse et composantes moraliste-sentimentales, 
qu'on peut penser que la violence ostensible ou potentielle a des origines 
anciennes et aspire a s'expliquer a travers des formulations ambigues, typi ­
ques de I'ancienne région austro-hongroise. A part les autrichiens, peut-etre 
que cela affecte aussi Sottsass et Pettena, assez du Nord pour etre nés et avoir 
vécu dans l'ancienne région impériale qui est, finalement, la meme que celle 
de commun Pichler el Abraham. 
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La existencia dc una cul tu ril all Slri¡l Ca de va nguardia es un dcscul)l'illliClllo 

r c lati " Hlllcnlc rcciclllC, no sólo el1 las ¡Irles figurativas. sino el! UIl campo 

mucho m{ls amplio {[tiC \'11 de la Hl'qui lectura a Jos estudios couducl ualcs. En 

gcncml. Ca$(lbcl/a ha Il'nlndo esta cucsli órl dc millte!"l fragm clltari¡l , com por­

tíl!1dosc dc manera sistclmHicil tan só lo cxCcpcioll allll clllc. 

Por ejelll pl o, ya en ¡908, Cfl~(¡bel/(j vio en 11 0Hcin el rcpr'csClllanlC de un 

cier to descontento crítico y crcatil'o P1l1'II eOIl los instrulll entos ll'ildicionillcs 

de !1]¡lIl ifi cació ll y en especial con los contextos generales en los qu e se esta­
ban colocando estos insll'lJlllcnlos y sus produ ctos. Hccord cmos Sil cO lllribu ­

ción en la T,'iCllal dc ¡\ l il{1Il en In08 con el pmhlenw de los lll'lmCI'OS f!' randcs, 

así como detcl'lll i llndos tl'ahajos ilnt i ci pator ios de UII e¡lril ctc r co nce ptu óll 

como la Puerta lle la/rus/roción, Si n cm baq;o, los síntomas de ulla salida 

opeJ'i\ti vil desde Ulla actitud sin compromiso son illlteri ores a 1968: en 1!J65 

fueroll las Cilllllllles compactas (con I'ich ler): cn [965 lu s exposiciones de 

Fricdnwn y A I'chig l'am ; cn 1967 la s macrOeSlru c tura s de Nuev¡¡ York de 

Oldenburg, Chrislo, Frel Olio y fulel', 

Pem lo (llI e es SOJ']lI'cndente y despierta ilhom la curiosidad es el descubri ­

miento gl'ildual dc cste esccllario austriaco que es co rno un COJ'f) en donde 

I lolleil1 eS ]¡J I'mica voz, SOJ'prendenteJIleJlle, estas \'oces SUl'niJn di staJll cs}' 

casi aisladas, En ocasiones pilrece que no son conscientes de 1<1 exi stencia de 

otl'llS \'oces, pero poseen IIna homogeneidad que re\'elil su Illiltri z eOnH'IJ1 , con 

unillclldenda a eneerrilrse en si misrnil s, culos \'aloJ'cs de una cultllra en cri ­

sis, (lile escucha, pal'il hablDr, el latido de IInD sociedad aparelltemenle salla )' 

que, de manera pro1Cti ea, descubre lil agonía , Il a,v un acti tud de rellcx ión anti­

gua, de sahiduJ'ia de ninos; una h(IS111lCdll al'caiu.I del sentido de nll estl'a exis­

tencia, dc los actos hUJllanus, de la arquitectura y de la hisloJ'Ía, \ 0 cs simple 

caslwlidad que Pichler, ll oJlciJ1, TClvI. ic, Lesllk, Pcintn cl', i\ l issín g Link u Ilim­

mclblau, en tre otJ'Os, \'Íva n y tmblljcn en Viena, ciudad de los ccrebms en)!l'cí­

dos ahandonada por el illlJlcrio y que es ;lhora, ;1 un ni\'cl naeionnl, sahi amell­

te J'eclJnladn m(¡s con ironía qllc co n 1IJ'J'I!penUmienl0 impotente, LoJ ciu(]¡ ld } 

sus habilantes pa l'ccen ser I'cJaLi va mentc inmuncs nI uprogl'eso" frenéti co. 

Desde [a \'olun lnd 11 la CXpllllsión cconómíca) co nsumista, c¡l si como si Y¡l la 

huhieralJ atl'il\esado, y en un esll1du de m etabol is lllo dccclcfild o, UhSef'\ll b;1II 

cómo otJ'OS se co nsumían cn una locura h'icida CJu e gobel'nllhH 1;1 mitologÍiI de 

la gran metrópol is. (Lo peor )'i.l ha pasildo) (i\ l cLuhan) 

La anluitecl ura licne ullas jlOSihilidlldes de expresión limitadas en una 

ciud ad con un nivel de dcs¡u'rnllo exl r c ll1i1damen te bajo, El prnbleltw es 



L'orchestre de Vienne 

l'on a découvert relativement récemment l'existence d'une culture autri­
chienne d'avant-garde, non seulement dans les aTts figuratirs, mais aussi a 
une échelle beaucoup plus grande allant de J'architecture aux etudes de com­
portement. De maniere générale, Casabella ne I'a fragmentée et analysée sys­
tématiquement que dans un nombre limité de caso 

Des 1968, par exemple, CasabeUa a vu en Hollein, un representant d'une 
certaine insatis faction critique et créative des instruments traditionnels de 
l'urbanisme et en particulier dans le contexte genéral dans lequel on plac;ait 
ces instruments et ¡eurs produits. l'on se souvient de sa participatian a la 

Triennale de 1968 a Milan sur le probleme des granrls nombres, et de certains 
de ses premiers travaux au caractere conceptuel, telle que la Porte de Frustra· 
tion. Les symptames d'un éloignement opérationnel vis· a-vis d'une attitude 
non-engagée datent cependant d'avant 1968: en 1963, il Y eut les Cites compac· 
tes (avec Pichler); en 1965 les expositions de Friedman et Archigram; en 1967, 
les macrostructures de New York d'Oldenburg, Christo, Frel Otto et Fuller. 

Mais ce qui est surprenant el attise la curiosité, c'est de découvrir petit a 
petit que la scene autrichienne ressemble a un chceurdont la seule voix serait 
celle de Hollein. Ces voix sont étrangement détachées el isolées, el parfois 
elles semblent ne pas avoir conscience de I'existence des autres, mais entre 
elles regne certaine homogénéité qui dévoile une matrice commune qui tend 
a les renfermer sur elles·memes, sur les valeurs d'une culture en crise, a l'é­
coute, pour ainsi dire, du pouls d'une société saine et qui découvre une pro­
phétie plulat que son agonie. Cette attitude releve de la réflexion ancestrale, 
de la sagesse des enfants; c'est une recherche archaYque du sens de la vie, des 
actions de I'homme, de l'architecture et de ¡'histoire. Ce n'est pas un pur 
hasard que Pichler, Hollein, Terzic, Lesak, Peintner, Missing Link Oe Chainon 
Manquant), Himmelblau el bien d'autres vivent et travaillent a Vienne, ville 
de la grande cérébralité restante d'un empire dont on se souvient aujou rd'hui, 
a échelle nationale, avec plus d'ironie que de faibles regrets. La ville elle­
meme el ses habitants semblent immunisés par la frénésie du ~progres .. , de la 
volonté d'expansion économique et d'accroissemenl de la consommation, 
comme s'ils avaient déja vécu cela, el dans un ralentissement du métabolis­
me, ils regardaient les autres se fatiguer dans une folie lucide, a diriger la my­
thologie de la grande métropole (le pire est déja arrivé) (McLuhan). 

L'architecture a des possibilités d'expression limitées dans une ville dont 
l'évolution est lente. La difficulté réside dans le recydage d'un patrimoine 
déja existan t. C'est pour cette raison que le travail des jeunes architectes 
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cómO darle un nuc\'O liSO al patrinlOHio ex istente. PUl' este tlIoth o. el tndmjo 
de los jó\'enes arqui tectos (i\ l issing Linl-, Ilimmelblau) tiende a IIrH! intel'pr'e­

tadón sistemática de la ci udad como condensador social de las cotllunicacio­

nes ese]eróticas ( recuerde 111 contrí]¡lI ción de \lissing Link 111 concurso .. \01 -

Ca.wfJclla) cur iosamente en la misma onda que det<.'nninados grupos 
it1llianos. Debido a una ralta de eneHrgos definililos. han org1luizado un 11[11-

(llIe cOl'rosh'o con tra líl impotenci¡r represen[a[ila de la al'(lu itcclunl \' ienesa 

como "ealidad- comparmJ¡r con lil i1111r¡r i'r¡r incxlricrrblc de estratificaciones de 

lo eonuín y lo 1ll1lnido, tanto en la ci udad corno en el hogar, Sus cdticas gol­

pean a todo el p1l[rón cultural. 
i\l issing Link y lI immelblau han in tentado dc difer'cntes Illaner¡rs desci­

frilr los mensajes de los oh jetos. rnenslljes IllIe mrrllJlle interiores SOIl super­

tluos para el uso que se ha dado al ohjeto. Los han di spuesto en un,l espede dc 

piltróll conceptuór] ya elabor'a do: disposidolles saet'Orituillcs de Clra Iqlricr obje­

to: tipos de talltologlas ¡m]lIeo lógieas en donde los objc!os son eontelll plados 
por lo que son: los instnllllentOS dc los lfpi cos I'Ítllales diarios caq.mdos de sig­

nificado por la lógica de la ¡rli ncación de IlIHIIcrH ordeJliHhr (lir "Akti on"), El 

CilOS ordenado es cllIhsurdo eo ru:eptual erl el (¡ue habitH lil estNica <le lo nega­

ti\'o. La arquitectura se presenta en su cstlldo pd stino corno unn intención 
mental de establecer UIl (oens il tril\ és de las opcradoncs ló~ ico-conslJ"ucti\'as 

en el territorio. Una ló~i cil sin re ferencias de una wrllrr·alcw funcio n1lL 

La anluitcctur'o. como en lils tumbas de I lollein ~ los interiores re\·estidos 

de azulejos en la Bienal de \ eneeia (\éase CasofJcff(37 1), es[{, illlllaJlente en 

los objetos desde el momento en (¡lIe estos son el medio de las acciones pdma­

rías con un sentido de "generitlidad " que cs el raSlfo lIJlico dc lir artluitectunr (o 

el arquclil>O), \0 podemos enfiltizar' denlilsilldo los \ Incu los (Iue cOl1eclll n estos 

r.' IJftQJI:ST\ lit: \rl:"/tftl'>I.1) ~H,I;I 



(Missing Link. Himmelblau) a tendance, dans le meme esprit qu'un certain 
groupe italien, a interpreter systematiquement la ville comme condensateur 
social de communications sc1erosees (qui temoigne de la participation de 
Missing Link au concours AD1-Casabella). N'obtenant aucune commission 
definitive, ils ont monte une attaque corrosive contre l'impuissance represen­
tative de l'architecture viennoise en tam que qua lité, comparée a l'encheve­
trement inextricable des strates du banal et du commun, a la rois en ville et a 
la maison, et leur critique touche tout le paysage culture!. 

Les groupes Missing Link et Himmelblau ont essayé, de fa¡;on différente, 
de déchiffrer les messages des objets, messages qui, bien qu'ils soient jnté­
rieurs, sont exterieurs a l'usage attribué a l'objet; ils les one disposés dans une 
sorte de schema conceptuel déja tout pret: dispositions sacrées et rituelles de 
tout objet, sortes de tautologies archéologiques dans lesquelles les objets sont 
vus tels qu'ils sont: les instruments communs des rites quotidiens chargés de 
sens par la logique d'aliénation dans un arrangement ordonné Q'~Aktion~) . Le 
chaos ordonné est I'absurdite conceptuelle dans laquelle réside J'esthétique 
de la négation. L'architecture est présente dans son etat premier en tant 
qu'intention d'établir un ~lieu~ dans le terntoire par des operations logiques 

el constructives , une logique sans références de nature fonctionnelle. 

L'ORCHESnt D[ VltNNt/nANCD UCCI 
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C\]Jcrimcntos (que pucdell ser errón calllcnte c!a silkad"" CUllIO ligurlt thns) 
l'Oll la anluHeChtl'a, no e n el sentido de la jlt"Oduccióll eSpl'(:ftica de un edilkio. 
si llo l'OtnO tilia tensión natur<ll d urilnte el aclo primado de -cu tlstnt ir". 

Estos e.\pet'ilnetltos I iencscs son una eSIH.'Cie tic ICl'itpia de il~ mlil il Ira\ és de 
la cual es I)OSiblc rompet ' (Villa OSl'ul'idml ~ la sc~r(';::aci()1J aU !Oi lllpLlCsla de las 
discipli nas, La ilnlLli1ccllll'H, li t cst'u llul'il ~ el disei\o nu eSI{1I1 u uidas ell ulla Slul(" 

sis ballal dc l<ls mies, sino en mlil dill1 ensióll ¡,;Iolw l de ('om porlllm i(' IIIO Il1Id1ll'1 
IJr'J~t'Clo COllln ¡¡1 ~tI (Iu('lienc incluso lit m¡is míninw pusihilidml de Il1Il1srorlll¡tr' 
sipnilkittíl arncllle los t'nlol'tlos lisicos, "'Ibdo es al'(luile(:luril", .';<':':"111 Ilollei n, 

Pill'ljenun de eslil base cOillli 11 , la Ol1lueslil \' iclle511 se (lest'orn po llc ell ele­
rnt' l1los imlilidllales. 

El ,1('el'e1lIlli('ll lo illdilidUitl ~ poé li eo de l' idllel ' l'uedc \ (' I'se C(lmo IllIa 

I'elación 1I1'eilie1l ('lIlre hUlllbrc-ohjclIJ-l1l1turalc¡¡;a expresadil ell inll'IIt'ÍIIIIt'S 

UI'f!uitcctónicas l'udimen1arias ~ a lta men le pcrreeciolwdas euntr .. t'llmisHje, 
busl'.mdo el sim ple misterio de la cUHsI/'ll cció II, e l rcfu~i(l , el slrnbolo, la per­
petuación dcI¿'¡;C51O, e l regrcso de los recuerdos; obj e1os (IUl' ellC:lII'nau la s 
t'lIral'lcl'isliclls b{tsicas de l ser: 1111IcI'te, dolo/', sueilos, 



L'architecture, comme dans les tombeaux et les intérieurs carrelés de 
Hollein a la Biennale de Venise (voir Casabella 371), est inhérente aux objets 
puisqu'ils sont les instruments des actions élémentaires avec un sens de 
généralité qui est le caractihe typique de l'architecture (de I'archétype). 11 
nous est impossible de trop valoriser les liens qui connectent ces expériences 
(ce qui pouTTait etre faussement considéré comme figuratil) a l'architecture, 
non pas dans le sens d'un produit particulier du batiment, mais plutot en tant 
que tension naturelle 10rs de J'acte primaire de la "construction~. 

Ces expériences viennoises sont une sorte de thérapie de groupe grace a 
laquelle il eSl possible de sortir de l'ombre et de la ségrégation auto-imposée 
dans ces disciplines. L'architecture, la sculpture et le design ne s'unissent pas 
dans une synthese banale des arts mais dans une dimension du comporte­
ment général envers le projel sans meme la moindre possibilité de transfor­
mer de fa~on significative les environs. "Tout est architectureM selon Hollein. 

L'orchestre viennoise se sépare sur cette base commune en éléments 
individuels. 

L'approche individuelle el poétique de Pichier peut ressembler a une rela­
tion archai'que homme-objet-nature, exprimée par des inventions architecto­
niques rudimentaires el tres raffinées, contre un paysage, a la recherche du 
véritable mystere de la construction, de I'abri, du symbole, de la perpétuation 
du geste, du relour des souvenirs; les objets qui ¡ncarnent les caractéristiques 
essentielles de ¡'etre: la morl, la douleur, les reyes. 

L'OIlCHtsU[ DE YIENNt/nANCO HGGI 
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Arquitectura visionaria en Austria 
en los años sesenta y setenta 
Inspiraciones-Influencias-Paralelismos 

G un lh c r' Fcucl'stcin 

.. 

En 1935. Edgar' I\¡rufmanll ¡rnalizó el1 liI ilt'{luilcelura re\olueio llilria tic elr 

torno ni 1800, el comienzo dc una anluilccllJl'iI '"ilulónoma'" que cll1¡Jczaha 11 

csdndirsc de las olms arles, dcsilrrollal1do sus propias rc¡:!:Ias de gcotllclrfa 
euclidianas. A I)('sal' del plurnli slll o de los csl ilos hallados a linales del s i~dl) 

\1\. la idea de una rcduct'ión 1'01'l11al del lenguaje artlu i tct'tún ieo si empre ha 

sido dc intereso siendo de IIUC\O lH:cplada ell 1900. 

En Glasgo\\ ) \iena. se col oc1lroll la s 1111('\'11$ picdms I'uudlllllculalcs p1lm 

1111 aeerc<uuicu !o geométrico 11 la nrquitcd W'iI. prcpiu';!udn {'IICfreno para el 

pri mer h 1110\ im ¡c ilio Illodcnw" ; el fu nciUJla l isrllo y el rilci~11 1a lisum. 11 I1II Ilda­

dns por los 1110\ imicn tos fld siglo \t\, comcl1zaron ,1 cielTel' 1I11¡] podel"nsa 

influencia ('11 la anluiteclura , 

\mllos jugal"Ol1 un papel decisi\o en el abandullo dd el'lcetidsl11o domi­

lli1llle durillltc In segunda milad del siglo allledor. Sin emll1lrgo, 1111 tardill'on 

('n ser mal COIllIH'CIHlidos, interpretados Cfllli\'OCéldamelltl': Sulli\nn, \li es 

\ al1 der I\ohe. Le Corbusiel". Gropius. considerados eonlO los líderes o repre­

scntan tes del fUllciormlismo, en realidad nUII(.'ll habiltn ron"idcrado su tl'abll ­

jn fuera dc los Ifll1ites del ar'te ~ del eOl1 te:..to dc la hi stol"iil de 111 cultura. 

Se dejo il la al'll"it('ctIl1"1I de pOS~ lIe lTII que inlerpretara el runciOll ali snw 

ell términos pumlllellle pragmútieos) (,l'ollórnieos. El resultado 110S rcsultil 

f¡uniliar: la aridez de los asentamientos en la periferia ul'lmrlil, especialrm:l1le 

en \ iena; el PI'O\ incianislllo de lil 1II'quiteellll'il edlleiIU\,, : la dClllulición dt'1 
(;nllldl'r:::.eillhlllser(conslruido ell las l'tI t iUlas d('eadaS del siglo \1\); la in¡.;.,­

I1l1idad del periodo de recollstl'llccióu de la IIiIS¡.:;Ut..'ITil. 

1..:. rebelión (11111/'11 el fracaso de 1;. ,lI'(luitcl'tul"n surgir. a lJ1'irH' ipios dc los 

cincuenta. 1'01' suplH.'slo, en \ k'ua, eSli] rcbcli oll hi\O ell UII primer 1Il(lIlH~ ntlJ 

un ori~cn literilrio, CIJ II los tr{'s manifi estos puhlicados t'lI 1958 eOII\t'rtidos 

('n ulla illeSI)erada primcril cd ti ea del fUll cio nidisnro. Fl'it z Ilunderlllasser' 

prep¡u'ó el "IIHlIlifieslO del cnllwheeimi l'lItn", t\r/lulr Baill f'I') \Iarkus 1'1'0 -

chclIsk~ jll'Ctelldrllll Iwccr "at'qui tecl w 'a COI1 sus propias mallOS",) GunthN 

Feucrstcill PI'OPilBÚ la -'\ I'quilet' tul'a Incidcnwl". 

En su (:ol1rel'cud,¡ I'undamcutal " !\cgresIJ a la Arquitcl'luril" lJI'olUlIlciada 

CI1 1962, HallS lIuJleill desl1le(¡ " la necesi dad del hornl)l'e de ('I'cal' ohjctos 

nwlcriales con ... s i~nifi cado tl'a ~t'l'lHlelllal" en lo flue se interpretó, 110 ('UlIlO 

UIIl'llrO(IUe rCII'ospC'Cli\o, sino l'omo lIlIa \ IIdta 11 los e;II'ill.'ll'I'CS fUlldarnellta­

It'!! dI.' la ill'lluitt'('lura. 1...;:1 l'olllcrcnda 111\0 lugar' ell la ~a ll' t'ia de SI. Stepl1l1l1, 

NI ('se 1Il0lllCJl to adminislrada por ~In llsi¡wnl'e QlIO ~ li1l1cr, un Sill'Ntlolc 

ellt6lico, <IHC la d.,t{¡ ,It' relieH' t' ill1pll('to ) 1111'011\ irtiú 1.'11 '"1 ho;:,o' di 11(1 11111'0 

IKVI nt.!:TI ~\ II" '!'I~II t:~ 11 ~rKI\h,1 ~Ttll.~ tt.II.K~n;l' 



L'architecture visionnaire en Austriche 
aux années soixante et soixante-dix 

Inspirations-Influences-Paralleles 

En 1935, Edgar Kaufmann a signalé la presence dans l'architecture des années 
t800 d'une architecture Mautonome~ qui comment;ait a se détacher des autres 
arts, développant ses propres regles de géométrie euclidienne. En dépit de la 
pluralité des styles de la fin du XIX siecle, ¡'idee d'une réduction formelle du 
style architectural a depuis lor5 continué d'attirer ¡'attention et fut de nauve­
au arloptée en 1900. 

A Glasgow et Vienne, de nouvelles fondations furent posees dans une 
approche geométrique de I'architecture, ouvrant la voie a "J'enfance du 
modernisme", au fonctionnalisme et au rationalisme, annonces pa r les ten­
dances du XIX siede, et qui commencerent a exercer une influence puissante 
sur l'architecture. 

Elles furent }'instrument qui permit de se défaire de l'édectisme qui avait 
prévalu pendant la seconde moitié du siecle précédent. Rapidement, cepen­
dant, elles furent mal comprises, mal interprétées: Sullivan, Mies van der 
Rohe, Le Corhusier, Gropius, qui étaient considérés comme les champions ou 
les représentants du fonctionnalisme, n'avaient en réalité jamais envisagé 
leurs travaux hors des limites de l'art et du contexte de l'histoire de la culture. 

On laissa a l'architecture d'apres-guerre le soín d'interpréter le fonction­
nalisme en termes purement pratiques et économiques. Nous en connaissons 
le résultal: le dénuement des hahitations aux periphéries de la ville, a Vienne 
en particulier, l'étroitesse d'esprit de l'école d'architecture, la demolition du 
Grunderzeit Hauser (construit a la fin du XIX), la nai'vete de la reconstruction 
d'apres-guerre. 

La révolte contre cel eche<: de l'architecture se développa au début des 
années So. A Vienne, bien sür, I'inítiative provint du monde littéraire: trois 
manifestes publiés en 1958, arriverent comme une critique précoce et inat­
tendue du fonctionnalisme. Fritz Hundertwasser préparait son ~manifesle de 
la Moisissure", ArnulfRainer el Markus Prachensky voulaient faire "de l'archi­
tecture de leurs propres mains~ el Gunther Feuerstein propageait "l'Architec­
ture incidente". 

Lors de sa conférence élémentaíre "Retour a l'Architecture", tenue en 
1962, Hans Hollein souligna "le besoin que I'homme a de créer des objets con­
crets a ... significatíon transcendantale n dans ce qui ne devait pas etre une 
approche rétrospective maís un retour aux qualités fondamentales de l'archi­
tecture. Cene conférence eut lieu dans la Galerie St Stephane, sous la direc­
tion. a l'époque, de Monsignore Otto Mauer, pretre catholique, qui lui donna 
allure el ¡nfluence, et la transforma en berceau dynamique de l'art moderne. 

L'AkCH I TrCTUAt VISION NAIIU [N AU$nICHt!CUIHHtJ TtUtJSTrlN 

Gunther Feuerstein 
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panl el m'lc modcrno. ¡\ simisllIo, la s I'cuniones ol"gllllizlII las pur i\ l iuu' l" l'1I 

Seekau. SI~' I·iil. fueron lIluy si~nilicathas para Ii! al'l luilt'('hl ra: ('SiC cra lugar 

panl los maniliestos, los deb¡tles .\ I¡I cunl rme l"sia. Eu lI lI ;' e:-. posiciólIl'll 

1965, lI alls lI ollcin ) I'ieh ler fo n llul1l1'oll ~IIS idcas SOhl"l ' 111 ¡\ l"Il uileChll"il en 

hocel05 \' isionarios pcrn co mpaclos, 11 c,I1>1IIIo elilre 1;1 l'SCII 1111 1"11 .\ 1" i ll 'qui l("e+ 

lura, {IIIC COIllIJill'aball Con CUl1dl"oS ('ill'fWdllS de realidad (a mcl"icll lIa) . 

Dos il ¡JOS m{ls larde, tU\ o II !f;il !' tle 11111'\ o \11 1 SII(.'CSU ell eleam po de In l ill.'­

I"iIlu/"il ~ edilorinl (IIIC IJI'Ol>orcionó un IIJan:u pilra ellcnln dt'spcrlar dcl pillln­

I'allla ill"fluileclÓl1ieo. Dimitl"iou, Fcucrsll'ill, lIulit'ill, Pe ' idll ~ Pichlel" rumia· 

mil la rc\' ist¡¡ ¡Jall (Edilkio), ti lle el l sus pocos l1ilOS dI.' c:-.islcnciil IIc~ieri¡1 (e 

conl erl irse CI1 pOl'la\'Oz de 1;ls 11 11l'\ as le'lldl'ueias ell ¡II"IIII ¡I{'elll t'a alll'ielldo las 

n'onleras al arte, In socicdad } la ima¡ÓlHlciólI. 

lI o1lcill ~ Pil'hlel' l'olltinU<ll'oll de manera SOI'lJl'Clldl'lIle l'on el lúpieo 

'"I!rbanidad··. (11ICell los a¡íos posteriores resurgiria urla ~ otra \ez. La ¡ju<lad. 

corno Ii! aJ'quiteetut"a, fu(' \ isla corno lIlallifcslacióll de IIIW setl td -{llIe IIJIII'{'a­

ba los punlos roc,dcs de las actÍl idadcs hUI1H1lHl s" ( ltOlll'ill ) . Lila ICZ rnií s, 

Cl'as li bre de illlcrpl'cla r la i1nllllleeltll"a ('OUlO un,l ohl"il de arlc, 1111 \ehiclllo 

de si~l1ilieado, Ilrw IIlc l¡ifora: comu una rCillitlad socia l. 

En 1966, Gunther FClIcrsteill tlelllú:.tr{ll'll la e\posicibn "Ficción urhann" 

eóruo articulaba sus ideas la nue\ a ~elll'I'ación (de eSIIHlilmtcs): la arquiIC(" 

tllm moslrada ibll m{ls allá del r¡¡ciollaJisruo. eOlllo tilla seflal. cUllljl;Ic\¡l.lihe­

mda. poderosil. 

i\ l icntms t¡¡tlto, IInllcin )'il habla l:J'entlo 11 11 "jcOllO" pal"1l 111 tllI C\iI ill·qlli · 

ledllJ'iI: la petjllei,n tienda de \clas l'lI el Kuhlnwrkl de \ k'un lIlostl'aha t"I 

amplio CSpCl:t/"o de lo 'lile todavl¡¡ hu~ IlUul"ia ser anluitce llll"1l: símbolo, ihl ' 

SiÚll, espacio, idea, célulir , e.ipsllla. ritual. 1111;1 obra de ;II' le, 

I labia dal'OS iIHlif.'ins de la e"islell("Ía de fCrl.ilcs 1('rTt 'nus cn \ it.'na lislrlS 

pari' alimenlal' IIlIil 1111C\i1 intCl"p rctaeión dc la anlu iteeluril. Se tra taba 110 

sólo las Ii~u/"¡¡ s palernas de 1I0llc i ll } I'k hler, ni simplerlH:lIlc' dI' los Slln'sos 

ICf;;t!lldarios ol'Wlnizados por I l all s l'lI cker .~ Iliml1lelbl;llI. Sillt1 dI.' 1111 i1Il1IJlin 

eseetllu'io (lile 10d;1I ill e-" t;lba pOI' e\pl ol"lII' ell delalle. 

La inspiraci(¡lI, !lIS inllucnciilS,la ('stil11ulaei(¡n pro('('di1ln de 1II1!('I11IS 1ill'tI­

tes (ltlC compen sa ban, en ¡.:;riW medida, el i j islam icnto al1istico de 11 tlil ,Il"tluitc("'· 

tllru "autÓI10nHl ~, 1111 pt"Oceso tndm in imposihle de ilpl"cdar l'll llldas SIl rna~l1i · 

tud ., Ijuc SC i'1J j"()\iIllÚ, en ocasiOllcs, a In id('¡¡ de un 1111 ('1 ti r ;C.i (lllllkuflMII 'rrl,·. 

En \'iella,la t/"1ldidolwl alínidad de la ill"Illliteellll"ill'OIl 1;II'Sl: llIlul"<1 Iwbril 

e\perimentadu un n 'lwl'imicllto sorprendente ;!r¡l('ias iI Fl' jl z \\oll"llba. SIIS 

n~lrl"il s pronlo 1l1llstr'lIl"Un I:ualidadcs lCl ·tÓrlieilS, cstrucllll"1lh.'~) arquiledóni · 

t.'iIS,) su igJt.osiil l'11 G('or¡.;e l1bcr~ ({lUí' diu UI' i~c l1 ti IlIta ¡':l'illl pol f m iea durilll ­

te su cllllslrU t'l'i (¡ ll ) IlHlI"CÚ un hitu Cn t'l plallo t'Cfcrcl1eial ('IIII·t' la eSCUllul"1I ) 

In ill"(lllitec1ul"¡¡. 

Fu e, llatuI'alrnel11c, íllljlosilJl e ig!lfll";ll' el desl¡t cadu ileotllceirnicnln de In 

lIf1lll"h,lIll]l de Le Cllrhusic r. Sin Cll1lwl"¡':u, 110 dcbelllt's p;r ~ar plll' ¡111o tlUI' ) iI 

en los afros I r'l'i ll!a Frederiek Kiesl t' r , \ ien (os d(' tJri ¡.:e ll aUl1(llIe lrill¡¡¡j¡1 en 

\rnériCil , tlilhia ('III1Il'II Zado su I!'ab¡¡jo (qlll' paso, l'n W'illl medida, des'ljlc !'t' j· 



Par ailleurs, les rencontres organisees par Mauer a Seckau, Styria, furent tres 
significatives pour J'architecture: ce fut le lieu des manifestes, des discussions 

et controverses. Lors d'une exposition en 1963, Hans Hollein et Pichler for­
mulerent des idees sur l'architecture sous forme de croquis visionnaires mais 

compactes, a mi-chemin de la sculpture et du batiment, qu'ils avaient places 
en opposition a des images denses de la realite (americaine). 

Deux ans plus tard, ce fut encore une manifestation dans le monde de la 

littérature et de la publication qui foumit un décor a la scene de I'architectu­
re, qui s'eveillait lentement. Dimitriou, Feuerstein, Hollein, Peichl et Pichler 

fond erent le magazine Bau (Batiment), guí au cours de sa breve existence, 
devint le porte-parole de nouvelles tendances de l'architectme qui ouvraient 

ses frontieres a J'art, la société et l'imagination. 

L'AkCIIITECTUU VISIO NNAlk[ EN AUsrllCHE/GUNT HU rtUUSTEIN 

Hau.·Rucktr·Co. 1968-69 
M,ntlfllplmdrr U 
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e Philippe M.gnon 
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hido) so bre 11 ni! arqllilcctlll'a "s i n fi n" {lllC ejelnpli li calla ulla Ilue\'1I sí nlesis de 

la escu ltura y la iU'(luitCClura, Kicslcr ha tfalndo sus tcmas l'uIHlillllcntales­

cxt criof'-intcrior, CÓIl CiIVO-COIlVCXO, lo CSIHlci 111 - lo pl1lstico- co n lIhsolula 

1l111estria, El rotundo impaclo ejcrcido por "'olruba ~ Kicslcf' so bl'c ¡lI'imcra 

vilngllilrdia an¡u i tcctónicn apenas puede el lanliJ1carse; con todo. las ilJinida­

des SO llllotilbles y visibles. y flO sólo en Ilol lcin y Pichlcl'. 

EH la UHi\'crsidad Téellicil dc Vieflil, los SClIlinilri os de Gunlhc l' Fcu crs­

tein crca ron el ca ldo de cultivo de una 1u'C]uilcclura poco cOl1\ellciorwl. Los 

primeros trabajos de Lilul'ids Ortne/' y Gllnthcr Kclp (que pronto se cOllI'c l'li­

f'ÍlIJI CII Ilall srueker ), asi comu los de \Vol !" Dietc]' Prix y Ilclrnut SlI'irzi nsky 

({¡lIC se unieron paf'il co nstituir I JirnlllClbl¡lu) ludavr" mostl'llbiln CUII daridild 

las hucllas de una 1If'fluitcctllrll escult6ricll quc afios m{,s tard e. ell lus setclI ­

t11, eOll linll1lJ'on los arquitec10s Grimz, y en especial Gunlhef' Dornc ll ig. y qlle 

podría co nsiderar'se (;ulno una Inodilic11dón dc una llf'flllitc('tlll'(I "uJ'g1ínicn·'. 

Sin emhargo. dcntro de UJI eonl exto inlcmal'ionill. f1() es sino 10111 PC{jllcl11l 

ramitn en el frondoso {u'bol de 1;1 explusiólI (lf"<juilectóll icn (IIIC se estaba desa­

tTollllndo en todas p¡u'les. 

¡\ fiHales de los sCSClIlil (con Hila c lapa desef1cadctHl ttdo, inmediatamen­

te. olra) la s dircctrices que sC~lIia li1l1rqllilecl llra villl gl lardi stil atrillcsHbnn 

Illlil Illse dc di vcrsiJ1cilclÓn. 



Le theme de I'urbanísme, qui dans les annees qui suivirent refit surface 
encore el encore, fut élargi par Hollein et Pichler de maniere frappante. lis 
estimaíenl que la ville, comme I'architecture, se manifestait par un signal qui 
situait ~Ies points centraux de l'activité humaine W (Hollein). L'on fut libre, 
encore une fois, d'interpréter l'architecture comme une ceuvre d'art, un 
moyen d'expression, une métaphore, une n~alite sociale. 

En 1966, a I'exposition "Fiction urbaine", Gunther Feuersteín montra 
comment la jeune generation etudiante articulait ses idées: l'architecture 
présentée allait au·dela du rationalisme, signalétique, compacte, I¡bérée et 
puissante. 

Cependant, Hollein avait déja créé une ~icone~ de l'architecture nouvelle: 
la petite boutique de bougies au Kohlmarkt a Vienne illustra I'étendue de ce 
que pouvait etre I'architecture meme de nos jours: signe, illusion, espace, 
idée, cellule, capsule, rituel, une ceuvre d'art. 

L'existence de terrains fertiles a Vienne était évidente, apponant une 
nouvelle compréhension de I'architecture qui ne reposait pas seulement sur 
ses peres fondateurs tels Pichler el Hollein. ni sur les événements légendaires 
orchestrés par Himmelblau. mais sur une large scene, qui devait encare etre 
explorée dans le détail. 

L'inspiratíon, les influences, la stimulation venaient de toute part et com­
pensaient dans une grande mesure l'isolation artistique d'une architecture 
Mautonome", un processus qui ne peut etre apprécié a sa juste valeur et qui 
approche occasionnellement l'idée d'un nouveau Gesamclwnstwerk. 

A Vienne, I'affinité traditionnelle de ¡'architecture el de la sculpture 
avait connu une renaissance surprenante avec Frilz Wotruba. Tres tot, ses 
formes montrerent des qualités tectoniques. structurelles el architectoni· 
ques et son église a Georgenberg - sujet de grande controverse a I'époque de 
5a construction- est une marque dans le champ référentiel entre sculpture 
el architecture. 

JI fut évidemment impossible a quiconque d'ignorer l'événement mar­
quant du Ronchamp de Le Corbusier. Mais il ne faut pas oublier que déja dans 
les annees 30 Frederick Kiesler, qui est originaire de Vienne el travaille en 
Amérique, avait commencé- sans etre remarque du tout- son travail sur 
une architecture Minfinie" exposant une nouvelle synthese de la sculpture el 
de J'architecture dont les principaux themes: exterieur-intérieur. convexe· 
concave. plastique-espace furent traites par Kiesler avec une maitrise abso· 
lue. L'influence reelle de Wotruba el Kiesler sur l'avant·garde architecturale 
peut a peine etre déterminée, bien que les ressemblances soient toujours 
remarquables et visibles, pas seulement chez Hollein et Pichler. 

A I'Université Technique de Vienne, les seminaires de Gunther Feuerstein 
fournirent de nouveaux ingrédients pour I'architecture non·conventionnelle. 
Les premiers travaux de Laurids Ortner et Gunter Kelp (qui devint vite le 
Hausrucker) autant que ceux de Wolf Dieter Prix et Helmut Swiczinsky (s'u, 
nissanl pour former Himmelblau) montrerentencore tres cJairement les mar­
ques de l'architecture sculpturale, que quelques années plus tard, dans les 
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El c;lIl1biu CU II respeclo 11 la IlIOIIUIlICIIW lidad comp1lcla eH la cseullu r ;1 

dio lugar I'¡\pidamen le a In evol ución de UI];I con lJ'aposición: los nuelus cun ­

ceplos CI'1In los de Ii~ereza, llexibilid;HI, pOI'labilidlltl y lo pl'm isi ona!. lo 11';111-
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IlHwilitlad de la socicd;ld 1ll0cJcI'I1a, Los m edios lec llo lógieos adecllados fll e­

ron lus oIJjClos hinch;IJ.¡l es, IleullliÍlicos, Higo de lo que Ilolleill y I'ichlel' hahí­

all d1ldo cjcllI plo lllll,\' Icm pr,lno, All1lis!llo liempo, Ilall sl'lI ckel') Il illlnl(; l­

hlau dcsal"l'ollabal1 sus burblljas espt'clat'ul1ll'cs, U1W I CZ 1t1(IS, In I ieja idl';1 de 

un edilicio esférico se eOIl I' il'lió en 1111 lopos de 1;1 eseCllil ;U'\lui l eClónic1l, si 

hiell es ticl' lo que cun 1I111lS dílllensitllles m 1'lS modestas que las de 1;1 1l);ll'il\'i ­

llosa eslcra de ]\ lonll'C1I1 de 1111 ckminslc r cn 1967, 

Sin embargo, 1;1 ralla de tnmaiin se compcll so COn olr;1 cUlllid;¡d : las 1"01'­
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1 siguielllc paso nOs liCIa n UIl;] ilrquitccl llril imagina!'ia {' inl11alel'Í111, 

FI'ic(lich SI. Florian cxpcrimCJl 16 co n habil,leiones creiHI;l s medillnle IlIz ,1 

I{tsel: IlillIS IloJJein Illoslró (,1l101"l10S ··no lisi{'os", en los (lile la (',\Iellsion de la 

IJllÍl c rsnlidad eril un ilpilrH ln lit' '1'1,1111 "Slll'a) de elllol'lloS" ('l't'ah,1 esp:wios 

de fragancias ~ la "pildura ill'quileClól1il'a ". [in,IIIIl CIlI{'. !l0sl'ia la eapacidlld <1(> 

simullitllear hilllitil('ÍOI1('S <IUt' 110 cx islíall: pl'imen¡ pn'sl'nlillli eJlltlS de 1;, idea 

del Cl110l'II0 clcetn'lI1ieo, 1111 prellldio de In realidad \ irluul) el cibel'<'spac'io, 

1.0 mismu se podria decir de C()(l]l lI imlllclh lall, '111(' (' 11 1111 Inllwjn pl'e­

cursor de Hl6!), u t ilizó su 50 111 Flipper'} chillc!;!) hiÍPlico e ll lIll illlelllo dc 

lnl1l 5111ilil' (' lI1ocioIH!~ rilc ial('!; ~ Cllalidades I<'tcliles Illt'diill1lc inSll'uIIWlllns 
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annees 70, des archilecles poursuivirenl a Graz, en particulier par Gunther 
Domenig, el qui pourrail etre consideree comme une modification d'une 
architecture ~organique~. A I'echelle internationale, cependant, il s'agissait 
simplement d'une pe tite etincelle dans l'explosion gigantesque du boom 
architectural qui se propageait partout. 

A la fin des annees 60 -une phase precipitant la suivante-, les chemins 
suivis par l'architecture d'avant-garde s'allongeaient. 

L'eloignement de la monumentalite compacte en sculpture mena rapide­
ment a I'evolution d'une contre-position: les nouveaux concepts etaient la 
legerete, la flexibilite, la portabilite el le provisoire, le transitoire. lIs trouve­
rent des equivalences dans la nouvelle flexibilite et mobilite de la societe 
moderne. Les moyens technologiques appropries etaient pneumatiques, les 
objets gonflables. Hollein et Pichler avaient imposé leurs exemples tres tot. En 
meme temps, Hausrucker et Himmelblau developpaient leurs bulles specta­
culaires. De nouveau, l'idée ancienne du bátiment spherique devint un topos 
de la scene architecturale, quoique dans des dimensions plus modestes que 
la magnifique sphere de Montreal de Buckminster construite en 1967. 

Ce qui manquait en quantité cependant, ful compense par une autre qua­
lite: les formes étaient transparentes et, plus important encore, equipees d'un 
systeme complexe d'information sensible. 

Dans la gamme abondante des influences, l'espace-voyage occupait une 
place tres particuliere. Les spheres et cylindres pneumatiques avaient déja 
montré le désir apparent de I'homme de se retirer seul -ou a deux, au 
mieux- dans un cocon privé. Alors, l'espace-voyage fournit un nouveau 
modele aux cas limites de l'existence humaine: place dans une capsule auto­
nome, l'homme était expose dans un espace extérieur a un environnement 
dans lequel il n'auraitjamais pu sUlvivre en venu de sa constitution physique. 

L'une des fonctions primordiales de I'environnement humain, le controle 
de la température du corps, est essentiellement accomplie par l'habillement 
ou -quand le corps est exposé- par le costume spatial ou la capsule spatia­
le, comme sa prolongation. Etre "encapsulé\ pourtant, est une expérience 
que nous vivons tous les jours, assis dans des voitures, mobiles, seuls mais 
pas ¡solés: car la communication est indispensable. 

Un environnement mobile, flexible et portable etait l'une des idées de 
base des années 60. L'idée de flexibilité, d'une société en perpétuel change­
ment se reflétait dans l'espace et le batiment, la ville el le paysage. Les aspira­
lions de l'architecture a construire pour l"eternité furent abandonnées. Les 
nOllveaux concepts en architecture furent la dynamique et le mobile: les 
mouvements de la structure, les promenades, les volets, les rabats. 

L'etape suivante mena a une architecture imaginaire, immaterielle. Frie· 
drich St Florian fit une expérience avec des pieces créées par la lumiere el les 
rayons lasers, Hans Hollein démontra les environnements ~non-physiques~ : 

l'extension de I'universite était un poste de télévision, un "pulvérisateurd'en· 
vironnements~ créa des espaces de parfums et la "pilule architecturale~ enfin, 
avait le pouvoir de simuler des pieces inexistantes: les premiers pressenti· 
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poblada, plllllleillldose corno allCJ"rwlh a a 1,1 ,1 ridcz dc 111 cx pallsión incunll'O­

lada de 1,1 periferia y de las urIJ,lIlizacioncs s¡¡ lélile_ No ohsl1lnle lo cual cunlj­

IlL¡all siendo_ iucluso hoy en día_ v(¡lidas corno nlodelo de cOll seJ'laeión del 

I)¡¡isaje y del enlol'110 nalural. El idenl de ti 11 ci udad t'ompn cla y delilllil<lda se 

lI soci aha a la idell de nlLllliples víuculos de Lr-(m sito_ Se aldhu ~ c gnlll impu!'­

t" ncia a la posihil idad de camhiar de diferentes llIod(Js de Ir,lllspur"lt': el --COIl ­

lllul1ldor-- es el punlo Iwrrec\o ell donde lus pas,rjel"Us pucden cmnbial' dc urlll 

Hnc¡¡ de comuni cación urbana a nlm_ 

Las ciud,ldes superpohJ¡rdn s de Ilans Ilo lleilllllilnlu\' ieroll Sil cilriÍ cler 

cscultÓl"iCO, II CI,wudo incl uso ,11 llmite de la lIl onumc ulalidmL Vri cdl'idr SI. 

Frlo l"Ían desarroll ó su propia ciudad \ crtical: la v id;, lI';Insl'urTe en \ertÍl',1I cn 

Cll<llro torres r'eduudas ullidHS l'lltre sí. en donde el "co llnlutador" descmpefi,r 

de IltIC\-O UI1 l);Ipel prolagoui stll, 

1\,Iimund Allraham cOlllprimi ó la ciudad en llll Ilú/'l('o lIIelropolilarw, el 

Ifeg(l/)rülge, unn nrln de lr,lII sporl e que c,¡rgaha con vh iendas, aharcando el 

mar ~ 1,I s cllonn cs tuberias situadas ahOl'i1 de rorma hori zuntal. 

Lr Bridge Cit}' rol' Sal z bul'~ de 1966 de Gunlher FCllc l'sl cin rlJ ostr 'aha un 

cx tcnso espectro de cOlllulliC,lción y se con cihió como ur);! confl'llnl;rl'i6n 

del iberada con la \ 'icja Cilld;rd, 
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ments de la notion d'environnement électronique, une anticipation de la réa­
lité virtuelle et le cyberespace. 

On pourrait dire la meme chose au sujet de Coop Himmelblau, qui ont 
utilisé leur Flipper Soul et gilet haptique dans une tentative de transmettre 
les émotions du visage et les qualités tactiles par de simples mécanismes 
électriques. Ce travail pionnier date de 1969-

Cela semble etre totalement en opposition au concepl de ville a haute 
densité. Cela devait constituer une altemative au dénuement de la périphérie 
tentaculaire et des développements satellites, cependant dans la validité con· 
tinue, meme aujourd'hui, en tant que modele pour la préselVation du paysa­
ge et de l'environnement nature\. L'idéal d'une ville compacte et délimitée fut 
associée a l'idée de multiples liens de circulation. On accorde une grande 
importance a la possibilíté de changements parmi différents modes de transo 
port: "l'échangeur" est l'endroit parfait ou les passagers peuvent passer d'une 
voie de communication urbaine a une autre. 

Les villes a haute densité de Hans Holle¡n garderent leur caractere sculp· 
tural, s'approchant meme des limites de la monumentalité. Friedrich St. Flo­
rian développa sa propre ville verticale: la vie urbaine est constituée de quatre 
tours rondes reliées, avec un "échangeur" qui joue encore une foís un role pri­
mordial. 

Raimund Abraham concentra la ville en un noyau métropolitain; son 
Mégapont, une route accueillant des habitations, enjambe la mer, supporté par 
des cables énormes posés horizontalement cette fois. 

La Cité-Pon t pour Salzburg de Gunther Feuerstein (t966), contenait une 
gamme étendue de communication et fut con\ue comme la confrontatíon 
délibérée a la Vieille ville. 
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Sin elll bilrgo, e"istia lodi1\"ia ol ro eOHecl'lo {Ille rCl'reSClllaba una 1110\ ili­

dad Iolal ~ una d isponibil idad com plcta del t~sJlacio: la ciudad en cUildl'fC11las 

espaciales, {IIlC puedc aban';l r cill dndes}01 e"islenles, Se:.\úll ' olla Friedma11 , 

lus espacios disponib les C11 11n sisle11Hl l'spllcial como ese pudrian ofrecer 

lll ldlipl cs opcion es para la es tru ct uración de ,'U'CHS habilllbks, GunthcI' 

DU111ell i¡! inlC11to <,,, plo1'11r cstc siSh!1l1a ell 1('1'1ni11oS <,specffkos Pill'i1 poderlu 

calculal·. Si n embal·/,to. pl'01110 se lo paria (:un Itls 1ímiles et'(Jnomi('()s. rc\ellI n­

do una dc fas 1'1170011l'S pm' las que 11111) pOC.IS de fas ideas de esa cr ;1 pioner ,l 

sc hall i11coI"I)o1'adll a la l"Calidael ele la celi lkl1eiÓ ll" 

Vo lviendo dc I1UCH) 1t lus inspil"Olcion<:s y analogías tille c1 lraelcri7oil h;1!I lil 

silundó lI en Itls sesenln y sclcnta, nos CIICOIlII"i1mOS e011 11 11 Ic nól11 eJlo lI1u y 

curioso: clIf ICIII'I" , l kli()lIiSfIlwt En contrasle con los fl'uÍJmcl1ns eoel(meos quc 

tcnlan lugar cn el Imno1'a ma inlcl'Jlllcional. estc ICllómcllu ('stalm ¡U'raigmlu CI1 

ullrÍf.."O Pillrimonio cu llu l11l" Ilenlliln \its<:h (tlue hasta el dl¡t de ho~ conlilllJa 

cm liCitO en proyectos de naturalcza I11U) sim ililr) habla de 1I11 "teatro de m iste­

riu ul"l:!i flSlico- C\()CillHlo una caden11 dcstal:ilda de asociacioncs: lilS ruentes <Id 

Aktiolli smus \;tn desde 11Is oh l"a s de misterio Itl edie\ ,t i filie ('elt'hralHIII In Ilel"ida. 

el sufrimiento y la 11111e11e. 1I11SI11 el é\tasi s Illclaflsieo de los esp('ctflculús biltTO­

coso Adcmfls de l\itsch, 0110 ~ luhl, GIl titile/" Ht'lS ~ HudolfSeIl\\ ar-/.I,o¡:-lcr lileron 

los Su mO sacerdotes - aunque no los t'lIlicos- de un pl"O\ OCll lhu ('SL'('nal"Ío. 

UI jO\ell \allgu;mlia ilrquitcclóllka \ iClIcsa se distillj.\u ió clal'¡Unell\(' de 

las tendencias intenlllCionalcs eO llt cnl1l0r¡'lneas por Sil orientación haci1J I¡t 

acción y la producción, siu eOllleut,trsc COll la rucra crelld{lI1 de dibujos. A 

pesa 1" dc ,¡U e el ;Jcciou iSlllo \ ¡cués nn pruporcionó ni 11:.\11 11 llIodelo slI sccptihk 

de IIlla ll'ilducción d i rcelH 11 lit arqllilt't:tllra, animó 11 los j(lu'Ul'S pionCl'ns it 

udoplar medidas radicalcs" 

Los ilco nledmien tos arqllitcc l ó11i('()~ or¡!aniZlldos en e<;c pl'l"iodu tll\ ie-

1"011 un carácter accion islil. cadil unu cil)éndose ;1 su pl"Opiu ¡.:-uión" 

\\¡dter I'ichlel" se pascaba pOI" la ("i udad CIIU UII s{'pldl'1"()) es1a pl"OCeSilíll 

de dos homhres lel1lllllll t'il rfi cler Imstm lle rit ual. -':u IJhSlllull'. m'lII lo CI";I mfis 

su cuad ro dI.' un mapa de Sl1damél"ica piUlado con su pl"Opia s¡lI1¡"m~ sohrc l'I 
licll zo" Ilan s I l o l lcin se scnl<tha en sllu lidna 1I1thil sit uada en un prado 

\cnlc,l li1c icndu liria de1l1ostJ"itción dc I;t een:i1n ía de lit Ill ll\i lidad ililnit¡ld;l" 

Ilau SI"uchc/", cn un escenario !tl"aud e. 1"('ud;;1 homcnaj(' a IlIs \iHjel"tlS dI.' la 

IUltll" Il imr1lelhlau eOI1Sll"u)Ó la Pililo I iIIf1 {"II el \cslibulu dl' 111 l niH:l"sidad 

Téclliea. ocupHndu lodu el espado. 

"\0 ubstallle, 1111 1"11l'tor (Iue no se puede paSHr pOI" ;tIlo I:S (tHC el cilr(tcll' t· 

opresilo) dCSi1~r¡ldahlc dcllrabajo cI (' los a('(' ionisl¡tS dc \ienll (lc rhó lillal ­

mentc en unas eua l idadcs l);lslan le hcdnnístieas ~ cI"6lit:as. \(111 así. el do lol", 

la enlCl"1l1cdild, las heridas ~ la muel"te cunt inuaron ('umo tCIlHlS dil\ e de los 

cll rl eeptos de la il nl"itcclurH. Las hiJlTils, tubos" aparatos ~ ('o11lIul' tos clínieos 

tI(' IlillllllClhlilU SOtl I"Clniui secl lcias dc lall'gcl ld;ll"iil r.scl lcln de \l cdicil la de 

\ it'IHI; el diliin de plfl stieo con su an¡!IIstin psí<IUicil C\OeH a Sif! ll1und t-h'ud" 

lIans lIolI('ill el'eú cn la li icnal de ' Cllt'da un ranl(¡sl ieo eSt'cl11l1"io de nad­

miento, \ idil. cnl"Nlllcdml ~ rnuel·te. 
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Pourtant un autre concept représentait la mobilité absolue. la disponibili­

té libre de l'espace: la cité a l'espace quadrillé. Cela pourrait comprendre des 
villes existantes el. seloo Yena Friedman, les espaces disponibles dans un tel 
systeme spatial pourraient affrir de nomhreuses options pour construire des 
espaces habitables. Gunther Domenig tenta d'explorer ce systeme en termes 
concrets pour en faire le ca\cu\: tres vite, il decouvrit ses limites financieres. et 
revéla ¡'une des raisons pour lesquelles trap peu d'idées de ¡'ere pionniere 
furent incorporees a la réalité de la construction. 

Un nouveau retour aux inspjrations et analogies qui caracté risa ient la 
siluation dans les années 60 et 70, nous place devant un phénomEme étrange: 
Wiener Aktionismus. En opposition aux événements de la sceme internationale 
de I'époque, iI tirait son origine d'un riche héritage culture!. Herman Nitsch ­
qui jusqu'a aujourd'hui a poursuivi des projets de nature tres similaire- parle 
d'un ~ mystérieux théatre orgiaque~ , et évoque une remarquable suite d'asso­

dations: les origines de I'Aktionismus pourraient tres bien se situer dans les 
pieces mystérieuses médiévales aussi bien que dans la célébration de la bies­
sure, la souffrance el la mort, de l'extase métaphysique des spectacles baro­
queso A pan Ni tsch, Ouo Muhl, Gunther Brus et Rudolf Schwartzkloger n'é-
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Sin emlwrgu, el suelio poético se iba apoderandu de todo. lIailllund ·\hrn ­

hnm ereó amhientes liberadOJ'CS y opresivos CII sus dibujus, ocasionalmelltl' 

definidos por el aire y la ligcreZ1I, ¡Jilnt \olver de Jlue\u 11 la densidad y lit di~ni­

dad lotémic1l, Los edilicios se analizabllll, se oorla b¡m en pedazos, se surcahan, 

se rCl.'OI'I'ían de una pil sadil ) lina lmcnle dc\ ud los a su cilr(lc!cr munumental. 

Una it Jlarenle conLrilposid(1I1 allópico de In herida ~ el s lleilO e riJ el ClItll ­

Siil SIllU ¡Jurel escellnrio pop, Pa l'le dd irll]lii eto de los pintores.} escultores se 
estllba filtrando e n Ii! i!r<luitcc llJl'a: Oldenburg, \\¡¡rhol. Lichleu slein , La 
denominada banalidad ~ tl'j\ i .. lidad fue discutida en (lnlllilcctura. 

LII rnusicll JloJl e\ identemenle fue una gl'nn influencia elllod as ~ en ('ada 
una de J¡t S vangua rdias, pero ¿dó nde podemos en conlnll' e l renejo de h)do 

esto c n la (lnlllilcclum? 
Una clarn al'ticulación dc l compromiso polltico resul la igualmente ill1l)O­

s ihlc, dada In difcrcncia existe nte eon los 1110\ im ientos cstudia lllilcs dcl 68, 

l"¡ls preoClJpllciOIlCS socialcs sc¡! ufan latentes, eSlét icamel lle Il'illISrUrmildas, 

dehilitadas, ¡¡]Ic nas cxpresadas, pcm loda\'fil se~lt fa n allí, 

Los grupos ZUlld up ~ Sal! orlhe [ m'lh, qu c iban pisá ndole los ta lones it 

II1IusI'ucker ~ CIJOp Ilil11ll1 elhlau. se disl<tncia l'On del supuesto "esle licis ll1o­

de sus colegas, con idcas a un más claras CIIUII sellti do pr()\()ciHIOl' y dc ('0111 -

pl'Orniso sOditl , 1111(' Chlll'il'LierlJll e l1 ncción y cn pclfclIlas Pill'1I la '1'\ , Sus ('dl i-



taient pas les seuls grands metteurs en scene de ce scénario provocateur, bien 
qu'ils fussent les principaux . 

La jeune avant-garde architecturale de Vienne se distinguait assez neue­
ment des tendances intemationales de la meme époque, en ayant continue­
llement pour objectif l'action et la production, ne se contentant pas simple­
ment de la création de dessins. Alors que l'Aktionismus de Vienne ne 
fournissait aucun modele qui aurait pu s'appliquer directement a l'architec­
ture, i1 encouragea les jeunes pionniers a prendre des mesures radicales. 

Les événements architecturaux mis en ceuvre a l'époque, avaient un 
caractere activiste, chacun suivant son propre scripte. 

Walter Pichler se promena dans la ville, un reliquaire a la main. Cene pro­
cession a deux visages avait un caractere rituel certain, et plus encore sa 
représentation d'une carte de l'Amérique du Sud, peinte sur toile avec son 
propre sango Hans Hollein, assis dans son bureau mobile au milieu d'une 
verte prairie, monstrait la proximité a une mobilité illimitée. Hausrucker, 
dans une grande scene, rendit hommage aux voyageurs de la lune. Himmel­
blau construit sa Villa Rose dans le hall de l'Université Technique, remplissant 
tout l'espace. 

Un facteur a ne pas omettre, cependant, est le caractere oppresseur et 
pénible du travail des activistes viennois qui se transforma finalement en 
qualités hédonistes et érotiques. Pourtant, la douleur, la maladie, la blessure 
et la mon resterent des themes-c\és des concepts architecturaux. Les barres, 
tuyaux, appareillages et tubes aseptisés d'Himmelblau rappellent la Faculté 
de Médecine légendaire de Vienne; I'angoisse psychique du divan en plasti­
que évoque Sigmund Freud. Hans Hollein, lors de la siennale de Venise de 
1972, créa une scene magnifique de la naissance, la vie, la maladie et la mort. 

Le reve poétique, cependant, s'insinuait partout. Raimund Abraham créa 

des ambiances libératrices et oppressives dans ses peintures parfois caracté· 
risées par l'air et la légereté, et toujours par la densité et la dignité totémique. 
Les batiments étaient analysés, découpés, striés par le vent et enfin rendus a 
leur caractere monumental. 

Apparemment, une position contraire a la douleur et au reve enthousias­
ma le monde popo L'influence de quelques peintres et sculpteurs toucha l'ar­
chitecture: Oldenburg, Warhol, Lichtenstein . La banalité et la trivialité devin ­
rent sujets a discussion en architecture. 

La Pop-music eut bien súr une influence bien plus importante sur tous 
dans I'avant-garde, mais Ol! cela peut-il etre identifié en architecture? 

Une articulation nette de l'engagement politique est, de la meme fa¡;;on, 
impossible. C'était sans aucun doute different des mouvements étudiants de 
68 et les enjeux sociaux étaient souvent latents, leur esthétique transfonnée, 
impliques, a peine articulés mais toujours existants. 

Les groupes Zund up et Sel de la Terre, emboitant le pas a Hausrucker et 
Coop Himmelblau, prirent leurs distances vis-a-vis des prétendus Uesthétis­
mes" et idées de leurs collegues dans une critique encore plus c\airement pro­
vocatrice, et engagée sur le plan sodal, qu'ils avaient traduite en films d'ac-
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CIIS cncontraron un nu c\'O objetivo en e l interior de los hogm"Cs cOIwcncio rlil ­
les: a tnl"és de las pc lfculas, lransrormilbiln y liberaban 11Is jaulas habitadas 
por las clases medias. 

El gnr po 1\ l issing Liu k amJlI ió el lIl argcn dI' s us acti vidades. Sus atrevidos 

pr"o)'ectos co ns is te ntes cn edilicios sohr"c cdillcios, ilccioll CS, cscLlltu raS) 
dibujos, ill\'esligll l'on tod o e l campo de In arquitectur"a 'allgun rdista . Después. 
se impondría el enroque pragll1f1tico co n ¡\dolr K.ri schanitz muy pronto con­
vertido c n un diseiiador de peso ... y de é~i t o. 

A finales de los sete nta, c l escenario empczó poco 11 poco a Cllmbi¡¡r. \\'al­

ler Pichlc l' se retiró ti BlIrgcnlilnd, dOnde cnn strll yó bonitas Cilsas par"lI sus 
manll'iIlosas IIgura s, Ililll s I-Io llein CO lll e nzó a ha cer s us d isc l1 0s pllra el 
i\lusco i\ li)n c!1 c ll gladb;u.;h. estableciendo Iluevos patrOlles dc diálogo cutre 
Ins obras de arte y la anluitcctura. Ilausruckcr. con SllS 1ll0rHllllc ntos urba-

1l0S, c rcó nucnlS sel1as visuales de identificación (la primel'a y más impol'­
tll nle Nike en LiIlZ), (tllC /lO tardaría cn abandonar para cenlral'se e n el mil reo 
dc la edificació n. lIill1ll1 c lblau , 1'01" 011'0 la do, desarrolló Sll S ideas co n una 
cohc rc ncia ilso lllbrosa. c lltrando dc IIcn o e n IIn "deconslrllctiv is mo", cuyos 

cXllOncntes conUrl\rall hoy siend o opcmtivos. 
Los mios sescn tn ) sete nta no rueron. 1)01' tanto. un cpisod io d istintivo. ni 

ulla ~trasgr'Csión jU\ell il" de los jó,"clles ar1is tas snlvajes. COTllO tampoco rue­

roulI toplilS quc tllHIl'Ccfan sin ninglln:1 relación collla r'Cal idad, sino visiorres, 
cosas qu e se \"cill n. {llIe se pc nsaban y dcsca billl. 

¡\I gurws dc ellas (a U Il<llle más bicn pocas) sc IHln irrcol'porado n la I"cnli ­

dnd¡ la mayoría pCl"UtallCCell corno un residll o rél'ti!. 



tion et de télévision. Leur critique trouva une nouvelle cible :TI l'intérieur des 
institutions conventionnelles: le film était le moyen :TI l'aide duquel ils trans· 
formerent et libénhent les cages Ol! vivaient les dasses moyennes. 

Le groupe Missing Link étendit sa gamme d'activités. Des projets témérai· 
res, impliquant de batir su r des batiments, des actions, des sculptures, des 
représentations, firent le tou r du domaine de l'architecture avant-gardiste. 
Ensuite, l'approche pratique prévalut et vite, Adolf Krischanitz s'ajouta au 
nombre des créateurs de substances, et de SUCcE:'s. 

A la fin des années 70, le paysage changea peu a peu. Walter Pichler en 
retraite dans le Burgenland, construisait de belles maisons avec ses magnifi­
ques formes. Hans Hollein commenc;a avec ses dessins pour les Musée M6n· 
chengladbach, posant de nouvelles fondations pour le dialogue entre l'ceuvre 
d'art et ¡'architecture. Hausrucker, grace a ses reperes urbains, installa de 
nouveaux signes visuels pour I'identification -le premier et le plus important 
étant Nike a Linz- mais s'arréta rapidement et se concentra sur le batimento 
Himmelblau, par ailleurs, continua sur sa lancée avec un constance admira­
ble, passant directement au "déconstructivisme", et sont comptés aujourd'hui 
parmi ses principaux acteurs. 

Par conséquent, les années 60 et 70 ne furent pas un épisode distinct, pas 
une ~transgression de jeunessew de la part de jeunes artistes sauvages. Elles 
ne rurent pas non plus des utopies, prenant place sans aucun líen :TI la réalité. 
JI s'agissait de visions, de choses vues, pensées, désirées. 

Certaines -trop pe u- furent intégrées a la réalité, mais beaucoup 
demeurent un résidu fe rtile. 
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El no-diseño 
Del objeto a la supervivencia 
Lapo Binazzi (UFO) 

'" 

1~1 obietivo de este cserHo es demos trar cómo los objetos.Y también las ideas, 

sob l'c lodo si so n buenas. 501 1 llcccsorios del c,lpilnli smo co nsidcl"ildos cqllí­

vocall lcn lc como expresiones irTcmplazahlcs de la actividad hUlnallil. 

El presente CSCI'itO cOllsta dc uno serie de secciones ilUsl rudas con dinpo­

sili\'lIS pl'Oycclndas conjllntamente en un estereoscopio. Dichas secciones 50 11: 

1. "La dcsl.rll cdóll del objeto" - nlrolia de lo ohjcli vo - hipcJ'I I'olia de 10 

imagi na rio - discíío tCITorista. 

2. "La I'Ccl'c,tción del compo rta miento" - In a nalogía del depo rte - el di se­

ilO del vest ido - pc[[cu las ilninwd as. 

5. "Utopía dc la supel'vil'cncill" - herramien tas globales - 11clh' idnd crca­

tha individu,d - la dislorsión de los sCl'vicios - téCllicHS Iwhlrl1les ,v c()rnpor­

tamiento J'claciunado, 

\u eslra atención a los renórncnos de supcl'vi \'cnc ill rnallircstados e 

in\'enl1ldos pOI' cstrat os milS jóvenes eJJ los li!timos ,rilOS 1l0S ,mima il Cllcon­

tr,rr las misma s tendencia s 1'11 el propio di se fro, La 1¡r'l sCjuedu cnnslarrle de 

111(1)01' libertad, dc espacio libre en el {Ille pradicarlu ~ eultiv¡lrlu, la ('l'eación 

de au léll ti cos tel'l'ilorios m¡jgi cos de la ima¡.;inación , la m ovilidad de las illsla ­

laeinnes, la fOI'7.osa prccariedad de la existencia, cll'ccha7.o a la esda\'Hud en 

cltrabajo, el cl'ccimiento de la propia cllllciellci;I, la I'cbelifllll'OIlIl'il 1;1 cstr1le-

1unl piramidal de la sociedad, so n lodil s ell as idea s cUll dlH;tUl'11S de cs tos 

movi mientos, 

Las super'cslnletul'as sUllletidas a un 1I11lquc h;Jc('lI crujil' t'I sistema 'ltlC 

se n~ obligildo ,1 rebelal'se cOlllril S1l p!'Opi() mI. 

El capitaL (Iue rccrudece sus l'e1lCcioncs)' represiones e inlCllta 11111Clll' al 

más dehil, nos indica lo cOl'I'celo del c;lllli no ele~ido, 

El \'ill'ío {lile se hil abiCI'lo nos deja UIl gran lllill'~en [Iar;1 l'eCreirr' el t'OIll­

porlilllliento imlh idwrl , Imru ill\clllm' IIl1evas furmas de COrllllllkndóll, pnra 

el amor, 

Los objelos que tenímnos ;1 Jluestra di sposici6n Iwn desaparecidu. como 

In han Iw('ho también los ac<:e~o l'i\)s, lns ¡¡domos, los IlHlehlcs, las parcdes e 

incluso la rusa, la ci udad ) todo In dcm/ls. iQué hcrmoso! ¡\hi cstá el plallela, 

el ciclo, las estrellas. los (j l'holes, todu lis\() P111'1I em pe7.1lt' de Illlevo. IJcsgl'1l­

eimlflnlf'rllc, clesruhrinHls eH el (>ampo tOlllas dc coni cnt<: )il pilgadas) 1'011('­

:-.iolles tc!cf{lIl i cils, I~ I (,1r pi11l1 ha l1cg1Id() incluso hasta aqlli. Qlli7.¡'1 I11111C11 

había r'clIlllldado completam cntc; qUCrJilrllOS esellchll r lllt'ISiclI, i\lira! El 

camJlo no es sólo imil!!il1;'U'io, sillo que es t¡'llI empezando 11 preslamos arell­

ei6n ahol';!)' t;11 \'C7. yil S('a demasiildo larde, Qu cdall ahí plll'a Iwsolros inslil -



Le non -design 
De l'objet a la survie 

Le hut de cet essai est de démontrer en quei les objets et aussi les idées, en 
particulier les bonnes, sont des accessoires du capitalisme, considéres a tort 
ccmme ¡'expression irrempla~able de l'activité humaine. 

Cet essai s'articulera autour d'une série de sections ilIustrees par des dia­
positives rassemblées dans un stéréoscope. Les sections sont les suivantes: 

l. ~La destruction de l'objet~ -l'atrophie de l'objectif - hypertrophie de ¡'j­
maginaire - design terroriste. 

2. "La recréation du comportement" - l'analogie des sports - le design de 
vetements - films d'animation. 

3. "L'utopie de la survie" - objets genéraux - créativité individuelle­

déformation des services - techniques naturelles et comportement associé. 
L'attention que nous portons aux phénomenes de survie, montrés el 

inventés par une strate plus jeune ces demiéres années nous amenent a trou­
ver des tendances similaires a I'intérieur du design lui-meme. La recherche 
perpétuelle d'une plus grande liberté, un espace libre pour le pratiquer et le 
cultiver, la création de territoires réellement magiques de I'imagination, la 
mobilité des installations, la précarité forcée de l'exislence, le refus de l'escla­
vage du travail, l'élargissement de la propre conscience, la révolte contre la 
structure pyramidale de la société, voila les idées maitresses de ces mouve­
ments. 

Les superstructures anaquées font craquer le systeme et lui font révéler 
leur propre role-cié. 

Le capital, qui devient plus dur dans ses réactions et réprimandes et 
essaie d'altaquer le plus faible, nous montre que le chemin emprunté était le 
bono 

Le vide créé laisse un espace libre important pour la recréation du com­
portement de chacun, pour l'invention de nouvelles formes de communica­
tion, pour I'amour. 

Les objets a notre disposition ont disparu, tout comme les accessoires,les 
bibelots, les meubles, les murs el aussi la maison, la ville et tout le reste -
quelle beauté! 11 reste encore la planete, le ciel, les étoiles. les arbres- pour 
commencer par le commencement. Malheureusement. nous découvrons les 
prises électriques payées a la campagne, les lignes téléphoniques -le capital 
a meme poussé jusque la. La résignation n'était peut-etre pas absolue- nous 
voulions écouter de la musique. Regardez! La campagne n'est pas seulement 
imaginaire, ils commencent a faire attention a nous mainlenant mais c'est 
peut-elre un peu tardo JI nous reste les installations précaires dont nous pou-

Lapo Binazzi (UFO) 
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laciones rudimentarias con las {Iue podernos ]¡il ccr illgo: un jersey de punto, 

ulglm bordado, las técni cas I'udirncnwl'ias p1l 1'<I eselll;n' un árhol , il' ¡¡ nadar, 

montill' en bicicleta, algun as técni cas elementales de c,m;!lizaciún del ;'SUi! , 

de oricntn ci61l . 

No ohstall te. el ingenio /JO res ulea firwlrnentc dcnlasiado l'tIil: todo es larr 

rraturill que no Iwee niuguna falta. Se acnharon las rlUches iuclillado sobre In 

encicl upcdi¡l , así COIllO lOdos los intentos por CIllU lar, los i rllen tos pOI' CSliJ bl e­

cer un réco r·d ... Nos encontJ'iIJllOS con :degda ponpJ e descubrirnos a los 

demás mostrflndonos nu estra propia nittll rillcza cOlno Ulla ohril de ill'l e ... Ilay 

Illll chos animal es a nuestro illl'cdcdor, intent cmos haccr al g lJlI curso dc 

adiestra 111 iellto. 

U . "U- IJI ~ v. ~(J/ I.'I'" 1I1'\'l,~. 1 
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vons faire quelque chose, un tricot, quelque broderie, les techniques élémen­
laires d'escalade des arbres, aller nager, une ballade a velo, quelques techni­
ques élémentaires pour diriger un cours d'eau, pour s'orienter. 

Meme le génie finalement n'est d'aucune utili té paree que tout est lelle­
ment naturel que cela ne sert a nen. Les nuits passées penché sur l'encycJo­
pédie sont terminées, tout comme le somles tentatives d'émulation, les ten­

tatives d'établir un record ... Neus sornmes heureux de neus rencontrer, paree 
que neus neus découvrons les uns les aUlres en neus montrant la nature en 
tant qu'reuvre d'art. .. beaucoup d'animaux neus entourent, essayons quel­

ques stages de formation. 

Lt ~ON-DES1GNhAPO B1NAZZl 

Elfried Huth et Giimher Domenlg, 1969 
lIagnitz 
Collection Frac Centre, Orleans, France 
e Philippe Magnon 
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Exodus o los prisioneros voluntarios 
de la aJ'quitectura 
Hem Koo lhass/Eli a Zengel is 

"" 

I~ rasc una vez una c iudlld que se dividi ó ell dos par'tes. 

Na lLu'n lrncnlc, tl llll Im l'le se convi rtió en la "parle buena", la 011'11 en lil "purte 

mala ", Los habitant es dc la " parte I1mln " COll1CnZiU'OIl ¡¡ dcs plaí',HI'sc hada 1,1 

';pnr'tc bllcnll ~ de 1;1 ciudad dh'idida, co nstituyendo linillmcnlc 1111 b.udo urbilllQ. 

Pero después de que todas las accio lLcs para in tcl't'lIlllp ir la indeseable 

migración hubieron fracasird o, las autorid ades de ti! '"P¡U'I(' mala" empezaron 

ir tHl cer UII u so sal\'nic y desesperad o de la ¡\rqu itectu ra: cO I1 Slruycr'OIl un 

muro alreded or de la "parle bu enil" de In d udad, haciéndola completamente 

inaccesible plll'a sus indi v iduos. 

El arca cen tral 

El tccho de la zona de recepción, accesible desdc el interior, l'S la plataforma 

más alta desdc la ClIal son v isibles ell todo su csplendo r las IIl11n ifestacioncs 

públicas (llIe se producen en la ba nda, 

AdcnJtls, In estimulnnlc decadencia del viejo Londres, pu ede ser prescll­

dada desde CStH cubierta, 

Desde aquí tina I!:igantesc<l csci¡ lcr 1l rl1cc{lIlic,1 desl'ielldc hasta esa pal'te 

de Londres que debe quedar presenada dent ro de los IImitcs de la banda 

(principa lmcnte los logros de Nash, pred ecesor oonCeJlllllll). 

Al o tro lado (oeste) de la cubierta se ellCllentl'a la pl,l z,l ccremon ial. Se 
hnl111 ("oJllplctitmenle \'adll, sllll'o pot' l;! inlr'u sión de un e¡llIal) del l'cC'cpl 01' 

de la Estllción t\nliradilr {Iue )lI'olcgel'f1 il sus habitaJlleS dl' 1,1 e.\' posi ciÓll III 

agotamiento mcntal dcl ll csto de l\ l undo. 

El muro era una obra maestra. 

EII principio, nada m{IS Ilue linos la stimosos alamhres de espinos, COII ­

\'crlidos de I'cpenlc en ulla imaginaria linea frontcl'Ízi¡: sus efl'(,tos sim bólicos 

~' ps ieológieos l'rilll inlinitamente supc l'iol 'cS 11 su aparicllda I1SÍt'a, 

Los atl'lllwdos, ahandclIlados en In sOl1lbria parte "l1Iala ", se o[¡sesioll<lrun 

en v1l no (:(l lt planear IIna huid,!. 

, como Iilll\¡¡s \c('("s Cil la hislol"ia de la humaniditd.la \rqrritecturil hilbla 

si do instrumen till cn pr()\OCill' CSll descspc'ración. '~S IiJ scd a una fucr!.;1 dcfi­

nit i\ a, in tensa ~ dc\ aSlitdora , pero aplirad:1 a i tl tcndOllCS Ilosi ti\ ilS, 

Di v isión. scpilrirci6n, aislitrn ienl o, desi~tlaldad , agresión l' i lle!II SO jlill"a­

llOia: el signilkado ueglllil'o de estos co nccpt os puede invcr tir'se cOlll pl etll­

Ull' tlte llilril descrihir los lemas)' estl'1ltc¡::i lls de un con tl irlo arqu iteet(lIli eo en 

cond iciones indeseables (p,c j, las condiciullcs Illle IIOS r'odean ), 

"\0 ser lit ésta IIl1a IIl"{lu itcctura COIII1H'ometid il C1l 11 tímidas mcjoras, sino 

~\<JI>I ~/RI.\I ~[)(tI,fI\SS 11.1\ u~(a: I. ' s 



Exode ou les prisoniers volontaires 
de l'architecture 

Rem Koolhass/Elia Ze ngelis 

[\ était une fois une ville qui fut divisee en deux. 

Bien sur, une partie devint la "bonne" moitié, et ¡'autre la "mauvaise". Les 
habitants de la mauvaise moitié cornmencerent a arriver en masse dans la 
"bonne" partie, creant finalement un mouvement d'exode urbain. 

Mais suite a J'echec de toutes les tentatives pour stopper cette migration 
indésirable, les dirigeants de la "mauvaise" partie utiliserent l'architecture de 
maniere désesperee et sauvage; ils construisirent une murail\e autour de la 
bonne paTtie de la ville pour la rendre complétement inaccessible a leurs 
sujets. 

Le centre 
Le toit de la salle de reception, accessible de l'intérieur, et la tres haute plate­
forme d'ou l'on pouvait apercevoir les manifestations physiques de l'endToit 
dans toute sa splendeur. 

De plus, de ce toit, on pouvait assister a la déchéance exaltante du Vieux 
Londres. 

Un escalator géant en descendait, menant a cette partíe de Londres qui 
devait etre con tenue dans les limites du district (principalement l'reuvre de 
Nash, le prédéeesseur eoneeptuel). 

Sur l'autre versant du toit (ouest) se trouvait le quartier des cérémonies 
qui était complt?:tement vide, a l'exeeption de l'intrusion d'un canal et du mih 
de brouillage, qui protegeait les habitants de l'exposition aux déchets men­
taux du Reste du Monde. 

Le mur était un chef d'ceuvre. 
A J'origine, cela n'était rien de plus que quelques fils barbelés, grossiere­

ment jetés sur une frondere imaginaire; ses effets symboliques et psychologi­
ques avaient infiniment plus d'impact que son apparence. 

Ceux qui étaient prisonniers, abandonnés dans la lugubre "mauvaise" 
partie furent obsédés, en vain, par l'idée d'échapper. 

El eomme tres souvent avant l'histoire de I'humanité, l'arehitecture avait 
été un moyen d'apporter ce désespoir, et cela aurait été une force aussi défi­
nitive, intense et dévastatrice si elle avait été utilisée a de bonnes fins. 

La division, la séparation, l'isolation, l'inégalité, l'agression et meme la 
paranoia: le sens négatif de ces concepts peut etre totalement renversé pour 
déerire les themes et stratégies qui constituaient une guerre architecturale 
sur des eonditions (i.e. les conditions qui nous entourent). 

1\ s 'agi rait d'une arehitecture engagée non pas vers de ti mides change-
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COI! la e .-rad ieaciól! de los demonios y Sil s ustitu ción po r allcrllali vas alta­

mente deseables, 
Los ha bitanl es de ('Sla 1InluilCClUr1l (aquellos, lo s ufi cientemente fuertes 

corno para illllólrla , en cierla mane ra , sedan s us prisioller'os volulllnl'ios) 

No podemos sino env idiarlos, 
Este estudio decla ra la guenn nnluitectónicil n Londres, 

,\ través del centro de Londres disclIl'I'e una banda de intensa desenbili ­
dad metr-opolital1il, 

]1iu'a exagerar y proteger la dilc l'encill nbsolutil, se consll'lli l'lí un 111111'0 

qu e e ll ce!'raní esta zona de perfecciones sociales y 1I11111itcctórliCitS, 

1'I"OIItO los pl'inr eJ'Os pris ioneros su pli ciu'án su adrnisióH, s u m'uncro c re­
ecnl hasta cOJl\'ert irse en UJI nu jo illl llitra ble. 

Estamos ante e l J!:xodo de Londres. 
Una \'ez den lr-o, el metabolismo de la banda, Sil expan sión. I>crfcceión y 

defensa serán. c n un principio la mayor obsesión de los ('olonizmlol'es urban os. 
l...él estrll ellll '¡¡ f1siea de la vieja ciudad no serfl capaz de soportar la conti-

nua illl ensidad de estil com petición s in precedentes. 
Londres, tal y como la conocemos, se cOll\'ert il'á e ll un monlólI de ruinas. 

Se diseííilr{1II nll('\'C plazas con \'itrios ni vcles <le detalle. 
l...él hunda centra l es sólo la parte más in te usa de un com plejo mucho má s 

g rande CII el enclil\'e lIrf}lr itectóni co. 
En e l inter'ior de la Imnda ccn tral, e l milpa y la \' isla iI .\'o nom élri ciI de 

oeste a este (cadll ulla cOlllenida e ll su IlI'opia plaziI) : 

1. La condiciÓn ext rema: e l punl0 de lIuh:i rna fricciólI con el viejo Lon ­
dr·es. Aqur es donde t.iene lugitr. oll\'iarnenle, el progreso arqui tectónico de la 
ZO lla , 

2. Las divisiones: parcelas individuales de terTCIW para equi Jilmrr e l efec­

to sobre lil s in stalaciones collluni tarias. 
3. La plaza ccrcllI onia l, pa\'imell t:rda en 111 (1 1'11101. 

'k Ll zorra de recepción: a<lu i se in struyc a los futuros Iwhi ta lltes ace!'cn 
de los misterios de la ci udndania de 1:1 billl<la . 

5. Una csca lera IlIcefr ni ca desdcnde hasta la \' ieja Londrcs eonsen ad;1 
(1\1Ish) como recuel'¡]o del pir sado. 

6. Los bajíOS. Organi smo para la cre¡r<:ión y puesta eu práctica de filntas fil s. 

7, El parquc del /\ire, Fuego, Aire y Tic!' ..... 
8. Lit plaza de lu Cu ltura (l\ luseo Hl'il!Jllico), 

9. L.1 Urri \'ersi{hrd. 

10. El (,-omJlle jo de ilwesligilciórr e ienlífica. 

El extremo de la banda 

PriIll CI'¡j Hn en del frc nl e en la gue n 'a ar!juitectólli cil dcdanrda ni vie jo Lon­
(h'es, ' lhlS la prilllera Iin cH , en la s t I'i IIche ri\s l'ela1i villl1 cut c SCgll rils de l pla nc­

.. mien to, se lJ'irZil el pl'O!-:I'CSO diario. Se incOJ'pol'an e¡lmlli os de 1'IItima hora e n 

un III'oc('so de imIH'O\' isadó n si n esfue rzos, dictado cas i po r el ine.\'ornb le 
cm puje ) por 111 \'Ollln tml de la ill'lllliteetUl'ir mis ma. 
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Supers!Udio. 1969 
MOfIUIIRnlO<onnnllo 
COllection Nelle Calene am LandesmuSI'um 
]oanneum, eraz ..... utnche 
e Hermann, Renoult .... 550d~n 

'" 

La pa rcc!nciól1 
En esta parte de la bllndll los habitantes pueden poseer una Pcclucila I)Orcióll 
dc tierra paril el culth"o pri\'ildo; necesitarán rcponcrse en pl'i vitd o de las exi­
gcncia s clue el colcclil'is rno y el in tenso modo de Irida 1..'OlIlllnallcs pl'OducclI . 

Las cosas de cstas parcela s se co nstru yell con los mlis he l'lll OSOS y costo­
sos materiales : mfu'rnol/il eel'o e l'omado (PC{IUcilos Jlillacios para la gente). 

Los pcriódicos está n pl'Ohi bidos, las mdi os misteriosamcnte estropeildils, 

el concepto gcneral dc "noticia" es ridiculizado por la pacicnte devoción con 
clue las pm'celas son aradas, fregadas, pulidos y em bcllct:idas. 

EII)¡lrqu e d e los CLHltro c lcment os 
El panlue se divid e e l! cualro seclorcs cuadrados. 

El pl'imer cuadrad o, ~il ire" , cons iste cn un conjunto de pabellones cun 

elilboradas redes de co nduclos sens ibl es (llIe emiten diferentes mezcla s de 
gases y pu eden reercO!' dife rentes expericncia s al'OI11 MiCIIS. 

Estados de á nimo de euforia, depres ión, se rcnidild y recepti " idild pu eden 

scr e\'oclldos invis iblclI1Cl1lC, en sccuen ci as y l'Í tmos pl'ogl'lI marlos ° i mjll'ol'i­
sud oso Idéntico en lit nw ilo a ésta, pcro hundido hajo el ui ve l de In banda, se 
e ll cuent m e l "des ie rto" una rec rcnci6n artifi cill l del pa isilje egipcio, que 

s imula sus l..'Ond iciollcs il luci nógcnas: un ]lctlUc flO oilsis, óq~iln o de fuego, Cju e 
s ustituye al so l. 

Al final de las cuatro cuevas lineales, \Iáclu inas de Es peji smos proycctan 

dcsellblcs pero intan gibles ideales" 
El secrcto dc qu e lu pir{lIllid e no cont iene ulla c{IIIHII"a dellcsoro pCnlW­

ncccl"á para siemprc ,1 sil1 vo (¿Sed im s us COIISII'U ctOl"CS cjcculndos?). 
l::xcll\'lIda aun mlis profu ndmnente en lit ticrn!. se cncuentra la Jll ilZa del 

ligua, IIIW piscina ell) il supel"licic cs pCl'lllilrlcntemcnt e agitatla por cl mo\' i-

.: ~Ulll sI UOI ~OOI . 1l ISS- ' l. ' I ¡o;¡; \1lf.1.1 ~ 



ments, mais vers l'éradication du mal et son remplacement par des solutions 
intensément désirables. 

Les habitants de cette architecture -ceux quj étajent assez forts pour 
I'ajmer- étaient en quelque sorte ses prisonniers volontaires. 

lis ne pouvaient erre qu'enviables. 
Cette étude déelare la guerre architecturale a Londres. 
Le centre de Londres est parcouru par un grand boulevard d'intense dési­

rabilité métropoJitaine 
Pour mettre en sCEme et protéger la difference absolue, iI faut construire 

un mur pour enelore les perfections de cette zone architecturale et sodale. 
Les premjers détenus supplieraient rapidement pour y etre admis. Leur 

nombre gonflerait vite, se transformant en un flux incessant. 
Nous sommes témojns de l'Exode de Londres. 
Une fois a I'interieur, le metabolisme du district, son extension, sa perfec­

tion et sa défense, seraient d'ahord presque le seul centre d'interet des colons 
urbains. 

La structure physique existante de la vieille ville ne pourrait pas suppor-
ter I'intensite continue de cette competition sans précédent. 

La ville de l.ondres, telle qu'on la conna!t, ne serait plus qu'un tas de ruines. 
Neuf carres sont dessines avec divers degrés de détails. 
Le quartier central n'est que la partie la plus intense du complexe bien 

plus large de I'enclave architecturale. A I'intérieur du dist!ict central, le plan 
et l'axonométrie montrent, de I'ouest vers I'est (chacun contenant leur propre 
carre): 

l . La Condition de Pointe: le point de contact maximum avec le vieux Lon­
dres. C'est U. que se développe visiblement le progrés architectural de la zone. 

2. Le lotissement: petites parcelles de terre individuelles pour equilibrer 
la prépondérance des installations collectives. 

3. La place des ceremonies pavee de marbre. 
4. Le quartier de reception: c'est la que I'on presente aux nouveaux am­

vants les mysteres de la citoyenneté du district. 
5. Un escalator descend dans la partie de Londres que I'on protege (Nash) 

en tant que vestige du passé. 
6. Les Bains. Institut pour la création et la mise en ceuvre des fantasmes. 
7. Le Parc de l'Air, du Feu, de l'Eau et de la Terre. 
8. La place de la Culture (British Museum). 
9. L'Universite. 
10. Le complexe de la recherche sdentifique. 

La pointe du district 
Le front de la guerre architecturale menee contre le vieux Londres. Juste 
demere le front, dans la securité relative des tranchées urbaines, on planifie 
le progrés au jour le jour. Les changements de demiere minute sont arrangés 
dans un processus d'improvisation, dicte par le mouvement inevitable et la 
volonté d'etre de I'architecture meme. 
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Ugo La Pi~ tra , 1969 
11 Commll!g!grt 
COlJection Ugo la PietTll, Milan, It alie 
CI Philippe Magnon 

mien lo l'Cgular pcro variable de una dc sus pan.'<lcs (ltlC en ocas iones jH'Odu­

ce olas de gigantcscils jll'O porciones , 

L,1 cuarta pliIJ'.iI , en lo más profundo de 111 fOS1! , está dcdic<tdil a In -tierra-, 

Se deja parte de I¡¡ piedra originnl con la fOl'l1li1 del i\la llc rhot'l1 ; Sil cima 
se en cuentra exactame nte al nivel dc lit superficie de la handa, 

Un examen delilllitdo de las pllred cs de lu ¡'oSH nos rc\cla I'CSlos at'l llleo­
lógicos del pasado, 

Parte de una Hnca dc Illclro ahandonadn se i!llroduce e ll el espac io, 

Los ba iios 

Ln func ión dc los bailas es la ercación y el rcciclaje dc las th lllllsías pt'lbljei!S 

y 11I'ivadas, Además de I1t S dos pisci na s cllad l'itdas (d il'erentes lemperaturas, 

difcrcntes temperamentos) y del colecto r prin ci pa l circular, (IOC sc enc lI clllr'a 
enterrado, toda la s upe rficic es 1111 (II'CU dc acei(lIl y expos icióll púhlica, 

Los dos grandes muros del edificio consis ten e n un inlinito nlUro de cel­
da s de dh"c l'sas proporciones 11 las (Iue los indi viduos, pilrejils o grupos se 

puede n relirar, l";:ls celda s cs\¡ín pl'e pal'1Hht s pilra facilita r la satisl'acción y lit 

maleriillizilción de s us deseos, EII lit urellil lI Ctt'11I rl pil ra tina audie ncia, cl'iticiI 
pero ansiosil, co mpllCS IU pOI' s us co ncilHlilda nos. Es mllll donde las IIlc nlCS se 



Le lorissement 
Dans cette parrie du district, les habitants peuvent posséder une petite parcelle 
de terre pour leurs cultures privées; ils ont besoin de se remettre, en privé, des 
exigences requises par le collectivisme intense et le style de vie communal. 

Les maisons dans ces lots sont construites avec les matériaux les plus 
beaux et les plus chers: marbre, chrome (petits palais pour le peuple). 

Les joumaux sont interdits, les radios mystérieusement en panne, tout le 
concept d'information est ridiculisé par la dévotion patiente a labourer les 
lots, a les brosser, les polir et les embellir. 

Le pare des quatre éléments 
Le pare est divisé en quatre parties carrées. 

Le premier carré, MI'air" est constitué de nombreux pavillons aux réseaux 
de conduits sensibles tres élaborés, qui émettent divers mélanges gazeux et 
peuvent creer des expériences aromatiques variées. 

Des états d'exaltatíon, de dépression, de sérénité, de réceptivité peuvent 
etre provoquees de fa<;on invisible, par des séquences et rythmes program­
més ou improvisés. De taille identique au précédent, mais submergé en des­
sous du niveau du district, se trouve "le désert~, une reproduction artificielle 
du paysage égyptien, simulant ses condi tions hallucinogenes: une petite 
oasis, un organe de feu, repla<;ant le soleil. 

Au fond de quatre cavernes linéaires, des machines-mirages projettent 
des idéaux désirables mais intangibles. 

Le secret de la chambre au tresor inéxistante dans la pyramide sera garde 
a jamais. (Ses concepteurs ont-ils eté executés?) 

Plus prorondément dans les terres, se trouve encore le carre de l'eau, un 
bassin dont la surface est agitee en permanence par le mouvement régulier 
mais variable de l'un de ses murs, qui produit des vagues aux proportions 
parfois gigantesques. 

Le quatrieme carré, au bas de la fosse, est consacré 3 la Mterre~. 
Une partie de la pierre originale reste dans la forme du Mont Cervin, le 

sommet arrivant exactement au niveau de la surface du district. 
Un examen délaillé des parois de la cavité dévoile des indices du passé. 
Une partie d'une ligne de metro déserte s'immisce dans le volume. 

Les Bains 
Les Bains servent a creer el a recyc1er les fantasmes privés et publics. Hormis 
les deux bassins carrés (3 différentes températures, différents tempéraments) 
el le principal receveur submergé, le rez-de-chaussée entier eSl un endroil 
d'action publique et de manifestation. 

Les deux longs murs du batiment sont constitués d'un nombre infini de 
cellules de tailles variees dans lesquelles les individus, les couples, ou les 
groupes peuvent se retirer. Les cellules sont mises en service pour faciliter 
l'assouvissement el la materialisation de leurs désirs. Dans l'arene, ils en font 
la démonstration devant un public difficile mais imparient, constitué de leurs 
concitoyens. C'est la que se ressourcent les esprits. Inspirés par la démonstra· 
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abastecen, Inspil'adas pOI' la actuacióll , la audicncia descicnde hasta In c"\:pla­

nada en busca de afluell os que estén dislm estos panl com p<ll'tir: 

La p laza de las ¡' lusas 

Este espa cio est(¡ dedicado a la e\'o lución, exh ibieió lI y colección de t'I'('lIción 
ar'Usticn, 

Se trala de U llll superfi cie de gra ndes dimensiones y sensua l t{' \ tll riL que 

co n tiene tl'es edificios y un amp lio espncio para acoger los artefactos del 

hombr'e, 

El prime r edi fi cio , un legado del pasado, con tiene una i nti rnida toria 

colecciólI de logros arUsti cos que \'11 desde los 1I 1bores de la civil izació n Iwsta 

la s épocas m(¡s reci entes, 

El segundo. mantiene una exposici ón contin uiI de la ereaciólI actual. 

Finalmente, en eltel'cero tiene Jugar' unn bllsqueda cren ti"'t , una escucln 

pnnr todos con musas que hab ita n en el centro 

El l ugar en donde se hizo la h islori a cien tíficn 

Todas las irl\'cstiglleion es, [os experi men tos y el pensamiento son accesibles y 

comprensibles para tod os, El lugar cst;1 di vidido en cuatm plazas, Los edi fi ­

cios se le\'iUltan en esta s plazas para garantizar la e" olución perpctua de la 

medici na, cien cia y tecnulogla, Ltl cuarta plaza cs un jardín, El edificio cruci­

fOl'me albcl'ga a cicntíficos e inl·cn to/'es i1.in c/'ill1 tes, 

Pam cx pr'csHl' su etel'llll gt'atitud , los 1)I'isioneros ,'o lunta r ios Cflntan Ilna 

oda a la af'(luilcClUl'lI por la que permanecer(¡1l siemprc prisionel'Os: 

·'De ce terribl c pn~' sage 

Qu e jama is oeil mor'tel ne ,·il. 

Ce matin el1COl'e l'imagc, 
\'agu e el [ointainc, lil e l'1Il' il .. 

r. \ OlllS/KEII ~ llUl, JI' IS- f:l. l\ :U:\G t: J, IS 



tion, le public descend au rez-de-chaussée, a la recherche de personnes dési­
reuses et capables de partager. 

Le carré du Musée 
Ce lieu est consacré a l'évolution, a I'exposition, au rassemblement de la cré­
ation artistique. 

Une surface aux dimensions importantes et a la substance sensuelle, 
comprend trois batiments et beaucoup d'espace pour contenir les artefacts de 
l'homme. 

Le premier batiment, un legs du passé, abrite une collection impression­
nante de productions artistiques, depuis I'aube de la culture, jusqu'aux der­
niers jours. 

Le second assure le maintien de I'exposition de la création acruelle. 
Et enfin, dans le troisieme, on recherche la création, dans une école pour 

tous avec toutes les muses vivant dans le centre. 

L'endroit oÍ! se fah l'histoire scientifique 
Toute recherche, toute expérience, toute pensée est accessible a tous et com­
préhensible par tous. Le lieu est divisée en quatre carrés. Dans ces carrés, les 
batiments sont érigés de fa1;on a garantir I'évolution perpéruelle de la Médeci­
ne, de la Science et de la Technologie. Le quatrieme carré est unjardin. Le bati­
ment cruciforme accueille les scientifiques en déplacement et les inventeurs. 

Pour exprimer leur gratitude éternelle, les prisonniers volontaires chan-
tent une ode a l'Architecture dans laquelle ils sont a jamais enfermés: 

"De ce terrible paysage 
Que jamais ceil mortel ne vit, 
Ce matin encore l'image, 
Vague et lointaine, me ravit .... 

txOD~ / lltlot Ií OOLHASS-ttlA U NGUIS "5 



La ti erra del buen diseño 
Alessa ndl'o ~ Icndini 

,,' 

El discflO es un pl'OCCSO pOI' e l cllal la hunwnidad deberla lle\al' a c¡l bo llllil 

configuración consciente de Ins supl'l'fidcs dcllllllndo con el fin de crcar lII l 

entorno si mbólico ~ funcional adecuado 11 In' ida. Si n ell1bnrgo. a esta dcfini~ 

('ion forma l le puede seguir otra. El di scilo es un CO l1mCIO 1)01' el cua l deter­

minados grupos representan el drama de unu fonnadólI irrcsponsll\}lc de la s 
SII I)cr ficics del mundo. con el fiu de CSl l1blcccr (,C IlII'05 de dceisiól1 (IUC les 

permitan rcsoh'cJ' (con a~ uda de la hUllwl1idad) sus problemas perso nales de 

d01l1inndón (sin {·"cluir' clllso de bombas). 

La lógil'i] occidental. en lu cual estamos nl¡h ¡came nte iU lllcrsos, 110S obli­

ga 11 dcsp lazilrnos nltcrnativrllllc n tc de la for'ma ni co ntenido y ,' i ee"ers1l, 

siempre considerando In inducción ~ In dcducción como I)olos aparen temente 

opuestos del mismo eje, Cadil enfoque del problema impli ca su lado 0lmesto. 

En nras de una mayor claridad ~ simplicidad, debernos 1Iduptar unD de 

l'SI1lS dos dcfi niciones. y en este l',\SO hemos elegido In primera: dar' por sen­

tado las (lile otros han prOIJUeslo. Estas otras detin idones. junto con la Ilues­

tril. fundonim como un enorme equipo ~ cuanto l11a)or sea el grupo menor 

será el poder iI ejercer' por cada tillO de sus miembros. 

L.ll ntención se cent ra. por t:mlo. en UII entorno configurado intencionada­

mente. que es el q/lid dc "arios problemas. algunos de ellos anleriores y oll"OS 

posteriores. Esle enlomo está en constanle e'olución. "iendose sometido a 

una serie de fuerzas heterogcneas. incolltroludas ~ no cO lllllrlicath·as. Sus 

periodos de transformación. que nonnnlmentc son de degencración. son Il1U~ 

hr'e\"cs e imponen unos limites muy estrechos ni ámbito de nuestra acción. De 

ahí 1;1 necesidad de e\ Hnr refugiarse en mitos sohre el futuro. precipi tándonos 

irn l1lllsados pOI" el oplimisrno tecnológico. Dichn cOllfiallza en el futuro só lo 

signifi ca el nplnzmniellto de UIl posible problcmíl (IUl' si se reso l"iera en últi-

11111 illstilndil. ~a no se topada COIl cl mismo en tomo que lo originó. 

Luuis Kuhn cucn ta la Sij:luiclltc (lnccdOl1t: " \ Ie I"ecuerdn a \l llil hi stu ria .... 

tina 'ez la Cornpnflia GCHel"itl Elcl"lI'icH me pidió que les iI~lIdal"i1 (l disei\ilr 

II1la 111l\'C espilci¡l1. tcnia In <Hltorizudón del 1"111 pura hn eerlo. A ]lesar de que 

tl'ni;1 muchísimo trabnjo. nccedl finalmente n hnblnl" sobre ello. Conocl a un 

f!I"UPO de> c ientífi cos sentados cn UIlII lu rga mesa. Terdan un II speclo mu~ 

colori sta. fUlllnban en pipn. tenlan el pelo entl'CCiUlO ~ bigote. Poseían un 

aspecto C'lrn ri o. como si no fuel"an pcrsonas cumunes. 

L nll de las personas puso un dibujo sohre la mesn ~ dijo: "SeflOl" Kahn. 

(Iucrcmos CllsCliar!e qué llspecto tcnd rá ulla III1\ C denlro de ci ncuen ta aflos". 

Er-a U1I plano excepcional. UII plallo precioso, IlCtbrl.l gelltc Ilolando cn el CSI)a-



Le pays du bon design 

Le design est le processus par lequell'humanité devrait proceder a la formarion 

raisonnée des surfaces du monde, afin de creer un environnement symbolique 
et fonctionnel convenable a sa vie. Cene definition formelle peut étre complé­
tee par une autre, poli tique celle-Ia. Le design est un conflit par lequel certains 

groupes procedenta la formation irresponsable des surfaces du monde afin d'e­
tablir des centres de commandement qui leur pennettent d'assouvir, au moyen 
de l'humanité, leur désirs de domination (sans exdure ¡'usage des bombes). 

La logique occidentale, dont naus sommes fatalement impregnés, neus 
fait régulierement alleT de la forme vers le contenu et vice-versa, considérant 
toujours )'induction et la déduction comme deux poles opposes du me me 
axe; chaque approche d'un probleme implique une approche opposee. 

Afin de garder les choses claires el simples, nous devons décider laquelle 
de ces définitions adopter; dans notre cas nous avons choisi la premiere -tout 
en acceptant celles proposées par les autres. Ces autres, ensemble avec nous, 
agissent comme une grande équipe; et plus l'équipe est grande, moíns grand 
est le pouvoir exercé par un quelconque de ses membres. 

L'attention est done portée sur un environnement formé de maniere 
consciente, qui est le creuset de plusieurs problemes, certains en amont, 
d'autres en aval. Cet environnement est en constante évolution et subit l'ac­
tion de forces incontrolées, hétérogEmes et non-communicatives. Ses périodes 
de transformation, qui sont en général ce\les de dégénérescence, sont tres 
breves et imposent des limites tres étroites a nos possibilités d'action. Par 
conséquent, il faut éviter de se réfugier dans les mythes a propos du futur et 
de se lancer tete la premie re mus par un optimisme technologiqu beato Se 
reposer ainsi sur le futur n'amene qu'¡¡ remettre a plus tard un probleme 
potentiel qui, s'¡¡ était en fin de compte resolu, ne le serait plus dans le con­
texte meme dans lequel il s'était produit. 

Louis Kahn raconte l'anecdote suivante: "<;a me rappelle une histoire ... La 
General Electric Company m'avait demandé de les aider a créer un vaisseau 
spacial et le F8J avait donné son feu yerto ]'avais deja tout le travail qu'il me 
fallait mais, malgre tout, j'ai pu discuter du vaisseau. ]'ai rencontré un groupe 
de chercheurs assis a une tres longue table. C'était un groupe tres original, 
fumant la pipe avec des moustaches grisonnantes. lis étaient différents, ils 
n'avaient vraiment pas l'air de gens ordinaires. 

Une personne a mis un dessin sur la table et m'a dit: "Mr Kahn, nous vou­
drions vous montrer a quoi ressemblera un vaisseau spacial dans So ans ft

• C'e­
tah un tres ban dessin, un tres beau dessin de gens volant dans l'espace, avec 
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H' 

CiO, y linos bonitos instn uuentos de aspecto compli cado que flotaban en el 
cspacio, Compl'elldan la humillación que sen tl. Sicntes que ese hombre, tan 
sabi o, silbe al go (lue ti! desco noces cuando, mostrándote el dibujo, te dice: 
"Este es el aspecto {[ue tendrá una nll\'e dentl'O de ci ncuenta años" Yo respon­
di inmediatamente: ;;No tendrá ese aspecto-, 

Accl'camnlas sillm; a la mesa~' dijeron: "¿Cómo lo sabc?" Bespondiéndo­
les quc era muy senci llo .. , Les ex pliqué que si sabcs cómo \'n a sc/' unn eosa 
dentro de cincuenta ",)os, entonces puedes hacel"ln ahora, Pero no lo sabes, 
porque el aspecto {¡tiC tendrá un a cosa dentro de cincuenltl III)OS es el que 
será,,,1 

PlIra que ulla discus ión sob¡'c la s ituación del dl sclio en IInllu hoy, y su 
desalTollo potencial. sea f/'Uctife l'a, es indi spensable analizal' ciertos fenóme­
nos que se maniliestan en la situación aClunl, evalunrlos de manera criticn. y 

recomendar lineas de desarrollo allcrnativas a rraigadas en nuestra historia. 
Dado quc la situación de Italia revela una pl'Ofundn di visióu en ll'C la gestión 
delmcrcado y las delllllndas culturales, hemos de anilliza l'la en relación il 
estos dos factores, cuya obvia incompatibilidad mutua nos conduce a slntesis 
y reflexiones. 

El mercado 
El rasgo más deslacado del mercado italiano en la conSLrucción y en la pro­
ducción de objetos, es la intencional fa lta dc I'csolución, mediante una evolu­
ción grudua l, del problema de la transición del proceso artcsanal al indus­
Lfiul; a lgo (IU C tampoco ha favorecido la coex istcncia orgániCiI de cstos dos 
procedimien tos, incluso cn los CIISOS en dondc di cha eoex iste ll cia I)odrla sel' 



de tres beaux instruments a rair compliqué flottant dans I'espace eux-aussi. 
La, vous ressentez de l'humiliation. Quand ce type intelligen t vous montre un 
dessin et dit "voici a quoi ressemblera un vaisseau spacial dans 50 ans", vous 
sentez que l'autre personne en sait plus que vous. rai repondu immédiate­
ment: uCa ne va pas ressembler a <;a". 

Et ils ont rapproché leurs chaises de la table et ont dit: "Comment savez­
vous <;a?" rai répondu que c'était simple .. Si vous savez a quoi va ressembler 
une chose dans cinquante ans, alors vous pouvez la fai re maintenant. Mais 
vous ne savez pas, parce que ce a quoi une chose ressemblera dans cinquante 
ans, c'est ce qui sera."1 

Si l'on veut qu'une discussion sur la situation du design de nos jours en 
Italie soit fructueuse, il est indispensable d'analyser certains phénomenes 
caractéristiques de la situation actuelle; de les soumettre a la critique et de 
recommender d'autres directions de développement quí s'inscrivent dans 
notre histoire. Etant donné que la situation italienne révele un fossé profond 
entre la gestion du marché et les demandes culturelles, il convient de l'analy­
se r en gardan t a l' esprit ces deux facteurs dont l'évidente incompatibilité 
mutuelle amene a des syntheses et des réflexions. 

Le marche 
Dans I'industrie du batiment aussi bien que dans le secteur de la production des 
biens, la caractéristique la plus visible du marché italien est qu'il n 'a pas réussi a 
résoudre de maniere réfléchie, au moyen d'une évolution graduelle, le probleme 
de la transition d'un processus artisanal a un processus industriel; de plus i1 ne 
favorise pas la coexistence organique de ces deux procédures, meme dans les cas 
oÍ! cette coexistence serait possible. Le compromis est dairement mis en lumiere 
par la pratique de recrutement de main d'ceuvre non-qualifiée, sans contrat ni 
sécurité de I'emploi, car dans ces circonstances, il peut y avoir des fluctuations 
imprévues du marché qui peuvent requérir des ajustements. Meme si I'on laisse 
de cote I'aspect socio-économique, I'on observe de toute fa<;on qu'on a la une 
situation qui semble se prolonger sans qu'une solution, méme partielle, n'appa­
raisse. Les conséquences "fonnelles" de ce phénomene, les sujets dont on traite, 
c'est a dire, les objets produits, sont bornés, simplistes et liés uniquement a une 
société de consommation. n y a un desintéret ahsolu pour ce qu'on appelle "le 
design social" dans lequelle clientest la communauté et non un individu en par­
ticulier, etdans lequell'objet a une vraie utili té et ne satisfaitpas simplement un 
besoin stimule par I'objet lui-meme et le bombardement de la publicité. 

Le personnage clef dans cene jungle, personnage qui l'exploite mais est 
en meme temps dominé par elle, parce qu'il dépense tous ses efforts a rester 
dans le vent (le plus beau, le plus récent, le plus intéressant), est le designer. 
Sa survie (et en ce moment il ne semble guere courir le danger de disparaitre) 
continue a promouvoir un type de professionalisme compétitif. [\ n'est pas 
possible de prévoir le type de formation app ropriée pour ces techniciens 
nécessaires a la communauté; par conséquent pour chaque professionnel quí 
réussit, il en est un autre quí essaie de ne pas mourir de faim. 
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\ iable, El compromiso se hacc pllten te al con tratm' mano de obra no cua l ifi ­

cada, sin ningllll vinculo conlrnclual o tr'¡rbajo li jo, pu diendo en estas dr­

cLLn stalLcias odgi rLa rsc sorl1r 'cndentes IlLLetU1H:io rlcs del lllerClIdo que e:.:ijnrr 

algllllos ajustes, Aparte del aspecto socioceonólllico, podemos obserTar en 

cualquier caso, unil situación (IUC parX'ce IJlllloll¿,:¡rrse sin n inglllla I)osibilidad 

de ¡rknnzar Lllm so llldón parcial.l..as consccuencias " fonnalcs" dc este fenó­

meno ( l11 s cuesti Oll cs rel11t h'¡rs, Jlor ejemplo, 11 los objetos IIH1I1Llfaeturados) 

están I'estl'ingidas, son simpli stas y se rclaciurHln unidas úni ca mente co n lil 

economla del consumidor, Existe IllLa falta tot:J1 de interés en el denominado 

"diser10 social-, en ,,1 (lile cl lJI'Olllotor es la cOllllJl1idad, y no 111111 persona. ~ 

en el que el objeto cllmple un sen icio concreto ~ no simplemcn tc una nece­

sidad eSl imulml" por él mismo y por el bombilrdeo de publicidad, 

UI ligul'a clme en toda esta jungla, (IUC In explolil pcro (¡tiC él la \'e7. cstá 

dominada por ella, debido a que emplea lodos sus esfuer.ms en eslar ill d la ( lo 

m¡\s bonito. lo más nue\o. lo más all'<l eth 'o) es el dlseiiadOI: Sil sll peITi\'cncia 

(y pOI' el momelllO pilrece que no cstá en pcJi~ro ni \'a a ex t in~uirse) si~uc 

fomen ta ndo un tipo de profcsional ismo eom jJelill\o. No es posible plan car el 

lipo de forTllación adecuada par'a estos técnicos tllll neccsarios pllra la com u­

nidml: ~ pOI' tanto. por cada 11110 de eslos pl'ofesiomlles que prOsperan hay 

otl'O intcntando JlO pasa r' m iscria, Otras ('onsecllencias del sistern¡r adual son : 

el disCl10, ya quC' ni parecer todas las buellas ideas sólo dan lugar a imitacio· 

IICS ~t 11 otra s \'CI'Si01I("S hedlils 11 un coste ligel'alllcn tc inferior : las componen· 

das pal'H hacer n'cnte ¡.I lipo de delllandn m(rs inferiOr': la superlicialidilcl: un 

uso indebido o simulado de los materiales. lo que parece ser la máxima pI'CO­

eupadón de todas las induslrias pC(IUelias: la Iccn ocl'acin. ~a (IUC muy a 

menudo sólo SI' considera al objeto 1)01' la tecll ologla que prOflucc ob ten iendo 

C0ll10 I'cferencia UI10S \'alol'es ral sos o una fn lla de SIlS componen tes econÓ· 

micus e:l.t l'a (aurHlue algullos pocos COl1l0 Sollsass si que lo liellcn en consi­

deración): y un falso tipo de -pl'Ogreso~. ya que al car¡:ar' el objcto l.'On imáge· 

!les o Ill'OCCSOS asociados a la tecrlolo¿,:fa \an guurdi sta se c l'ec <lile se alinea el 

diserlo industri1l1 con In il1\'cstigación tecnológi ca ~ cicntificil (111\11 II ctilud quc 

sólo .Joe Colombo ha podidO mloptaJ' con I¡. su ficiente dislancia e il'On ia para 

no pecar de ordin al'iez). 

De la si tuación dc com promiso mencionada al principio, nos hemos tras­

lado ahora hasta el estnhlecimil'nto de una CH rrcra de ]ll'oducth idml (IIJC. 

(J¡ldu que no se plani fica. car'ccc de lodo pl'Op6sl l0, l.a saturación pCl'Íódic¡l 

del mcrcado ~ los periodos de estancamiento resultantes. fiLIe sc cOITespon­

den con ilfluellos (lile dominan en la ecollomill IliIcional ;;ell('l'al. nos lIe\ ¡In 

lógit.'illl1cnle a cen tramos en las C\pul'lileiones (eSlll'cialmclllc imporlantes 

en el sector del ¡ru lornól il. de los muehles ~ los upllralos elect rodomésticos). 

{tl'en en donde sc ('\plota. con Ullil SUlil pica!'{jjll,la supuest:l supcl'Íor idad del 

"estilu ilaliano", Sin cll1 hm·go. la situación es ell clmejor de los casos ambigua 

~ eu algunos ilSI>cctos paradójiCll: (.'Oll]¡l excepción de I¡rs graudes empresas 

corno !'ial. que poseell una organi zación au tá!'{luicil (es decir, (lile son intcr'-

1I¡11I1Cll t(' autosulicicIlICS). los productores nrediltllOs) pequerl os ('\ llortan los 



Parmi d'autres conséquences du systeme actuel, on peut citer: le design, 

paree que toute bonne idée semble seulement provoquer des imitations et 
d'autres versions fabriquées a un coút légereme nt moindre; les compromis 

faits afin de repondre a la demande du type le plus bas; la superficialité; un 

usage inapproprié ou simulé des materiaux qui semble etre une préoccupa· 

tion majeure de toutes les petites industries; la technocratie paree que, bien 

trop souvent, l'objet est uniquement considéré du point de vue de son rende­

ment technologique, avec comme point de référence, de fausses valeurs ou 

bien en laissant de coté ses composantes extra-économiques (bien que quel­

ques uns, par exemple Sottsass, pretent attention a celles-ci); un faux type de 

"progres", paree que 1'0n croh que remplir l'objet d'images ou de fonctions 

associées avec la technologie d'avant·garde aligne le design industriel sur la 
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Max Peintner, 1969 
Au tobeu ~e!to' ~ u !oJ 
CoUeetion Pierre Weiss , Paris , f rance 
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productos terminados, después de comprar la ma teria prima a fuentes cuyos 
precios no pueden controlar y tras encargor lo fabri cación a otra terccro 
parte, POI' tanto, los productores tiend cn a cnt!'al' en u na cspecie de juego con 
sus mercanc(as, en el <llIe la única opción que le {IUeda al usuari o cs la supcr­
fi cial del gu sto, La rela ción entre la industrio y el compl'Odol' cs dcsigual y en 
ella éste último siempre lleva las de perdcr, 

L..1S gral'es deficiencias del mercado italiano han de denunciarse a toda 
costa cn la medid¡l en (llIe también afectan al disClio industrial en sus actos 
condicionantes y violentos , Dcbilitado Iras su incorporación a un ciclo econó­
mico cerl'<l do, )' tI'as concentl'Orse fundamentalmcnte en la ncti vidad fOrmal 
tecnol ógica, el si stema del diselio actual el! Italia no se encucntra ciertamen­
te en una posición en la {llIe se cons iderc que juega un papel acth'o, y aun 
mCllos que exista la idea de UlJ<l autogestióll por par'te de la comunidad, 

Demandas eultul'a lcs 
Arorhllladamcntc, la cstupidez de este sistcma y dclm crcad o ha suscilodo un 
dcbate cultural abierto y V[I'O, SU cxistenci a es seíial de l'il1llidad y no única­
mcnte de una locuacidad dcs lumbrante, y 11 pesllJ' de las numerosas y el'¡den­
tes contmdiccio llCS, el pais puede confiar cn él. En reSUlll cn, parece conve­
ni e nte di s tingui l' cuatl'O grupo s <ILl c represc nta n y tipifi can un nú me ro 
equilil lil'O de campos dc inl'estigación, 

El primcr grupo sc chi c a una espccie dc illl'estigacióll his tórica so bre 
planificación. {Ille tiende a definir el pl'Oblema del di seli o como una discipli­
na especifi ca, Se rcsum e en un a declaración qu e hizo \'itto l' io Gl'co tti hace 
s iele lIños 1] Edili::.ia M or/cm ll cn un nltm cl'O dedi cad o por completo a sus 
escritos, y quc ho~' nos parece lan \'á lida co mo emblemática: "A gl'OSSO modo, 
se pu cden distinguir al menos cuatro Cla pll s difcrcntes cn la histOl'ia del dise-



recherche technologique et scientifique (une attitude que seul loe Colombo a 
reussi a adopter avec un detachement et une ironie suffisantes pour ne pas 
tomber dans la grossierte) 

De la situation de compromis mentionnee plus haut nous voici parvenus 
a reconnaitre l'existence d'une course a la productivité qui, n'étant pas plani­
fiée, ne peut qu'étre completement inutile. La saturation périodique du mar­
ché et les périodes de stagnation qui en resultent, correspondant a celles qui 
se produisent dans l'économie nationale dans son ensemble amenent 
naturellement a concentrer I'attention sur les exportations (d'importance en 
particulier dans le domaine automobile, de l'ameublement et de l'équipe­
mentélectroménager): et dans ce domaine on tire adroitement profit de la pre­
sumée supériorité du "style italien~. Mais la situation est au mieux ambigue et 
a certains egards paradoxale: a J'exception de grands groupes industriels tels 
que Fiat, qui ont une organisation autocratique --c'est a dire auto·suffisante­
, les producteurs de moyenne ou perite taille exportent des biens finis, apres 
avoir achete les materiaux a des prix qu'i1s ne controlent pas et apres avoir 
confié la fabrication a un tiers. Par consequent, les producteurs tendent a jouer 
une sorte de jeu avec leur marchandise, dans lequelle seul choix laissé a I'uti­
lisateur est celui, superficiel, du gout. La relation entre l'industrie et l'acheteur 
est a sens unique et toujours au désavantage de ce demier. 

Les défauts tres graves du marché italien doivent erre denoncés sans ambi­
gu·ité, puisqu'i1s impliquent aussi le design industrie! dans ses actions de con· 
ditionnement et de violence. Affaibli par son intégration dans un cycle écono· 
mique fermé, et se concentrant avant tout surl'activité technologique formelle, 
le systeme actuel du design en ¡talie n 'est certainement pas en mesure de jouer 
un role actif, encore moins de permettre l'autogestion par la communauté. 

Les demandes culrurelles 
Heureusement la stupidité de ce systeme et du marche a donné naissance a 
un debat culturel vivant et ouven: son existence est un signe de vitalité et non 
pas uniquement d'une vo!ubilité stupéfiante et, en dépit de nombreuses con· 
tradictions bien visibles, le pays peut en tirer profit. En bref, iI semble pratique 
de distinguer quatre groupes qui repésentent et résument un nombre égal de 
recherches. 

Le premier groupe se cantonne dans une recherche de type historique sur 
la planificatíon qUl [end a envísager la question du design comme une disci­
pline spécifique. Elle est résumée dans une déclaration faite, il y a sept ans de 
cela, par Vittorio Gregotti, dans un numéro spécial de Edilizia moderna, consa· 
cré entierement a ses écrits, et qui est toujours aussi valable et emblématique 
de nos jours: MNous pouvons distinguer sehématiquement au moins quatre 
phases différentes dans l'histoire du designo La premühe est marquée par la 
rupture d'un systeme essentiellement unitaire, une cassure entre le design 
créatif et l'exécution, qui est apparue avec l'avenement de nouveaux syste­
mes de production technologique et industrielle, done liée au probleme de 
production en masse et a grande échelle. Une deuxieme phase a cornrnencé 
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¡'!O. La primera estA Hlarcada por la división de un s istema esencia lm ente 
unitario. una ruptura entre el discl10 crc¡HÍ\'O y la ejecución. con la llegada de 
los nuc\'os sistemas de producción tecnológicos e industl'Íales, y que conse­
cuentemen te estAn ligados al problcma dc la c:nlt idlrd y la pl'Odu cción en 
lIIasa. UlHr segunda etapa dio comienzo cuando el disciio ruc conscien te del 
problema genera lizado de Iils ill·tes a plicadas, dilndo co mo I'esul til do una 
contro\'crs iil entre la l11ano de obra ortcsanal y la industria y la in\'esligación 
de los términos en que sc basan para dar esa cali dad estéticc111 los IH'Oductos 
industJiales. Ulla tercera eta pa \'io el]H'Oblemil de las a rt es aplicadas absorbi­
do una ,'ez mAs pOI' la arquitectura. así como un intento por ,'oh'cr 11 unir 1<1 
técnic<l del objeto con la idea de runcionnlismo. Finalmcntc, en una cuarta 
fase. podemos perci bir 1<1 diso lu ción de esta r'elación y la cxpansión de la idea 
de diselio como un rn ctor conlrolll dOI' del entorno, apli cad o a tod as las 
dimensiones del ob jeto útil hasta In escala de In ciudad, J1egando incl uso 11 la 
idea de pl<lll ificar'sc <1 sí mismo cn la mcdida en (llIC co incida con aquellos 
nspeclos dcl diseli o que implican elecció n, I)revisión y pal'ticipación,"2 

Un segun do grupo de invcsti gadores es el formado por nquell os (¡ue sc 
dcdiclln princi palmente al CHm l)O de la tecnologla Úlor cíem plo ¡" Ianginr·oui. 
Zan uso. Valle), Sin em bargo, no podemos dcnominlll'les tccnócl'tltas, la (Iue 
lo que les interesa, por encima de todo. SO Il los tcmas forma les y todas sus 
conexiones. incluso m]lIellos que implican ciel·tas elecciones quc no IIc\'an a 
nada, Desde aquí me gusta rla hacer de IlIIC\'O otra cita. esta \'ez de DisCfio.r 

Sociedad de Spadolini. para plantca r' la cuestión de <Iu e incluso centrar' la 
atención en los procesos tecnológicos 1I0S puede ofrecer sol uciones viables. 
siempre y cuando se reconozca claramentc llltccnolog[a como un medio y no 
como un fin: -Sin embargo. en mcdio de esta aglomeración de inrormilt'iÓn 
confusa. espcranzas ~. temores justi ficados e injustificados. se empiezll <1 per~ 

cibir que sólo al segui r el ras tl'O del senlido mAs prortlndo y \'erdadero de la 
producción industriaL podl'emos quizA scr capaces de com prc nder desde su 
origen la compleja estructu ra de la socicdnd actual. Obvia mcnte, ésta será la 
premisa indispcnsablc s i Asp iralll OS a tmba] ar dentro de esa estructura, a 
cambia r sus características IlIcdilllllC el disei'to. y sobre todo Ü· con toda segu~ 

ridad csto es de gran impOl·tll ncia para los discfladorcs) a actulII' y a\'anza r' no 
só lo con el propÓSito dc recllpcl'al' las ca pacidildes creil ti \'as antiguas de los 
hombres. sino incluso de descubr'ir' nlgullas nucvas, todavía completamente 
inexploradas;'.3 

Por citar s610 el mejor de los instrumentos (te eSIlr invcstigación. ll1elld o~ 
liaremos la teoría de los circuitos de ,\ rga n o la l'clali\'ll a l uso general de los 
componentes Ca la <¡ue Spndolini dedica LJlllI espccia l atcnción). Esta lillima 
teoda l"equiere dircrentes ti pos de in lcl ... ·ención. siendo el mAs importante el 
relati\'O 11 sistemas abiertos y el LI SO de componentes llLodulal"eS en la indus­
trialización de la construcción. A pestll' dc (IUe se la puede IIcusar fácilmente 
de estal' aCOI'de co n el mercado consumista. cn cst .. teorla <Iuedan indicios 
importantes de unll disposición a I>crmilirle al usLtíH'io participar has!il cierto 
punto en los procesos encargados dc dllrle forma al cn torno, 

l. ' Tlf. II.II.' U f.I. II. LP. ' ])r s .. ~o/ \l.r.n .' ull. o 'I..:' rll ' . 
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quand le design se rendit compte du probleme général des arts appliqués 
avec, pour conséquence, la contreverse entre l'artisanat et l'industrie et avec 
la recherche des bases sur lesquelles faire reposer l'esthetique des produits 
industriels. Une troisieme phase a vu le probleme des arts appliqués absorbé 
a nouveau par l'architecture et la tentative de réunir la technique de l'objet 
avec I'idée de fonctionnalité. Finalement, dans une quatrieme phase, nous 
pouvons percevoir la dissolution de cene relation et le développement de I'i­
dée du design comme facteur de controle de l'environnement, appliqué a 
chaque aspect de l'objet pratique en allant jusqu'a l'échelle de la ville, appli­
qué meme a l'idée de plannification elle-meme, dans la mesure oÍ! il y a des 
aspects du design qui impliquent le choix, la prevision et la participation.~2 

Un deuxieme groupe est constitué de chercheurs engagés principalement 
dans le domaine de la technologie (par exemple, Mangiarotti, Zanuso, Valle); 
nous ne pouvons cependant pas les appeler technocrates puisqu'ils s'occupent 
toujours de themes fonnels avec toutes leurs connections, meme ceux qui 
impliquent des choix qui n'aboutissent paso Iei, je voudrais encore une fois 
(aire une citation, eene (oís-ei tiree de Design e Societó de Spadolini, afin de 
mettre en lumiere le fait que, meme I'attention portée aux procédés teehnolo­
giques, peut offrir des solutions valables, pourvu que la technologie soit daire­
ment reconnue eomme un moyen et non une fin en soi: "Cependant, dans cet 
agglomérat eonfus d'information, d'espoirs et de peurs, fondées ou non, on 
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El tercer gru po engloba a una gran variedad de teóricos de diversos, y o 

men udo contradictorios, odgenes cu lturales, (IUC en ocusioncs están en con­
tacto con in\'estigador'cs de otros paises. Al proceder del estructuralismo, y 
aplicar las teorias de los slmbolos y significados, asi como la tcoda de la infor­
mación, se han centrado en una gran variedad de problemas que va n a desem­
bocl.¡r en el diseño. Entrc ellos se encuenl1'lII¡ Al'gun, Dorlles, Dc Fu sco, i\lenna 
y Konig. Estos investigadores han estu diado las relaciones cntre el disei'lo y el 
pla nea miento de los cdillciosj la sociologla dcl consumo y las leycs del consu­
mo como el proceso de quedarse obsoleto; los pri ncipios de la com unicación y 
los medios de co muni cación estéticos. 11 an sacado a la lu z (sin intenció n 
moralista, sino como un problema de concienciél, pam poder tratarlo asl con 
un mayor grado de responsabilidad) fenómenos como el kitsch, la moda, la 
degeneración del gusto y el disei'lo. Ha n situado el tema del arte popular den-
11'0 de su posición correcta de intermediario entre los sistc[lloS polllicoS y la 
libcrtad de expresión, sugi ricndo que también ha de cons idcrarse cn base a 
sus al1'ibutos formales y figurativos. Ibn marcado la importancia de los proce­
sos de diseño responsa bles de dar forma 81 entorno, de co ntribui r él la defini­
ción y aplicación del metéldisei\o; con la ayudu de las nuevas ciencias sociales, 
han ill\'cstigado los dh'ersos aspectos mitológicos, monstruosos}' ca ricil turcs­
cos del objeto, En cierto modo, hon sistematizado 111 disciplinn del diseflo en 
sus dife rentes subd ivisiones, desde el embnlaje al disei'lo gráfi co. 

El cuarto (y líltimo grupo) englobarla a aquellos miembros de la profe­
sión que, a pesar de haber optado por sumergirse en las demandas condicio-



commence a entrevoir que ce n'est qu'en suivant la piste du sens le plus pro­
fond et le plus vrai de la production industrielle que nous pouvons, peut-ihre, 
comprendre la structure complexe de la sodété d'aujourd'hui; et iJ est clair 
que c'est la la prémisse indispensable si I'on veut etre capable d'agir dans cette 
structure, modifier ses caractéristiques par le design et surtout -et ced est 
certainement important pour les designers-etre capable d'agir non seu le­
ment dans le but de recouvrer les capacités créatives anciennes de l'homme 
mais meme d'en découvrir de nouveUes encore completement inexplorées_ .. ~3 

Pour ne citer que le mieux connu parmi les instruments de cette recher­
che, nous pouvons mentionner la théorie des circuits proposée par Argan, ou 
bien celle de l'usage général des composantes (a laquelle Spadolini prete par­
ticulierement anemion). Cene derniere théorie propose différents types d'in­
tervention, la plus importante étant cel1e Iiée aux systemes ouverts, et le 
recours aux composantes modulaires dans I'industrialisation du secteur de la 
construction. Bien qu'elle puisse facilement etre accusée de se plier aux exi­
gences du marché de consommation, cette théorie demeure néanmoins une 
des mei\leures preuves d'un désir de donner a I'usager quelque degré de par­
ticipation dans les processus de formation de l'environnement. 

Le troisieme groupe comprend un grand assortiment de théoriciens de 
formations diverses et parfois opposées, souvent en contact avec des cher­
cheurs d'autres pays; procédant a partir du structuralisme et appliquant les 
théories du signe et du sens et celle de l'information, i1s se sont concentrés 
sur un large ensemble de problemes qui convergeOl tous sur la question du 
designo Parmi eux citons Argan, Dorfles, De Fusco, Menna, K6nig et d'autres 
qui onl étudié les relations entre le design et la plannification des bátiments; 
la sodologie de la consommation et les lois de la consommation en tant que 
processus d'obsolescence; les príncipes de la communication estétique et les 
médias. lis ont mis en lumiere -non a des fins morales mais pour qu'on en 
ait conscience et puisse s'en occuper de maniere plus responsable- les phé­
nomenes du kitsch, de la mode. de la dégradation du goüt et du style. lis ool 
mis le sujet de l'art populaire dans sa vraie perspective d'intermédiaire entre 
les systemes politiques el la liberté d'expression, en suggérant qu'il soit aussi 
étudié sur la base de ses attributs formels figuratifs; ils ont mis I'accent sur 
I'importance des processus de design responsables pour la formation de l'en­
vironnement, contribuant a la définition et l'application du meta-designo A 
l'aide des nouvel1es sciences sociales, ils ont étudié les divers aspects mytho' 
logiques, monstrueux et caricaturaux de l'objet. Jusqu'a, un certain point ils 
ont systématisé la science du design dans ses diverses sous-divisions, depuis 
le conditionnementjusqu'aux arts graphiques. 

Le quatriéme et dernier groupe serait constitué des membres de la pro­
fession qui, bien qu'ils aient choisi de s'immerger dans les demandes condi­
tionnées par le marché plutal que de les éviter, ont neanmoins fail des contri­
butions positives pour certains des aspects les plus problématiques du 
designo Cependant, il n'est pas impossible qu'en tant que designers comptant 
trop sur leurs propres capad tés exp ressives et formelles (se comportant 
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nadas por el mercado, llI{IS que intentar el'ilill'lils, hilnreH lizildo ilpoJ'taciones 

positil'ilS 11 illguno de los ilSpcCtos más problcmáti cos del diserlo, Siu embar­
go, no es lotillmen te imposihle {[ue al eonlHJ' cilsi integnllllente con sus pro­

piils capaci dades expl'esh'as y formales como diseflildores (comportán dose 
como los <lctores que conl1il ll total mentc e ll su propia c reati vidad perso nal, 
sill afeelarles de milnenr integral y ctwlit<lti nl los prOcesos de la tecnología 

industrlill), hayan podido ser los J'e~ponsables indirectos de la CillTenl de pro­
duclil'idad que explica todos los peligros de la produ cción en masa mencio­

nados antcriormentc. 
Ll egados a esle punto, seria interesontc companll'la diferencia de actitud 

entre ]¡1 comunidad cultural y il la denominada comunidad real. con In pri­
mera alHu'entemente expulsoda y enajenada 1)01' la segunda )'. por cons i­

gu iente, l)rinHlo de la capacidad de ensayar vías de acción altenwtÍ\'as, 
Sin embargo, los pl'Oeesos y los frutos del debate cul tural. que hemos 

dividido esquemáticamente en cuatro grupos. se topan con el problema de la 

cHl'encia pedagógi ca quc, por HIl lado implica la fOrrllilción especifica de los 
técll icos a difcrentes nh'cles opefólti\"os, y por el otro implica informal' y cdu ­

cal' a [a co mullidad, No es una espel'a nZ1l en \'ano, <[ue sca prcci samente en 

es te punto crllico en donde el probl ema pu eda empezar a cri stal izarse y 
encontrar una solución. Única mente cuando la sociedad sienta In neces idad 

de abastecersc con una !luel'a disci plina cognitiva, que le pl'Oporcione liber­
tad de elección e iniciatinl (cuya prcmislI indispensable es la educació n, no 
nos confundamos con cidlizilción por el bien de la industrialización) pOdl'á 

cnton ces comcnzar a plantearse los patroncs de parti cipación y nutogestión 

democráticos. que pOI' elmomenlo parecen ser los úni cos {IUC pel'lllitirán al 
hombre sobrevh"ir al juego del podcr, 

Una I'CZ completado estc bl"el'e anális is de t(l situa ción itHliana" parece 

lógico pa sar a abordar las cues liones problemáti cas que concierncn a la 
pedagogía y a la nu el'a gestión económ ico-política, 

El pl'Oblema pedagógico 

Partiendo de la b¡¡se de que el debatc {jUC acabamos de examillilr 110 CitreCe de 
contradicciones, pcro ([Ile, no obstante lo cual. cada uno de los grupos de pro­

puesta s s is temáti cas tienen derecho a Sel" consi derados has ta donde sean 
consistentes cons igo mi smo, merecería la pena -con e l lin de a mpliar e l 

ámbito de la di scus ión-triltar algunos telllas haSla cic l'to l)unl O cO lllparabl es 

con los ya debatidos, pe ro que son, de alglrn modo, di fe rentes (yen el pcor de 
Jos casos totalm ente originales)" 

Volviendo al pmblcma dc lil cduca ción, todo planteamiento relat il'O a ella 
debería origi narse en una decJal'il ción de pl'in ci pios: si una sociedad Jlolí tica 

se inclina por unos objeli vos que no son ojlresivos, debe rechazar (it l menos 
eo neeplllalmcnte) el prin cipio de autoridad en fal'or de los o]lueslos, lo que 

derivará en la aparición de la I'OZ direcla de los individuos fluceompOllcn esa 

sociedad, de tal mod o que c llos mismos puedan dilr forlllil il su propi o sisle­
ma social y no estar supedilados a éJ. 



comme des acteurs de genre qui se fient a leur propre créativité personnelle), 
et sans etre aucunement affectés par les processus de la technlogie industrie­
lIe, ils peuvent avoir été, de maniere indirecte, responsables pour la course a 
la productivité responsable de tous les dangers de la production de masse 
mentionnés précédemment. 

Id, il peut etre intéressant de comparer la différence d'attirude entre la 
communauté culturelle et ceux qui ont été appelés la vraie communauté. 
Dans la mesure oÍ! la premiere a été rejetée et écanée de la seconde, elle n'a 
pas eu de possibilité réelle d'essayer d'autres approches. 

Mais les processus et résultats du débat culturel que nous avons divisé de 
maniere schématique en quatre groupes se heurtent au probleme d'un man­
que pédagogique. Celui-d inc1ut d'une part la formation spécifique de techni­
ciens a des niveaux d'opération divers; d'autre pan il inc1ut l'éducation de la 
communauté. On peut espérer que c'est précisément autour de ce probleme 
crucial que le probleme peut enfin se crystalliser et trouver une solution. Ce 
n'est que quand une société ressent le besoin de se pourvoir d'une discipline 
cognitive nouvelle qui lui foumira la libené de choisir et d'initiative (pour les­
quels la prémisse indispensable est l'éducation qui ne dOlt pas etre confon­
due avec la civilisation aux seules fins de l'indusmalisation), que I'on peut 
commencer a envisager des schémas démocratiques de participation et d'au­
togestion, qui, en ce moment, semblent etre les seuls qui puissent permettre 
a I'homme de survivre le rapport de force. 
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Embarcarsc cn la jI\'Ctltur'n del disclio no opresivo conlleva rechmmr el prin­
cipio de composición formal ista centrado en semidioses ilrdividuales y circuns­
crito nI binomio ideología/estilo, en favor del principio de extender una concien­
cia de diseflO basada en los términos gemelos ideologla/ mélodo, hnsta el máximo 
nr'unefO posible de técnicos y au toridades supremas operath'os en difel'cntes 
ni" eles de responsabilidad dtmmtc todo el proceso de fonnaeión del enlorno. 

UIS alternati vas del diselio de ho~ en día son: "discI1ar como ;Hllónorno-. 
abocada 11 desaparecel' debido 11 la ex plotación ~ su misión 11 la ideología de 
clnse media ) a In com petencia; este enfoque se \ C liS! mismu sometido n fue r­
tes cl'llicns cn un momento en el qu e el sistema ecológico (todo el pais en tér­
minos de supen'i\'encia huma na) cslft en pcli gro ; o n(Ii SeI1¡1I· en age ncia s 
plrbli cas", una alternat¡\'a ¡[tascadn por los miSmOS obsll1 culos (Iue entorpe­
cen In prOI)ia profesión, complicada por los exces ivos pr'ocedirnienlos buro­
cráticos r (Iue, en aras de una rnll~or efccti\·idad, deberln limitnrse al mundo 
IIclldémico. El "diseri o ell las uni"el'sidades" o en lus escuelas podl'ia , por 
1¡lIlto, asumir un papel más ,'ele\'an te cn este pr'OI..'cso, aumllle sel'Ía necesario 
salnu' antcs el obstácu lo de cómo organizar 1<, uni\crsidad corno una eSlruc-
1111"<1 permancnte en donde las personns sc prcpararln n para cubrir' eso fun­
ción - (IUe se man tcndda siempre dentro de la estructura (con la comunidad 
como promotor)- y u la (ltlC rcgr'csarfun siempl'c (Itle l¡r e,olución de sus pro­
pias cxperiencia les Ileva r'u llUIlU explol'lIción didáclicn, En el di ser10, esle cri­
tedo, si n embargo, apllrtc de lo impr'Obable de alcanzar estc punto en muchos 
al'los, tcndeda también a esta blccel' una relación cntrc la elite ~ el mundo 
laboral y de pmducción que terminada por institucionalizarse. ;'\ ueslra pro­
pia ele(.'(:iÓn. entre las otras posibles «(lile debido n su ol)\'i<ls consecuencias, 
serla supernuo especificar) no serT irí;1 a los grupos de planificndores, cn el 
sentido estricto de In 1>1I 1<ll>ra , si llo ¡¡ las "com unidad es de planificación" 
dcmocráticas, sin ánimo dc lucro y prcocupadas por llegar 11 la miz de los 
IlI'ohlemas y las contradicciones de la propia sociedad en la (lile operan. 

I\ esulta , por tantu, lógico que la dirccci(¡n ilTevcrsible <le ¡[(lUellos quc 



Apres avoir fait ce bref tour d'horizon de la situation italienne, il semble 
maintenant logique d'envisager les questions problématiques de pédagogie et 
de nouvel\e gestion politico-économique. 

Le probleme pédagogique 
Si nous supposons que le débat que nous venons d'examiner ne manque pas 
de contradictions mais que, néanmoins. chaque groupe de propositions méri­
te d'etre considéré dans la mesure ou il est cohérent, il peut valoir la peine de 
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deseim diseflat' para la construcciÓn sen In del t/'abajo en grupo, no en el sen~ 
lido de una ¡lI'1'teliea de co lilbora ciólI innc!iv(l, si no precisamente como una de 
11Is ""categodas"' del disel1o, COII plena conciencia de qu e esta ¡Iclh"idad posee 
en rca lidad un carácter eolecth'o mA s (llIe individual. 

Asimismo" en el plano de los medios expresi\'os (en caso de quc se bus­
que una com unicación gene/'a lizada y antielitista con la f!;e nle en general), la 
creatividad debel'in ir más nllá de In práelica tradicional del arquitecto solo, 
que asienta su auloddad por encimn incluso de sus colegas de profesión. pa ra 
eo m'erlirse en una aclividnd de la comunidad en todos lo sentidos. Esto no 
debería llevarnos a una neutralizació n del antidisetlo, ni lampoco a compro~ 

meternos con las afinHaciOlles \'el"lidas; pOI' el contra d o, nos co nduci l'ia a un 
lipa de anlidiser10 im parcial basa do en la co ntradicción y la experimentación 
en el método (diser10 de la acción)" Desde otro ángulo, el punto de \ ista cien~ 
Hfico y técnico, la gran eom plicnció n de la nuturaleza de los problenws hoy 
dia exige que elll'ilbajo se organice CII gru pos intcrcspecializados e interdis­
ciplinal'ios, para garantizar aS! las buses llI etodo lógicns y sociotécnica s del 
proyecto. Estn ílllirna afil'mn ción tiene como objeto dar a entender que 111 uni­
!icllción en la melodologf1l (la cunl podda co ns iderar'se no como un fin sino 
sólo como Ull medio) es, de algu na mallera" in"e\'e l"sib le. No obstante. no se 
l."a ta de un cuestión sencilla, dadas la s sel"ius dudas sobre lu unh'ersalidad de 
la metodología que han ido su rgiendo y de los inten tos de ciertos partidarios 
de ill\'eltir el sentido de cualquicr tendencia (Iue camine en esu dirección" 

"Creo que este es el momento de poner" a pl"tleba nuestro sol. de poner a 
prueb¡¡ todas nuestras instituciones. Fui criado cuando la luz de sol era ilma~ 
rilla, ~' las sombras 1Izules. Pero yo la \'co cllIrllmente blanca y con somb."as 
negras. Pero no me asusta en absoluto ala rmante. ya que estoy seglll"O de que 
el nue\'o amarillo y el hermoso azul llegarán, y ,¡ue la re\'olución traerá co n­
sigo ulla lIue\"n sensación de lo maravi lloso. 

Sólo de lo mar¡¡villoso pueden IHlCCI" nuestras instituciones .. , definiIÍl'¡¡­

mente no "ienen del análisis." 
y yo dije: "Sabes, GabOl", si pudiera penSllr lo <jtle haría, en vez de are¡ui­

techu"a" seria escribir un nuevo clle nto de had as, porelue de los cuentos de 
hadas vienen los iwiones, la Joco motOl"1I y los 1111lriU'iIlosos instrumentos de 
nuestras mentes ... , itodo vielle de lo maravilloso!" Louis Ka hn.4 

Reconozco que au nque ésto no es sino 1(1 I)erspecli va de un poeta que no 
pu ede aplicarse a toda la comunidad, sim bolizo sin embargo una postura con 
respeclo a la creatividad. POI" IHnto, pUl'cce necesílrio \'encer ciel·tos aspectos 
de líI metodología pom r"ecuperar la imagin ación, 111 f1lntasfa y lo meditación 
(\'a lores en los (Itl e se basíl la cu ltu ra Oriental, en contrapos ición a Jos de 
Occidente, basados en la lógica), y pOI" tanto cua lqu ier intenlo por nuestra 
parte de reconstruir el pensamiento orienta l basá ndonos puramente en la 
lógicil es errÓn co. Sin embargo, a parte del tema de la obsolescencia fUlIcio­
nalista" posiblemente ex ista otro moli\'o aú n para superar la metodologf¡¡, y 
es el peligro que representa al ser em pleado como instrumento de coloniza­
ción, en el mismo sentid o en que la lógica es un Upico instrumento europeo, 



relever quelques sujets, comparables jusqu'a un certain point a ceux qui ont 
été discutés, tout en étant différents (meme s'ils ne sont pas absolument ori­
ginaux), afin d'élargir le champ de la discussion. 

Pour en revenir au probleme de l'éducation il faut dire que toute réflexion 
a ce sujet doit reposer sur une déclaration de principe: si une société politique 
rejette tout type d'oppression, alors elle doit rejeter, au moins conceptuelle­
ment, le principe d'autorité en faveur de son contraire qu'est l'émergence de 
la voix des individus qui composent la société afin qu'ils puissent donner 
forme a leur propre systeme social et non etre formés par ce demier. 

L'aventure du design non oppressif requiert qu'on rejette le principe de 
composition formalistique par des individus se prenant pour des demi-dieus, 
et circonscrite par le groupe binaire de l'idéologie et du style, en faveur du 
príncipe d'élargissement de la conscience du design qui doit reposer sur le 
couple idéologie/méthodologie, a un nombre aussi grand que possible de 
techniciens et de cad res actifs, a des niveaux de responsabilité divers, dans le 
processus total de formation de l'environnement. 

De nos jours les altematives pour le design sont "le design free-lance", 
voué a la disparition du fait de l'exploitation et de la soumission a l'idéologie 
de la classe moyenne, la compétivité, etc. (et cene approche peut aussi etre 
sérieusement critiquée a une époque ou, le systeme écologique et le pays 
dans son ensemble sont en jeu pour la sUlvie de l'espece humaine); ensuite 
~le design dans les institutions publiques", qui connait les memes problemes 
que ceux qui grevent la profession elle-meme, compliqués encore par des 
procédures excessivement bureaucratiques. Ce type poufTait aussi bien etre 
confié au monde académique. "Le design dans les universités", et de meme 
dans les écoles, pourrait alors jouer un role plus fonda mental dans ce proces­
sus, mais un probleme devrait d'abord etre résolu. C'est celui de savoir com­
ment organiser l'université comme structure permanente, dans laquelle cha­
que personne se préparerait a remplir sa fonction, qui serait toujours dans la 
structure -avec la communauté comme client- et a laquelle elle retoumerait 
toutes les fois ou l'évolution de sa propre expérience la conduirait a une explo­
ration didactique. Mais en ce qui concerne le design, cette caractéristique (en 
laissant de coté le fah qu'j] est peu probable qu'elle puisse apparaitre de sitot) 
tendrait a établir une relation entre l'élite et le monde du travail et de la pro­
duction qui finirait par devenir institutionnelle. Parmi d'autres solutions possi­
bIes, notre choix (motivé par des conséquences assez visibles pour qu'il soit 
superflu de les spécifier), serait non pas celui de groupes de planificateurs au 
sens stnct du mot, mais plutot de "communautés planifica trices" démocrati­
ques, ne travaillant pas en vue d'un bénéfice et désireuses d'aller a la racine 
des problemes et contradictions de la société meme 00. elles opéreraient. 

JI s'ensuit que la direction irréversible pour ceux qui désirent pratiquer le 
design pour la construction est dans le cadre du travail d'équipe, compris non 
au sens habituel d'une collaboration latente, mais précisement comme une 
des ~catégories" du design avec pleine reconnaissance qu'i1 s'agit la d'une 
activité collective plutot qu'individuelle. 
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quc HO debcría ílpliclll'SC cn si luaciOIlt.'S hi stóricas ~ culturales diler'cr1l cs flue 

I'cfluieran un enroflllc dislinlo, En mi opi n ión, lil anlropología cullurilt IliI 

tcnido que \'cr muchísimo CI! esle Icma, IJol' c !to, es lúgico que 111 ullilkileión 

de la metodología como una hCl'l'amicnla básica para la ilctiddild inlel'disd ­

plillar no pucda SCI' propllestillodadtt a esenia Illu lldial. El problema surge (o 

mejor dicho, iulfluiere un nuevo eal'(¡etel') ell el seno de los contados, inter­

cmnhios ) CIICUCnll'OS cutre Oricllte y Oel'Íden lc ~ cn('aja perfecllIlllcnle ell la 

etapa que eslamQS debatiendo eJl estos momentos pen llitiéndollos acceder a 

una pel'Speelil'iI relajada de los fenómenos l'cnlluciolHll'ios n pseudol'e\olu ­

donat'Íos inspirados en el maoísmo, que se han extendido cntrc los fcnóme­

nlls sujetos ;1 los sislcllwS did;íCl icos lógi cos, En realidad, lo (llIe trntiunos de 

hacer cs cnfrental'llos a una clase de pen silmiento (¡He il pesar de eSlal' occi­

delltalizi1(lo en grllll parle, liene sus mices Imls pl'oI"lInda s (pOI' t'ucrza, Ilun­

qnc no siempre se ha reconocido dilr;Ul1entc) en el eOl1fuciollislllO ~ CI1 un 

d\ iliz,ldón Cu)OS mileuios de h islOI'ia le conceden la pl'illlilda, si no de la 

calidad, si de lil continuidild, 

Al I'CCOll0ccr el pllpcl clave de /\lao ell relación con su pucblo, al cuall c 

ha dO\1ldo de ulla idculicj¡ld política dentro de un Conle;\\(IIl11ll1diilJ. e\' ilaudo 

asi el riesgo de la no ]lreSenCill, pCnllallCCC la l'ucstió ll sohre el modo en fiLIe 

se desarrolladl la siluación estricti1menle cultural después de que il lil ilceión 

\' iolen ta le sucediera la rcll c.\iún, Estamos lamhien lInle el pl'oblemll del od ­

gClllln ilatcr;ll de una lucha flllc se dcsanolla por cneinw del poder dc Ins ills­

tillldollcs en base a una lóg"il-a esellcialrnelltc ceon6mi cil, eu frnn ca di seor­

dandil illteruil eonla clIl1uril ilntropológicil china, 

Los conlacl llS entre la humauidad, que cu globall lodilS las t"ul1uril s del 

Illundo, lIecesi!¡¡1I 111 rcnova ción de la Ca l)llódlld del hombre 1',I1'il la tiLnlasi" 

~' III imagillnl'i{lIl, 11 la s cuales dd)('l'Ían (,()1l11' il)l1ir, m(lS quc l'<"pl'illlil', ]lor su 

l., 'rII.R"' UI'I , 1111 ~ 1I1't: ~ " ' \l.f: s~ \'\IIRI! '1t:~I1I~1 
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Au niveau des moyens d'expression aussi, si ce que l'on recherche est la 
communication anti-élitiste avec ¡'ensemble de la communauté, la créativité ne 
devrait alors plus se réduire aux pratiques traditionnelles de l'architecte dans 
sa tour d'ivoire, qui dirige meme ses propres callegues: elJe devrait devenir une 
activité communautaire dans tous les sens du moto eed ne devrait pas mener a 
une neutralisation astylistique ni a des compromis dans le message transmis, 
mais au contraire, ti: une sorte d'antistyle sans parti-pris, qui reposerait sur le 
jeu des contradictions et ¡'expérimentation dans la méthode (design actit)o Con­
sidéré d'un autre point de vue, eeluí de la science et des techniques, la nature 
tres complexe des problemes requiert de nos jours que J'organisation du travail 
soit divisée parmi des groupes interspécialisés et interdisciplinaires, afin de 
garantir les bases méthodologiques ou sociotechniques du projet. Cene demie· 
re assertion cherche a souligner la nécessaire unification dans la méthodologie 
-qui d'ailleurs ne devrait pas etre considerée comme une fin en soi, mais seule· 
ment comme un moyen. Cela n'est pourtant pas simple puisque I'on émet de 
sérieux doutes eoncernant I'universalité de la méthodologie et que des tentati· 
ves sont faites par eertains d'jnverser tout mouvement dans eette direetion. 

"Je pense que le temps est venu de mettre en question notre soleil, de 
questionner toutes nos institutions. ]'ai été élevé au temps ou la lumiere du 
soleil était jaune et les ombres étaient bleues. Mais je vois c1airement que 
c'est de lumiere blanche et d'ombre noire qu'i1 s'agit. Mais ceci n'a rien d'alar· 
rnant puisque je erois qu'il y aura un nouveau jaune et un bleu magnifique et 
que la révolution amenera un nouveau sens d'émelVeillement. 

Ce n'est que de l'émelVeillement que naitront nos nouvelles institutions 
oo. elles ne peuvent naitre de I'analyse." 
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ca pa cidad para el racionamiento lógico (relali\' ismo más que absoluJismo 

cntl"C los sistemas cullurales). 
I...u ill\'cstigución es un problema definilh'O en lo que respcclu a la peda ­

gogia. A este res peci o, la s ituación en Italia es lotalmcnte caótica y no huyen 
absoluto la más minima sei'!al de actividad, En esle caso la cu lpa no reeae 

sobre el com portamienlo de los grupos o indh'iduos en relación al debate 
cu llural en cuesti ón, sino más bien sob re el eslado y sus relaciones con 

aclllcllos que deberla n IIc\'ar a cabo la i1l\'estigación necesaria pa ra ch:-\'ar el 
nivel de ca lidad en todas las ramas de la producción nacional. Co nsidere­
mos la cuestión de la co nSl1'llcción industrillli 1.lIda. un pamdigma en todo el 
enmpo del disel10, «(Iu e ni menos está en marcha, aunque de un modo pesi­

mol, mienl1'as que Jlor ejemplo, IIIllI discusión si milar en 1,;,'lación a la pro­
ducción de 1Il0biliill'io parll e l hogar esln lejos de considerarse, Dos afios de 
enfrentamientos si ndicnlcs en Italia han lIe\'ado redenlemcnle 111 gobierno 
11 tomar decisiones I'cspeclo a la vi\' ienda, El objeth'o de un -illduSl1'ia esla­

Inl parll la edificación de \1h'iendasn podrlll cOIl\'enirsc en una realidad más 
quc en UII h.ipólesis si el 1111 (In slilulO Jlllrnln ih,'CollSll'lI cciOn Industrial) pal'­
I.icipa Cilios fllltlroS progl'llilla s dc edificación, [ I IRI eslá rormado por \arins 

illduslrillS encargadns de realizar aquell os sen it' iU1> soda les 11 los que el 
estado proporciona IIl1n ayuda de ¡lIlen'cllción 'J' sub\ cndón t'('(JuóllliC'a. Sin 
cmbargo. el nivel de sofisJicllción de la !rn'eslignción dentlficn ~ lecnológica 
en este sector es cxl l'cmndllmcnlc desnlelll:ldOl': lta]¡ n II{-'\ n lIIuchos ¡¡¡los d{-' 

relraso e ll colllparnciólI con el IIl\'el de Oll'OS paises de la Com unidad Eco­
nómica Eu ropea, .. \quf. In propuesto sobre un pro!:lrallHl dt' im C'stigadólI 
espeeinl sobre In induslrinliZlIci6n de la construcción, ('(lll ('1 fin dt> l'OlI\ ('1'-



Etj'ai dit: "Vous savez Cabor, sije pouvais m'imaginer faisant autre chose 
que de I'architecture, je me verrais écrivant un nouveau conte de fées , paree 
que du conte de fée sont venus I'avion, le train et les merveilleux instruments 
de notre esprit ... , ils sont tous le fruit de I'émerveillement" Louis Kahn.4 

Certes c'est la la vision d'un poete et elle ne peut etre étendue a une com­
munauté; elle représente néanmoins une certaine attitude envers la créativi­
té. n semble donc nécessaire de dépasser certains aspects de la méthodologie, 
afin de retrouver ¡'imagination, la fantaisie et la méditation, valeurs sur les­
quelles repose la culture orientale a la différence de celle de l'occident, qui 
repose, quant a elle, sur la logique (c'est ce qui fait que tout effon de notre 
part de comprendre la pensée orientale sur des bases purement logiques est 
une erreur). Il est possible qu'il y ait -Iaissant de coté le sujet de la dégénéres­
cence fonctionnaliste- une autre raison pour dépasser la méthodologie; c'est 
le danger qu'elle puisse etre utilisée comme instrument de colonisation, dans 
la meme mesure que la logique, en tant qu'outil typiquement européen, ne 
devrait pas etre appliquée a des situations historiquement et culturellement 
différentes qui nécessitent une autre approche. (L'anthropologie culturelle, a 
d'ailleurs beaucoup a dire a ce sujet). Il s'ensuit que l'unification de la métho­
dologie, comme outil de base pour l'activité interdisciplinaire, ne peut encore 
erre généralisée a I'échelle mondiale. Le probleme apparait -eu plutot revet 
un nouveau caractere- dans les contacts, échanges et rencontres entre Est et 
Ouest. Ce probleme rentre parfaitement dans le cadre actuel de notre discus­
sion et nous permet d'observer, avec le détachement nécessaire, le phénome­
ne révolutionnaire, ou pseudo-révolutionnaire, d'inspiration maoiste qui est 
devenu pratique courante parmi ceux qui sont enclins aux systemes didacti­
ques logiques. Nous rencontrons la un type de pensée qui, bien que large­
ment occidentalisée, s'enracine profondément (nécessairement d'ailleurs, 
bien que ceci ne soit pas toujours reconnu) dans le confucianisme et une civi­
lisation que son histoire plurimillénaire rend plus sensible a la continuité, si 
ce n'est a la qualité. 

Meme si I'on reconnait le role fondamental de Mao face a son peuple, a 
qui il a donné une identité politique dans le contexte mondial, échappant 
ainsi au risque d'une non-présence, la question du développement de la 
situation strictement culturelle, une fois que l'action violente sera remplacée 
par la reflexion, demeure; et i1 y a aussi le probleme de la nature unilatérale 
d'un combat pour le controle d'instirutions, sur la base d'une logique essen­
tiellement économique, avec tout ce que cela comporte d'illogisme dans la 

culture anthropologiue de la Chine. 
Les contacts entre l'humanité, en prenant en compte toutes les cultures 

du monde, requierent le renouveau des capacités humaines en matiere de 
fantaisie et d'imagination, qui devraient etre aidées plutot qu'étouffées, par 
notre capacité de pensée logique (le relativisme plutot que l'absolutisme 

parmi les systemes culturels). 
Un demier probleme en matiere de pédagogie est celui de la recherche. 

Dans ce domaine la situation en Italie est completement chaotique et il n'y a 
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lirio CII un órgano de ill\'cstigación "pcrmanente" y para cxlendcl· y eonl.-o-
1:Ir la producción de, hiendas. se es lá desarrollando en estos momentos: 
mi enlrus tan 10. Otl·OS 1",lses se encuen tra n yll en la rase de replanteamien to 
) 'eriticnción de los resu ltados conscguidos dun mle al menos [as dos últi­
mas dénl(llIs de cxpcric ncio pl·opi1l. LlI SilU lI ción genera l dc lo in\'est igación 
en el Consejo dc Invcstigació n Nacional (el\). <Iue es el organismo respon­
snble y sobre el (llIe l"Celle toda la eulp .. cn estc caso. es la s iguiente. Por un 
lado. existe toda \' ia una mu ltitu d de pequelios proyectos, cno l·mcmentc 
diseminados cntl"C u'w gran variedad de lemas. mientras (lile por el otro, un 
¡lI'oyeclo de in\'estigación Ilws i,'o basta nte indepen dien tc sobre el tema de la 
ind ustria lización dejó de fundonul" recientemente aqu ejado de inerci a. Las 
in terconexiones entre los que han sido nombrados para puestos de respon­
sabilidad. los sujetos. ~ las cantidades gnstndas. no frue tili cat"on en ninguna 
polltica de in tcres. Lo único que perCibimos es la típica intcnci ón de distri­
Imir un mnyor númel·o de puestos cn tre pe,·sonas ncutrtlles. con el fin de 
l)rOllOreiollar u n mlnimo de a l)OYO. Y tombién de tranquilizO!" al máximo de 
perso nas e in s titu cio nes posib les. Es to nos ll evo n un proyecto bus tanlC 
im l)t·c\"i si ble. que es el del programo de it1\"estigación mash'a. Es importan­
te destacar el gron alcance del compl"Omiso político y financiero que implica 
MPrograma especi,,1 ¡)¡Ira la hn·esl igació n de la InduSlriali zac ión de la 
\'h ienda M en eompamción con el pésimo liSO de los fondos ([ue acabamos de 
menl"ionn r, 

Cuando se inició el programa hace unos n110s, se propu so ··buscar' los 
cam inos y los medios para consegui r In industrialiZilción de los materiales de 
construcción y pa .... efectuar una ol·ga nizaci ón estruclural de este secto r. 
adaptándolo mejor 11 In obtención de un I)¡-oducto quc. tanto a ni, el cuali la li ­
\0 como cuantilalho. cubriera las necesidades de una com un idad a un precio 
(Itle fuera compatible co n la politica eco nómica y financiera de la co muni ­
da{LM La totalidad de In historia de la lógica de la im'esl.ignción Iw demostrado 
(lile cL wl(IUier prOgrrullil de este li po "m'te de II na rnetodo[ogln ro Isa. En el 
caso {[lIe nos OCUP1l. cste derecto se ,·io agrm ado con el in cl"Clllento de [a alie­
IHlción de muchas imesligociones indhiduales desarrolladas en cllenguaje 
sobrei nlelectualizodo de los principiantes. si n ningún poder dc comunico­
l"ión. que sólo sel·\'la para ocul tar Ulla fa ha de comp,·omiso polltico y sin con­
se!luil' ofrontiu'los \'erdaderos probl ema s que están en juego. 

El programa fue boicoteildo preci samente en el momento en que su 
es([uemo lemporal podrla habe,·se transformado en una "estru ctu ra penna­
ncnteM. Como sicmpre. una com binación de moti\os dio lugar a este l"estllla­
do. El fracaso del Jlrognltllól de industrialización ha de contel11 l)larse desde la 
óptica de la gran crisis que afectaba a todas las pol!ticas dedicodas a la cien­
cia en lIalia. y que en nuestra opin ión sólo pudo haberse I c!leido mediante 
I1l1a ,'CI isióll radical de los procesos por los cua les se lomaball decisiones. ~ 
tam bién dc la relólciones de l)Oder, de tal modo que li. im'estigació n cien tilicil 
(como un sen icio di rigido a todas las fue '~l.ils de producción) no queda nI 

dh idida en unidades ineficaces ni monopolizadas . 
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pas le moindre signe d'une quelconque activité. lei la responsabililé n'incom­
be pas au comportemenl de groupes ou d'individus, comme c'est le cas pour 
le débat culturel en question, mais a l'état et ses relations avec ceux qui de· 
vraient effectuer la recherche requise pour améliorer le standard de qua lité 
dans chaque branche de la production nationale. Regardons donc la question 
de la construction industrielle, qui est un paradigme pour tout le domaine du 
design, et qui provoque au moins des discussions, fussent-elles médiocres 
(alors qu'on est loin d'entamer une discussion similaire a propos, par exem· 
pie, de la production des biens mobiliers). Deux années de greves syndicales 
ont amené le gouvernement a prendre des décisions en matiere de logement. 
Le but d'une ~industrie gouvernementale du logement- pourrait cesser d'etre 
une hypothese et devenir une réalité si le IR! (Institul pour la Reconstruction 
Industrielle), composé des diverses industries en charge des services sodaux 
dans lesquels I'élat intervient et pour lesquels il fournil des fonds, décidait de 
s'impliquer dans de futurs programmes de construction. Mais le niveau de 
sophistication dans la recherche sdentifique et technologique dans ce sec­
leur est extremement décourageant; la comparaison avec les standards des 
autres pays de la CEE montre que I' ltalie est tres en retardo ¡d, le projet d'un 
programme spécial de recherche sur I'industrialisation du bátiment, qu'on 
développerait en un organisme "permanentH de recherche, tout comme pour 
l'expansion et le controle de la production du bátiment commence a peine a 
etre développé, alors que les autres pays sont arrivés au stade de l'analyse el 
de la vérification des resultats achevés durant au moins vingt ans de mise en 
pratique. La situation générale de la recherche au Conseil National de la 
Recherche, le coupable en question. est la suivante. Tandis qu'il y a encore 
une myriade de petits projets portant sur un grand nombre de sujets, un pro· 
jet de recherche assez important et distinct portant sur l'industrialisation 
vient de mourir d'inertie. Le jeu entre les personnes placées a des postes de 
responsabililé, les sujets el les sommes dépensées n'a pas crée d'intéret; on 
pen;oit l'intention typique de distribuer largement des postes parmi des can­
didats neutres, de soutenir et de se rendre favorable le plus grand nombre de 
personnes el d'institutions. Et ced nous amEme a un projet vraiment imprévu, 
celui d'un programme massif de recherche. JI faut insister sur la magnitude 
de l'engagement finander et poli tique dans ce "programme spédal de recher­
che sur I'industrialisation du bátiment", pour rendre daire la tres mauvaise 
utilisation des fonds que I'on vient de mentionner. 

Quand il rut commencé, il y a quelques années de cela, le programme 
entreprit de "chercher les moyens pour parvenir a l'industrialisation des 
matériaux de cons truction et a une organisation structurelle du secteur, pero 
mettant d'obtenir un produit qui, en termes quaJitatifs et quantitatifs, 
répondrait aux besoins de la communauté et ce a un prix compatible avec la 
poli tique économique el financÍlhe de cette industrie.H Toutes les recherches 
en histoire de la logique de recherche ont montré que, tout programme de ce 
type repose sur une méthodologie fausse; dans le cas en question ce défaut a 
é té aggravé par l'aliénation progressive de nombre de recherches individue· 
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Este incidente, que desde Juego no es el único, dem uestra el atraso de In 

poHtiea del disel10 en Italia. Al darse cuenta de la necesidad de estudiar todos los 

problemas de la escuela y la investigación en si mismos antes incluso de las 

conexiones cnlre la cscuela y la investigación, llegamos a la conclusión de que 

la -demasiado familiar- situación de "libertad I)rofesional" es la única pos ibili­

dad, a menos que se produzcan una serie de cambios radic.1Ies: y es lógico que 

persista el mismo sistema pedagógico, con su eslnictura vertical formada por 

estudiantes/profesores/podel' económico, para la formación de técnicos cuyas 
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Bes effectuées dans un jargon d'initiés, incapables de communiquer, ne 
résolvant rien, et servant simplement a masquer I'absence d'un engagement 
poli tique. 

Le programme fut boycotté précisément au moment OU il aurait pu passer 
d'un statut temporaire a celui d'un "organisme permanent~ . Comme d'habi­
tude, une combinaison de causes a mené a ce résultat. La faillite du programe 
d'industrialisation doit etre envisagée a la lumiihe de la vaste crise qui affec­
te la politique sdentifique en ltalie et qui, selon nous, ne pourrait etre résolue 
que par une modification du processus par lequelles dédsions sont prises et 
aussi par celle des rapports de force, de sorte que la recherche sdentifique -
en tant que service dirigé vers toutes les forces productives- ne soit ni deman­
telée en des unités ineffectives ni monopolisée. 

Cet épisode qui n'est certainement pas unique réveIe le retard de la 
poli tique de recherche en Italie. Ayant pris consdence qu'avant qu'une con· 
nection entre l'école et la recherche puisse etre envisagée, tous les proble­
mes inhérents a chacun de ces deux secteurs doivent etre déterminés, on 
est amené a conclure que la situation que nous connaissons si bien, ou 
domine "la liberté professionnelle", demeure la seule possibilité a moins 
que des changements radicaux ne se produisent; il suit de la que le meme 
systeme pédagogique, avec sa structure verticale composée d'étudiants/pro­
fesseursl pouvoir économique, va continuer a exister pour former des tech­
nidens dont les perspectives de carriere sont d'intégrer le secteur de I'in­
dustrie privée (Ol!. ils seront re~us abras ouverts, dans la mesure ou ils ont 
été de "bons éleves"). 

Pendant ce temps la recherche, si I'on peut ainsi nommer ce qui se fait de 
nos jours, demeurera un raffinment technologique dont le but sera de plaire a 
un acheteur berné. 
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(Iurcas pel'Specti\ as de lrabiljo SOIl las dc formal' pal1e de la indllSll"ia priHlda (la 

c!llt l!cs dará la hiell\'enida siCl11pl'C ,1 eUillldo hayau sido "bucnos CSludi¡¡lItcs"). 
l'I l iclltl'as t1l1l10 la in\'esl i~;H: iÓII, si es que puC(lp denominarse asl 11 lo sc 

eslá desillTol lando. scguirá consiSliendo en un ]Ierfeccionamic nto teenológ-i­
ro a la espel'a dc ~lIl1l11'Se la apl"Obación del cOlll pril<lor en~ariado, 

Par-alela mc nle a esas eucstioncs rc lath as 11 aspectos básil'os de la ensc­
¡iaIlZI¡, existcn otras (lile hllsta cierlo pu nto cstán fucra del alca llce dc la ]Icda­

go!!ia C0ll10 campo espedlico, pero {IUC IIOS briudlln la oportunidad dc tU} 
CIlCllentl"O entre los ni\'cles de In ellsetia nza) la soe ie<!iHI. EII primer luglu', 

he mos de comentar algo aeerell de la inclusión de un plan pal'a e l estudio del 
diseilo en el desarrollo mental ~ cultural dc LIIla perSOTla, ~o hace falta deci r 

qne UII título otOl'gallo como reconocimiento de una clase especia l de lo¡:-r'o 
pt'Ofcsional. como una lieen ciatUrl¡. SCI'fa ridfclllo. Los d iplomus, dc hecho, 
tienden a establecer catego!'iil s dc clases su bol'llirwdas. dando lug¡¡r n p¡'oble­

mlls 011\ ios de naturaleza human¡1 ~ social. UI conti nua existencia de escue­
las de diseiío (i lllpl'O\ isadas tnlllsformaciones de \ iejas escuelas dc artc S¡ltU­

I'IIdlls) <Iu e o torgan UII lilulo ¡Icadémico e n ninJ:;ún caso comparablc ell 

IIlICStJ'O ITlCI"('ildo con el otor~ado por las escuelas de Im!uitectul'a, Iw ereildo 
un problenJil cró nico <lile sólo puede resol\crsc ndoptando una pers pccli\a 
amplia dc toda liI cueslión de 1 .. c nser1anza, Si n cm bargo, l'I'slllla demasi¡¡do 

e\ idente <llIe en llalia la po!íti cn ¡¡ eSlc respecto procede (o Irata de proccder) 

ncgocillndo sólo con sectores pardnlcs. COl1l0 consecllcnda, la re forma de la 
ul1i\ e rsidad, (Iue no tiene e n c ucnta aln s CSCllcI¡IS ~ <lile confunde una nue\n 

d¡¡~e de problem1l (el de la cducación e n masa) con un 1Iumento de las matri­
cula s. tod<l\ ia parece incapaz de l1I1.Iterializar'se e n una l e~. lra s ailOS de lidc­

I'¡¡ Z~O agotad or ~ COlllradicto¡'io, 

Otra de la tareas n abordal' cn el marco de 11.1 I'L'OrlFlIIización de la c nse­
ria nza es la dc informar ) eduCll r ¡¡ la <."Om unidad , " ¡entras (lile en ]¡¡ IIctualidad 

esto ~c iu tcl']Jrcta como un intento por incremcn tar'];1 denwnda de un mercado 

más amplio ~ bcnclicioso. en rClllidild deberla 1lI0diliearse para crcar condicio­

nes <Iue eonstituirllln la base pm'a el t'omento de un proceso de lIutogestión. 
AlÍn ¡¡sí, esta que hemos seflalildo (.'O IJIO la defidencia m{IS J!r'mc del diseJ10 ítu ­
liano, I>odria sUllCl'arsc, en C¡ISO de que pudie¡'¡¡ establecerse un sistema permit· 

ne nte de c nscJ1atlzit que pcrmitie nr a las pe rso nits e ncon tnll' su sitio en el. 

abandonándolo ClIlIndo lo juzga riHI nccesal'io P1l1'[\ sI mismos o pam otros, 
Lno de los pl'oblcmas definitÍ\os es c l de In relación e ntrc la ed ucación ~ 

e l empleo. un ¡lI"Oblema que lógica mcnte ata li e a todo lipo de enSClianzn pe l"O 
(IIIC rcsu lta par'ti cul anncn te (\I.'licado e n las Ól'ens \ illcu lllda s al mundo 

¡ndus tr'i .. !. Estn relació n ha ido hacién dose cada \'ez más connictÍ\a. El 

IH'irnc ro de cstudiantcs es cadll lelo lIla~or (debido 11 los lar'gos lrimeslres de 
as iste nc ia oblí~at (¡ri a ~ a 111 l ibcnllizitc ió lI de los requisi tos ut'lIdémicos), 

mientras que las oportu nida des la boralcs panl loS quc poseen un n1\cl de 
cd UCilción superior' son cada \ el. 1I11.'1I0reS, Esto dcri\ 11 cn una contradicciÓn 

eulr'l' un sistema de ronnación (llI e tiende n incrementar lns pos ibilidades de 

acccso ¡¡ li¡ ellst'11auw, ~ el Sistt'lIllI de elllplt'O. \delllás, IOdm 111 pC¡'siste ('1 



Similaires aux questions gui ont trait aux aspects élémentaires de l'en­
seignemenmt il en est d'autres qui, jusqu'a un certain point, sont en dehors 
de la pédagogie en tant que champ d'étude spécifique, mais qui permettent la 
rencontre entre les mondes de l'enseignement et celui de la société. En tout 
premier lieu nous devons dire quelques mots a propos de l'inelusion d'un 
plan d'étude du design dans le cadre du développement mental et culturel de 
l'individu, JI est dair qu'un dipl6me décerné en reconnaissance de I'acquisi­
tion d'un savoir professionnel, disons un baccalauréat, serait ridicule. En fait 
les dipl6mes tendent a crééer des catégories de c1asses subordonnées qui ont 
pour conséquence des problemes humains et sociaux. La persistence d'écoles 
de design -transformations improvisées des vieilles et poussiéreuses écoles 
d'art- offrant des dipl6mes qui, sur notre marché, n'ont guere la valeur de 
ceux discernés par les écoles d'architecture, a créé un probleme chronique qui 
ne pourrait etre résolu qu'en abordant la question de l'instruction dans son 
ensemble. Mais il est plus que dair qu'en Italíe, la polítique dans ce domaine 
procede -ou tente de procéder- en ne s'occupant que de secteurs partiels. 
En conséquence la reforme de l'université, qui ne prend pas en compte les 
écoles et qui confond un nouveau type de probleme, celui de ¡'éducation de 
masse, avec l'augmentation du nombre d'étudiants, semble, apres des années 
de direction contradictoire, incapable de se finaliser dans une loi. 

Une tache supplémentaire a accomplir dans la réorganisation de ]'ensei­
gnement est l'informatíon et I'éducation de la communauté. Interpété de nos 
jours comme un effort pour augmenter la demande afin de produire un plus 
large marché et de meilleurs bénéfices, elle devrait en réalité etre modifiée 
pour créér des conditions qUl permettraient un processus d'autogestion. Ce 
probleme, qui est comme nous l'avons indiqué un des défauts majeurs du 
design ¡talien, pourrait cependant etre résolu si un systeme permanent d'ins­
truction pouvait etre étabH qui permemait a chacun de l'intégrer, et de le 
quitter lorsqu'il en sentirait le besoin pour lui-meme ou les autres. 

Le dernier probleme est celui de la relation entre l'instruction et I'emploi, 
un probleme qui, certes, touche tout type d'enseignement mais est particulie­
rement sensible dans les domaines qui sont connectés au monde de l'indus­
trie. Cette relation deviene de plus en plus conflictuelle. Le nombre d'étu­
diants augmente (du fait de l'allongement des cycles d'étude et de la 
libéralisation des regles académiques) alors que le nombre de postes pour les 
jeunes diplomés diminue_ Il y a donc contradiction entre un systeme de for­
mation qui rend I'acces a I'instruction plus simple et le systeme d'emploi. De 
plus, les mémes criteres de sélection persistent, d'abord dans les écoles puis 
dans le monde de l'emploi. qUl reposent sur le favoritisme (du fait de notre 
systeme social fermé) envers ceux qui viennent de familles aisées. Parvenue a 
ce point d'analyse, toute discussion sur l'enseignement doit done nécessaire­
ment bifurquer vers la question politico-économique. 

En ce qui concerne le design en particulier, nous n'hésitons pas a dire que 
la formation du designer doit etre en relation avec les besoins de la commu­
nauté et que, non con tente de reposer sur les connaissances techniques 
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mismo cri terio de selecciÓn, primero en las escuelas y después CII e l em pleo, 
basado en un favo ritismo eviden te (debido a nuestro sistcma social cerrado) 
hacia a los que Pl'ocedcn de famil ias dc clasc media alta. Llegados a este 
pu nlo, Iodo deba le sobre ensei'l an za deberá entra r nccesariamcnte en el 
mlll'co polltico-económico. 

Precisamente en lo <¡ue respecta al disel10, podrfamos afirmar quc la fOl'­
maciÓn del disel1ador está \' ineulada a las necesidades de la comunidad, y 
que, además de fo rmularse en base 11 ulla formación adecuada, dcbe pl'CSU­
pOller de hecho un sislema polfüco-económico, Es totalmen te indispensable 
que el disel10 para 1;, comu nidad susü tuya al disetio pam un mercado pri\'a­
do dirigido a la satisfacciÓn de lus personas. Ell o imp licuJ'ia co ntrolar las 
necesidades provocadas, que exigen el l'cdiseflO continuo de un objcto para 
que el comprador se sient'a obligado a liberarse del que ya posee y compre el 
llu evo objeto, haciéndole sufrir compulsiones (Iue casi siemp,'c son de na tu­
.-aleza psicológica y que se relacionan con su nivel económ ico y social para el 
cunl el objeto constituye un símbolo de estntus. 

Si analizamos la relaciÓn que ex iste enU'e los ingresos med ios de un ciu­
dadano italiano y los gastos a los que su casa y el disel10 en gcneralle obligan, 
hemos de concluir que la mitad de lo que posee se invierte en su casa y en la 
satisfacciÓn de las tentaciones que le ofrece el mel'cado. LR misma illdustl'ia 
que le remunera con un salario por su trabajo, reabsorbe ese mismo sueldo 
con objetos en cuya pl'Oducción él mismo se ha visto implicado. L1 industria, 
por tanto, finge relri buirle por su trabajo. Lo que dicho sistema sugiere es (IUe 
debel"ia ponerse fin 11 In competencia y que la producció n debel'lll cenu'alizllr­
se, Básicamente, serlll cuestiÓn de in corporar cierto tipo de mobiliario, apar­
te de todo lo esencial para equipar la casa, a un procedimiento legislati\'o que 
rigiera la edificación como una de las preocupaciones del estado. Si se elimi­
nara 111 plus"fllIa de la casa~mcrcancfa que resulta de 111 especulación de 
terrenos o de la especulación del constructor como emp l'esnrlo, nada impcd i­
rla quc la cucstiÓn del mobiliario de la casa pudiera reso l"crsc también en 
estos términos (Es bien sabido que el coste de compra o alquiler de un apar­
tamento es iguallldo por un coste análogo de amueblamiento). Ln distribu­
ció n juega un papel mu y import¡¡nle aquf, ya que comprend e el coste por 
publici dad y pOI']a plll'ticipación de los ngentes, 

De hecho, el número de licencias de distribuidores aumentó hasta un 
59,7% durante 1960, gracias 11 un absmdo proceso de fI'ugmen tnciÓn <Iue 
alcanzÓ cotas aun mayores en comparación con los aparatos electrodomésti­
cos. Si por un lado la pequel1a empresa sube los costes, por el 011'0 lado, la 
gran empresa, pnra contrllatacar esa clnse de \'enta tollllmcllte extendida (Itle 
el u'adicional minorista ofrece, impone una política de \'enta selecth'a a tra­
vés de cadenas de olltlets exclusivos O de los puntos de ventn (Iue posee parn 
diferenciar sus productos de otros, 

A! plantearnos una reorga nización económico-polltica, deberfamos tam­
bién tener en cuenta la cuestión del empleo, El crecimiento de la producción 
desde la guerra no se ha visto acompm1ada de un desarrollo de la estructura 
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nécessaires, elle doit prendre en compte un systeme politico-economique. [J 

est absolument impératif que le design pour la communauté remplace le 
design pour le marché privé qui cherche la satisfaction des individus. Ced 
nécessiterait le controle des besoins "provoqués~ qui requierent qu'un objel 
soit constinuellement modifié afin que le consommateur se sente obligé de se 
débarasser de ce qu'il possede déja et achete un nouvel objeto JI souffre d'en­
vjes qui sont presque toujours de nature psychologique Iiées a son statut 
socio-économique dont ¡'objet constitue le symbole. 

Si nous analysons la reJation entre le revenu moyen du dtoyen italien et 
les dépenses encourues pour sa maison et le design en général, nous devons 
condure que la moitié de ce qu'il gagne est dépensé pour sa maison et la 
satisfaction des tentations offertes par le marché. L'industrie qui lui donne un 
salaire pour son travail, reprend ce meme salaire au moyen d'objets qu'il a 
lui-meme aidé a produire. En réalité I'industrie prétend le dédommager pour 
son travai!. La condusion a tirer de ces faits est que 1'on doit mettre fin a la 
compétition el que la production doit etre centralisée. Essentiellement, il fau­
drait incorporer le sujet de certains types d'ameublement, autres que ceux 
absolument essentiels dans une ma ison, dans la procédure législative sur la 
construction comme une des préoccupation de l'état. Si I'on voulait se déba­
rasser de la plus-value de la maison-marchandise, due soit a la spéculation 
sur les terres ou bien a la spéculation faite par le constructeur comme entre­
preneur, rien n'empecherait de résoudre la question du mobilier de majson 
dans ces termes. (L'on sait bien que le coüt d'achat ou de location d'un appar­
tement égale celui encouru pour son ameublement). La distribution joue un 
role considérable dans cene question puisqu'elle comprend le coüt de la 
publidté et de ses agents. 

En fajt le nombre de licences de distributeurs a augmenté de 59,7% dans 
les années soixante, du fait d'un processus absurde de fragmentadon qui a 
atteint des niveaux encore pus hauts dans le domaine des équipements d'é· 
lectro-ménager. Si, d'un coté les petits commerces augmentent leurs prix, 
de ¡'autre la grande entreprise, dans le but de contrer le type si commun de 
soldes offertes par le vendeur traditionnel, a une poli tique de vente sélecti­
ve a travers d'un réseau de points de distribution exdusifs ou bien au tra ­
vers de points de vente personnels pour différender ses produits de ceux 
des autres. 

Dans une discussion sur la réorganisation politico-economique, nous 
devrions prendre en compte la question de l'emploi. L'augmentation de la 
production depuis la guerre n'a pas été accompagnée par un développement 
équivalent dans la structures et la laille des unités de production. La réaction 
a I'augmentation de la demande a consiste a multiplier le nombre des pethes 
entreprises au niveau des anisans, concentrées dans les domaines dassiques 
de la production. 

Si ron examine les statistiques du recensement de 1961 de l'industrie et 
des métiers, on decouvre que la soi-disant Mindustrie~ de I'ameublement ne 
comportait que deux établissements employant pres de cinq cents personnes, 

Lt p",vs OU ION OISICN/ALUUN OlO ." tNOINI '" 



", 

y clla rn nflO de las unidades ]1rodUC1ornSj y en el seelor ([Ilcestamos tratando, 

COII algull as pC(lllefws cxcepcioncs, 110 se hil hecho el más mínimo csfuel-lo 

pOI' segui r los principios de plallin cacióll. Al ilumcnto de la denr anda se ha 

respondido e011 el conlinuo incremen to del número dc pCl luerias em ]wesas 

con centrada s, 11 un 1IÍ1'el arlcsanal, en cl clásico ca mpo de producción, 

Si eXflmirwlll os las esladfslicas dcl cen so de la Industr i.r y Cumcrcio dc 

196 1, obSerl'lllllOS que la dcnomi ll ada industria dcl mucb le COlltabil lan sólo 

con dos cstableci micntos con qui nientos cmp lciHlos, con una media que no 

super ilba los sescnta cm pIcados por' em pl'csa, A pes;u' de quc cstlrs cil'ras no 

son recientes (el hecho de (Itle csta federació n del cOlllcrl:Ío no haya crefdo 

ncccsal'Ío actualizarlas es ya, de por si, significl.l th'Q la situaci ón) lir sit uación 

no es rn u)' di feren tc, Por [;m to, rcsul ta fúcil comprender' por qué el problema 

del empico, (Ille de por sí y¡r cs compli cado cn otms rilma s de In producción 

naciolwl. no ofrece n ingUll11 glll'<lnH;r de seguridHd ell estc scclor, 

COIll'cndria por In nlO repla nt carse el conj lJ li to de las técHicHS quc forman 

parte dcl sislellla dc produccióll y dislrihución dcsdc el punto dc vi sta de HlI 

mercado socia l izado, Los cstudios de mercmlo nos proporcionan un buen 

cj emplo, Su desarrollo obedece ól la necesidad de eV¡llua r los "cambi os de 

gusto", con el fin de cazar al comprador median te [a apli caciól l más sulil dc 

la técnica dc neces idad inducidH, cua ndo podrían ser una dc las herl'il lllien ­

ta s miís úliles pa ra la pm'l ic ilwción dClll ocrflti c¡r del comprad or en la gcsl ión 

del ciclo de oferta y demHnd¡r, 

En este hipotél ico sistema, las cilrllctel'Ísticas naciona les de un producto, 

que renejan la di ferencia entre un pals <luC pl'Od uce ~ airo que está obligirdo a 

COrll prill', lógicamente desilpareccrian , Esta especic dc jucgo (en c l <jllC se com ­

pile no sólo co n fri gorífi cos sino también co n CililUllCS) es bi en con ocido, 

demostrándose ([ue tiende a III creación de sociedades ]JrouuclorHs cad;1 \ ez 

lll iÍs IlOdel'osas, lllientl'llS que mlUellits <¡ue no pueden COlll ]Jeli r ]Jerlllill lecel l en 

una situHción dc pohreza CI'Ó lliciI, Además de la s evidentes euestioll es éticaS, 

que no pucde rcsoh 'er 'se con In apenas disimulada caridad de los f'ond os inter­

naciollHles pal'a el Tercer ¡\lllndo, ello dn lugar él un crecimiento permanente 

de los ecnl ros de infección en los ]Mises m/,s pe(juei lOs cn donde las superpo­

lencias tecnológicas dcscmpeliall su COITCSPOlldicnt c papcl de explotn ción, 

Pirra vencer los estrechos l!mi lcs dc lól S frontel'1rs nacionales ( lo que hacc 

que la propia ide;r de disclio de "cst il o ila liano" parezcn I'idrc lJliI) deberla 

ex ist ir' cn ülli ma inslaneia Ull estri cto co ntro l de los rn:rtcriales, preci os, c:rli ­

dild y IHmbién de lodos los diferelllcs procesos; asi co rno el eslablecimi cnto 

de UII si stema dc norm as generitl cuyo l'uncionami cllto cO Il\'ertil'ia en SlI pel'­

!luo el cr i terio de co mpeten cia. 

l. CU!n'c rSilciOJlCS con cSludiH ll tcs (11,.cJ¡i/~t'/!u'C u/llice. 26), ( IIOllStOJl: l\icc Lnil'crs¡I~, 

Hl60), PI), 25·24 , 
2, Edición CSllcci;11. "I)csign~, Edilid(l I/JQcle/'llfl, 110, 85, 1965, 
5, Picrluigi SI¡¡rdoli ni, Des;gn e socictIJ ( ~lorcncc: I..H J\UUI;J Ilnli,r, 1969). 
,t COI\I'CfSM:iOtlCS 0011 cSludi;ltl tes. Png. 2 



tandis que la moyenne était représen tée par des entreprises n'employant pas 
plus de soixanee person nes. Bien que ces chiffres ne soient pas récenes (el le 
fai e que la fédération de cette industrie n'ait pas sen ti le besoin de les renou· 
veler est en lui-meme révélaleur), la situation n'a pas beaucoup changé. Par 
conséquen t il est aisé a comprendre pourquoi la question de J'emploi, qui est 
déja problématique dans les autres branches de la production nationale, n'of· 
fre pas de garantie de securité dans ce secteur·ci. 

11 vaud rait donc la peine de réexaminer toutes les techniques comprises 
dans le systeme de production et distribution du point de vue d'un marché 
sodalisé. Un bon exemple nous est offert par les enquetes de marché. Elles 
ont été développées pour estimer les ·changements dans les goüts·, afin de 
piéger le consommateur, grike a I'utilisation plus subtile de la technique des 
"besoins provoqués~; alors qu'en réalité de telles enquetes devraient etre 
parmi les ou tils les plus pratiques permettant a I'acheteur de participer de 
maniere démocratique dans la gestion du cycJe de I'orfre el de la demande. 

Dans ce systeme hypothétique, les caractéristiques nationales d'un pro­
duit, qui refletent la différence entre le pays producteur et celui qui achete, 
disparaitraient d'elles·memes. Ce type de jeu -joué non pas seulement avec 
les frigos mais aussi bien avec les canons- est de nos jours bien connu et I'on 
a pu montrer qu'il rend plus puissa ntes les sociétés producerices alors que 
celles qui ne peuvenl leur faire concurence demeurent dans un état de pau­
vreté chronique. Laissant de coté les évidentes questions éthiques qui ne peu­
vent etre résolues par la charité, a peine déguisée, des fonds intemationaux 
pour le Tiers·Monde, cet état de choses a pour conséquence l'inflammation 
permanente des centres d'infection dans les peties pays ou les superpouvoirs 
eechnologiques jouent leur role d'exploitateurs. 

Pour dépasser les limites étroites des frontieres nationales -ce qui rend 
I'idée meme d'un "Icok italien M dans le design si ridicule- il faudrait qu'il y 
ait un controle rigide des matériaux. des prix. de la qualité et de tous les pro· 
cessus impliqués; il faudrait aussi qu'on crée un systeme général de regle· 
ments dont le fonctionnement rendraie petit a petit superflu le critere de 
competition. 

1. Conversations avec tes étudiants (Architecture at Rice, 26). (Houston: Rice University, 
1969), pp. 23'24. 
2. Numéro spécial, ·Design~, Edihzia moderna, no. 85.1965. 
) . Pierluigi Spadolini, Design f societa (Florence: La Nuova Italia, 1969). 
4. Conversations avec les étudiants. p. 2 
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Técnica povera 
An dl'ca Br'amd 

,,' 

Al apartar de la tcc!lologlll. lI UJI(llIC sea IcmpomlmClllc, el CÓdi¡W lógico d ... 

sus I'cladoncs. sr abre de par eJl par el ahisllIo del del'roche de las cncrglas 
eOllslruclivilS: ¡111111lS Iltlllbaleilll tcs, cla\'os despegados, oblkuidadcs. ap,'o:.:i­
macioncs. ilstill¡ts. fl'ilgi lidad, sobn'dim cl lsionamienlo, frac tu ras. pobrezi' ... 

Los "limiles de seguridad". se pueden 51tl la r por encima ~ por debajo. 110 

representando. de hecho, olra cosa <IIIC una mel'a coartada monll. Los ~lími­
les de inseguridad", en cambio. pcrmilcn ('1 libre ilcceso il los procesos (.'()ns­

Inlclh'os () crentivos). iI estratos cnleros dc la poblacióu excluidos ha sta 
ahor'¡¡ del ilrte de la C0I1SlrucciólI. 

El dcscubrim icnlo I>rcliminar de la lccnolo¡dll pO\Cl'II parle del hecho de 

que las cstnJcturas se mantienen siclllpre en pie, y dc (IIIC no hacc falta im eJ'· 

tir unos cuan tos m"los de formación pmfcsional y cinco de uuhcrsidad pan! 

poner de pie un palo, 

La identHicnción entrC estructura conslnlclinl y lógica mental. siempre 

11IItranqu.ilizndo íl la cultura anluitcctónica -desde el setecientos CI1 ade]¡wtc­

cOl1 slitu~cndo una clnse de seguridlld i ln ulncrable, un do¡:zma natural a pro­

poner como llIarco de fondo pm'n('nda posiblc c\'oluci6n cultural. 1...1 ("OI'r('('­

ción estructural o la no-eorrc(:ción cstnlclural. es la ideolo¡:zlll eh il que dh ide 

cn dos el /IIundo de Iils eosils construidaS, UI L'I nien cnergía conslrucli \'lI rcco­

uncida hasta ahOra es la Ciencia, mientras que la ignorancia no 1111 sido 

lIuncn individu¡l l izildn co m o cll erSla pOlencial de signo ill\('I'SO; como el 
Infierno y cl I'aralso que, sin cmbn rgo, se sobl 'cnticnden rcl'lprocnmcllle ~ 

sólo ticncn scn lido redpr'ocamellte, 

I\icnrdo Dalisi ~lIla con aby(.·<.'ción Ill[slica el descubl'imienlo de la cner­

gr¡1 crcatha (o constJ'ucli\'a) dc la I ~norancia (o del eSlado SalHlje), Obrando 

t'o n CXllcrimenlos dt' didáctica-espontánea dc grupo, ,\ larnh;('-n de Pl'o\ot'a­

dón a tl'a\t~:s de !lI'OIOlipos ofrecidos a la lIlanipulacióu, I)ali si a('lúa , final ­

menlc, si n ningL'1Il 111t'-lodo entre los nil10s del Barrio de Traiano Cll '\1üpolt·s, 

Sin ninglm Illclodo ~ sin ningúll destino, 1\lc c\plieo: su e\perirnenlo no Ir;11i! 

de la Cllcsinw hLi s<lucda de un metodo clidflelico b¡I siHlo sob~ la espontanei ­

d¡ld, sino <llle cOll slilu~e un sondeo denlro de un espesor ine\.plorado de 

encqda, Sin deslino, pr'cciSiIIllcnle ponlue estos c:\pcrilllentos no cslán dcsli ­

l!lIdos, ni a rncjol'lu' a los niiios (CLt)IlS condiciones de \ ida son realmenle 

desespel'ltdns) ni a cre,u' los hllllnzgus de un IIUC\O MIC negro cn !tal in, \..;1 

lIusencia de deslino coincide a<lui con In íluscncia, en mi opinión, de CU¡t!­

(Iuier <lesal'l'Ollo, sislcm1lUzneión ~ conlinu1Ición posibles, 

De hC("ho Il'ns su cOJl\crsión en método permancnte, el c\perimento con-



La technique povera 

En détournant de la technologie, meme s i ce n'est que temporairement, le 
code logique de ses rapports, le gouffre du gaspillage des énergies constructi­

ves se creuse: joints branlants, clous décollés, obliquités, approximations, 
éclats, frag ilité, démesure, ruptures, pauvreté .. 

Les "limites de sécurité" peuvent erre dépasees en dessus ou en dec;a, 
saos que cela represente, de fait, autre chose qu'un simple alibi moral. Les 

"limites d'insecurité", en revanche, pennettent un libre acces aux processus 
constructifs (et créatifs), de couches enrieres de la popuJanoo qui eraient jus­
qu'a maintenant exclues de ¡'art de la construction. 

La découverte préliminaire de la technique povera pan du fait que les 

structures se tiennent toujours debout, et qu'il n'est pas nécessaire d'investir 
plusieurs années de formation professionnelle et dnq années d'université 
pour mettre debout un bout de bois. 

L'identification entre la structure constructive et la logique mentale a tou­

jours rassuré la culture architecturale -depuis le XVIl! siede jusqu'a nosjours-; 
elle constitue un type de sécurité invulnérable, un dogme naturel qui doit etre 
proposé comme cadre de base achaque évolution culturelle possible. La 

correctíon structurelle ou la non-correctíon structurelle, est l'idéologie dvile 
qui divise en deux partíes le monde des choses construites. La seule énergie 
constructive reconnue jusqu'a maintenant est la Sdence, alors que l'ignoran­

ce n'a jamais été individuée comme une énergie potencielle de signe opposé; 
comme l'Enfer et le Paradis qui, cependant, se sous-entendent réciproque­
ment et n'ont de sens que rédproquement. 

Ricardo Dalisi guide avec une abjection mistique la decouverte de l'ener­
gie créative (ou constructive) de l'Ignorance (ou de I'etat Sauvage). Operant 
par des experiences de didactique·spontanée de groupe et de provocation, au 

moyen de prototypes offerts a la manipulation, Dalisi agit finalement sans 
aucune méthode parmi les enfants du Quartier de Traiano a Naples. Sans 
aucune methode et sans aucune destinatíon.]e m'explique: son experience 
ne se veUl pas la énieme recherche d'une méthode didactique basee sur la 

spontanéité, mais elle constitue un sondage dans une epaisseur d'énergie 
inexploree. Sans destination, prédsément paree que ces expériences ne sont 
destinées, ni a avantager les enfants (dont les conditions de vie sont réelle­

ment désespérées), ni a creer les trouvailles d'un nouvel art noir en ltalie. 
L'absence de destination cOlndde id, a mon avis, avec l'absence de tout déve­

loppement. de toute systématisation et suite possibles. 
De fait, suite a sa conversion en méthode permanente, l'expérience abou-

LA TECHNIQUE POVERA¡A NOUA IRANZ¡ 
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nuiría fatalmente hada un rlUC' o modo de bo~ -sco ut, o I1 lltl,l rnús {!I'a' e 

forma de explotación de la miseria entendida corno clLtegul'Ía cultural posi­

ble. El experimento de Dalisi. de hecho, no cs un experimcn to social. ni tam ­

poco di(híctico, si llu un c.x pcrirnelllo cienlífico, pu esto (ILle, de hecho. se pm­

pone 'crifical' la liberación dc la creath idad coledi", sin rcf"orwrla hacia la 

IOl"lLllllación de pl'incipios I:;eneralcs. co mo puro y simpll' estadll de cncq.da 

11¡¡lural. 

1 ..... utilízación de los nil10s pohres y sem i~sahajes del ll,m'i o dc TraialllJ 

en i\{¡polcs se planlca como ICllwti\¡j de em:O llIJ'Hr IllueSlms lo mcnos conla­

minadas posible por la eultul"iI, de modo {ILlC Sil l"Ca('('IÓn creati\ a sea la m{¡s 

(,:crCl1lllt a un estado de espontancidad total. I\esulta posible utilizar el estado 

de tota l atraso del bardo corno condición de h{¡hita t nl1 estructurado. 

UIS relaciones illlllediatas enlre la \'all~ua .. dia ) el bajo lH"olctariadn SI" 

detiencn aquí: nn hace liJlIa ('eder a la alenel,ilL de CILII"{'\cr cn esle importan­

te expCl'Ímcnlo de Dalisi LI1111 coincidencia más pl"Ufullda, UlW idenUdad idco­

lógicil entre ténlica pohre y p;uc rl'i l lil urhanu. Los rneCllIlÍslllos no son lns 

lIIislllOS. 

Los haIJaz~()s de tecllIJlo~ra ¡¡o\era so n modelos dI' eO Il'lH'ensión ¡¡a l'a 

una ¡IOSiblc l"Ccupl'l"iIcifln pt'lhlk¡t de los 11I'0L'CSns 11I'oducti,os de la cultul"1I ; 

\lna desc,lrga completa de sit.:nificit dos}' de modelos ICl"lllirllllcs, cxpcl'ÍlIlcn­

tadones de una cOrHunit"aci(1Il descodifiCiula y CS I)Onl(lnea. El l/"iIbajo de 

I)alisi, l'ico ell pcli¡;:;ros y estimulos. puede sel" mu y ¡Ia¡¡ino para cua l(IU ier 

ul1el'Ím' Illetodologín formal de proyecto, o pucde, por el conlmrio, co nstituir 

UIL,I primcra fOl'IlHLliza('Í(¡n dI' In s hipÓl.esis radicales <:011 tnda s las contradic­

ciones que cOll ll e\ <l. 
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tira fatalement a un nauveau mode de boy-seaut, ou a une plus grave forme 
d'exploitation de la misere cansidérée camme une catégorie culturelle passi­
ble. L'expérience de Dalisi, en réalité, n'est pas une expérience sociale, ni 
didactique non plus, mais une expérience scientifique, puisque, en fait, il se 
propase de vérifier la libération de la créativité collective, sans la pousser jus­
qu'a une formulation de principes généraux, comme un pur et simple état 
d'énergie naturelle. 

L'utilisation des enfants pauvres et a demi sauvages du Quartier de Traiana 
a Naples, s'envisage comme une tentative de trouver des échantillans le mains 
contaminés possible par la culture, de de fa~on que leur réaction créative soit la 
plus proche d'un état de tatale spantanéité. 11 est possible d'utiliser l'état de 
complet retard du quartier camme condition d'un habitat non structuré. 

Les relatians di rectes entre l'avant-guarde et le pralétariat s'arrete la: il 
n'est pas nécéssaire d'entrevoir dans cette importante expérience de Dalisi 
un paral1élisme plus profond, une identité idéologique entre la technique 
pauvre et la guérilla urbaine. Les mécanismes ne sant pas les memes. 

Les trouvailles de la technologie povera sont des modeles de compréhen­
sion pour une éventuelle récupération publique des processus productifs de 
la culture; une complete décharge de significations et de modeles terminaux, 
d'expérimentations d'une communication décodée et spontanée. Le travail de 
Dalisi, riche en dangers et en stimulation, peut etre tres nuisible a n'importe 
quelle future méthodologie formelle de projet, ou il peut, tout au contraire, 
constituer une premiere régularisation des hypotheses radicales avec toutes 
les contradictions que cela comporte. 

lA T~CHN1QUE POV~R"'ANDR[A UAN7;1 

Gianni Petlena, 1971 
lre House I 
eOUe<::!ion frac Centre, arhlans, france 
e Philippe Magnon 

t ¡ 
,,~~ • "~<T" • 

'5' 



Superstudio & Radicales 
Cl'isliano TOI'H ldo di Francia 
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Introducció n 
En mi npin iltu. la escuela dcscmpCl1a UtlO dc Ins papclc~ lIlás importantes en 

la sodcdad: el dc crCiU' IIml condcneia cdl.il'i¡ capa:!. de pl'0POIIl't' allcnw li\il s 

al "'¡¡¡Icma l'u!lura !. ¡¡ncia! ~ c('(lllómico el! el que ,'h irnus. I\aju una cd ucadón 

formal. la crX'ath ¡dad (¡ueda ti mClludo r('lepada a IH'occsos 1('l'n ico-c,,:pl'l'si­

\1)5. 1'("('IIITicndoSI' !'ilra \l'Z 11 ella para C\1lluar los modos conduchlalcs ~ las 

ilblitudOlles. para estimular los cambio)'; sociales. Dcberlamos ('onsidcrar la 

fUII('il\n dI-' la !'dm'iH.'ión desde 1<1 (¡plien de su ctirnulo,l!;ill latinn: I'-(/ucen: ­

~miar fuera de ... en'u quc esta c¡; In ,('['dadcril liU lci(lIl de la educación. la de 

illl('III:11" libel"'.!" 111 {'opacidad cl'Í ticn del cslmlinntc. 

La:. n1f'IMontg ~ la paradojas son III~unu5 d{' los medios t'lIlpleildos parlt 

(k:'llt'rtar el pensamiellto original. '\\lt'51/'a \lniril esp{'rilnw dl' librarnos de 

esta ddinidón ('on lo:. papeles que St' no:. han irnpUf'ilO e:-Idha ('11 la 1Ilwri­

dón de un enfuque' cl'l.'ilthu ~ criliro l'Ull I'l~S I)ecto a la sOl'i('(I¡HI; un enfO<llIe 

qllt' n:llcj{' con claridad el tll<t]lH de la distrihución dclllodl'r en cllerrilorio, 

Estil es In In'r~pL'(-'lh i\ desde la que IIll' dispongo iI ('onlm' la histOl'ia de 1111 

¡.trupo de ilnluilcclO.!i, SU PCI'Sludio, ~ de sus COIII,ICIOS {'(Jll otro:. tltle lilmbi~1I 

hiltl contribuido iI In f'\IJl..'riendil de In ilrtluite{'tlll'a radiral, L n di¡¡rio, da tu ... 

.. obre un ,i¡¡jc 'lUí.' lod .. \ i¡¡ ("ontinua, :.i 11 ilu:.inne:. sobre un destino oolll' rclO, 

i\u prctendo, pOI' tanlo, pmpordol1nr nin;mlla fúl'lllllla de Ctlll:.uelt1 o reparil ­

<"iOI1, ('0 1110 h¡¡('{'1I lus eurnpni'!el'os de Tt.'lIdellza, COII t' lI~iI~ tcol"Ías ('Slll~, cn 

partt~, dc acuenlo; pl'I'\I ('011 los qUl' ~a no puedo eonltll~WI', cuando ilbando­

lIan c l lerritor io tt'ÓI'il'U p'lI'iI lrilfluC'iI"SC a ¡u'qllileclIlI'a, 
1.11 teorln de nus~i sobre];¡ lóp:iell SupNhi"tóril'¡¡ d(' la ill"lluitt'I'tllril ha 

~ido si¡hulada eOl11o UII lI1edio ('\ idcnte P;II';\ s illit' del O'l'UI"O 11111('1 tI!' la cl'i$i~ 

dp id\~nlidad dt'II':.lilo illtcrllal"Íollill. POI' el Conll'i¡rio, la ""luill'clU/'il r.Hlical 

l'('pl'('senlit - más Hllá de t"ltaltlUicl'leol'ja a"luitcetóllil"il dclinitln - IIII proce:.o 

l 'onlilluo de cdlk" "obrc la eSll"1lClul'a dl' 111 soC'icdad, qlH' rpellaza eltl:.o dc la 

disciplilla 11 IlHIIIO" rI{' 1'.'formadOR'" ('ontempornlll'os ~ ,u'ol'apit¡¡lisla$, 1)1' 

IIl'("l!o, c:.lOs último" toda\ ia d('';;CI'il>(,1I la artluil{'{"lllra cumo ti 1111 ill('goria a la 

"udl'dad; la l"Íudad ~(' ("011\ i('rle en 111 conli¡:mración rormal de la soci(-dad 

anlt'S de poder ser NlIlSidl'rad;1 tina ('~trllclu/'il litil, E .. tll l'" la limitación <Itle 
{'mplljn iI In ilI1IUil(,l'tUI'iI ¡I tina I"('no\aciún lingiiisli('i¡ únit."a, , ésla e:. lalll­

b¡t~11 la limiladón dt~ alglllln eI(' looS ¡.trupM \anguilnli .. til' ( \rehigram, \1{'la· 

bolism) dl':.dl' ('11II1I1II('1I111l'l1 (ltlC at"t'plllll la taulolugia <1(' qlll' la ill1ll1ilí'Ctll· 

ro di' ulla el\ ili.wcitin t("("lloló.!!ÍC';¡ debl'¡'i .. "l'r t('("lIolu.!!ÍC'¡¡ 11 oq:dinÍC'a, l'1l <"<bO 

dI' tlUl' proH' IIp:a dt' un 1I1\I<1.' lu or¡.t;\nil'u dt' "ocir'dml. 

-\ """11 ¡JIU ~ 11. \UII \1 , .. '1IIbT" \ 1l TlllI. \l.IlU 111 fll. \ \ C ,\ 



Superstudio & Radicaux 
Cristiano Toraldo di Francia 

lntroduction 
A mon avis, ]'école joue l'un des roles les plus importants dans la sociéte: eeluí 
de creer une conscience critique capable de proposer des altematives au syste­
me culturel, social el économique dans lequel neus vivons. Seus ¡'emprise 
d'une éducation sérieuse,la créativité demeure souvent reh~guée aux processus 
technico-expressifs, ne faisant appel a elle que rarement pour évaluer les modes 
de comportement el les institutions, pour encouragerles changements sooaux. 
Neus devrions considérer la fonetian de ¡'education, d'apres raptique de son 
étymologie latine: e-ducere '" guider hors de .. Je erois que cela est la véritahle 
fenetion de l'éducatation, essayer de libérer la capacité critique de l'étudiant. 

Les metaphores et les paradoxes sont quelques-uns des moyens emplo­
yés pour éveiller la pensée origina le. Notre seul espoir d'échapper a cette défi­
nition ainsi qu'aux roles que J'on nous a imposés reside dans I'apparition 
d'une optique créatrice el critique par rappon a la sociéte; une optique qui 
refli~te dairement la carte de la répartition du pouvoir sur le territoire. 

Yoici la perspective d'apres laquelle je me dispose a raconter l'histoire d'un 
groupe d'architectes, Superstudio, et de ses rapports avec d'autres groupes qui ont 
contribué eU)( aussi a l'expérience de I'architecture radicale. Unjoumal, des don­
nées sur un voyage qui dure toujours, sans se faire des ilIusions concemant un 
destin COnCTel. Par conséquent, je ne pTétends foumir aucune fonnule de conso· 
lation ou de reparation, comme font les confreres de Tendenza avec les théories 
desquels je suis, en partie, d'accord; mais avec lesquels je ne peU)( plus commu­
nier, des qu'ils abandonnent le terrain théorique poUT se traduire en architecture. 

La theorie de Rossi au sujet de la logique Superhistorique de I'architectu­
re a ete saluee comme un moyen évident de sortir de I'obscur tunnel de la 
crise d'identite du style in terna tion al. En revanche, l'architecture radicale 
représente -au-dela de n'importe quelle theorie architechtonique définie-­
un processus continu de critique concernant la structure de la societe, qui 
rejette l'utilisation de la discipline aux mains des réformateurs contempo­
rains el néocapitalistes. En fait, ees demiers décrivent toujours l'architeeture 
comme etant une allegorle de la sociéte; la ville devient la configuration for­
melle de la société avant de pouvoir etre eonsidérée une structure utile. Yoiei 
la limite qui pousse l'arehitecture a un renouvellement Iinguistique unique. 
Et cela est aussi la limite de quelques groupes d'avant-garde (Archigram, 
Metabolism), a partir du moment Ol! ils aeceptent la tautologie qui affinne 
que l'architeeture d'une civilisation technologique devrait etre teehnologique, 
ou organique dans le eas Ol! elle provient d'un modele organique de soeiété. 
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La arquitectura r¡tdieal, que rechaza estas su luciunes reformi stas. parte 

dc un amílisis cstructllrnl dc Ins rclacioncs entre In soci edad r la culturil, lo 

{[ lIC conduce a una diso luci(¡ rl cr itica de la anluitectum COl1l0 i nstilución y del 

papel del intelectual como productor de modelos revelando, al mismo liem­

po, las contn ld iccioncs y ambigücdodcs <[UC eon$lilllian la ba sc del Mov i ­

micnto J\'l od erno. 

"Tradicionalmente, la arquitecturil rari! vez IliI intentadu abordar de la 

Illulcr ia fU lldamcn t¡rl de IlUestNI existe ll ci¡¡ hu mana, Lit i!l'<lllit ectur' .. , <lile 

penllilncce al margen. " iuterviene" en un punto del proccso, 1l 01'Il1alrncllte 

cuando las variahles cond llctualcs han sido ya eodilicildilS, Una \'ez que sc 

COIlVOell ¡¡ la ar<[ lIiteCltll'a es pant que apo r'te so luciones 11 problemas d gida­

mcn te plantendos, 

Incluso eUilndo las propi¡l s solu cioncs son I'e\'oluciollill'ias, las normas 

que rigell su produ cei6n y consullIo sllfren tilia au téntico tl'ir storno, El an[lli ­

leclo no proJlone un comportamiento oltema li\'o, ya (IUe ernplcn instnrrnc ll ­

lOS perfeccionados por el sistema con el Jin de cv itar cualquier desvi aci ón 

impol'lante por su parte. 

Por consiguiente, las cilsas de I¡r clase trnbnj¡rdOril y las villas rmrjestuo­

sas se basan en los mismos modelos: proyectos de ;!nluHectos r¡rdicales que 

apenas se distinguen dc los proyectos pertenecicntes u iLl'f)uitectos académi­

cos. 1...1 difcrcncia reside l'micflmCrlle eu las cilllUdades impli cadas; todils [¡r s 

decisiones sobre la cillidad de vida ya se han tomado. 

Al accpl.Hl' cste papel, el ,lr<[llilecto se COII \'icr tc cn cómplice de lils maqui­

naciones <lell)]'ol)IO sistema cuya aprobación busca, El ar'{[llitecto de V¡ lrIguilr­

dia dcsempefla lino de los pilpel es Ill{ts estereotipados. J\ 1{l s {lil e ser el héroe 
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L'architecture radicale, qui rejette ces solutions réformistes, part d'une 
analyse structurelle des relations entre la société et la culture, ce qui conduit 
el une dissolution critique de I'architecture (orome institution et du role de 
I'intellectuel comme prorlucteur de modeles révelant. en meme temps, les 
contradictions el les ambigui'tés qui constituaient la base du Mouvement 
Modeme. 

"Traditionnellement, ¡'architecture a rarement essayé d'aborder la matie­
re fonda rnentale de nctre existence humaine, L'architecture, qui demeure en 
marge, ~intervient~ en un point du processus, nonnalemenl quand les varia­
bles comportementales ont déja été codifiées. Une fois que ]'on fait appel a 
l'architecture, c'est pour qu'elle apporte des solutions a des problemes rigide­
ment posés. 

Meme lorsque les solutions memes sont révolutionnaires, les nonnes qui 
régissent sa production et sa consommation subissent un authentique boule­
versement. L'architecte ne propose pas un comportement alternatif puisqu'il 
emploie des instruments perfectionnés par le systeme dans le but d'éviter 
loute déviation importante de sa part 
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byl'O niano. nportn íl In lliezn el con l1i clo romántico y la imllla dramillieil IIcce­

Sil ria. Fillil lmen tc, al recol lOcer su situnción, el ¡¡ rqui tceto POd l'(1 delectar en SI l 

tl·abaju.\' ell sí mismo ciertas cOll llotaciones de IIllil jlo lucióll lll edioambiental 

disfrazada y (:(JI/s%/ri:r (/[!1iclort/m, {lile le detienen hruscamente en su bien 

prepill'ildo teneno. A partir de ese momento se eOIl\'icrte ell IIn aclo de cohe­

rencia o en un último i ll tell lO de salvación 1)01' descubrir los mecanismos que 

)'acell ell la base de fl llestr'a neción soein l, deshaciendo los nudos p1 11 'a l iheral" 

las energías eolecli vas en Illódulos de cumpor tamien to esqll izoide:' ¡ 

Los aelos formales, constructivos y vi tnles quc pod dan estar representan ­

do el l)ilpcl y el desUno del hombre en su m undo no son, en lugm' de cso, más 

{lile una sccucllcia de mode los preconsl i tuidos que se derivan menos de [;1 

cleeción individuil1 conscien te que de las cstnlctllJ"aS fonnales impuest¡rs. 

y cilo : "i\ 1i idea de arqu itectura co ntem pla Ull11 uniÓIl y colaborilcióll de 

las iu·tes ell doude todo cstá subol'd inado n a lgo y - a l nharcor el en lOl'110 

humano en su lolal idild- ell ilrllloll ía co n ulla illllptia co ncepción. 1\0 podc­

mos huir de la ¡Lf"{lllitCC\ul"H llliclIlras seurnos parte de 111 civilizacióll. porque 

la i1rquitecllll'n l'cp rcsc n ta IOdos los cambios que St' han efecluado c n I¡L 

supel"ficic terreslre como respuesta a las necesidades hllllHmas, con la excep­

ción de los tCI"1"ClIOS co mpletamcnte yerrnos."2 

\Vil l i¡lm i\ lorris SOlió con una al"íluiteclul'¡¡ {llIC se extendia m{¡s 11 I lií de los 

limites dcl campo lrilsla unil rcconstrucción total mcule sign iliciltÍ\'¡¡ del espa­

do dcshabitado. Su sllelio ha re\'elado UIW realidad de pesa dillil. "\"11 (mica 

salvaciÓn hoy sc encuenlra cn los propios lerrenos complelamentc )cn nos."'i 

Sil! embargo, para encontrarlos debelllos cen tt"lll'llUestm bllsqlJedl.l dClltl"Q de 

nucstra civil ización. en lugar de fuera. Este tcr reno yenlw ha de intcrpl'Ctiu'­

se, 110 como un luga!" fal lO de comuni cación . sino como un IUgil!" ca l'cu le dc 

cualquier rorma de hCI'cll ci a tl"<ldicioIWI.. .. un espacio JlCUII'O IWI'a l<l libre 

ilcción creati vil. 

Si le llCIllOS csto cu clIcntn. dcbcrnos rechaza l' cualquier inf(H"lnación 

sobre el diseflo Cll llOmbl'e de la rcl"umlilció ll rild ical de la cu ltura; )'il no 

podernos deser ibir]¡l cul1ura en térmi nos de un sector productor de modclos 

y valores universa lcs (u n sector (llIe exlrae su raisofl d'elrcde la total alinca ­

ci ón cultural dc una sccción trahajadora de 11t sodcdnd), si no C0 ll10 UlW 

formil de comulliCilción y vida esporl t¡jneil. 

Orígenes y l ri lll sforlllilciÓIl de la pro fcs ión del arquitceto desd e la Edad 

i\ ledia has1iL la Hc \'o lución Industrial 

Seria [ltil IIlcl1ciu1Hl1' Hquí al gul10s mecanismos socj¡ll es que hall dictado el 

papel del (tl"{luitccto como produ ctor de ll10delos formales y l lll(' hill1 llegado 

incluso a dolar de crcdihilidild a las openlc iones d(' origeu Plu'iLlllcnlc espe­

culatÍ\o. El JlIgaJ' de trabaju en la épOCil medieval se dcjab<l normalmentc il 

Cilr!;;o dc dos personas: c l /l/agisle,. operis, (lil e se ellc:'lI'g<lbil de pl'OpOI"('i01WI' 

los ll1it1 er ial cs~' los obreros:) el magisle,.lapidwlI, quc ol'fw nizaha cllrabil ­

jo y se l"espoll sllhi lizaba de glll"anlizill' su cnlidad ¡1I·l.isticil. Éste I'dtinltl ilSU­

mia tillnbiéll la t111"Cll de diseJinr el plallo. Nonnalt11 eH tc. 110 fi~lIrll llin ¡,;ul111 
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Par conséquent, les maisons de la dasse oUvrJere et les villas majestueu­

ses se basent sur les rnemes modeles: projets d'architectes radicaux qui se 
distjnguent a peine des projets appartenant aux architectes académiques. La 

différence reside uniquement dans les sommes d'argent impliquées; toutes 

les dédsions concernant la qualité de vie ont déja été prises. 

En acceptant ce róle, l'architecte devient complice des machinations du 
propre systeme dont il recherche l'approhation. L'architecte d'avant-garde 
joue \'un des roles les plus stéréotypés. Plutat qu'etre le heTas byronien, il 
appone a la piece le cooflit romantique et ¡'ironie dramatique necessaire. 
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unidad de media cn c l diseñ o. I;Hl só lo rcfcrcncins a sis lcmas geométr icos o 

proporcionales. 

El1mbaj o se organ izaba en fu nció n dc la s difcrenles ligll ras de artesanos. 

Los Artesan os enll1 c lasi liCíl dus Cn emprcsas .... a rles" segl'1I1 Jos rn al el'i:tl cs 

cmpleados cn su u'abajo, rellcjando la continu idad dcllrabajo arlcsa no u el 

nlH lc l'Ía ! primuri o hasla el produclO lI e:tbadu. Ellll '!csan o poseia asl un COIl­

LroJ ' tbsollllo sobre el ]lI 'OCCSO de IlI'od ucció ll , 

La ciudad Ill cdicv;d nació como un mOlll cn l0 de CO llcc rlLrac ión de la s 

SII'ERSTt 010 .... R\Iltr:\l.f:s/(:ftl~TI \' () T\l~\!_nll tll f' R,,!'I\ 



F'inalement, en reconnaissant sa situation, l'architecte pourra détecter dans 
son travail et en lui-meme certaines connotations d'une pollution environne­
mentale déguisée et consolatrix afJlictorum, qui l'arrihent brusquement sur son 
terrain bien préparé. A partir de ce moment-la, il se transforme en un acte de 
cohérence ou en une ultime tentative de sauvegarde pour découvrir les méca­
nismes qui se trouvent a la base de notre action sociale, défaisant les noeuds 
pour libérer les énergies collectives en modules de comportement schizo'ide.'" 

Les actes formels, constructifs et vitaux qui pourraient représenter le róle 
et le destin de l'homme dans son monde ne sont, au lieu de cela, qu'une 
séquence de modeles préconstitués qui découlent moins du choix individuel 
conscient que des structures formelles imposées. 

Et je cite: ~Mon idée de l'architecture envisage une union et une collabo­
ration des arts 011 tout est subordonné a quelque ehose et -en embrassant 
l'environnement humain dans sa totalité- en harmonie avec une conception 
approfondie. Nous ne pouvons pas échapper a l'arehitecture tant que nous 
ferons partie de la eivilisation , paree que l'arehiteeture représente tous les 
ehangements qui ont été effeetués sur la surfaee terrestre en réponse aux 
besoins humains, a l'exception des terrains completement déserts."2 

William Morris a revé d'une architecture qui s'étendait au-dela des limi­
tes du domaine jusqu'a une reconstruction totalement significative de l'espa­
ce inhabité. Son reve a révélé une réalité digne d'un eauchemar. "La seule 
sauvegarde se trouve, aujourd'hui, sur les terrains eux-memes, complete­
ment déserts.") Cependant, pour les trouver, nous devons centrer notre 
reeherehe a l'intérieur de notre civilisation, au lieu de l'extérieur_ Ce terrain 
désert doit s'interpréter, non comme un lieu privé de communieation, mais 
comme un lieu dépourvu de toute forme d'héritage traditionnel. ., un espace 
neutre pour la libre actíon créatrice. 
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fuelw¿as de producción, (Itle pennillan haeel' f,'('n le .. llIIllI1elllO ~ el cnricltled­

miento dc la demanda delel'nlinada pOI' el crecimien to dc ];1 población, 

"Sin embal'go, la csl r'uclurll dr pnrdll ceión SC~lI i a esta ndo I1nilneiilda 

pal'a pl'Oducir "lIlorcs de uso. ~ los lI1 islI1os ~rcll1ios de arlCSiWOS garantiza­

uan {ltlC In "IlHlno de obra lIeccslll'in" nu supenu'il lilS ncecsidades in ter nas de 

la comunidild, En el 11lOlIIcnlo (lile IIlI il IIIa) ur 1110\ ilidad entre los territor ios 

r¡" oreció el comcrcio, el Illc l'endo ercdó) los l'tlmercian lcs se , icron ell 1;1 

neces idad de que la prudu cc i()I1 ¡¡rtcsa lHII fu era IlHís ill lñ de lir dilll cllsit.'ln 

local. El pl'oducta ~ a IIU puede cn nsidc l'ill'se CU II10 IIn "'alot' de uso", sino 

como un ;;\'illol' dc Cilmbio", 1 

El cUlll ercian lc (]tlC inten ¡ene en 1 .. dislrilJll ci(¡n del productu, se ve ell la 

IIcccsidild de 1'lIciona li za r inel llsn la prud lH,T iólI del miSl1Io. La propia urgalli­

zació n del emplazamiento dc 1" obra de los ('OnSlrllctOI'Cs se sOIlH,' lc iI UI W 

transformilción il ll nlo¡.;a iI la esbozlldir iwleriOI'llH'lIl e, El pcrfil dc LItW n;':Ul'il 

sod al separada de la ejecución de 1111 trabajo pero quc posee todos los ele­

II1 cntos intelectuales para controlar el pl'OCCSO de producción, COI'!'cSpolHlc ti 

la rcducción de los l imi tes dc decisión del ¡II'tesaUtl, 

Esta conslilll~e precisamentc la illlt¡tcsis social del conccpto rnediC\al dc 

un idad entrc el trab"jo r1wllmll ~ el intelL,t.'tual: el in ldeclual mode/'lltl, (¡UC 

l ielle su refcl'cnlc cu ltural pr indpahncllte en el IlCl1acilllicuto italiano, 

s r n~ !TI IlW & ~ 11>11: lI.t:s/fRr Q I \ "1 TIJR '1 ,1111 111 f R \\t, \ 



Si nous tenons cela en compte, nous devrons rejeter tou te information 
concernant le design au nom de la refondation radicale de la culture; nous ne 
pouvons plus décrire la culture en termes de secteur producteur de modeles 
et valeurs universelles (un secteur qui tire sa raison d'etre du parfait aligne­
ment culturel d'un secteur ouvrier de la société), mais comme une forme de 
communication et un mode de vie spontané. 

Origines et transformation de la profession de l'arcvhitecte du Moyen Áge a 
la Révolution Industrielle 
Il serait utile de mentionner ici quelques mécanismes sociaux qui ont dicté le 
role de ]'architecte comme producteur de modeles formels et qui sont meme 
parvenus a accorder de la crédibilité aux opérations d'origine purement spé­
culative. Le lieu de travail a J'époque médievale était normalement laissé a la 
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~: I CI>isodiO quc r'cla ta Vasari, e l cua l \c có mo 11 Bl'lllleleschi dcspide pri­

mero ¡¡ los ol>r'Cr'Os Florenlinos de In ol>ra de Sa nta i\ la ria de l Fiore para dcs­
pu és r'Ca dmilirlos a CllInbio de un sn]¡rr'io Ill cnOr, da fe de 11IruptuI'a de la soli ­

da r idad de clascs entre los pl'oyecti stas y los ejecu torcs de los proyectos, 
pl'oponie nd o co rn o as pira ció n en e l pl'irn cJ' CasO la ide ntifi cació n con la 
nueva clase dominan tc, 

POI' 0 11'0 lado, l;r pr'Opia clase dominante, las grandes fam iliilS de billHluC­
r'Os, fil\'o rccieron esta scparación. quc pcnn it in:l la cultul'ización en e l pr'o('''C­

so de toma de poder, El pd ncipe, I'ct r'atildo (.'0 1110 un dios, \' h'irá en pa lacios 
de orden clás ico, roden do de mús icos, lil ósofos y poetas. La separación en tre 

lH cl nse inte lectua l y la clase tl'a ba jadorll sc con vi rtió en u n hecho cn e l 
momento en que Llruneleschi asu mió toda la J'es ponsabil idad de decisión del 
proyecto. la irwención artis ticll, la irwención técnicir, e l contr'Ol espacia l y el 

control económ ico, El instrumento fundamental de este contr'Ol es la concien­
cia de lirs normas de perspeclh'lI quc, en cuanto que técnica de raciona liza­

cióu espncia l, le perrn illll ejercer un control preciso dc la fasc de un proyccto 
y ull a pr'ev is ión del trabajo term inado de lu que ciu'cdn unt e l'i ormente la 

CO ll strllcción cuan do se imponín exclus iva mente a tr'iI\'és de un eontilluo 
cont.l'Ol di recto dura nte Sil ejccución, 

"'A la \'ez {IIIC el cil pita lismo daba la bienven ida al nue\'o siglo, hizo uno 
de sus más importantes dcscubrimien tos: el de {Iue e l'a algo más que un sis­

tema de producción industrial dedicado a la fabricación. rnedinnte nU\(lu inas. 
de objetos hasta entonces hcchos a mono, Unjo esta apilriencill dc '"\'Ocilción 

socia]", e l capitalismo descubrió su propia CI1I)acidnd poro Illodificar (il través 
de la producción industrial) e l mundo 'luC hastn entonces se hnbla li mitado a 
r'C jlroducir,"5 

El a rtesano. lransformodo en población activa, fue pr'h'irdo del conlrOl de 

su prop ia capacidlld y obl igado a \en derla co rn o la lt n ica mcrcancia que 
poscía capaz de gara ntizar su su peJ'''h'enda. J\l so metcl' de esta forma todo el 

potencia l de l)l'oducción a la lógica del bcneficio med ian te la im posición del 
sistema sa]¡lria l. e l capital ismo fue poco a poco ensanc]¡:u ldo sus dominios 

hasta abarcllr a toda la sociedad, que organizó scgli n los \trlorcs de produc­
ción, L..1 fábrica se cOllvirtió en el modelo de sociedad pr illci¡w l. ~a quc el 
capita lismo. al descubl'ir la realidad del-progr'Cso- corno su ¡'rnico ~ \cl'<lade­

ro propósito. tendió 11 otorgaJ' a In sociedad en su conj unto la cn pacidnd racio­
ll illlJIII'óI organ izar y suhdividir el tl'i1 bajo, 

Uajo esta perspectiva , la relación entre la produccióll} la cultura cambió 

rápidamente. 1'01' ejemplo, ~a no se considcraba al intelectual como UII crea­
dOl' e~derno de utopfas. sino como un oper'lrr'io dentro del ciclo. un mediador 

enlre lo producción como un hecho técnico ~ el propósito socilll de la propia 
]ll'Od ucción. 

La eult ura en sus nspectos no produCli\os, Illutió, Pa ra J'esur'gir' nccesita-

111l ]¡r ayuda de los propios procesos de IH'O(hrcción, La justicia del cólpilalis rllo 
es la dislribución hornogéne¡r del consumo en un¡¡ sociedad rendida unifor· 

rnernentc a la Iu'oducción, El resultado de un consumo ~enerillizado es la 

~! rr ~~T! Ilro & ft Inrt l!.f ~/(~!~T! \\U TU~ \1.\)" ru ~.~ \ \n, 



charge de deux personnes: le magíster operis, qui se chargeait de fournir les 
malériaux et les ouvriers; e l le magíster lapidum, qui organisait le travail el 
assumait aussi la responsabilité de garantir la qua lité artistique. Ce dernier 
avait aussi pour tache de dessiner le plan. Normalement, il ne figure aucune 
unité de mesu re dans le dessin, seulement des références a des systemes géo­
métriques ou proportionnels. 

Le travail s'organisait en foncoon des différents types d'artisans. Les Aru­
sans étaient c1assés en entreprises "arts" selon les matériaux employés dans 
leur travail, reOétant la continuité du rravail artisanal ou la matii~re premiere 
jusqu'au produit fini. L'artisan possédait ainsi un controle absolu sur le pro­
cessus de production. 

La ville médiévale est née comme un moment de concentration des forces 
de production, lesquelles permettaient de faire face a l'augmentation et a l'en­
richissement de la demande déterminée par la croissance de la population. 

"Cependant, la structure de production continuait a ihre financée pour 
produire des valeurs d'usage, el les prop res corps de métier des artisans 
garantissaient que la "main-d'oeuvre nécessaire" ne dépasse pas les besoins 
internes de la communauté. A partir du moment 011 une plus grande mobilité 
entre les lerritoires a favorisé le commerce, le marché s'est développé et les 
commen;ants se sont vus dans l'obligation d'encourager la production artisa­
nale a sortir de sa dimension locale. Le produit ne peut plus etre considéré 
comme une "valeur d'usage", mais comme une "valeur de change".4 

Le commen;ant qui intervient dans la distrihution du produit, se voit 
méme obligé de ralionaliser la production de ce demier. La propre organisa­
tion de l'emplacement du chantier des constructeurs est soumise a une trans­
formation analogue a celle esquissée précédemment. Le profil d'une figure 
sociale séparée de l'exécution d'un travail mais possédant toutes les qualités 
intellectuelles pour controler le processus de production, correspond a la 
réduction des limites de décision de l'artisan. 

Celle-ci constitue précisément l'antithese sociale du concepl médiéval 
d'unité entre le travail manuel et I'intellectuel: l'intellectuel moderne, qui 
emprunte sa reférence culturelle principalement a la Renaissance italienne. 

L'épisode que relate Vasari, dans lequel il voit comment 11 Bruneleschi 
renvoie premierement les ouvriers Florentins du chantier de Santa Maria del 
Fiore, pour ensuite les admettre a nouveau en échange d'un salaire plus bas, 
rend comple de la rupture de la solidarité de classes entre les auteurs de pro­
jels et les exéculeurs des projets, souhaitant dans le premier cas I'identifica­
tion avec la nouvelle c1asse dominante. 

O'aulre part, la c1asse dominante elle-meme, les grandes (amilles de ban­
quiers, onl favorisé celle séparation, qui permettra le passage de la culture 
dans le processus de prise de pouvoir. Le prince, dépeint comme un dieu, 
vivra dans des palais d'ordre classique, entouré de musiciens, de philosophes 
el de poetes. La séparation entre la classe intellectuelle et la classe ouvriere 
est devenue un Cail des que Bruneleschi a assumé [oute la responsabilité de la 
décis ion du projet, l'invention artistique, l'invention technique, le controle 
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rnislilicnciÓIl dc una justa distl"ibución dc los productos básicos_ El m-quitccto 

rnodc l"llo (:y cn e l sentido más vcrdade ro de la pllJ¡¡bl"a. el diser1ador) lu\O {lile 

mantcnerse con este telón de rondo_ asumiendo la doblc taren de cOIl\-e ,-til-la 

clllliIcidad de produ cció n en nc(.'Csidades I"iIdonalizadas, e igualmcn tc impol"­

h01lC p¡Ha el sislcllln, c\ila r quc la eullul"a se eOI1\' i,tiel"<I en una fase libc,-¡¡­

donl c n la quc c lahol'íll"iI idcologlas dema siado ajena s a l pr"Oceso indu sll"ial. 

Al identificar lo ra cio nal con lo prodllcli\O, el d isciíador ayudn n Ja cIII­

lu riznción de la indllsl .. ill_ co nscie nte de su rucr~l.a cu ltur'¡¡1 ~' su aulonolllla 

crecicn lc_ 



spatíal et le controle économíque. L'instrument fonda mental de ce controle 
est la conscience des normes de perspective quí, en tant que technique de 
rationalisation spatiale, lui permettait d'exercer un controle précis de la 
phase d'un projet et une prévision du travail terminé, ce dont manquait aupa ­
ravant la construction quand elle s'imposait exclusivement 3 travers un con­
tinuel controle direct pendant son exécution. 

"En me me temps que le capitalisme donnait la bienvenue au nouveau 
siecle, il a faÍl l'une de ses plus importantes découvertes: le fait qu'il était 
quelque chose de plus qu'un systeme de production industrielle consacré a la 
fabrication, grace a des machines, d'objets jusqu'alors faits 3 la main. Sous 
cecte apparence de Uvocation sociale", le capitalisme a découvert sa propre 
capacité a modifier (3 travers la production industrielle) le monde qu'il s'était 
jusqu'alors limité a reproduire."S 

L'artisan, transformé en population active, a été privé du controle de sa pro­
pre capacité et obligé de la vendre comme la seule marchandise qu'il possédait, 
capable d'assurer sa sume. En soumettant, de cette fa\on, tout le potentiel de 
production a la logique du bénéfice grace a I'imposition du systeme salarial, le 
capitalisme a élargi peu a peu ses pouvoirs au point d'embrasser toute la socié­
té, qu'il a organisée d'apres les valeurs de production. L'usine est devenue le 
modele de société principale puisque le capitalisme, en découvrant la réalité du 
~progres" comme son seul et véritable propas, a cherché a donner a la société, 
dans son ensemble, la capacité rationnelle a organiser et 3 subdiviser le travail. 

Sous cette perspective, la relation entre la production et la culture a chan­
gé rapidement. Par exemple, on ne considérait plus l'intellectuel comme un 
créateur exteme d'utopies, mais comme un ouvrier a l'intérieur du cycle, un 
médiateur entre la production en tant que fait technique et le dessinsocial de 
la production elle-meme. 

La culture, considérée d'apres ses aspects non productifs. périt. Pour renai­
tre, elle avait besoin de l'aide des processus de production eux-memes. Lajusti· 
ce du capitalisme est la distribution homogime de la consommation dans une 
société soumise uniformément a la production. Le résultat d'une consomma­
tion généralisee est la mystification d'une distribution équitable des produits de 
base. L'architecte moderne (et dans le sens le plus exact du mot, le designer) a 
dú se maintenir dans cette toile de fond, assumant la double tache de transfor­
mer la capacité de production en besoins rationalisés, et également important 
pour le systeme, éviter que la culture ne deviel1ne une phase libératrice a travers 
laquelle il élaborerait des idéologies trap éloignées du processus industrie\. 

En identifiant ce qui est rationnel avec ce qui est productif. le designer 
contribue a faire pénétrer la culture dans I'industrie, conscient de sa force cul­
turelle et de son autonomie croissante. 

Le produit. a son niveau optimal. identifie les qualités communicatives 
avec les techniques. L'industrie tend a produire la série imbattable, l'objet 
incomparable qui sera l'idéal et, en meme temps, la fina lité. 

Cene tendance exige que I'on considere la production comme une activité 
limitée qui donne lieu a un ensemble de modeles dont le nombre est flnis. Un 
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El producto, en su lIh'cl úplimo, idcntifi ca las cualidades co municat i vas 

con las técnicas, Ll1 indusl l'i11 tiendc 11 pl'oducir 111 seric insuperahlc, el ubjetu 

inl1lcjorflblc 'lile sen', el idc, tl y, al1l1i SIllU ticmpo, el dcstinu. 

Est,l tcndclH.:ia exigc que se I'ea la pl"oducci(¡n como IIna aetÍl' idad limita­

da que dl1 lugara un conjun to de muestra s fillitas. Tal proceso cSl,lrÍil ell con­

tra de los intcrescs del C,lpitillismo, el cunl depende del des1I rl"oJlf>, intcgl"ll ­

c ió n y Clluilillrio contil1uo de la s CIHI l l"1Hli ccioncs illtCJ·IIilS. El di Scfl<l(lur 

racio nalista, al l"¡t(tie¡¡lizar el prohl cma, ha generalizado una telH.lcuciil (n"tci l ­

mente de eumpl"Obill" CIl rea lidad) de todas las empresas de negocios cOllsi s­

ten te en c lim inlll'll1 competcn cia con la illlenciólI de producto irrclll plaz1lble. 

La cstética ril Ci llll¡d, entcndida como UIl intcnto por dcscrihi r modelus 

definitivos, reduce la !lI"Oducci(¡n a un pl'oceso C0l1l111 fin demasiado cspeclfi ­

co. Este cnfoque cs tcsligo dcl IhtCil SO dcl prot odisclio. un fra caso dcnll"O de lo 

racionill del propio siSlcnl11, Tam bién fra casa en SI IS i 111 plicHciolles cu Iturales; 

si el nucI'o hOll1bl'c dc la "civilización de las 1l1/¡lluinils" ¡¡SUllle las IHJrn11lS dc 

lil jJl"Uducción como sus directriccs pel'sol1ltICS, lo sac.rific;u'{t todo eH lloll1hre 

del "comportllm ic ll to t'aciollal~ , se sublirn;lr6 cun ohjctos-utensilios de UtHl 

polJreZ¡1 fran eisc;lnil. Todas sus CIlCt'gíllS scrán slIhlimndas el! Sil propio 

potc llci;t l dc jJroducc iúlI. 

Ln ll1{¡qu ina cs el inSlrlll11 ell lO pit ra lil demiSlificllciól1 de esos prucesos de 

la cornc rcilllizu ción inducidos por la Jll"OJlia producción. En clla el diSClln 

rCl'ell1 la represión de Sil VocilciÓn. y el capi talisrno sus contradi cciones. El 

lluevo hombrc de lit cil'ilizaciÓll de las müquinas nO puede 1lIJare;lr sólo lil 

16gica de In produccióll , sino tam!Jiéll lil dinfimica del eonsllmo. 

Por olro lado, cl d ise j'¡o, basado IiJI y cumo cs cn una pura lógi ca de pro­

ducción. parcce coincidil' COII el proceso m;is estri cto dc destl"Llcd(JI] del feti­

che hurgués del comcrcio. Es aquf donde alllH'an las contradicciolles cntrc I¡¡ 

ló¡tiea del con sumo y la lógicH de producción, resoh iéndose lotillmClllc con la 

rcorganización del c,tjlitalisllln lms la cl'isis de los nrlOs In:l nl<1. 

Fue entoll ces cuando el eapi1ltli srno deseuhrió en la lIin(lrni 1;1I dc la lucha 

de cl1lsCS el meean iSlllO de su propio dCSil l"l"ollo, Este ueseuhrirn iClltO prod lijo 

un citmllio en ellJrOCCSu aeltwl. t\h ora, en lug¡lr de In int C!!T1Ici(¡n sodal del 

lenómcno social cn el " 1'1;tll", es el "l'l1ln" el 'lile es intc~l"ado Cl! lit I'e¡tlidilel 

SOCi'l1. L¡I culturit, y CII especial el diseflo, (Itle l11i1ncj1l 111 inlOl"lllaci(lIl S(¡]¡I'C el 

proceso dc intcf!:l"ación , le dil lit vuelta com pletamentc. Yo 110 es lit socicd,ld lit 

(!ue sc parece a la rúbrica, sillo ésta la (lue se ilsell1 cjl1 ,1 la sodedad. De 1,11 

modo que el proceso gelleral de prol ctal"izilcióll dcntro del plitrl no tril sJ"ol 'l11lt 

¡tI ciudadilllO ell ulltrillJajadol", sino lodo lo eonlr,lI' io, tt'lIsl"urll111 nlll'nhajadt)]" 

en 11 11 ciudadano. 

Dttdo que la producc ión C'xige el aUlll ento progrcsivo dcl t'0 IlSIl11l0, los 

objetivos eu Ittlrales hilll de cn l"allZlIJ' el COI1Stllno a lr';I\ és del uso 11(- dil el'SOS 

modelos dc cornpOl·liIrnierlt o. Un Ic\c (aullque 11 \'cees 110 tan leve) eondieio­

Ilumicnto li C" lIc lugur co n Ul1hS res ultados ya ¡¡ch cr tid(¡s, La creadónllltcma­

UVll ele un modelo utópi co con Sil potencial plll'" I'adicilliwr la s contrinticcio­

nes ellr; l cled sli C1l s de 1111 sociedad ell desarro l lo, Illejol'ó 11111~ poc·o. Por el 
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tel processus irait a I'encontre du capitalisme, lequel depend du developpe­
ment, de I'integration et de I'equilibre continu des contradictions internes. Le 
designer rationaliste, en radicalisant le probleme, a géneralisé une tendance 
(fadle a vérifier en réalité) chez toutes les entreprises commerdales qui con­
siste a éliminer la concurrence avec I'invention d'un produit irrempla<;able. 

L'esthétique rationnelle, comprise comme une tentative pour decrire des 
modeles définitifs, réduit la production a un processus ayant tm but trop spé­
dfique. Cene optique est témoin de l'échec du protodesign, un échec dans la 
rationalité du systeme lui-meme. De meme, il échoue dans ses implications 
culturelles; si le nouvel homme de la ~dvilisation des machines~ accepte les 

normes de la production comme ses directives personnelles, il sacrifiera tout 
au nom du "comportement rationner, il se sublimera avec des objets-outils 
d'une pauvreté frandscaine. Toutes ses énergies seront sublimées dans son 
propre potentiel de production. 

La machine est l'instrument servant a la demystification de ces processus 
de la commerdalisation induits parla production elle-meme. A travers elle, le 
des ign revele la repression de sa vocation, et le capitalisme ses contradit-
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cmlll'lIrio, hemos ele IrilSI¡HI¡lI'IIIJS ha s!¡1 el desarrollo de UII sislelll1l d i ll 1"tmil"o 

de Illodelos 1'11 C\l lIslill1le cam bio CfIIC l'Ol1li l lllOlI"OII (' lll'slinrl(¡ l ldosc 1'('('iprOl'a ­

m ell le, La cultura l)cnliÓ su aspcclo mOllulíl ico lra s lo tille lI accr íall miles de 

Illopias, 

El úll1hilu deleonsulllo prelclldt' impll g lwr 111 si stcm;!. Sin cnrbaq,w, 11 

PI'Sill' de ludH S sus ¡.wr¡lHt1as, só lo puede ('c<lcr la falS1l r'l 'eUIICrln-iÚlI dc ulla 

illdÍl idlwlidad aJicnilda por la s rCillidiHl t's ) el Ira tl1lju. '"?l l¡\ s dincro, IIlcuns 

lrallitjo", I 'S clm1"t ,\" irnu pr-ol,(l'anla r('\oluei Ollilrio al m¡"¡s alto ni\cl de in tc¡!ra­

ei Ón. La ci udad !"rllwi cH es lrasfol'll1ada 1'(lpidamcl ltc (' 11 IllIa C'illdacl sllpel'1I1CI'­

('adu, y miellll'as lus m edins el ectróni cus induct.'1I al eOIlSUIl1U, el dis('lliHlor 

o rfwlli za sus csp,lcios) di seiia sus productos. El eOll Stllllidol' s(' (luNja sim­

plemente com o COIlSig llll lill 'io de 111111 upcl'nciúlI que le ('s a;el l,l: incluso sus 

~ 11't:n~'n Ill(¡.t ~\UII \I , r~ / t:~I, 'rll\lI TOftll.UII 111 HI\< 11 



tions. Le nouvel homme de la civilisation des machines ne peut pas seule­
ment embrasser la logique de la production, mais doit aussi tenir compte de 
la dynamique de la consommation. 

D'autre parl, le design, basé tel qu'il est sur une pure logique de production, 
semble eoindder avec le processus le plus strict de destruction du symbole bour­
geois du commerce. C'est id ou ameurent les contradictions entre la logique de 
la consommation et la logique de la produetion, lesquelles se résolvent comple­
tement avec la réorganisation du capitalisme, apres la crise des années trente. 

C'est alors que le capitalisme a découvert, dans la dynamique de la lutte 
des classes, le mécanisme de son propre développement. Cette découverte a 
produit un changement dans le processus actueL Désormais, au lieu de l'inté­
gration sociale du phénomime social dans le ~Plan", e'est le ~Plan" qui est 
intégré dans la réalité sociale. La culture, et en particulier le design, qui mani­
pule I'jnformation concernant le processus d'intégration, I'inverse complete· 
mento Ce n'est plus la société qui ressemble a l'usine, mais cene demiere qui 
est semblable a la sodété. De telle fa<;on que le processus général de proléta­
risation dans le cadre du plan ne transforme pas le citadin en travailleur, mais 
tout le contraire, ji transforme le travailleur en citadin. 

Étant donné que la production exige I'augmentation progressive de la con­
sommation, les objectifs culturels doivent mettre I'emphase sur la consomma­
tion a travers I'emploi de différents modeles de comportement. Un léger (bien 
que pas toujours si léger) conditionnement a lieu avec des résultats déja pré­
YUSo La créadon alternative d'un modele utopique, doté de son potentiel, pour 
radicaliser les contradictions caractéristiques d'une société en développement, 
s'est tres peu améliorée. En revanche, nous devons nous reporter au dévelop­
pement d'un systeme dynamique de modeles en constant changement, les­
quels ont continué a se remettre en question réciproquement. La culture a 
perdu son aspect monolithique apres quoi naitraient des milliers d'utopies. 

Le milieu de la consommation prétend combattre le systeme. Cependant. 
malgré toutes ses garanties, seule peut céder la fausse récuperation d'une 
individualité aliénée par les réalites et le travaiL "Plus d'argent, moins de tra­

vail" est le plus grand programme révolutionnaire au plus fon degré d'inté­
gration. La ville usine est rapidement transfonnée en une ville supermarche 
et, alors que les moyens électroniques poussent a la consommation, le desig­
ner organise ses espaces et con¡;oit ses produits. Le consommateur est sim­
plement le consignataire d'une operation qui lui est étrangere; me me ses 
réactions, ainsi que son comportement et son adhésion, s'y veront soumis. Ce 

type de relation correspond exactement a la division bourgeoise du travail, 
perpétuant ses effets frustrants. La distinction entre producteur et usager de 
la culture continue a elre la premisse de la culture elle-meme. 

Un manifeste en faveur de l' Architecture radicale 
Camme n'importe quel autre fabricant de marchandises, le designer demeure 
a l'ecan de l'utilisation que I'on fait de son produit, non seulement commer' 
cialement mais aussi culturellement. Le probleme apparait, a10rs, au moment 
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reaccio nes, asi co mo s u co mpo rtamien to y adh es ión. se \'erA n some tida s, 

E:ste lil)O de relación se co rresponde exactamcnte con la d ivisión hurgues" 

del tl'llbajo, pcrpetuondo SIlS efeclos frustra nlcs. 1..11 d islln ción c lltre prodllc­

lor' y lISUólriO de la cu lllll'óI siguc siendo la Ill'ClllisH de la propia cul hu'a, 

UI1 manifiesto u f;]\'or de la An:luilcelu ra melieal 

C0 ll1 0 cuol{IUier otl'll fabl'ieilnlc de mCl'cancias, el disciíador penuallcce al)al'­

tud o del liSO (IU C se hace de Sil pI'odu cto, no sólo comercialmcnte. sino CUIl Ll ­

""Imcntc, E:l pl'Oblcmn surge cn lonces a la hora de redefinir lo re lación e nlre 

el disel1ador ~ el usuario; el Objetivo es suplan lm' el diseilo como prefigura­

ción del futuro, pOI' el diselio como ¡¡cercamiento terapéutico 111 presente, 

Esto ha dcjndo de significar, por 1<1nto, la comunicación de un mensaje, 

para dar paso ti un proceso creati vo de ituténlieo \'illor liberador, {IUC no cSttl 

con trolado por elusuilrio, 

l1ajo la pers l>cclÍva de este pOSible papel del diseilO. se puedclI distinguil' 

unos objetivos, En concl'Cto, la destrucción de los objetos. la elimi nación de la 

ci udad y la desa parición deltrabnjO, 

"Al destruir los objetos, lile reliero a la red ucción de todos los men sajes 

simbólicos y supel'Cstructurales (IUC sc com un ican n traves dc ellos, Lo que se 

pl'Ctende IH'Ccislllnl'nte es liberar al hombre de I¡¡ s estructu ras rormales que 

Il'lIn sm itcn sus sensaciones y acciones, condicionándolas y I'CPI'i llliéndolns 

del mi s mo modo Iltl e todas las estructuras monlles y con dtH:tual es, Parll 

redll cir rad icalmente los mensajes externos eOIlHlnicildos 11 11"I\'és de los 

objetos ya no se necesila considerar el diseflo como unil estructura ligurativa 

¡111m la Cilsa, lIa de n~rse co mo ulla estructura de apoyo al scrvicio, juzjfada 

en rUllció n de su precis ión. neutralidad )' disponibilid;Id:'6 

Ln cuestiólI de la tecnologí:l en la producción ;Jnlui(eclónica no es ya 1:1 

más importante, Toda\ ía somos CllpilCeS de rabriCilr (a tri" és de má(IUinas) 

edilicios (IHe en sus detalle mínimos se condel'len ellos miSmoS e n mtHlui­

nllS, Dc hecho, lo (lile debemos c\ il:ll' de 1Tl1lnel'n activa es esta elaboración 

intC'rminable de In co nst rucción óptima. este lIlodelo de la "casa idear', 1\1 ler­

minal' el objeto 1U'quilectónieo, dc\ohcmos il ]¡I 11crsona su dCl'edlO a elabo­

rar Sil hábitat en prh'ado o conju ntamente, I1 p:lrt icipar en la l','C'ación de su 

propio cn torno, En es te sentido, la imngen del lel'reno )el'lIIo de ~Iorris 

adfluicrc signifi cado como un espacio IIculrnl )endo m{Is aJJli de la Ji~uración 

i!nlu HeClónica y espa dal. es¡imulando la libertad ,\ la crcati \' idird .. ,; tUlil hipó­

tesis est/'ilté~ica para la lHle\';1 lH·ti lud mental del diseflndol'-usuario, 

-\1 e limi nar la ciudad. nos referimos iI su climinilción como modelo 

jCI'1'il'fltl ico y socia l a l!'a\'és d(' la deslrul'cióu de las formas de poder al'umu­

ladas, a l'iI\or de UII 1IU('\0 estado i~u alital'iú en el quc todos son libres de 

desilnúl la r Sil potcncinl,"7 

Los lu~al'es el! (ILle se ha co nc('nlt'ado la humanidad en gran número 

sielllpre se han bólsado en la l'Cd dc cllcrgia e inrormación de la dudad, COII 

e5trllc1lll'ils lrid iml' lIsionales quc 1'('III'csenlan los \ a lOI'es del sisl(,llla, En Sil 

lielll]lo liblT, las ~I'arldcs IIIi1S¡¡S dc las playas o tlI'll'ilnlpo SOl l l' II I'cillidnd Illla 



de redéfinir la relation entre le designer et I'usager; I'objectif est de remplaeer 
le design eomme préfiguration du rutur par le design comme approche théra­
peutique du présent. 

Ceci a cessé d'étre, par conséquent, synonime de communication d'un 
message, et ouvre la voie a un processus créatif de valeur libératrice authenti­
que, lequel n'est pas controlé par I'usager. 

Dans la perspective de ce role éventuel du design, on peut distinguer cer­
tains objectifs. En particulier, la destruction des objets, l'élimination de la 
ville et la disparition du travail. 

~En ce qui concerne la destruction des objets, je veux dire la réduction de 
tous les messages symboliques el superstructuraux que I'on communique a tra­
vers eux, Ce que I'on prétend justement, c'est libérer l'homme des structures 
formelles qui transmettent ses sensations et ses aetions, en les conditionnant el 
en les réprimant de la meme far;on que toutes les structures morales el compor­
mementales. Pour réduire radicalement les messages externes communiqués a 
lravers les objets, on n'a plus besoin de considérerle design comme une structu­
re figurative pour la maison. II faut le voir comme une structure d'appui, jugée 
en fonction de sa prédsion, au serviee de la neutralité el de la disponibilité."6 

La question de la technologie dans la production architecturale a cessé 
d'etre la plus importante. Nous sommes toujours capables de fabriquer (grace 
a des machines) des édifices qui, dans leurs moindres délails, se transfor· 
menl eux-memes en machines. En fait, ce que nous devons a tout prix éviter, 
c'est cette élaboration interminable de la construction parfaite, ce modeJe de 
la Umaison idéale~. Une fois terminé I'objet arehitectural, on restitue a la per­
sonne son droit a élaborer son habital en privé ou conjointement, a participer 
a la création de son propre environnement. En ce sel1S, l'image du terrain 
désert de Morris prend le sen s d'un espace neutre, allant au-dela de la figura-
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11l1lSa concenlrlldn de per'sonas "ilbaslecida s" por los minisel'\' icios mecáni ­

cos y móviles (coche, radio, T\ porl:iliL nc\cra), Conceulracioncs corno la s de 

la Isla de Wighl o \\OOdSlock mucslran la posibilidnd de IIl1a \ ida urbana sin 

la aparición de esll' lIchu'as tridimcnsiouales como base, 

L:J libre agrupación ~ diSlribución, el nomadismo constan le, la elección 

de urHl s relaciones inlCl'ller'Sonales que 'an más allá de cua l(IUicr ierarqufa 

preestablecida son earacler lslicas {lllC se hacen elida \ e1: má s e\ identes en 

UIl1I sociedad liberada deltl'1lhajo, 

Los tipos de mo\'imiento pueden considerarse COtllO l1lilllilcSl1H:iollCS de 

los procesos intelectuales: la cSl nrclu l'll lógica del pClI silmic llto continua ­

mcnte comparado (o cOlltraslado) COII nueSlras rrr oti,acioncs in\olurrlal'Ías, 

i\ueslras necesidades m{t s búsil'llS puedcn silli sface,·sc cOlllécllicilS alta­

mente Sollslicadas ( rninialurizadas), Una gmll ca pacidad dc pCllsmnicnlo ~ el 

uso integro de l1uesll'O pOlencia l Ps11luieo ser{m ('11 l'OIIsccucncia los runda­

mentos} la razón de ser de lJna \ ida sin carencias, 

Los barl'ios de chabolas, las ciudades margiuadas, los campamcntos, los 

barrios bajos, m{lsli!es, bó\cd¡¡s ¡l;codésicils, SOlr todas ellas diferentes expre­

siones dc un deseo an{r](Ih\O por ¡u¡clltar conLI'01111' el CIIIOI'lIO l' lril\és de los 

medios 1I1(IS ccorrÓrrricos. 



tion archi tecturale et spatiale, encourageant la liberté et la creativité ... ; une 
hypothese strategique pour la nouvelle attitude mentale du designer-usager 

"Quant a I'élimination de la ville, on fai t référence a son élimination en 
tant que modele hiérarchique et social a travers la destruction des formes de 
pouvoir accumulées, au bénéfice d'un nouvel état égalitaire dans lequel tout 
le monde est libre de développer son potentiel.~7 

Les lieux Ol! s'est concentrée l'humanite en grand nombre se sont toujours 
basés sur le réseau d'énergie et d'information de la ville, avec des structures tri­
dimensionnelles qui représentent les valeurs du systeme. Pendant leur temps 
de 10isirs, les grandes masses des plages ou de la campagne sont, en fait, une 
masse concentrée de personnes ~approvisionnées" par les mini-services méca­
niques et mobiles (voiture, radio, télévision ponable, glaciere). Des concentra­
tions telles que celles de l'Ile Wight ou Woodstock montrent la possibilité d'une 
vie urbaine, sans I'apparition de structures tridimensionnelles pour base. 

Le libre rassemblement et la libre distribution, le nomadisme constant, le 
choix des relations interpersonnelles qui depassent toute hiérarchie prééta­
blie sont des caractéristiques qui sont de plus en plus évidentes, dans une 
société libérée du travai!. 

Les types de mouvements peuvent etre considérés comme des manifes­
tations des processus intellectuels: la structure logique de la pensée conti­
nuellement comparée (ou contrastée) a nos motivations involontaires. 

Nos besoins les plus basiques peuvent etre satisfaits avec des techniques 
hautement sophistiquées (miniaturisées). Une grande capacité de pensee et 
l'utilisation intégrale de notre potentiel psychique seront en conséquence les 
fondements et la raison d'etre d'une vie sans carence. 

Les quartiers des bidonvilles , les villes ma rgi nales, les campements, les 
bas quartiers. les mats. leS voutes géodésiques sont tous des expressions dif­
ferentes d'un desir analogue, c'esc-a-dire, essayer de controler l'environne­
ment grace aux moyens leS plus économiques. 

La membrane qui sépare l'exterieur et I'interieur devient de plus en plus 
ténue; I'étape suivante sera la disparition de cette membrane e t le controle de 
l'environnement a travers l'energie (coussins d'air, courants d'air artificiels, 
barrieres d'air chaud ou froid. plaques qui dégagent de la chaleur, etc.). 

A travers un examen des statistiques de la croissance de la population, 
une analyse de la reladon entre la population et le territoire susceptible d'etre 
exploité pour le logement, des nouvelles techniques pour la production de l'a­
griculture et des théories écologiques, on peut formuler diverses hypatheses 
au sujet des stratégies de sUlvie. 

a) Hypothese sur la création et le développement de la servopeau, le 
controle personnel de I'environnement grace a la thermorégulation, les tech­
niques de respiratían, les ciborgs, l'épanouissement mental, le développe­
ment total des sens. les techniques de controle corporel (et initialement. la 
chimie et la medecine). 

b) Hypothese sur le systeme complet des communications, logiciels. 
memoires centrales, terminales personnelles, etc. 
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La membrana que divide el exterior~' el in terior se llOl ee cada I'CZ m{ls 

tClllle: el sigll icnte lla so sení la desnpari ción de esta lIl emhl'il!HI y el conlrol 

del entomu fl través dc cnergín (co ldlOnes dc ni I'C, cOITientes de aire 111'Li lida­

les, blll'l'eras de ilire cnliente o frío, plae<ls (l il e emiten Cillu l', etc.). 

t\ tl'1l\'CS de IIn eX(lJlIcn de las estadísti cas del cl'ecimien tu poblilduual, de 

un análi sis de In relac ión entre li. pob lnción y el territorio sL Lscept iblc de 

explotarse con destin o a la I' iv ienda, nueva s técnicas para la prod llCeiÓlI de 

agricu ltura y ICO L'Íns ccológicas, podcmos Ilegal' a IH IOl'llwlll Cióll de dil'CI'SIlS 

hipótesis sobrc estrategias de SUpCI'Vi l 'enciil. 

a) lI ipótesis so bre In el'cneión y el desaJ'l'oll o de la sel'l'opiel: el co ntrol 

pcrso nal dcl cntornu a través dc la tenn oreglllaeión , las téentcilS de respira­

ción, los cibol'gs, la expall sión mental, el desil 1'J'ollo pleno de los selL titlos, las 

técni cas de control corporal (e inic iHlmcn te, la quimicil y la medi d lla) , 

b) I-l ipótesi s sobre el si stellla total de cOlllunicaciones. $oflwlIre. memo­

rias centl'al cs, terminales personales, cle, 

e) I-l ipótesis su b l'c la red de d isl r ibució n energélicn, nctill1alircióII sin 

muros protectores, 

d) Los modelos llralcmfllicos del uso ctclieo del territorio. Jos movimien ­

tos poblac iones, el fun ciolwmiento y no funcionamicnto de las rcdes, 

1'0 1' tanlo, la liberileión del trabaj o y lil IIIUt'rlc dc UllóI cultura conll'ol .. dil 

están esll'echamen le l'elaeiolHldas, .Junla s, expresan la I'cconstl'lI cci(JIl de eSIl 

unidad indh idual cntl'e la ca pacídild lisica y la intelectual, {lile tradieiollal­

men te destru yó la subdivisión del ll'abiljO de In cu1luI'a bllrguesa, ur dilCl'c ll ­

cía en lre el ilrtistil y el cOlLsUlnidol' de arle consliluye un rasgo fUllclam elllill 

pllm el siSlcnw, así como \'Cl'dadel'alll ente tcmpOl'ill. 

Ul I1ll'ea genc l'al del in telectllnl, y sobl'e lod o In del dis6 lador, es análogn 

a la di rección que ha tOl1lildo Ullil de las l'all1llS fundarnclIlal es de la i ll\'esti ­

gación psicológica mOdel'll1l, Se centra un nuc\'o intcrés en las relacio ncs y 

contradicciones sociales dent ro del si stem a co mo posibles ori gencs de la 

neurosis. Cual{IU iCI' terapia di seiindn para CUI'al' esln s Ilel ll'osis debe Icner en 

Cll entil esos fa ctores. Ulltratarnicnto {llIe ig ll0 l'il estas \ill'iilhles s610 Iluede 

ilpareeeJ' C0ll10 cómplicc dc l mismo SiSt.CllW paloló~ico, ocultiwdo S1I cO llta­

minación y entorpeciendo su Silna recu jlerir ción. Una cura que se limita ir lin ­

gil' un estado de libc/'tad que en realidad no cgiste, nn cs tal. 

l"¡l salud mcntal, fun ción i lrtelect u,1I ópLillla , J'(:tlu iel'e lil rCl.Írada lIcl con­

Irol es pacial y tcmpol'111 del exterior de lluestros aclos cot idianos, LiL l'epre­

sión condi cionada asociada ,1 la éLiciI del tmlJajo~' SIlS pJ' ineipios de actllación 

han de abolil'S(: pam I'cincorponrrla al ilLdÍl iduo enmo la ]l rincípill fucrziI 

social ~ políti ca, En lIlayo l' o menor medidll,la IlI'o1ct1JI'izac ión decafl a II IlO de 

noso tros 1l1',lllW imperturbable, tan sutilmente (il menudo tic milllcril ilLrllcti ­

va) arropada al abrigo de nucstra sociednd, {lil e difícilmente podcmos CHCO I1 -

t rill'llOS dc frente con {'lIn, 

!'¡II'a Jlel'llI' a cabo tal pl'Opósito, IIHestl'i l tft cLi c,1 debeda cucstio narse de 

rnirnera metódica ca da una de las estruetlll'as fo rmales y 11101'<.lles <ILle jll'OpOI'­

eion1111 ni indil' iduo un eutorno delinilil' illl1ente pl'eeslJ'uclul'lulu, Lnn \ez 



c) Hypothese sur le réseau de distribution énergétique, acclimatation 
sans murs protecteurs, 

d) Les modeles mathématiques de l'utilisation cyc\ique du territoire, les 
mouvements des populations, le fonctionnement et le non-fonctionnement 

des réseaux. 
Par conséquent, la libération du travail et la mort d'une culture controlée 

50nt étroitement liées. Ensemble, elles expriment la reconstruction de cette 
unité individuelle entre la capacité physique et la capacité intellectueUe, qui a 
détruit traditionnellement la subdivision du travail de la culture bourgeoise. 
La différence entre l'artiste et le consommateur d'art constitue un trai t fonda­
mental pour le systi!me, ainsi que vraiment temporaire. 

La tache générale de J'intellectuel, et surtout celle du designer, est analo-
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hecho esto, la solución co nsistid,l rllií s el! u<ll'Ie al indi\'iduo 111 posihilidlld de 

cncont.l'lll'la li herlad <Iue en espccilical' los criterios de esa misma libertnd. 

"EI dise flo, al haher'se CO J1\'cr'¡ido en algo perfeclo y raein!!a!. procede;1 

sintetizar las direrentes realidades a tra\'cs del sincreti smo, y liJ11llrnellt c S4' 

Lran sformil. 110 con su sllrgimiellto, sino relraycndose, l'el1 o\'/ldo ~ conscicnlc 

de su esencia co mo una li losolia naLul'1l1. 

POI' tan 10. el diseflo coincide Ci.lda vez m¡ís con la ex isl cl1 cia, {llIe hu dej a­

do de ser una ex isleneia hajo 1¡1 pl'(¡!ección de los Objetos de diseno, para COII ­

vcrlirse en exislcnciu como diseiío 

Y¡¡ hlln pasado los tiempos en <lile Jos utcnsi lios p:ellerllban ideas y en que 

las ideas generaban utensi lios, <Ihora li1 5 ideils son utensi lios, Y cs Jll'ccisa­

mente con eSlos nucvos Ulcnsili os con los qlle la \' ida se configura lihrc l11cn­

le cn 111111 conciCllcilJ cósmiciI. 



gue a la direction qu'a prise I'une des branches fondamentales de la recher­
che psychologique modeme. On porte un nouvel in téret aux relations et aux 
contradictions sociales a l'intérieur du systeme, en tam qu'origines probables 
de la név rose. Toute thérapie conc;ue pour soigner ces névroses doit tenir 
compte de ces facteurs . Un trai tement qui ignore ces variantes ne peut qu'ap­
paraitre comme le complice du systeme pathologique lui-meme, cachant sa 
contamina tion e t retardant son sain rétablissement. Un soin qui se limite a 
fe indre un etat de liberte qui en realite n'existe pas, n'en est pas un. 

la sante mentale, fonction intellectuelle optimale, requiért le retrait du 
controle spatial et temporel hors de nos aCles quotidiens. La repression condi­
tionnee assodee a I'ethique du travail el ses principes d'action doivent etre abo­
lis pour la restituer a l'individu comme la principale force sociale et politique. 
Dans une plus grande ou moindre mesure, la prolétarisation de chacun de nous 
avance, imperturbable, si subtilement (souvent de maniere attrayante) protégée 
a l'abri de notre sociéte, que nous pouvons difficilement nous trouver face a elle. 

Pour mener a bien un tel dessein, notre tactique devrait mettre en ques­
tion, de fac;on méthodique, chacune des structures formelles el morales qui 
offrent a I'individu un environnement définitivement préstructuré. Une foís 
ceci fait, la solution consisterait plus a donner a l'individu la possibilité de 
trouver la liberté qu'a spécifier les criteres de cette liberté meme. 

"En étant devenu quelque chose de parfait et rationnel, le design procede 
a la synthétisation des di fférentes realités a travers le syncretisme, el finale­
ment il se transforme, non avec son apparition mais avec son retrait, rénové 
et conscient de son essence, en une philosophie naturelle. 

Par conséquent, le design co'incide de plus en plus avec ¡'existence, quí a 
cessé d'etre une existence protégee par les objets de design, pour devenir une 
existence semblable au designo 

L'époque ou les instruments engendraient des idées el ou les idées 
engendraient des instruments est bien tenninée, désormais les idées sont des 
intruments. El c'est précisément avec ces nouveaux instruments que la vie se 
faC;onne librement en une conscience cosmique. 

Si ces instruments du design se sont transformés en quelque chose de si 
aiguisé telles que des lancettes ou de si sensible telles que des sondes, nous 
poUITons alors les utiliser pour effectuer une délicate lobectomie. Par consé­
quent, au -dela des convulsions de la surproduction, un état peut naltre du 
calme dans lequel un monde prend forme sans produit ni rejet; une zone ol!. 
l'esprit est énergie et matiere premiere, et également le produit final : le seul 
objet tangible de consommation. le design d'une région dépourvue de la 
pollution du design est tres semblable au design d'un paradis terrestre. 

Ced est le produit final. Ced est le seu! projet pour une metamorphose 
merveilleuse."8 

Le commencement d'un voyage (1963"1966) 
Ce n'est pas un hasard si le meílleur travail théorique en architecture, des trente 
demieres années, vient d'ltalie, un pays quí est tres petit en taille et quí est pres-
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Si cstos instrumcntos dcl discrio se hiln convertido en a lgo lan aliJado 

eomo lancelas y líln scnsibles co mo lineas de so ndeo, podremos cntonces uU­
lizilrlOS ]lilJ'il efechwl' unil delicad a lobOlomfa, POI' tanto, más allá de las co n­

I'ulsioncs de la sobreproducción, un estado pu ede nacer de In call1lil cn la que 
un mundo toma fOl'lnn si n pl'oduetos ni rechilzo : una zo nil en (lllC la mente es 
encrgla y materi:l prima, y también el producto final: c llJllico obielo tall giblc 

de consumo, El di selio de una rcgióll libre dc 1<1 polución del discrio es 1l1uy 
pilt'ecida al discrio dc un pnmlso tCITcsl l'e, 

Este es CI IH'oduCIO final. Este cs el (mico de los proyecto para 111111 mcta­
morfosis mllJ'ilvillosa:,1:j 

El co m ienzo de un viajc ( 1965- 1966) 
No es casualidad (Iue cl mcjor trnlllljo teóri co en arquitcctllrn de los últimos 

treinla alioS proceda de Italin, un pals flue es diminuto en tamarlO y que está 
c,lsi en ell'Jltimo puesto dell'lllJl.-illgcul'Opeo como el pa ís CO II menos lectores 

nCIÍ\'os, El lugar de nacimiento de la profesión del arquitcclo, como mediador 
entrc el podcr político~' la sociedad, en la figlll"il de BnllleJlcschi, el primer país 

en organizar la ciudad como una secuencia de cspndo signifi ciltil"O dcntl'O dcl 
marcO de una imagen de podcr' definitiva, está en I'crdad sun'icndo por las con ­

tl'ad icciones (llIC han conll'i!ntido a I'incular al nl'quitccto con el prínci pc, 
El país {lile a tnn-és de la arquitectlll'a y el arte habín cultivado 111 ill\'en ­

ción del capital ismo, y la organización capitalista dc la socicdad, dcncgó 
imprel'isiblcm cllte a Colón cl dinero que hahl'í1l tl"llnsformado al príncipe en 
emperador gracias a la posesión de l oro y otras miltcl'Ías primas dc l nuevo 

mundo, La llegnda dcl Ilodcr eco nómico a los países del norte obli gó 11 

muchos ilrlistiIs italianos a cruzar las fronteras scptcn trional cs adnptaudo su 
papel al podcr dominantc, l\hOI"1I , tra s dos gucn'as mundialcs y la cri sis dc 

idcnUdad del mito fa scista. cl país intentan Icntamcnte reorganizar un te rTi­
torio cuya dCI'ilsta ción ha sido comlllclad¡¡ par lrcilllll años de adrniniSll"1lción 
cri sI i a lIo-d cm óct'a ta, 

Las c iudades históricas se ]lr'olongan cn pcriferias ¡rnónimas discfradas 

por ingenie ros dc caminos o por pe ritos, quc cllt'ccen dc los scrvicios nccesa­
rios y las infr1lestructul"1lS básicas, Aquí, los I'csultados dc l aha nd ono descon­

trolado dcl ClltllpO, la rápida industrialización dc las ciudades dcl norte y la 
progresiva terciarización de los viejos centr'os históricos, con la consecucn te 
destrucción dc su función residencial, rcsllHa n demasiado cvidcntcs, 

Es el diseiíador {llIi en ha de inl crl \1Jl' \'ol" cr ir cva luíJr' su papcl cn la pes¡¡ ­

dilla quc él mismo ayudó a co ncebir; reinterpl'ctilr cl pl'Oceso histórico que 
invirtió las eSllerallzas dcl movimicnto modCl"llO, En Italia. Florencia. la ciu­

dad cn dondc tillcs contrirdiccioll es se hicicron más patcn tcs (en el rnornerlto 
en que se con'e el tel 6n de un pilsildo SLlpllCStHIllCl1te malintcrpretado) pcr­

mancce dcsdc cl punto de vista histórico como un sl m halo, Estos SOIl a IgulIos 
dc los faClores relacionados cot! el asccnso de grupos radi cales en FloJ'cnci¡¡ a 
mediados dc los sesenta, 

Fue Cn la facultad de ¡¡nlllilccll1J'<l de Florencia, cutre 1963 y I !JU7, donde 
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que el la demiere position du ranRing européen, comme le pays ayant le moins de 
lecteurs actifs.l.e lieu de naissance de la profession d'architecte, comme média· 
teur entre le pouvoir politique et la société, représenté par Brunelleschi; le pre­
mier pays el organiser la ville comme une séquence d'espaces significatifs dans 
le cadre d'une image de pouvoir définitive, est cenes en train de souffrir el cause 
des contradictions qui ont contribué el associer l'architecte au prince. 

Le pays qui avait cultivé l'invention du capitalisme, a travers ]'architectu­
re et l'an, et l'organisation capitaliste de la société, a refusé de fa<;on imprévi­
sible d'accorder el Colomb I'argent qui aurait transformé le prince en empe­
reur grace el la possession de l'or et d'autres matieres premieres du nouveau 
monde. L'arrivée du pouvoir économique dans les pays du nord a obligé beau­
coup d'artistes italiens el franchir les frontieres septentrionales et a adapter 
leur role au pouvoir dominant. Désormais, apres deux guerres mondiales et la 
crise d'identité du mythe fastiste, le pays tente de réorganiser tout douce­
ment un terntoire dont la dévastation a eté accentuée par trente ans d'admi­
nistration chrétienne-démocrate. 

Les villes historiques se proíitent dans des périphéries anonymes 
con<;ues par des ingénieurs des ponts et chaussées ou par des sous-ingé­
nieurs, qui sont dépourvues des services nécessaires et des infrastructures de 
base. Id, les conséquences de l'abandon incontrolé de la campagne, l'indus­
trialisation rapide des villes du nord et l'apparition progressive du secleur ter­
tiaire dans les vieux centres hisloriques, avec la destruction conséquente de 
leur fonction résidentielle, s'averent trop évidentes_ 

C'est le designer qui doit essayer de reconsidérer son role dans le cauche­
mar qu'il a lui-méme contribue el concevoir; réinterpreter le processus histori­
que qui a contrarié les perspectives du mouvement moderne. En Italie, Flo­
rence, la ville 011 de lelles contradictions onl élé plus évidentes (au moment 
ou on tire le rideau sur un passé soi-disant mal interprété) demeure un sym­
bale d'un point de vue historique. Ceux-d sont quelques-uns des facteurs liés 
fa l'ascension de groupes radicaux a Florence, au milieu des années soixante. 

C'est a la faculté d'architecture de Florence, entre 1963 et 1967, que ces 
efforts ont commencé fa travers une série d'activités de la faculté, dans une 
tentative pour vaincre la polémique réformiste concernant I'architecture 
organique rationnelle et faisant pression pour que I'on redéfinisse le role de la 
profession dan s le systeme, dan s le cadre du débat politique. Une série de 
projets élaborés a la faculté, en 1964 et 1965, ont clarifié ces positions. 

Le mouvement de la cote ouest, le pop art, la redéfinition linguistique 
d'Archigram du message architectonique Oes sables limitrophes comme sti­
muli), la logique ronctionnelle et ¡'introduction d'une référence linguistique a 
l'iIlusionnisme fran<;ais, onl été les caractéristiques qui onl uni la recherche 
de ces groupes au travail d'Aldo Rossi el Milan. Cependant, les liens se sont 
vite rompus 10rsqu'i1 est devenu évident que les objectifs de ce dernier, fa 

savoir, la restauration d'un nouveau code d'architecture, s'étaient brusque­
ment éloignés des aspirations d'une nouvel!e avant-garde_ 

Florence, année 1966, les portes se sont ouvertes el la boue a tout recou-
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cstos esfucl7:0S comcnzaron a través de UlHl serie dc ocupacioll cs de la fl1cul ­
tad en un intento po r vencer' la polémica r'cfol'lllista sob re 1i1 arCluitectllra 

orgánica racional y presiolHlndo parl1 que se ¡'edefiniera el papel de lit pt'Ofe­

sión en el s is lcma dcnlro del dcbatc polllico. Ulla serie de proyectos clabora­

dos cn la fil cuHnd cn el ¡Ulo 1964 y 1965 aclill';u'on estas pos icioncs. 

El modmi enlo de lit costa oeste, el pop ¡Ir!. la rcdcfinición lin güística de 

¡\rch igram del men saje nrquited6nico (las arenas ¡¡mltrorcs como stimllli). 
la lógica func ional y la intmducción de un refcrcncia lingUistica al ilusionis­

mo francés. fueron la s cara cteristicas (l ile IInieron la inl'cstigaci ón de estos 

gru pos con e l tra bajo de 1\ldo Rossi en Milán. Sin embargo, los lazos se mm­

pieron !'ópidilmcllte cuando se hizo cvidcntc <luC los objetivos de éste Llltimo, 

a sa ber. la restilllración de un nucl'o código de ilnluilcctum. se hablim sepa­

rado bruscamcnte de las aspi mciones de ulla nueva ,'.mgulll'd ia , 
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vert, de la polémique stérile de la culture officielle a la croix de Cimabue. Les 
Portes du Paradis gisaient sur le sol, enfoncées dans la bourbe hors du Battiste­
ro, Tandis qu'ils s'unissaient a leurs concitoyens de Florence, dans la bataille 
menée contre la crasse graisseuse et grise qui souillait les fa<;ades, aeteignant 
une hauteur de trois étages; un groupe de jeunes architectes organisait ce qui 
serait, en novembre, la premiere démonstration de "Superarchitecture". 

~La superarchitecture ese I'architecture de la superproduction, de la 
superconsommation, de la superinduction de la consommation, du super­
marché, du superhomme, de l'essence super. La Superarchitecture accepte la 
logique de la production et de la consommation, y opérant avec des actions de 
démystification."9 Quelques jours apres son inauguration, ses organisateurs 
ont fondé les groupes Superstudio et Archizoom. L'intention de l'exposition 
avait été ironique et démystificatrice. Cependant, la foi dans le potentiel des 
moyens d 'intervention sur la réalité était toujours vitaJe. 
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Plol'eneia, aliu 1966. sc abricron la s com pucrlas)' el l;lIlgo lo cubrió lodo, 

dcsdc 111 estéril polémicll dc la cu ltural olíci¡11 hasta la cruz de Cimn llllC, Las 

Pucrtas del I'ar,tiso pCl'll1anednn boca abajo, hundidas en el cicl10 rueJ'a del 

l~attis l ero, ~Iienlrns se unían a sus cOllc iudadanos de FlOl'cncia ell la bal1l ll fl 

contra la gmsicnta lllugre ~1'is qlle mal1chaba ra chadas 111Ist11 Ul1a altur,J de 

Ircs pisos, un grupo dc jÓ\'cl1cs lIrquilccl0s orga l1izflhan lo que sed,1 err 

11O\' iemhl'e In primera demost.r'l ciÓn de "SuperaJ'{luilec1ura ". 

"Lll SIl I)Cranluitect UI'<I es la nrquilecl llra de la superproducción , del 

supel'eonsumo, de In supcr imlucciÓII del COl1sumo, del su penl1ercado, del 

sllperhombre. de la gasolina super. Lil Superal'quilectu l'a acepta la lógica de 

la produ cción y del consumo, operando en ellil con accioncs de dctl1istjfica ~ 

eión."I) U IlOS di¡¡s después de su in1luguración, SIlS organizadores fundaJ'Oll 

los grupos Superstudio y 1\rchiZOO1ll. La inlcnción de In cxh ibición 111lhíll sido 

irolli ca) desll1ilitieadol'a, sin emhargo. todn\'ín era ,ritnl In re en el pOlell cial 

de los medios dc inlel'\'cnc ión cn la realidad. 

Elll1ilo de 1,1 arquitcctura como una soluci6n 11 los pmblclllas hUlllanos y 

urbanos 1] Ir(l\'és de 1(1 comunicación dc unas imágencs que IU'o\'ocaban 

inlcIlcion11dOllllc lltc cicl' t.o compol'Wmiento en elllS1Jl1I'io, todavía ex ist.ía. El 

uso del vocabulario del floP 1I1't se hace patcnlc 110 sólo en In iconugralia de 

lus pl'O)cclos, sino también e/l los intcn tos por trasponcl' In metodología del 

1I',Ibajo cn la composición nl'fllli tcctóni ca espccifi ca. '1'I'aspl1l11tlll', tl'lIsl11dnl' la 

escala IllonlnlHlo-dCSlllontando, son los métodos ¡Idoptados par1l co mponer 

los l11od('los~o bjetos, que al)llI'eCen como obj etos POI) lillal es, no nccesal"Ín ~ 

mente destinados a 111111 rcalizaci(¡n indllstl'Ífll. 

1\ partil' dc ese mOl1lenlo, Ins estrntegias y los obj etivos fUCl'on difcrenles 

pa ra (,¡id,1 UIIO de los gnlpOS, a pesflr cl e (IUC las di lc reneias eran miÍs al)aren ~ 

tes qu e re11l es. Terl'ori Sllln 1)J'{luílectóni co p¡lra Archizoorn y redulldall ci a 

scm¡llItic¡1 Iwm Supcrstudio, 1unbos us¡uHlo l,lS lécnicas de "guclTillil ~ para 

e\ il¡lr urw clcfiuición resll"ieli"¡1 del papel o dcl c¡unpo cliscipliunrio, 

Un viaje a l campo de la mzón (1967) 

El pl'imel' ohjetÍ\'o fue 11l desl J'lIcció n de los códigos de los objetos que lirni l ¡1Il 

In cOll1Unie¡lelÓrl. Supcrsludio se puso 11 lrahajilr. disefiando el mapa de su 

¡ '¡l/ie al C(lfIlfJU tle la ru:.61l. (llIe debe !ambien i nterprctarsc co mo UI1 eatillogo 

de trasposiciones, posiciollPS y metamorfosis ell dellldc la arfluiteetul'a pi crde 

el cspecHico, pierd e la rcfc rcucill dc la escala, mm ir'tiéndose crl IIn di sclio 

abst ril cto tic c l11i dades platónicas, neulral es~' de desecho. Por esta razón,) 

pUl' tod o el trabajo futuro. Superstudio emple¡l CtJtálo¡.:os co mo modelos de 

ideas, relcrell cins de una historia cn p J"o~I'CSO, A linales de 196i. el ~I'UpO 

puhl icó 511 teoría sobrc "d isefio de c\llsiún ) diseflO de il1\ elH'ión". Esta teoria 

liell e su orif!en ell el lIn;ilisis de la sit uacióll ]lI'ofesiorl1ll del discriadOl'. cel1~ 

Ir;indosc en el di¡ilogo c:..istcl1tc el1 111 sociedad industl'ializadu, elltre la rICCC~ 

sidl1d regrcsÍlil de Ulla producción dc cn liclad de lrabajo :II'tesnnnl y la tCIl­

den<:Ín plill1ilicada a una pl'oducdón il1dllsll'i¡ll. 

"A I pareccr el hccho de que 111 lierTlll'S redonda y gil'a):1 1111 <:ra un ICIll1l 

de dcbalc." 



Le mythe de l'architecture en tant que solution aux problemes humains 
et urbains, a travers la communication d'images qui provoquaient intenrion­
nellement un certain comportement chez l'usager, existait toujours_ L'emploi 
du vocabulaire du pop art devient évident non seulement dans l'iconographie 
des projets, mais aussi dans les tentatives pour transposer la méthodologie 
du travail a la composition architectonique spécifique. Transplanter, transfé­
rer I'échelle en montant et démontant, sont les méthodes adoptees pour 
composer les modeles-objets, lesquels apparaissent comme des objets pop 
finals, pas nécessairement destinés a une réalisation industrielle. 

A partir de ce moment, les stratégies et les objectifs ont été différents 
pour chacun des groupes, meme si les différences étaient plus apparentes 
que reelles. Terrorisme architectonique pour Archizoom et redondance 
sémantique pour Superstudio, lesquels utilisent les techniques de ~guérilla· 

pour éviter une définition restrictive du role ou du domaine disciplinaire. 

Un voyage au domaine de la raison (1967) 
Le premier objectif a été la destruction des codes des objets qui Iimitent la 
communication. Superstudio s'est mis a travailler et a concevoir la carte de 
son Voyage au domaine de la raison, lequel doit aussi etre interprété comme un 
catalogue de transpositions, positions et métamorphoses OU l'architecture 
perd la spécification, perd la référence de l'échelle, en devenant un design 
abstrait d'entités platoniciennes, neutres et résiduelles. Pour cene raison et 
pour tout le travail futur, Superstudio emploie des catalogues comme des 
modeles d'idées, des références d'une histoire en progreso A la fin de 1967, le 
groupe a publié sa théorie sur le "design d'évasion et design d'invention". 
Cene théorie tire son origine de I'analyse de la situation professionnelle du 
designer, laquelle se centre sur le dialogue existant dans la société industria­
lisée, entre le besoin régressif d'une production de qualité de travail artisanal 
et la tendance planifiée d'une production industrielle. 

MApparemment, le fah que la terre est ronde et tourne, n'était plus un 
sujet de débat." 

Cependant, iI y avait toujours une occasion pour discuter de la fa~on dont 
nous y vivons. En particulier, au sujet de si tout devrait etre inventé de nouve­
au chaque jour ou, d'autre part, s'iI est suffisant de s'accrocher aux poignées 
adéquates de la gravité contrI' la force centrifuge et continuer a respirer. 

Et ceci est possible, ou plutót inévitable, pour ceux qui vivent dans des 
boites cubiques, a propos desquelles on a déja beaucoup dit. En d'autres mots, 
pour ces heureux habitants et propriétaires d'appartements, maisons de 
campagne et logements civils en général, et apres, par extension naturelle, 
pour tous les propriétaires et usagers de portions réfrigérées de vérité établie 
et lieu commun .. . 

Si, en revanche, on affronte le probleme de vivre de maniere créative, 
c'est-a-dire vivre vraiment, il ne suffit plus de respirer de fa~on réguliere, on 
doit inventer pour chaque occasion les instruments selVant a Mfaire des cho­
ses" et trouver les reponses aux nouvelles interrogatiol1s_ 
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Sin emba l'1;o, tod;lI'ia habíil espacio para discul.Ír sobre có mo \'Í\'imos eH 

elln. En particular. sobre s i todo debe da inventarse de nucvo cada día o, por 

otro ladu. s i es s llli eiente con alc rrarse a las agilrrader;ls ;]deeuadas dc la gr1l­

I'edad contra 1;1 fue rziI cClltrirllga y scguil' rcspirando. 

y esto es pos iblc, o más bien inevitable, p;u'a a(IUellos que I'h'ell e l1 cajas 

cúhicas sobre las quc yil se ha di cho mu cho. En OLra s palabras, para a([uell os 

afortulludos habitant cs y propictados dc apartmnentos, ca sa s dc campo)' 

I' Í\ iendas civiles ('11 gencml. y des pués, por extens ión naturaL IliLra todos los 

pl'opi Cl1ll'i OS y us u,lrios de porciones rcfrigc J"<Hlas dc vcn[ad c stllhlecida y 

lugar COllll·IIl ... 

Si, por el contrario. afroutamos el proble ma dc vivi r dc manc ra crealiva, 

es decir vil' ir l'cl'dadel'1llllc nte, ya 110 bast;l respirar co n regularidad, y dehc­

mos inl'cutar par;] cada OCHsiól1 los utens ilios p¡u'a "haccr cosas" y hallar I;l s 

respuestas iI los nuevos in termga ntes. 

Só lo de esta mane ra. adoptando una postura crcativiI. podcm os c\'it;u'la s 

respu estas I'l"erabl'icudas impuestas por los grandes monopolios de la I'CJ"(lad. 

Pel"o la lucha del sistema. elreehazo de los produ ctos impuestos por la indu s­

tria del cons umidor COIllO In ['m ica verdad era rcspu csta n cstc mom ento con­

creto de 1;1 his toria. no podl'ÍLn conscguil'i>c a tl"1l vés dc una vuc lta al Lraba jo 

m·tcsnna l. y ni si<[ui era a través de un rcclw zo total de los pl"Odu ctus y las acti ­

I' idades relacio nadu s CO Il e llas. Ul sal l'aci6n no CS t{1 e n un;1 ,\rcadi,] prim iti­

va. ni siqui era e ll cl pids de las m;lravillas de Aliciil. Arcadia ~' cl país de las 

lll,lI·al' ill;IS. o 111 eÍl' ilización autosulic ic lltc delll"flbajo artesanal (o incluso la 

cil' ili zllción no adquis ili v¡¡ de los hillpi es) o la sociedad de hipe rcfl lIsumid o­

rcs de supermercados y Ca maby Slrec t: por un lado. un mágico mundo en el 

qlle clulensi! io cs UIl objeto de rito, pOI" c l 011'0 UI1 Clidigo de nOl"l1las lillírgi­

cas que gob iernan los objetos in cx istentes. 

Pem visto que "no podemos echarnos alrás", y <llle el proceso cs ilTCI er­

sihle (y los rcvivllls así lo COnfil"lllan) y visto que c l sis tema nos ofrece o bjetos 

tl',1I1s llilrcntes o inexistentcs (cl s is tema dr I'e nta s sólo I'c ud e un prodm:to: él 

mis mo) y viSlO también que Il ccesitamos ;llgu pil ra vi\' ir (uten silios. s ímbo­

los, tótem s ... ) ponemus cl pl"Oceso del diseflO de nllevo CIl marclw. 

Si e l prohlem¡¡ es des pués e l de vi l' ir dc lll¡¡n c r;1 CI'Ciltil'i¡ y enconlr;o'las 

rcs puestas I(' rdade ras a lIu estl'OS prohl emas, c l dc ev itar las rcspucslil s pl'C­

r¡¡bl'icadas impuesta s pOI' los gra nd cs monopoliOS d e lil I'crd¡¡d (problcmas 

dc la socicdnd de con sumo), e nto nccs proponcmos el "disc li o de il1\'c nci(lIl " 

como altcrnilli l'iI O variante dcl "di sc ño del produ cto" 11 "d iscílO indu slrial"' 

tal y co mo se concibe en la a ctualidad. Sill clllbar~o, cUill(llIic r di scrlo 1(lli­

d o es s iclll lJrc di sefto dc in l'e nció lI (y a este rCSpccto rcco l"{lclllos el s igll ili­

cildo de lo s términ os "di se ño" c "i n ve nc ió n" Cll los lr¡¡tados breves d e l 

r\c IWcllll iCllto). 

Por t1lnto. el lérmin o que hil dc cm plearsc bi CI! podría scr c l dc "diseño de 

evas ió n". 

El di scJio dc cl'Hsiúll, de jand u 11 ulllndo los juegos de palahrll s y COllllotil ­

ciones sn urc retiradil s polflica s. es 1;1 aclh'idll d de planilicilr y ope rilr en el 
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Seulement de cette maniere, en adoptant une posture creative, on peut evi~ 
ter les reponses prefabriquées imposees par les grands monopoles de la vérité. 
Mais la lune du systeme et le rejet des produits imposes par l'industrie du con­
sommateur comme la seule veritable reponse a ce moment concret de I'histoi­
re, ne pourront pas s'obtenir a travers un retour au travail artisanal et ni meme 
a travers un rejet total des produits et des activités s'y rapportant. La sauvegar­
de ne se trouve pas dans une Arcadie primitive, ni meme au pays des meIVeilles 
d'Alice. L'Arcadie et le pays des merveilles, ou la civilisation autosuffisante du 
travail artisanal (ou meme la civilisation non acquisitive des hippies) ou la 
sociéte des hyperconsommateurs de supermarchés et Camaby Street: d'une 
part, un monde magique dans lequel l'instrument est un objet de rite, d'autre 
part, un code de normes liturgiques qui gouvement les objets inexistants. 

Mais vu que ~nous ne pouvons pas faire marche arriere" et que le proces­
sus est irreversible (et les reuiuals ainsi le confirment) et vu que le systeme 
nous offre des objets transparents ou inexistants (le systeme de ventes ne 
vend qu'un produit: lui-méme) et etant donne aussi que nous avons besoin de 
quelque chose pour vivre (instruments, symboles, totems ... ), nous mettons 
de nouveau en marche le processus du designo 

Si le probleme est, apres celui de vivre de maniere creative et trouver les 
vrais réponses a nos problemes, celui d'eviter les reponses prefabriquees 
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campo de producción indus tria l asumiendo la poes!a y lo irracional como 
metodo. e intentando institucionalizar la continua e"asión de la monotonia 

di1lria crocada por las C(luivocaciones del racionalismo)' la funcionalidad. 
Todo objeto posee un función pnklica y 01""1 contcmpla tiva. y ésla ultim<l 

es 1<1 <luC el diserio de evasión pCI'Sigue pitra polencial·. Ptll' tanto, los mitos dc 
lit razón de siglo XI.\ lienen como fin 1<1 explicación de todo. las miles de "a ria­

ciones dc la temática de la silla dc cuat¡'O patas, las fo rlllas aerodin<lmicas y 111 

estc rili zación de los s ueilos. 
Necesitamos de hccho <ltlC todo ,,"ch'iI (1 cmpcz111': los datos cSt<l ll en los 

milos, cn la demanda IccnológiciI y del consu mido!' y cn los deseos reprimidos. 
Lo importante es quc sigam os hnciélldonos valer, <III C sigamos deja nd o 

nuestra impl'Ont,1 cn las COSl1 S. 1..0 il1ljl()¡'t¡lIlte es "estar ¡¡ I 11 ". '1'<11 vez u lla dc 

las manifestaciones m<ls ilHluieta s de IIU CSt!'OS tiempos es la sc ntada , ese 
Cll cuellll'O dc protcs ta pacífica en el {ltlC todo e l mtlndo se s ienta c n el 

suelo. 
Lo quc querCIllOS haccl' cs pone/' los cimientos de tina cxistenci¡1 que es 

una gran prol esl1t: "estar". 

Eslo significH 1<1 implicación de todos los usuarios de nUeSll"OS produ ctos 
y 1¡1 crc¡lción de un ftreí! opcmti\'a. 

Esa implicación 10t .. 1 puede consc~uil'se de dos IlHHlel'as: sumi nistrando 
pl"Ouuctos que so n funcionales desde el punto dc \ ista poélico. o sumini stran­

do patl"Ol1es de COll1pol'tamicllto . 
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imposées par les granrls monopoles de la vérité (problemes de la société de 
consommation), nQllS propo50ns aJors le Mdesign d'invention" eorome alter­
native ou variante du Mdesign du produit" ou "design industriel" tel qu'on le 

con~oit de nos jours. Cependant. n 'importe que! design valide est toujours un 
design d'invention (et a ce propas, rappelons la signification des termes 

"design" et "¡nvention" dans les brefs traités de la Renaissance). 
Par consequent. le terme qui doit s'employer pourrait bien etre celui de 

"design d'évasion". 
Le design d'évasion, laissant de coté les jeux de mots et les connotations 

sur les retraits politiques, est l'activité de planifier el opérer dans le domaine 
de la production industrielle tout en acceptant la poésie el I'irrationalité pour 

méthode, et d'essayer d'institutionnaliser ]'évasion continuelle de la monoto­
nie quotidienne creée par les erreurs du rationalisme et de la fonctionnalite. 

Tout objet possede une fonction pratique et une autre contemplative. 

Cene derniere est celle que le design d'evasion recherche afin de la rnettre en 
valeur. Par consequent, les mythes de la raison du ¡c¡xeme siecle ont pour but 

d'expliquer tout, les mil1iers de variations de la thématique de la chaise a 
quatre pieds, les formes aérodynamiques et la stérilisation des reyes. 

En fait, nous avons besoin que tout recornrnence: les donnees se trouvent 
dans les mythes, dans la demande technologique et du consommateur, et 

dans les désirs réprimés. 
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En el primer caso se SIl!11ini stl'an objetos (am biguos) dc uso u ni verS1l 1 

con múltiples significildos, con cilda USllilrio dllndoles clllso {lile cl'ee adc+ 

cuado, 
En el segundo caso se proporcionan !;tS reglas dc un juego cn el quc sc 

parlicipa con toda clasc dc objetos o contenedores <llIC pueden llenarse con 

lodo tipo de cosas. 

Desviando IlltesLra atcnción 111 espacio intcriOl', éste podl'ia con \'ct"lil'se en 

el espacio perfecto para la p;u1icipación (un nj\cI para la actuación conllnu<I, 

O en olJ',¡S palabras, un IlI gar para los acontecimientos. lInlug<tr p<tra "cstar") 

a tra\'és de la acción de los productos dc discflo que coloca mos en él. 

Llegado cste punto, debemos ac!¡u'lIr qlle eS(¡1 opel"ilción pcrlcllccc al pl"i+ 

mcro dc los modos de opel'a ción al (IUC IIOS hemos refcrido antcl"iOl'lllcnte; 

pOI' tanlo, ponemos en cI mcrcado ohjetos poéti cam entc funciona lcs cn enva+ 

scs de toda clase, aunque scan mediocres o estén degmdados como los que el 

negocio de la con strucción ]lt'oporciolla hoy en d!;.!. Es evidente que sólo 

podcmos in tcrpl'ctlll' esto como una OPCl'ilción de rescatc y como la operación 

lotal a la que aspiramos (pt'opo t'cionatld o~' diltldo forllla a todo el cn tomo 

humano). 

Es lan só lo un modo de tomar mcdidas "a{luf y ahonl " con respecto a lt lHl 

situación rca l . Por tanto, disefio dc cvtlsiótl pal'a evadirse dc la lI1onolon[1I 

d iliria, o m{ls lJien discfio de e\ asió n para <¡lIe sea posihlc vi\ it' con la 1110110+ 

Ion [a diaria. 

¡\pill·te de los mOI'I1t!cs ¡I fortunados {llIe se IHlcdcn I)CI'l1liti,' su propia 

;'casa" (idealmente a Sil imagen y semejanza), y de los que ticllcn suficiente 

sucrte de encontrar una cn la quc sca posihle \ Í\ il' incluso sin poner cuadros 

en las paredes, todo esto se debe a aquellos (Iue "i,cn cn una habitación, un 

cubo sin rccuerdos. con apenas scflalcs dc lo (IUC es anilla, ahajo, cntmda o 
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Ce qui est important, c'est de continuer a se faire valoir, de continuer a 
laisser notre empreinte sur les choses. Ce qui est important, c'est -etre la-. 
Peut-etre que I'une des manifestations les plus agitées de notre époque est la 
manifestation assise, ce rassemblement de protestation pacifique ou tout le 
monde s'assied par terre. 

Ce que nous voulons faire, c'estjeter les bases d'une existence qui est une 
grande protestation: ~etre·. 

Cea signifie I'implication de tous les usagers de nos produits el la crea­
tion d'une zone opérante. 

Cette implication totale peut s'obtenjr de deux manieres: en fournissant 
des produits qui sont fonctionnels d'un point de vue poétique ou en fournis­
sant des modeles de comportement. 

Dans le premier cas, on fournit des objets (ambigüs) d'usage universel 
aux multiples significations, chaque usager leur donnant I'utilisation qu'jJ 
croit adéquate. 

Dans le second cas, on fournit les regles d'unjeu auquel on participe avec 
toute sorte d'objets ou de contenants qui peuvent etre remplis de toute sorte 
de choses. 

En détoumant notre attention vers I'espace intérieur, on se rend comple 
que ce dernier pourrait devenir l'espace parfait peur la participation (un plan 
pour agir de fa¡;on continue, ou en d'autres termes, un lieu pour les évenements, 
un lieu pour ~etre") a travers l'action des produits de design que I'on y place. 

Arrivé a ce point, nous devons prédser que cette opération appartient au 
premier type d'opérations auquel nous avons fait référence auparavant_ Par 

conséquent, on met sur le marché des objets poétiquement fonctionnels dans 
des emballages de toute sorte, meme s'ils sont médiocres ou dégradés comme 
ceux que le commerce de la construction fournit de nos jours. 11 est évidenl 
que nous ne pouvons qu'interpréter cela comme une opération de sauvetage 
et comme l'opération totale a laquelle nous aspirons (en fournissant et en 
fa¡;onnant tout ¡'environnement humain). 

Ce n'est qu'une fa¡;on de prendre des mesures -id el maintenant" par 
rapport a une situadon réelle. Par conséquent, design d'évasion pour échap· 
per a la monotonie quotidienne, ou plulot design d'évasion pour qu'il soit 
possible de vivre avec la monotonie quotidienne. 

Honnis les heureux mortels qui peuvent se pennettre d'avoir leur propre 
"maison" (d'une maniere idéale a leur image el a leur apparence) el ceux qui 
ont assez de chance pour en trouver une ou jJ soit possible de vivre méme sans 
accrocher de tableaux aux murs; tout cela est dü a ceux qui vivent dans une 
piece, un cube sans souvenir, avec a peine les reperes de ce qui est en haut, en 
bas, l'entrée ou la sonie, un parallélépipede euclidien en blanc ou en détrempe 
de couleurs criardes, lavables ou pas, mais toujours sans surprise el sans espoir. 

Cependant, nous devons rappelerque "c'est la poésie qui nous faitvivre" el 
que la vie ne se vil pas seulement daos des boites scellees hermétiquement fai­
tes pourdes petites vies paralleles, mais qu'elle se vil aussi daos la ville el dans 
les voitures , dans les supermarchés, dans les cinémas, sur les autoroutes .. . Et 
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salida, un paralepipedo euclidinno pintado de blan co O allemple en colores 

chillolles, Invables o no, pel'o siempre sil! sorpresas y sin espel'anza, 

Sin cmbargo, debemos reeon!¡u' {llIe "es la poesfil la que nos hace vivir", 

y que In vida no sólo se vi ve en cajas se lladas herméti ea meJl tc hecl las pilr;1 

pcquetws vidas paralctll s, sino que lamllién se v h'c el l la ciu dad y cn los 

coches, cn los SUIJermcrcados, en los c ines, ell las lIulopi stilS .. , Y que un obje~ 

to puedc scr Ulla avenlul'a en el espacio, o UI! ohjclo de cull o y venel'a ción , l' 
eOIl\'cl'til'sc ell un br illnnle Iltll110 de intersección de las relilciun es, .. 

PO I' lo tanto, el diseí'lo de eVilsiólllrabaja IJasandosc en 1;1 teoria de intro­

ducir cuerpos extratlOS en el sistclllw objetos co n el m{lx imo rn'lll1el'O posihle 

de propiedades senso riales (cromalieas, t:'ictiles, ctc,), cargados de sinlbolis-

111 0 y de illlagenes con el propósito de caplnl' o atraer la il tenciÓn o despertar 

el interés, ~' de ser vil' como demustración, COIllO acto y compol'tnmiell to in s­

pi l'ndo res, 

Los objetos Illle careccn de eso consiguen lllodilk¡¡ l' el Cll vase }' envo l \'Cl'­

lo COllllllctarnenle jUlllO con su contenido, 

Construiremos sobre las ruina s de nueslras propia s gucrl'ils y las de 

otros, cn las I'uinas Ilumcillltes de la guerra de guerrillas pliIJlicas y priv;HliIS, 

en las nubes de los innulllel'ables hongos nlólllicos y del peyole, 

Ed iti c¡II'elllOS eoncienzudillllenle objelos enortlles e indestrll elilJles a 

prueba de go lpes, pel'o tan flexibles y Illanejables como las I'a lllas de los Sllll~ 

ces de los gl'abados japoneses, 

Tendremos deJic¡rd¡l s pirillllidcs, y muebles y hahilaciones de cri slal para 

poder con templar la pocsía de cada díil, 

Tendremos micl'Oseopios y eilleidoscopios pam in\'est igar los nlister ios 

de la eSlupidez}' el nbul'I'irn icn to, 

liaremos \' iajes en lnl)'eclos néreos aJr-ededor del mundo dOnde sólo 1l0S 

abroeh'll'cmos el cilltUl'ón de la inl eligencia, y 110 el delmicdo,) con slrllire~ 

mos con un sólo pl'opósilo: I'il'ir con la poesía, 

No habrá tiempo para ilnalizaro denuncial', y poco Iwm 1115 irUlllas ¡¡mar­

gas y los ardides crueles del intelecto, Descamos redescubrir el corazón y 

pOllcrlo en lo Imis illto, SlInilllll CON/e, 

No I'ol\-eremos 11 IHleel' nada que no seil por IImOl' y esperilnza: y deliniti­

I'amcnte moriremos rclices de ingenuidad, La cuesliún es segui r fabricando 

objelos con colores chillones, l'olllrtlirloSOS e irleó rnodos, útil es y ll enos de 

SOl'fll'CSilS, para \'i\' il' con ellos, jugar con el los, y allinal tl'opeZ¡lI' COII ellos y 

caern os hilsta quc Ilegilmos al punto de dal'ies 1I11i1 patada y des hacernos dc 

ellos, o bicn sen!UI'nos encima o IlOlIer las tazn s de calC sohre ellos, pero en 

lIillgl'lIl caso será posible igll oral'lOs, 

Los objetos bOl'l'iIr:'in nuestra indilc rcnciil, COSilS quc pu edan cambial' el 

tiempo y el cspacio y sel'vir como seihll es de lIna vida tIlle cOll t.irllla:>lO 

Estas teudas persegufan UIW conti nua \'el'ificación en la actividinl profe­

sional que illil desdc los ohjetos diseííados [larll el rncrCildo ha sla los plallos 

de arquitectura (esto es, los propios proyectos) y las al'{luitectufils ocul1as 

diseííadas para intcriu l'es, Cada ni'cl de la acli vidad pl'ofesioll al. desde la 
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qu'un objet peut etre une aventure dans l'espace, ou un objet de culte et de 
vénération, et devenir un brillant point d'intersection entre les relations ... 

Par conséquent, le design d'évasion travaille en se basant sur la théorie 
d'introduire des corps étrangers dans le systeme: des objets dotés du plus 
grand nombre possible de propriétés sensorielles (eh roma tiques, tactiles, 
etc.), chargés de symbolisme et d'images dans le but de capter ou d'attirer 
l'attention ou d'éveiller l'intéret, et de servir de démonstration, d'acte et com­
portement inspirateurs. 

Les objets qui sont dépourvus de cela, parviennent a modifier l'emballage 
et a l'envelopper completement avec son contenu. 

Nous construirons sur les ruines de nos propres guerres et sur celles des 
autres, sur les ruines fumantes de la guerre des guérillas publiques et privées, 
sur les nuages des innombrables champignons atomiques et du peyotl. 

Nous édifierons consciencieusement des objets énormes et indestructi­
bles, a l'épreuve des coups, mais aussi souples et maniables que les branches 
des saules des gravures japonaises. 

Nous aurons de délicates pyramides, et des meubles et des pieces en cris­
tal pour pouvoir contempler la poésie de chaque jour. 

Nous aurons des microscopes et des kaléidoscopes pour faire des recher­
ches sur les mysteres de la stupidité et de l'ennui. 
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idea hasta el proyecto y de éstc al producto, r'cpreselll1lb¡r urr técrrica llti l de 

comunicación con un grupo especil1co de pcrsona s, Scu iu'qu itcc tu1'ir del 

monumcnto o anlultectur'ir tecnornorfa, la corrlirrua lucha de la experiencia 

pasada ascguraba unl1 rcnovlIción pel'l1ranente de las técnicas y las hcrl'il­

micutas ]Jaro el uso del disefm C01l10 un ncer"Cilrniento crflico 11 una reirli(lad 

capaz de integrm'se a clwlquiel' n ivel, 

Llegados a este punto, dehemos I'efel'il'nos al tr" lIirjo de Ett ore Sottsass: 

"Su proximidad }' co ntacto cnn los personajes más br'i1la ntes de la cult u­

r'a underground nnrericann , que fu eron los primeros en 11'1II1sl1gll l'<Ir de 

mancra poética su repul sa po r la sociedad co nsu mista y en r'ecu peral' la 

dimensióll nrlslica}' nrediadonl de la nalllmlez;r hlllnarlil , hace posible que 

Sollsass dabor'e, aunqu e de nUHr enr in tuitinl, una serie de sugerencias parir 

el diselio por [as filie el objeto ya no es el l'esuHado fdo }' meeálli<..'O de una 

metodológicn r igurosll, sino el vehlculo mágico}' err ocasiones nristcr'ioso en 

donde se concen tra el ritual del trabajo diario, 

Los ob jclos se convicrten en el medio l)ara la maduración de un acto con­

lemplo!Í\'o HIJal'cnlemenle irracional. que persigue bo r rar cl milo dc unll 

raciOnalidad cicga dedicada por cntcl'O a la fun cionalidad y lir producciól1, 

El contacto {llIe establece Sollsass con llls flIosonns orienlales ir lra\ és de 

111 Ill ediaciórr de la mlSli ca undergl'Ound, 110 guarda relación con el compo­

nente religioso y ritual de los objetos, un contllclo {Itl e cir 1'1lctcri zl1 los dos 

númel'Os de [a re\-islir f) -esf, P/fII'cl, cuyo coordinador' es Sollsass ~ en donde 

los diversos articulas hetcl'Ogéneos c idco l()gicam cntc confllSOS flu yc n corno 

un cuos \-isuill pcro a la \'ez estimulante, 

El punlo de pl1rtidll en el que 1llgunos grupos nco\ anguarcl islas han empe­

zado iI co n\'crger en UII intenlo por' vcr tcr su trahajo cn unll rrllC\lI fundn ci()rr 

cuHul'al conli nt.'1a siendo el de la ilspiración a unll fonna de vida idtel'llativa. 

auuque expr'Csada tod,wfa de miUlel'a \'oluntilriSla y Cirrenle de apoyo teór ico y 

espccifico, UIIa IIUC\'i1 fundación <luC eOIl sus alta1l1errte v¡¡ riadus rcsul tird os 

operi rciolllr lcs COllfirlllil el desco ~encl'<Il de ir más allá del espacio estrecho y 

codificado de cual<luier' proyecto (en arquitectura o disciío): IIn m'ance Iltle 

tiene lugar prccisa mente en cse I'Ccollucimiellto de In nilturaleza supcrestnrc­

tural del pl'O)'CCto y del papel (por integ/'1ldu que esté) IIIIC el proyecto tmdicio­

nal tiende a desemper1¡r¡' en [os !c nómenos generales de "el sistema", 

A comienzos dcl ari O 1967, AJ"chizoorn di seli ó una seri e de "cama s del 

sueiio ~ en lo tille fue ot ra llhiCl'ta y dec]¡rrad;rrllcntc il'óniCll opcl'aciólI de la 

neo\'anguilrdia italiiullI IItiliz<rndo el lenguaje del pop ur\. Al analizirr' su 1) 1"0-

pio trabajo, Archizoorn dijo: 

"El prohlema seda sil bcr' si el hclado exi ste porque el hOlllhr'e lienc IIcce­

sidad de é.1 en el universo, si existe porque tienc un pr'Cciu, si ex iste por'que ¿la 

crcma que eonliene ll1an tiene su fOI'ma? Sin cm bargo, el problema podl'in ser 

olro. T¡rl \'ez es el de terler' una CHile muy calurosll y IlIW hcladcl'fa muy fl'lu ... , 

y luego le pones encima nat<l montada, Iliria p icad a, ~l'I lle t as, cer'cws, una 

pnjita, UIHl cuchara, una handeritil y 111111 l..'Ocn-cola de ta l manera (Iue cuando 

el indi\'iduo se marcha sigue allll servido, 
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Nous ferons des voyages en avion autour du monde pendant lesquels 
nous n'attacherons que la ceinture de I'intelligence et non pas celle de la 
peur, et nous construirons dans un seul but: vivre avee la poésie. 

11 n'y aura pas de temps pour analyseret dénoncer, et peu pour les ironies 
ameres et les ruses cruelles de I'intellect. Nous souhaitons redécouvrir le 
coeur et le porter aux nues. SI.ITSl.lm Corde. 

Nous ne ferons plus rien qui ne soit par amour et espoir; et finalement 
nous mourrons heureux d'ingénuite. La question est de continuer a fabriquer 
des objets aux couleurs criardes, volumineux el inconfortables. utiles et 
pleins de surprises, pour vivre avec eux, jouer avec eux, el enfin se heurter a 
eux et lomber jusqu'a en arriver au point de leur donner un coup de pied el 
nous debarrasser d'eux, ou bien nous asseoir dessus ou y poser les tasses de 
cafe, mais en aucun cas, il ne sera possible de les ignorer. 

Les objets effaceront notre indifférence. Des choses qui pourront modifier 
le lemps el I'espace el servir de reperes a une vie qui eontinue."IO 

Ces lheories recherchaient une continuelle verification dans I'activité 
professionnelle qui allait des objels conc;us pour le marché aux plans d'archi· 
tecture (c'est-a-dire, les projets eux-memes) et aux architectures occultes 
conc;ues pour des interieurs. Chaque stade de I'activité professionnelle, de l'i­
dée au projet et de ce demier au produit, représentait une lechnique utile de 
communication avec un groupe spécifique de personnes. Qu'il s'agisse d'ar­
chitecture du monument ou d'architecture lechnomorphose, la ¡utte conti­
nuelle de l'experience passée assurait un renouvellement permanent des 
techniques et des outils, pour l'emploi du design comme approche critique 
d'une réalilé capable de s'intégrer a n'importe quel niveau. 

Arrivés a ce point, nous devons faire réference au travail d'Ettore Sottsass: 
~Sa proximité el son rapport avec les personnages les plus brillants de la 

culture I.Indergrol.lnd américaine, lesquels onl elé les premiers a transfigurer de 
maniere poétique ¡eur rejet envers la société de surconsommation el a recu­
pérer la dimension mystique et media trice de la nature humaine, rendent 
possible que Sottsass élabore, bien que de fac;on intuitive, une serie de sug­
gestions pour le design pour lesqueJles I'objet n'est plus le résultat froid et 
mécanique d'une methodologie rigoureuse, mais le véhicule magique et par­
fois mysterieux dans lequel se concentre le rituel du travail quotidien. 

Les objets deviennent le moyen servant a la maturation d'un acte contem­
platif apparernment irrationnel, qui cherche a faire disparaitre le mythe d'une 
rationalite aveugle entierement dédiée a la fonctionnalité ee a la production. 

Le rapport que Sottsass établit avec les philosophies orientales par l'en­
tremise de la mystique underground. n'entretient aucun lien avec la compo­
sante religieuse et rituelle des objets, un rapport qui caracterise les deux 
numéros de la revue Fresn Planet, dont le coordinateur est Sottsass et Ol! les 
divers articles hétérogenes et idéologiquement confus jaillissent tel un chaos 
visuel, mais a la fois, stimulant. 

Le point de départ a partir duquel quelques groupes de nouvelle avant­
garde ont commencé a converger dans un essai pour transferer leur travail 
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En lugar de eso, panl llosotl'OS el pl'Ohlerna es ponerle delmJ!e il cs.t per­

sOlla UIl helado {lile le hm'íÍ perder el deseo de comer hclados pum el resto de 

su vida; o un helado (llIe Utlil \ez comprado se COIl\ icrlc un trOzo dcJ mundo 

{Iue le rodea ~ le lltemoriz¡t.." hiell mit'udo Utl helado sill ultel'l1l1ti\'ll, o te [o 

{.'Omes o te come it ti. ~[ejor aún, empieza 11 comerte justo 11 partíl' del momcn­

to en (Itle terminas de comérte[u. 

Hcnexiollemos ahom soht·c esto: manzanas homba, caramelos \'eneI1O­

sos, mentiras diarias, información ralsa .... en resumen, mantas, C1lTlIas, caha­

Ilos de '('!'Oya (IIJC colocados en Illlestra casll destrll ~e ll todo lo '111C ha) en c iJa. 

'\os gustarla mostrarle todo lo (Jlle 11it) detl'fts de la puerta: Ja hanalidad ela-



dans une nouvelle assisse culturelle, continue a etre celui de l'aspiration a un 
mode de vie alternatif, bien qu'encore exprimée de maniere volontariste et 
dépomvue d'appui théorique et spécifique. Une nouvelle assise qui, avec ses 
résultats opérationnels tres variés, confirme le désir général de dépasser I'es­
pace étroit et codifié de n 'importe que! projet (en architecture ou design); une 
progression qui a lieu, précisémen t, dans cette reconnaissance de la nature 
superstructurale du projet et du róle (integré qu'i! soit) que le projet tradition­
nel vise a jouer dans les phenomenes généraux du ~systeme~, 

Au debut de l'année 1967, Archizoom a con\u une serie de ~lits du reve~, 
ce qui a ete une autre operation ouvertement ironique de la nouvelle avant-

SUHltSTUOIO & .... o l c ... u x /CII.ISTI ... NO TO ll. ... LDO DI HAf'l CIA 

FrlIntiselo: walo:, 1972 
IIGIIm als !!gllrn gtlornl 
Collection FrlIntiselo: Leu k, Vienne, Autriche 
e Philippe Magnon 

'95 



.,. 

. ' 
.~ 
~.' " 
{ 

borada, la \ ulgaridad deliberado, la decoración urbana. Jos l)el'l'OS gllill'(lia­

lIes. Preferimos una hoja de pilpel horizorllal COIl un horizonlc. rilI os ) un 

arcO iris surcando. <11 progreso cicnlffieo. frulo de la in lcligencia (llIC explica 

todo ~ de la c lcgallcia <¡lIC todo lo sal\'il (hac iendo saltar los fu sihl es. plirllcillI ­

do el futuro con una sonri sa). 

Como los ])ocifis tlls f1l1'511nlc5. lodas las noches 1105 despojamos de IIUCS­

II"U 5 harIJas ~ bif!:otcs. so iíand o con la traición más I ¡ole nlil. '!iunbiéll nos gus­

Inda decir que no estarnos donde nos está is buscilmlo; 11 0 os liéi s dcmas indo 

COII In acogida que os damos. Y a nucslro n!rededor', ese olor 11 rosas fllllCl'la s 

que no nos l"Csul lu ]lI"Cci Sillllcntc 1)lacClllcI'O .. :t1 2 

Todo es lo C(1uhale a la dec!¡,ració n de 111111 guerrilla , un intento por 

"infundir e l pánico en tre aquellos con inte reses creados en un Pi¡[S COIIIO el 

nu estro. donde lu cultural o idcoIÓ¡.:i co es tá Inu organizado. cslralif'i cildo, 
estereotipado ) scdirncl1tado?, 11 

11 iSlugramas II r<luit ectónicos 

\ la \ el'. {llIe desar'ro llan un uso ori!!inal de los tcnlil S or'ientalf'S, respOlldcn al 

!)ilcilis lllO hindú con el mod" lIlu sulmfill sHgnrdo (i\ lakom X) ~ se apl'O\'c­

dwn de la contaminación de d"ersas cullunr ~ plu'a COllsefl uir unos electos 

áeidos. 

El I('guaje pop se abillulo rw en el pl'o~ el'to Gazebo por UII trabiljo SOhl'C 

eslru ctul'aS m{l.'i elementales, eu) as relacio l1cs SOIl más sCIll'illas de interlll'C­

lar, má s familiar'cs en e l lel1 ~!.lIaj e, Aquf. los ohje tos cotid ianos, 1111 reloj de 
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garde italienne, laquelle utilisait le langage du pop arto En analysant son pro­
pre travail, Archizoom a dit: 

~Le probleme serait de savoir si la glaee existe paree que l'homme a besoin 
d'elle dans l'univers, si elle existe paree qu'elle a un prix, si elle existe paree 
que. la creme qu'elle contient maintient-elle sa fonne? Cependant, le probleme 
pourrait étre différent. C'est peut-étre celui d'avoir une rue tres chaude et un 
glacier tres froid ... . et ensuite tu mets dessus de la creme chantilly, de l'ananas 
en morceaux, des biscuits, des censes, une paille. une cuillere, un petit drape:au 
et un coca-cola de telle fac;on que lorsque l'individu s'en va. il est encore servi. 

Au lieu de cela. pour nous le probleme est de mettre devant cette person­
ne une glace qui lui fera perdre l'envie de manger des glaces pour le reste de 
ses jours; ou une glace qui. une fois achetée, devient un morceau du monde 
qui ¡'entoure et ¡·effraye .... en y regardant de pres, une glace sans alternative, 
ou tu ¡a manges ou c'est elle qui te mange. Mieux encore, elle commence a te 
manger juste a partir du moment oÍ! tu tennines de la manger. 
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Clll'O, Ilna lálllp11ra dcAladino, SOll 111 s palabras dc IIlllllcnSilit' il'(Juico, El Inl­

bajo del anluitccto se I'e cuda I'ez como mfrs illtclcctlwllllerlh: pml'csiolwl. 

11 1I$la este I)criodo, la aceptación pM parle de los gl'l llJOs dclll1ilo dl' la 

utilidad de la ('uHUI'a anluiteclónica) su papel ('specífico cstillJa cl11ra, Sin 

embargo, con la llegada dc la ll\'enlllra ddalio 68 la si tuación ca m bió I'ad i­

ealmcnte, "Nosotros (Supcrstlldio) empezamos a illtcrCSlll'nf/S pOI' las tnlus­

posiciones) las nletarnor'rosis, l..,;1 ill'I lUileCll1l'¡[ dej6 de ser IIH especil1<:o, per­

dió sus COllnoWcioncs de csen la panl CU lllcrtil'se en 11 1111 planifi caci(¡u 

allstl'1,c11l de cntit!;,des ncutrales) dispouiblcs, Estl' trabajo se hll 1'ccopilado 

cn un segundu catálogo: Ilistogl'aIlHlS ¡\nluitcelóni l'os"Jo[ '; .. ,ell esos 1II1ns se 

hizo pateHle filie contiuuar discliando lI1obilial'io, objclos) ot l'QS ornamentos 

plll'ccidos pal'1l la ClISll 110 solucionaba los prublelllas del \ il ir, y ni siflUicl'il 

los Ill'ob lemlls de 111 dd:l, y 111111 mcnos scn i11 jl¡[l'lI s111 1'111' ellll mll, 

También se hizo evidcntc 'Iu e el clI1heJ1ecillliento ~ cllllllquil1aje uo has­

li¡I)1I11 Pill'i¡ remedia r los d;1I10s dellicmpo, los el'l'QI'cs del hOlllhl'e ~ la bcslia­

lidad de la anlui!ectlu'iI .. , 

PUl' Iilnlo, cl pmblclt111 fuc cómo 11pnl'tal'llOS cada lez m¡'ls de la aclividad 

del disclio, lIdoj)\ando 111 tcoria dcllllinimo esfuer,'.Q cn un jJl'U('cso de reduc­

ción genCri¡1. 

Prcparamos un cllt{¡loj.\o de dilll!'¡'amas 'I'idimen sionales di scontillllOs, un 

cal/dogo de hi slogrillnas dl' al'quilectul'a co n I'efcrencia a 1111 (' lIadl'iCll llldo 

lI'ans]JOI'tahlc íl dil'cl'enlcs á¡'clIS o escalas panl la cdiliencióII de una nilluralc­

zalall lO serCIllI como irlll1ó\ iI CII las que finalrnelltc podl'iamos ¡'CCOIIOCCI'1I0S 

( ¡'c-eOnocenlOs), Al ciJ!{dogo dc hi stogl'1II11as Ic si¡,w ierOIl si n I1lUd10 CSI'lICI"t.O 

objetos, lll11 c hles, cnturnns, arquitectura .. , Pcr!) tOd11 S cstas COSilS no son 

dcnmsiado iruporlflllles. ni lo hiln sido IllJIICll. I..a slIpCl'fic ic de dichos histo­

~ranHls era homogencill' isolrúpicH; sc habia ilcnhado de lHaUel'lI 11I'cdsil co n 

\rulos los prnhlerllas rel11lilos ni CS IJ1ldo Y 11 la sensihilidad, t\ los hi stograllws 

\¡[ Il1hién se les dellominaban " las IUIll has dc los ill'(llIit CClOS", l 'i 

"'Cuando en 1969 cmpezamos 11 di 'icliar l'slHs c()~as (h istol,mlllla S, ohje­

tos, Illllcbles, csccl1l1l'ios. entornos, ill'qllilecturil y liulIllllClltt ' nwdelos Cllrll ­

plc lIIs) noS \ imos inIllCI'S()S l'lI I/Ila illl'eSilllte nt'til idad cn latlllC uos t1 11 Uh1J­

lefrbilmos eH el ¡lil'C)' (lile l'l'a una manCI'a dc Im.'unl () cstl'pidez, pel'o flllc !>in 

duda cI'a un inlellto pOI' silli r de los medios oli~orl'énicos (al 1;:11111 (Iue el psi­

fjlliu tnl dcfint'llI condiej(JIl dl' " norllwl " cn 111 c lInl se t'UCllCllt!'i1 la rnayoriu de 

la hUllwnidatl) a tl'avés dc UIW tCI'apia dc di sCII(J, 

Es decir, t'stc l'Ol1li llllO clllrelllzado dc IIneilS 111Il' se em'lH'ntran cn UIIOS 

(U1 ~ulos eril una manera de ponel' 1) trahajar IIl1estl'as nwno!> ~ otl'OS inSII'lI­

melitos tneelÍuicos de Ilr'O)ccl'iólI ( induida la h istu)'ja ) 1I1[(1!;tllllo el IJ1I sado)' 

a~ual'dnndo a at' ]¡ll'al' I1l1 estl'as ideas sobre la Irabitual frase de ·'{llI é h1l ;:0 

ahortJ ~, 

Sin cmbar:,w, cslo no fue unil nHII'a tOl'ill, ni tampoco el llllimo csruel~t.O 

tenilZ de la ¡ll'qui l ectUI'U, NlIlICil pcn sauws, ni siquiel'H pUl' UII instanlt" en un 

dcs¡lI1UWldo futlll'U cuaUI'Íl'u ladn, f'n IIn l11undo l'ode11do dc belleza,\ ló¡.; ica 

(ilIulllue pil ra an imarnos hahlábillllos de ello l·nlnllecs ~ 1lhora), Los c\'pcri-



Réfléchissons maintenant a cela: pommes bombe, caramels empoison­
nés, mensonges quotídiens, information fausse ... , en résumé, couvertures, 
lits, chevaux de Troie qui, installés dans notre maison, détruisent tout ce qu'il 
y a en elle. Nous aimenons vous montrer tout ce qui se trouve dernere la 
porte: la banalité élaborée, la vulgarité délibérée. la décoratian urbaine, les 
chiens de garde. Nous préférons une feuille de papier honzontale avec un 
honzon, rayons et arc-en-ciel sillonnant, au progres scientifique, fruil de 1'in­
telligence qui explique tout et de l'élégance qui sauve tout (en faisant sauter 
les fusibles, en planifiant le futur avec un sourire). 

Tout comme les pacifistes farceurs, tous les soirs nous nous dépouillons de 
nos barbes et moustaches, en révant de la trahison la plus violente. De méme, 
nous aimerions dire que nous ne sommes pas la OU vous nous cherchez; ne fai­
tes pas trop confiance a l'accueil que nous vous donnons. Et autour de nous, 
cene odeur de roses martes qui ne s'avere pas precisément agréable ... - 12 

Tout cela équivaut a la déclaration d'une guérilla, une tentative selVant a 
Minspirer la panique parmi ceux qui ont des intérets créés dans un pays 
comme le noue, ou ce qui est culturel ou idéologique est si organisé, si strati­
fié , si stéréotypé et si sédimenté."') 

Histogrammes Architectoniques 
En meme temps qu'ils développent une utilisatíon originale des themes 
onentaux, i1s répondent au pacifisme hindou sur le mode musulman sacré 
(Malcom X) et profitent de la contamination de diverses cultures pour obtenir 
des effets acides. 

l.e langage pop est abandonné dans le projet Gazebo en echange d'un travail 
sur des structures plus élémentaires, dont les relations sont plus simples a inter­
préter, plus ramilieres dans le langage. la, les objets quotidiens, une horloge cou­
cau, une lampe d'Aladin, sont les mots d'un message ironique. l.e travail de I'ar­
chitecte est de plus en plus considéré comme intellectuellement professionnel. 

Jusqu'a présent, l'acceptation de la pan des groupes du mythe de I'utilité 
de la culture architectonique et son role spécifique était daire. Cependant, 
avec I'arrivée de I'aventure de 68, la situation a radicalement changé. MNous 
(Superstudio) commenc;ons a nous intéresser aux transpositions et aux méta­
morphoses. l.·architecture a cessé d'etre une spécification, elle a perdu ses 
connotations d'échelle pour devenir une planification abstraite d'entités neu­
tres el disponibles. Ce travail a été compilé dans un second catalogue: Histo­
grammes Architectoniques"14 M •• • au cours de ces années, il est devenu évi­
dent que continuer a concevoir du mobilier, des objets et autres arnements 
similaires paur la maison ne resolvait pas les problemes de I'existence et ni 
meme les problemes de la vie, et selVait encare moins a sauver 1'ame. 

De meme, il est apparu évident que l'embellissement et le maquillage ne 
suffisaient pas a remedier les dommages causés par le temps, les erreurs de 
]'homme ella bestialité de ]'architecture ... 

Par conséquent, le probleme a eté comment nous éloigner de plus en plus 
de l'activité du design, en adoptant la théorie de I'effort mínimum dans un 
processus de réduction générale. 
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mentos demostrill'on tille la IIla]111 se llilllf¡. anojado por illgilll s itio,) los i nd ­
dentes espaciales hubítlll alterado la s ClladriClllas arqllel.ipicas hasla qlle ,\ 11 

110 Plldo hacerse liada mas para dc \ohedas a S1l pos idóll p lHtbnica, 

En consL'eul'lIdil, empezamos il soi\al' COII 1111 111 11 ndo e n el qlle los IWriI ­

lelos} los mel'idi¡llIos 110 mm'e¡lhiln 1an toscamente la LiciTa ('011 profundas 
marcas negra s, Empezamos u pen sill' C/1 aira s cuadríclllil s con ¡¡ngulos 

tenues 110 CIH.: lidiaIlOS, 
De tal mod o que pasiIIllos los ültilllos pil SOS de lIues tl'OS \ ¡¡dcs e n In 

I'c~ión de lil l 6~ica, \' ii.jcs ell los {llIC se dejaron IIllll'has Slllidas nhiCl'tas (tIUC 

illllntio nos hahlalllOS ]'csistidll 11 utilizar), pCI'O qllc elltolll'l'S H]lI'CI\'cclw ll lOS 

para snlir de ]¡I S casas cllbil'IIS dc la disei plinil) la dt'lId¡. 16¡..:ica, 

E\ idcntelllente, despllcs d e tantos 111)05 \ e lllos In l'lIadl'leu 111 <Ille extendi­

IIlOS sohre los objetos como 1I1W pieza de natllralezll 11 historia, Podemos coger, 
por ejemplo, todos lus Illuehl<'s} lle\ .. l'Ios al CHllI pO para cnl'n.,'li tar los CH mpos 
('UI! las nulles y l(Js ~ranjcros, T:II11hiéll podelll(Js dej¡II'los pOI' 111 e' /Sil e\ italldu 

l(Js problcllHlS (IIJC Sl' ocasiW]illl al anHll'b]¡lr o de ('lw lquiel' otrallldulc, 



Nous avons prepare un catalogue de diagrammes tridimensionnels dis­
continus, un catalogue d'hislogrammes d'architecture en ce qui concerne un 
quadrillage transposable a differentes aires ou echelles pour l'edification d'une 
nature aussi sereine qu'immobile a travers lesquelles nous pourrions finale­
ment nous reconnaitre (re-connaitre). Apres le catalogue d'hislogrammes, ont 
suivi sans trop d'effort des objets, des meubles, des environnements,l'architec­
ture ... Mais toutes ces choses ne sont pas trop importantes el ne l'ont jamais 
ete. La surface de ces histogrammes etait homogene et isotropique; on en avait 
fini precisement avec tous les problemes concemant l'espace el la sensibilite. 
Les histogrammes s'appelaient aussL ~les tombes des architectes~.15 

MLorsqu'en 1969, nous avons commence a concevoir ces choses (histo­
grammes, objets, meubles, decors, environnements, architecture et finale­
ment des modeles complets), nous nous sommes vus plonges dans une acti­
vite incessante dans laquelle nous titubions dans le vide et qui etait une 
forme de folie ou de stupidite, mais c'etait sans doute une tentative pour 
echapper aux moyens oligophrenes (de la méme fa~on que le psychiatre defi­
nh la condition de "nonnal" dans laquelle se trouve la plupart de I'humanite) 
a travers une therapie de designo 

C'est-a-dire que, cet entrelacement continuel de lignes qui se trouvent 
dans des angles etait une maniere de faire travailler nos mains el d'autres 
instruments mecaniques de projection (l'histoire indue), prenant note du 
passe el attendanl d'éclaircir nos idees concernant la phrase habituelle 
~qu'est-ce que je fais maintenant~. 

Cependant, ceci n'a pas élé un moratoire, ni méme le dernier effon tena­
ce de l'architecture. Nous ne pensons jamais, ni méme pour un instant, a un 
futur facile et carré, dans un monde entouré de beauté et de logique (bien que 
pour nous enhardir. nous en parlions alors et maintenant). Les expérimenta­
lions ont démontré que le filet avait cédé quelque part, el les incidents spa­
tiaux avaient modifié les quadrillages archétypiques jusqu'a ce qu'on ne puis­
se plus rien faire du tout pour les rendre á leur position platonicienne. 

En conséquence. nous avons commencé a rever d'un monde dans lequel 
les paralleles el les meridiens ne marquaient pas si grossierement la terre de 
profondes marques noires. Nous avons commencé a penser a d'autres qua­
drillages aux angles fins non eudidiens. 

De sOlte que nous avons passé les demieres étapes de nos voyages dans 
la région de la logique, voyages au cours desquels sont restées ouvertes de 
nombreuses sorties (qu'autrefois nous nous étions refusés a utiliser), mais 
dont nous avons profité, alors, pour sortir des maisons cubiques de la disci­
pline et de la science logique. 

tvidemment, apres tant d'annees, nous voyons le quadrillage que nous 
avons déployé sur les objets comme une piece de nature ou d'histoire. Nous 
pouvons prendre, par exemple, tous les meubles el les emmener a la campag­
ne pour opposer les champs aux les nuages et les fenniers. De méme, nous 
pouvons les laisser trainer dans la maison, en évitanl les problemes qui ont 
lieu lors de l'ameublement ou de toote autre nature. 
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Como lIIucho. e1I'mico pl'Oblcma {IIIC ocasional'Ían seda cl de obligamos 

a cn rrcntamos a Sll geornelda y pel'lcccióll pliltónica. En cua l(llIicr caso, IlIlil 

\'Cí'. se quilan, lo que queda SOIl los cumll'ildos negr'os de las lIauul'ilS de las 

IIlCSlrs (ILl C son silllplemerlle tablel'Os dc ajedreí'. para los (¡ ¡¡geles, 

El diseilO rlO Inl'dó en co ngela rse ell cste grall congelador ClI1rdradu. L;t 
ideas se delTitierOlr dcsJlués de Illlrchu ticmpo. y el disetio) In n rqu itectura se 

1I10<lcral'Ol1, se hieierOIl inele\'antes c incluso rmls ligeras corno si sal icrall de 

cntre la noche luminOSa con crislales tin tincantes. Sut'gicl'I)ll de los helados 

dos gco ll1 étricos que co ulelliil ll pa labt'as y di sertos. imágencs. cslruclul'1lS 

co mplejas y llIul t iplicadas, procedcntes de antiguos tcmorcs y de un largo 

c.\'ilio."16 

El J\ IOIIUlllcn to CO ll tíll llO (1969) 
1...1 cllIbOJ'ilción de UlIa CXll'CIlW IínCll de pcnsamicnto sobre IlIs posibilidadcs 

dc la al"quitcelu ra corno el insll'lIl11cnlo p1l1'11 l'Onscgltir COIlOdlllicII IO.) acción 

mcdiantc un modelo ill'{luitcclónico dc urbanización towl. dio ol'i~CII ¡t otro 

catñlogo: el r-.·IOrHttlU'1I10 conlinuo, 

Estc I'cpl'cscnta el limi te extr cmo dd ll1itu del ¡jl'{luitecto como demiurgo 

~ de la arquitecl lll'a illltoslllicienle que se erige comu el modelo idcal dt'l 

<les1l1'1'OIIo, con traponiéndosc ni uso critico dc la di sciplilla. 

El r-. IOlllltllenlo conlilllro es cl resultado dc UlIil e'l:trilpoladón lógica , la 

imagcn limite de In hislot'ia de In an luitccluril orielltadll, L11 hi sloria del 

motlUlIlcn to COmiCtlí'.lr con 11'1 edad de picdnr, 11 tnl\'és de 1;1 I\a:rbu y Iwsta el 

\'erti cal Asscll1bly Iluildillg CII Cabo !\cnncdy, hallando Sil r'Cillizac ión en wr 

monumento c1Ipaz de dllr forllla 111 mundo enlero, 

Dirr forl11a = clllendcr ... la at'<ll1i1cctUl'i1 como clllendimiento del mundo. 

1..11 únic1l CSpCI'i!1lí'.11 de sahirctÓn de UUCSll'ilS espccie reside cn 111 adquisici ón 

inlcligenle del l'clJlldio a los objetos, en cllcrror al constalar el estnclo aclual 

de la hUlIlill1idncl y liuall1lcntc, CH el l'Cc!I1IZU de la única 1IItt'¡'rwli\'H: el suici­

dio lIIasi\'o dcllell11l1ing. 

Exll'ilClo de la introducción del j\IOtrulllClrlo Continuo: 

" I'arn 1IC]lIellos (IIIC, <:OIno nosotros, eslán L'OII\'cncidos dc IIIIC 111 ill'{luill't;­

tura cs unil de lilS JlOC1IS maneras de hacer realidad cl ordell eóslllieo cn 111 

tiCIT1!. dc 1)Oltc r ol'(lell en I¡¡s cosas y sobrc todo de 1Ilirlllar' la capacidad 

hlllllllll1r para actuar COII ló¡.;icll, cs una "ulopil' moderada" illlll¡::ill1r r UIl futu -

1'0 t'er'ClIILO CH el que toda la arquitectura sca creada cnn un 1'IIliL'o aelo, desde 

un 11ll1t'O disclio capaz de ildarar de umr \Cí'. 1101' todas los moti\os {[L1C han 

indllddo al homurc a L'Onslr'uir dólmenes, menhires. Jlil'{lIl1i<les y pOI' último 

a tnlí'.al' (ultima m¡jo) Ullil linca hlant:ill'1l el dcsicrto. 

L;l Gran r-. lu ralln ehillil, el Muro l\dl'iaIlO. las autopistas como los paralr~ 

los y mcridianos, SOII los sigilOS pnlplIbles dc lo (lile Ctr lell<ll'1II0S por HClTa. 

Creernos elr UII ruturo dc "arqu itectura rcdescubiet'ln " , en 1111 l'ullll'O cn el 

(llIC 11l1lrquitcctllra 1'('l'lIpCrilr<l todo Sil pnder, ahandonando tudn la alllbigiie­

dad dcl disertO ) l.'()1I\ ir1iéndose en In llllicll altC/'lwth 11 11 111 1l1ltUl'1lleí'.ól. 

Al eliminaL' los espejismos y las (1lIimeras como la lll'{luileelllril eS]1ont<l -
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TOUl au plus, le seul probleme qu'ils provoqueraient, serait celui de nous 
obliger fa nous affronter fa leur geometrie el fa leur perfection plalonicienne. De 
loute fac;on, une fois qu'on les enleve, il ne reste que les carres noirs des sur­
faces des tables qui sont simplement des echiquiers pour les anges. 

Le design n'a pas tarde fa se congeler dans ce grand congelateu r carre. Les 
idees se sont évaporees apres pas mal de temps, et le design et l'architecture 
se son1 modéres. Elles sonl devenues sans importance et meme plus legeres 
com me si elles émanaient de la nuit lumineuse parées de cristaux tintants. 
Elles ont émergé des fleuves geles et geometriques qui renfermaient des mots 
et des designs, des images, des structu res complexes et multipliées, prove­
nant d'anciennes craintes el d'un long exil.Bl6 

Le Monument continu (1969) 
L'elaboration d'une ligne de pensée extreme concernant les possibilites de 
l'architecture, en tant qu'instrumen t servant fa obtenir connaissance et 
action, grace fa un modele architectonique d'urbanisation totale, a donné son 
origine fa un autre catalogue: le Monument continuo 

Ce dernier represente la limite extreme du mythe de l'architecte en tant 
que démiu rge el de I'archilecture autosuffisante qui s'erige comme le modele 
ideal du developpement, s'opposant fa I'emploi critique de la discipline. 

Le Monument continu est le resultat d'une extrapolation logique,l 'image 
limite de I'histoire de I'architecture orientée. L'histoire du monument com­
mence avec l'age de la pierre, de la Kaaba au Vertical Assembly Building du 
Cap Kennedy, sa réalisation ayant lieu dans un monument capable de donner 
une forme au monde entier. 

Donner une forme", entendre ... l'architecture comme en tendemen t du 
monde. Le seul espoir de sauver notre espece réside dans I'acquisition intelligen­
le de la répudiation des objets, dans la terreur a constater I'état actuel de l'huma­
nite et enfin, dans le rejet de la seule altemative: le suicide massif du lemming. 

Extrait de l'introduction du Monument Continu: 
~Pour ceux qui, comme nous, sont convaincus que l'architecture est l'une 

des rares manieres de rendre réell'ordre cosmique sur la terre, de meltre de 
I'ord re dans les choses el surtoul, d'affinner la capacité humaine pour agir 
avec logique, c'esl une "utopie modérée~ imaginer un avenir proche dans 
lequel toute l'archi tecture serait créée dans un seul acle, fa partir d'un seul 
design capable d'éclairer, une foís pour toutes, les mOlifs qui ont induit l'hom­
me a construire des dolmens, des menhirs, des pyramides et finalement a tra­
cer (ultima ratio) une ligne blanche dans le désert. 

La Grande Muraille chinoise, le Mur Adrien, les autoroutes tout comme 
les paralléles el méridiens, sont les signes palpables de ce que nous enten­
dons par terreo 

Nous croyons a un avenir d'~architecture redécouverle~, fa un avenir dans 
lequell'architecture recuperera tout son pouvoir, abandonnant toute I'ambi­
gu'ité du design el devenant la seule altemative a la nature. 

En éliminant les mirages el les chimeres comme l'architecture spontanée, 
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nea, la anluilcClura scnsiblc, la ílf'{luitcclUrlt si n anluitel'ttls, la anluileclul'a 

biológica y la arquitcctura fant{l slka, nOS lrasladamos hacill el -rnorHlmenlo 
conlinuo" (una forma de ilnluill'clLl ra Ilue Sllr¡tC i~ualll1enle de un Imieo 

entorno continuo), la lecnologla, In cultm'" y todas IlIs rorlllas de imperialis­
mo in e\'itablcs filie hiciCl'01! que ellllurldo parcdcl'a 1lll ifol'luc, Perteneccmos 
¡¡ una lar~¡1 hislot'Ía de piedra s nc~l'iIs, de rocas que caen dl'l ciclo o que se 
eri~en en 111 tierra: Illelcol'ilos, d(rlnrerH's, obcliscos. El eje cósmico, los clc­

mentos vitales, los elemcntos quc r'cpr'od uCt' 1I 11Is rcl1ll'Íollcs e ntrc ciclO) la 
liCITa, los lesli~os de los enln ces eélellrmlos, las lirblas de il'ses, los nclos lina ­

les de los dl'1lllla s de dive rSa dur 'ación, Urr blollll e Cll adl'll do de picdra s iluado 
e n la ticlTiI es un acl0 pt'inwrio, testimonio de quc la ,n'q uitect!!r;) es el ccntro 
de las relaciones, de lo silp;rado de la t('cnolo~lil, cl utilitari smo, Incumbc 111 

hombre, las IlH'tt¡uinas, I1tS c:;¡ tructuraS r¡¡('Íumtlcs} la hi storia, El bloflUC eua­
drado es cl primer) último aelo cnla histol'ilt ue las ideas en la ,m!ui lCehu'a, 

1.. .. iII'(luitCCltu'i! SC convierte (' 11 un ohjelo ¡nmó\ il cerrado que no !lenl a nin­
~t'Jt1 sitio (ll1C no sea é llllismo) ltl uso de la razólI:'11 

El! estos términos el \ Ionulllcnto CQ rrtilll1o, 1]('\ ando .. l e\tl"CIlIO un papel 

tradicionalmente I'CIJl'CScnlati\o ~ li~ul'ali\o dc la praxis uellJ1'O)ttto, parece 
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]'architecture sensible, l'architecrure sans architecte, j'architecture biologique 
et l'architecture fantastique, neus neus dirigeons vers le ~monument continuO 

(un genre d'architecture qUI surgit également d'un seul environnement conti­
nu), la technologie, la culture et toutes les formes d'impérialisme inevitables 
qui ont faít que le monde paraisse uniforme. Neus appartenons a une longue 
histoire de pierres ncires, de roches qui tombent du del ou qui s'érigent sur la 
terre: météorites, dolmens, obélisques. L'axe cosmique. les éléments vitaux, 
les éléments qui reprorluisent les relations entre le ciel et la terre, les temoins 
des unions céh~brées, les tables des loi5, les actes finaux des drames a la durée 
diverse. Un bloc carré de pierre situé sur la terre est un acte primaire, témoig­
nage que l'architecture est le centre des relations, de l'aspecl sacré de la tech­
nologie, l'utilitarisme. Cela ¡ncombe a l'homme, aux machines, aux structures 
rationnelles et a l'histoire. Le bloc carré est le premier et dernier acte daos 
l'histoire des idées en architecture. L'architecture devient un objet immobile 
rermé qui ne conduit nulle part, excepté a lui-meme et a i'usage de la raison."17 

En ces termes, le Monument continu, portant a l'extreme un role tradi­
tionnellement représentatir et figuratif de la praxis du projet, semble s'inte­
resser a une hypothese operante de l'avant-garde retro de nature régressive. 
En fait, toute l'avant-garde est engagée dans cene etape de I'opération de des­
truction et de réduction progressive de I'objet architectonique. 

L'architecte d'avant-garde et le designer d'objets deviennent des créa­
teurs d'images, accentuant la pratique d'autofinalisation du projet qu'Archi­
zoom et Hollein ont commencé au début des années soixante. L'intéret va de 

SUHlSTUl)lO &: lAOICAUlC/cllSTIANO TOlAlOO 01 flANelA 

A1e-ssandro Mendini, 1973 
~dla 00110 Zig Zog dI Rirtwld (So>dla oforma 
di crou) 
calleel;on Alusandro Mendini, !talie 
e Philippe Magnon 

Alesundro Mendini. 1973 
fO~ltuil (1'011' 0"11 Guf,am) 
CoUecoon Alenandro MendIni. ¡talíe 
e Phihppe Magnon 

"S 



,,' 

iutcrcsarsc pOI' IIn1l hipótesis operali va dc la rClrovangu¡u'dia con eil r;\cter 

regresho, De hecho, es un 1I10ll1ento en csn npcrnei6n dc destrucciÓII } pm­

I:; l'cs i\ 11 rcdueciólI del objeto anlll i lec1óll ico ("(J II el111le [Od11 la Vil Ilgulll"llin CS[{I 

co III jll"Olllc tidn. 

El im¡uilccto \ il nguardi sta ~ el disefwdor dc objctos sc COII\ iertcn ell CI·(,­

nclu,·cs de ill1¡'¡gellcs, acen tuando la pr;\eli ca de imtolinalizild ólI del ¡lro~ec to 

(lile An..' llizoolll ~ Il ollcil1 inicia l·olll! princi pios (le los aiíos sesenta. El in terés 

\'11 desde el signili cado instrulIlcntal y técnicu de 1;1 il1lil l:;ell v isual de un obje­

to conCl'eto, hasl;t el propio signiti elldo dc la misma illfOI·ll1a ciÓ Il \' iSlll1 l, o 

mcjor, hasta el sigllilkado de la imagen ell relación co n IIn cOllcepto espccíli ­

eo o con ulla sccucncia de afirmaciones teól"Í cas. Es el momcnto de il1tl·odll­

ei r la tcorla de lil Utopíil Ilcl:;ati va o anli -tJ!opla elnlJoradn ell 1968. 

"¿ Dónde CI·CCS (lil e \'as cruzand o 111 clIlle dt' 111 Utoplll ? ¿es I'.'sl ll (cstá s 

seguro de (llIe es ésta) la manera de Sil h ¡u'te de los el'rOl'es ~ del dolo/" cn quc 

noS hemos liSio i l1\'o luerados?, ¿cs que ya no I"CCIlCl'(las (lile este camino cs 

I1In largo como la vi di! de la ¡ll"opill humanidad ~ (llIe nadie ha enconlrado en 

ella nil lgúlI punto de ;¡poyo?¿r.s quc no te lla s cuenta dc qllC su luz cs 111111 ilu ­

sión, que los p" lscs (lile hay detl'(ls de ella son los de nucstros Sll eños, cuentos 

de had as f/"lllO del li ero ca lo!" de l sol? ¿De d6nde sacar¡i s la fuc !"w en eSle 

camino de suclios p111"11 despertar a los homlll'es de su real idad de pcsad illa? 

i,Dóllde la husca nls? ¿En la lilnguidez de las fflbu las de esta can'clera o ell el 

sopor de los l'cJalOS de \' illj es que puedes lecr en la bllsc de UIl I'aso? O ¿tal \ eí: 

esperas encon tl',II'Ja en los mecllnismos socia les il uSt l·il ctOS destila dos pe li ­

grosamen te ell tinta? 

Iluscar la sahaci6n en Utopía es lil utopla Sll JJrellla. Incluso lt'l persegui­

rás ulla estrel l l1 c!"eyendo que es la lu z de ulla Cilsa l e¡ ¡¡III1 , co mo el lIillo 

pequelio perdido en el bOS(IUC de Iludas. 

L,1 Utopr" siempre h il sido para el homlll'c el lej ano parpadeo de una 

eSl.l'c lla fuente de c\perieneias i lusor ias ~ sueños irrealiza bh.'s pa l·" [lroleg('I·­

II OS del horro.' de lill'eillidad. Pcro la realidad pu ede dilr ori ge ll . 1'01· si sola, a 

la determin ación ti C' bu sca r la calTc tera de la sa!l ,.d ólI. 

Por tanto, sólo en c l hOl'rOl' ha) espel"illl"l.a. El ]lodcr siellll'I"(' ha conocillo 

la fUe l~l.i¡ de esto ~ la ha ulilizi.do pilril CI"(>iII' IlIlllt iples i!l liem os, sostell iendo 

la espada eon lrll SIlS propios enem igos escond idos dctr;\ ~ dc los escudos de 

sus propia s Utoplil s. En el sueño del opio te 01\ idas del 111l 111 IIrc y del dolo!' 

("on las visiones de El Dorado, de la l"i(lIleZiI dc l ("mil po de CO(·;¡111il o los triln­

qu i jos ei¡mpos de 1;, il l"l110 11 il1. Desde eslc SUClio IIlC gusta da introducir la 

lan a de Alel'IIO ~ los s lle li o~ \ is('osoS de Ilosdl, los demollios in rCl"l1aJcs, ~ los 

monstru os de rcmotas tienas ) est rel las. Esp('l"a IIIOS ¡lrO\ oca l' 1111 Il tlCI (1 des­

I'erti lr, entre gritoS) sudol'es t"dos: tod os l ol l Cr;111 a II;I (;CI· ell Sil pmpiu rcali ­

dad an gustiosa panl deci di r si (I l l icrell lucha¡' o dejarse mor i r. 

En la anli-u topi .. al imen tamos a [os ]lCtlllCños monstruos (l ile se anas­

tl·¡1I1 ~ sc retuerce n ell Ins esquinas osctll'as de lIuestros hO~ilrcs, en los án11:lI ­

los su cios de nuestras I idas, e incl uso CII Ins misteriosos p1i ('~ lIes gl' iscs de 

ll ucst l"QS CCI·chl'Os, lJesde la cUila de la allti -lltoprH )"ill ril lil lll os dt' ayu di ll·lt:s 11 



la signification instrumentale et technique de I'image visuelle d'un objet con­
cret. a la propre signification de la meme information visuelle, ou plutot, a la 
signification de I'image en relation 3vec un concept spécifique ou avec une 
séquence d'affirmations théoriques. C'est le moment d'introduire la théorie 
de ¡'Utopie négative ou anti-utopie élaborée en 1968. 

uOu crois-tu aller en traversant la rue de I'Utopie? Est-ce de cette fa~on-Ia 
(tu es sür que c'est celle-la) dont tu échappes aux erreurs et a la douleur dans 
lesquelles nous nous sommes vus entrainés. estoce que tu ne te rappelles plus 
que ce chemin est aussi long que la vie de I'humanit@ meme et que personne 
n'ya trouvé aucun point d'appui? Est-ce que tu ne te rends pas compte que sa 
lumiere est une iIIusion. que les pays qu'il y a derriere elle sont ceux de nos 
reveso contes de fées fruit de I'épouvantable chaleur du solen? D'ou tireras-tu 
la force dans ce chemin de reves pour réveiller les hommes de leur réalité 
digne du cauchemar? OU la chercheras-tu? Dans la langueur des fables de 
cene route ou dans l'assoupissement des récits de voyage que tu peux lire sur 
la base d'un verre? OU. peut-ene esperes-tu la trouver dans les mécanismes 
sociaux abstraits. distillés dangereusement dans de I'encre? 

Chercher la sauvegarde dans Utopie est I'utopie suppreme. Meme toi. tu 

poursuivras une étoile en croyant que c'est la lumiere d'une maison lointaine. 
comme le petit enfant perdu dans le bois des fées. 

L'Utopie a toujours été pour l'homme. le scintillement lointain d'une étoi­
le. source d 'expériences illusoires et de reves irréalisables pour nous protéger 
de I'horreur de la réalité. Mais la réalité peut donner lieu. par elle-meme. a la 
décision de chercher la route de la sauvegarde. 

Par conséquent. il n'y a de ]'espoir que dans I'horreur. Le pouvoir a tou­
jours connu cette force el I'a utilisée pour créer de nombreux enfers, en sou· 
tenant I'épée contre ses propres ennemis cachés derriere les boucliers de 
leurs propres Ulopies. Dans le reve de I'opium. tu oublies la faim el la douleur 
a cause des visions de I'El Dorado. de la richesse du champ de cocai"ne ou les 
champs tranquilles de l·harmonie. Depuis ce T\?ve. j'aimerais introduire la 
larve d'Averne el les reyes visqueux de Bosch. les démons infernaux. et les 
monstres de terres et étoiles lointaines. Nous espérons provoquer un nouve­
au réveil, entre cris et sueurs froides; i1s renaitront tous dans leur propre réa­
lité angoissante pour décider s'ils veulent lutter ou se laisser mourir. 

Dans l'anti-utopie, nous alimentons les petits monstres qui se trainent et 
se tortillent dans les coins sombres de nos foyers, dans les aretes sales de nos 
vies, et meme dans les mystérieux plis gris de nos cerveaux. Depuis le berce­
au de l·anti-utopie. nous essayons déja de les aider a grandir. lis doivent deve­
nir énormes pour que la poussiere el I'obscurité ne puissent plus les cacher. 
de telle fa~on que tous. jusqu'au plus myope. puissent les voir .... des cafards 
kafka"iens géants avec tous les détails monstrueux. 

Nous nous refusons. par conséquent. a cultiver des Utopies, fleurs impos­
sibles sans parfum. fragiles et délicates. pour les conserver sous des cloches en 
verre. En revanche. nous préférons prendre soinde notre cohue de monstres. 
en les évoquant dans notre cercle magique. La. nous les soignons et nous les 
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(¡ue (; rCZCiltl. Dehen hacerse enormes para Illle el I'oho ~ la oscuridad ~iI no 

puedan csco ndcdos, de tal Ularrcl'a que lodos, hasta el mils miope pllct!lr \CI'­

los .... gigillltes ClICl lr1lcll1lS kal'kianas COII todos Jos dcl¡rllcs rIlouslruOsOs. 
i\os negamos, por lo tanto. a culti\ al' Uloplas. nores im posibles s in perfu­

me, frágiles) deli cadas, pirra COlIscn;!l'las debajo de cmn pillla s de \ idrio. PO I' 

el cO l1lnrrin, preferimos cuidlll' dc lIu csl,'(l I/'opel de 1I10nslruos. C,"oc{lIldolos 

dentro de uucslm d rculo mágico. AllIlos cuidamos) los alilllelltamos tw sla 
que hayan crecido lo slIficicrllc p<ll'a soltarlos 11 todos. 

Sa bem os (¡lIC I1l1CStl'OS terrihles mons truos cst{l ll hec hos tan sólo dc 



nourrissons jusqu'a, ce qu'ils aient suffisamment grandi pour tous les Ui.cher. 
Nous savons que nos terribles monstres ne sont faits que de fumée, alors 

que les fleurs fragiles et rouges que cultivent les utopistes sont comme des 
pavots; la substance blanche du sommeil se trouve cachée dans sa corolle. 
C'est de cela dont nous avons peur!~ 

Durant la meme pérlode, Archizoom en est aussi arrivé el rejeter le role 
figuratif de I'architecture et el modifier ses structures d'usage, el travers une 
autre métaphore: la Non-Stop City. 

~ Pour Archizoom Associates, les points eJés de la ville future, lieux ola le 
systeme aura rendu totalement réel son idéologie de programmation, sont 
I'usine et le supermarché. En fait, la consommation et la production con~oi­

vent une réaHté sociale et physique totalement continues et non différentié­
es. l.'usine et le supennarché sont des structures urbaines optimales potentie· 
Ilement infinies, ou les fonctions de production ou I'infonnation commerciale 
sont organisées librement sur un plan pennanent qu'un systeme d'édairage 
et d'aération artificielle a rendu homogéne, sans aucune interruption ou 
interférence. l.'image exteme de ces unités "n'existe pas~ puisque la fa~ade 
n'est pas la structure linguistique de J'organisme, mais simplement une 
superficie de contact entre deux situations ayant différents niveaux d'organi­
sation. Si on applique le niveau technologique el l'organisation fonctionnelle 
(qui ont déja é té atteints et utilisés dans ces secteurs de la ville ainsi que dans 
les logements résidentiels), on pourra remarquer, selon Archizoom, qu'iI y a 
une transformation absolue de la ville. En realilé, la métropole d'aujourd'hui 
se base sur le respect envers certains niveaux d'éeJairage et aération natufe­
He. Aucun immeuble ne peut dépasser une certaine profondeur, afin que raíT 
et la lumiére puissent filtrer dans les édifices. Ce fait donne lieu a une ~for­
mation H continue de batiments architectoniques, remplis de cours intérieu-
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hUlllo llI icnll'1lS que las thigiles y rojas nor'es que cul tj"an los Utopi slas son 
como ndormidcras: cscondida cn s u cor'ola se encuentra la sus tancia blan ca 
dcl Sllerio, iA esto es 11 lo que tenemos rn iedo!~ 

DUl'<l rrlC el mismo Ile riodo. Archb:oom tnmbién llegó 11 rechaz1Ir el Ilapel 

ligtrnrli \'o de lu IIrquileehu'a y a 1lI0dilicilr sus estl'lIctUl'as de li SO ir trnvés de 
olrn melMonr: la No-Slop Git)'. 

"Para Archizoom I\ssocia les los puntos el,n'c dc la ciudad futura, lugares 

en donde el sis tema habrá hecho rcalidad totalmente su ideologla de progr;r ­
mación, son In fiíbriea y e l supermercado, Oc hecho, e l cons umo y la p/'od uc­

ci ón conciben una rcalidad socia l )' I1s icll totalmente conti rlllas y no diferen­
cia da s , La f/ibrica y c l s upe/'lllerca do son es ll 'uctll l'lIS urbanas óptima s 

potenciillmcnte in fini tas, en donde las fllll ciolles de Ilroducci ón o Ii! informa­

ción comercial cstán orgnnizndas de modo li bre en un plan pennanenle (Ille 
un sis temil de iluminación y ventilación artificia l ha hecho homogéneo, si n 
nin guna inte/'rupeión o interfe l'cncia, La imagen extel'lla de est¡tS unidadcs 

"no e, .. iste", y¡t (Itre la fachada no cOllsl.itu ye la eslructura lingi.iistica dc l orga­

nismo, s ino simp lemeute una superfici e de conta cto entre dos s ituacioHes 
con diferentes ni\'cles de organización, Si aplicamos e l ni \'cltc('noló~ico ~ la 

organización fun cional « IUe ya se hanll1cnnzado ) utilizado e l! <'stos sectores 

de la ciudud, también en la "i"iendas residcll c inlcs) , podrcmos ohservilr. 
segúlI Arehizoolll, (llIe hny una ll'1msfOl'lllación abso lllt 'l de la ciudad, En rea­
lidad, la metrópoli s de hoy en dla se basa en clrespc to por cie/'tos ni\'cles de 

ilum inación )' ventilación nntul'iIl. Ningl'rn bloque dc edificios puede ir m/i s 

a lla de una cie r'!a pl'Ofundidad, par:! (Iue e l :tire y la luz puedan fillrarse cn los 
edifieios, Este hecho da origen a una cont inua "fol'mación-> de blO<lu es al'<lui­

tcctónicos, llen os de palios interiorcs, calles, ele, Al inlrodu cirse la ilumina­

ción y \'e l1tilación artificial. nos encontramos con <ltlC ytI no es neccsH/'iu lle­
var a cabo la fl l"<llI itcctura fragmentaria tlpiC.1 de la morfologra urban a de hoy 

en drn: en eonsecuencin, In ciudad se con vicrte en una estl'u ctunI res id encinl 
continua, Ln ci udad , como UII producto art ifi cinl. ) la natuJ'alezil, ~ a no sc 

ciilen a un único plano, dando COIllO res ult1.ldo ulla nucva clase de relación 
entJ'C ambas, En In ciudad burguesa, la rwlunrlcza simulit una 1II'Inonrn pCI'­

fectn ¡I los ojos del ciudadano, con leyes natlJl'il les, y es mani pulada como un 
medio de consolación, 

En la i\ on-Stop ei t) la naturaleza ha dejado de scr un instJ'tullento para 

la fi /:( uradón de la ciudad. o un episodio urbano, recuperando cOlllpl clmncn­

te su auto l1ol11l;1. El ind i\ idu o)'il no reci be mas 111 naturalczil contarnillilda 
con elementos arquitectólli cos (lil e tienden a alribuit' - iI esta nnlul'aleza- un 

s igllin cado cult u ra l: cn lu gar de eso 111 natural eza pe /'lnall ecc ('0 1110 un 

campo ncutra l s in \ a IOl'es, disponible pant un conocimiento to talmente fis ico 
y no mediad o, Los planos microclimatizados y lo!! "dia gr'íllI1f1s de \' h icnda 

homogéneos", co mo AJ'chizoom los delin e, nos permil en \'Cllec l' los limites de 

I¡¡ tipología residencia l actua l ) e l co ncepto de arquitccturll de hO} en dla, 

"En un intcnto pOI' pr'O porcionm' elmax irn o gradu de tibCl'tad alus ual'io. 
den tru de una li gunrción lo má s I'Igida pos ilJle. ln jlf'(luitcctura de hu) rceono-



res, d'allées, etc. En introduisant l'écJairage el l'aération artificielle, on se rend 
compte qu'¡¡ n'est plus nécessaire de mener a bien l'architecture fragmentai­
re typique de la morphologie urbaine actuelle; en conséquence, la ville 
devient une structure résidentieJle continue. La ville, en tant que produit arti­
flciel, et la nature, ne se limitent plus a un seul plan, ayant pour conséquence 
un nouveau type de relation entre elles. Dans la ville bourgeoise, la nature 
feint une harmonie parfaite aux yeux du citadin, avec des lois naturelles, el 
est manipulée comme un moyen de consolation. 

Dans la Non-Stop City, la nature a cessé d'etre un instrument servant a la 
figuration de la ville, ou un épisode urbain, en récupérant completement son 
autonomie. L'individu n'accepte plus du tout la nature contaminée par des élé­
ments architectoniques qui visent a attribuer-a cene nature- un sens cultu­
rel; au Iieu de cela, la nature apparait comme un domaine neutre sans valeur, 
a la dispositon d'une connaissance totalement physique et sans intermédiaire. 
Les plans microclimatisés et les ~diagrammes de logement homogenes~, 
comme Archizoom les définit, nous permettent de vaincre les limites de la 
typologie résidentielle actuelle et le concept d'architecture d'aujourd'hui. 

~Dans un essai pour offrir le plus grand degré de liberté a l'usager, dans le 
cadre d'une figuration la plus rigide possible, I'architecture d'aujourd'hui recon­
nail sa véritable finalité dans le phénomene urbain et sa véritable nature dans 
l'architecture privee. Par conséquent, de fatOon contradictoire, elle prefigure, 
dans chaque cas, un ordre général des choses tandis qu'elle défend la partialité 
de l'expérience individuelle en rapport avec les expérimentations conjointes. 
C'est ainsi qu'elle parvient a la contradiction entre le public et le privé.~18 

Selon les termes de Franco Raggi: ~Archizoom extrapole la question figu­
rative des donnees Utopiques de la Msociéte homogene", en réprimant 
completement l'histoire et en imaginant la réalité comme une fonction expo­
nentielle de l'économie d'échange (c'est un pur hasard si le supennarché est 
la valeur typologique el ¡'image a travers laquelle la ville doit se développer).~ 

11 ne s'agit pas d'une préfiguration mais d'une metaphore qui sert, a 1'ar­
chitecture, de slogan dans une campagne publicitaire. La limite, si elle existe, 
est dans l'aspect abstrait de toute la théorie, laquelle profite de J'utilisation 
idéologique de la terminologie analytique marxiste et effectue quelques 
reductions assez arbitraires dans la structure des phénomenes sociaux el 
urbains, de sone qu'a la fin la série de passages logiques peut etre considerée 
satisfaisante, ce qui n'est pas le cas de la corrélation finale entre le projet et la 
quantité de données qui les determinent. Ceci est assez positif, a condition 
que ce soit considéré (comme c'est le cas) comme une idée simplement capri­
cieuse, une reductio ad absuTdum, un message codifié qui équivaut a la mort de 
I'architecture et de la ville dans la logique anti-humaine du capital et qui 
mene la logique meme du capital a ses extremes (un niveau tres important 
d'intégration entre la production et la consommation). 1but comme signale 
Menna "ce sont toutes des Utopies négatives puisqu'elles ne conduisent pas a 
la construction de villes idéales; en revanche, enes déracinent l'architecture et 
la planification de la ville, dans le but de libérer l'homme de toutes les struc-
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ce s u ,-erdadcl"O dcstino e n el fCII ÓIll CIIO III"1J¡nlO y su \'erd adern naturalczll CI! 

1/1 al"<luih!ctUl'a prhada. Por tanto, dc fOrln a contradiClOria, prefi gura e n c'L1la 

caso un o rden general de las cosas alt icmpo quc defiend e la ¡Jilrcialidad dc la 

expcrien cill individ ual en rela ción a los cxperimentos co njuntus, Es asf C()IIHl 

logra la contradicci ón entr c lo púhlico) lo privlldo.,, 18 

En plllllbrns de Fra nco I\llggi: -A rlCh izoollt cxtrapola In cucstión ligurativa 

de los datos Ulólliros de la "sociedad homogénea- rcpl'i mie mlo compl eta­

mente la historill e imaginand o la I'calidad corno tilia función e:\ponellcial dc 

la ecollom ía de interca mbio (es pura tasualidad {l lIC el s uperme rcadO sea la 

cuantía tipológi ca e n cuya inlilgell se ha de cxpiuHlir In ciudad)." 

No se trala de urw prefi gu ra ción s ino de una Ill c t{¡fol'1r que s ir'\'C a In 

¡lI'{luitectura de eslogan e n Ullir cmnpar1a pu blicitaria, Ellfrnitc, si existe, estt\ 

en lo a bstracto de toda la teoría, la cual se apro\'echa del uso ideológico de la 

tcrminologla irnallticll milrxi sta '}' c feetll1l illgullas ,'educdnnes bastante ¡u'bi­

tr'¡u'i¡rs en la estructura de los fenóme nos sociales y IB'balIOS, de lal mod o (11IC 

a l final la seric dc pasajes lóSicos puedell co nsiderarse satisfa ctoria, pcro no 

la correlació n filml c utre el proyecto y In eunt,idad de dn cos que los dcte rmi-

1lI111, Lo clml es lmstu llte bucno, sielll lll'c y cua ll do sca co nside rado (como es 

el ca so) como rlllll itleer si mple ment e ca pri chosa, un n:(llIctiQ (Id (lÚSlIn/ulII, 

u n me nsaje codifi cado (lile C<lui\'tllc a la lIlucrtc dc la llrqu itectu ra y la ciudad 

en 111 lógica anlihumilnil del c¡lpilal ) quc HC\ir la jll'Opia lógic¡l del capital a 

sus extrcmos (un m.himo nivel dc intcgració n cntrc 111 producci(¡n) el COII ­

s umo). Tal y COUl O SCI1111a Meml a "todas estas son Uloplas negativas, p qu e 

no conducen a la construcció n de ci udades idenlcs, s ino {lile desarrni¡plII la 

arquitcctura} el plan cil mie nto de la dudad co n c l fin de libcrar al hombre de 

todas las estructuras fo rmalcs '} morales {Iue le impiden juzgar eon liber'tad 

su propia cond iciÓn e historia :' (Fili berto l\ lcnna, ~ \ C\\ l1ehavio rs in Ita li ll n 

Dcsign",CatMogo de la cxposición I/a/y: 'file /le/C dOlllrslic Itmdscape, l\ luseo 

dc Artc l\lodel'tlU, Nueva York, t972), 

Arqui tectura re ne jada ( 1970) 

ANluilectura intclll lane tal'ia (1970) 

UIS doce c iudades ideales (1971) 

Entre 1970 y 197 1, SUJlc rstudio hizo unos lH'O)cctos didá<:l icos, cri ticas de la 

lInlu itectura, Empleamos la arquilect ul'¡¡ como IIl1a illllnl' rlt icil, esforzá ndo­

nos pOI' indagarcn sus meC:lni slll Os de promoción y sus modos dc fundóll, 

Los proyectos d idácticos so n: Inlllilel'tu/'fl n:fll'jl/{/a, I /'qllitel'tll/'fl ¡lIter -

1)llmCllllla, Las doce ci/ldades idca/e.t, 

¡\rtluitcclura r'ell e jada l9 

La anluitecturll illterplall claria20 es una hipótesis I);tra cn tender la s fl'u s tm­

ci olles de la anltlilectlll'u telTCS Lre, la l',ltinw opo l'tunidlld de tril!J¡¡jal' en un 

Ilrcnlibl'cde la IÓl!ica radonal de lil arqui tClCturil como 111 producción de mer­

cn nclas, L.1 al'<luitectUl'il , ado!)Wndo una estr<l tegia rn en tal de !'echazo, nlliln­

dona el sistema) componc su pl'oJllll pl'oducción dc ideas en Jos fr íOS) \ad-
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tu res formel!es et morales qui l'empechent de juger librement sa propre con~ 
dition et histoire.H (Filiberto Menna, "New Behaviors in Italian DesignH, Catalo­
gue de l'exposition: ~Italy: The new domestic landscapeH, Musée d'Art Moder+ 
ne, New York, 1972) 

Architecture réfléchie (1970) 
Architecture interplanétaire (1970) 
Les douze villes idéales (1971) 
Entre 1970 et 1971, Superstudio a réalisé des projets didactiques, critiques de 
l'architecture. On emploie I'architecture comme une autocritique, en s'ef­
for,ant de faire des recherches sur ses mécanismes de promotion et ses 
modes de fonctionement. 

l.es projets didactiques sont: "Architecture réfléchie~, ~Architecture inter­
planétaire ~, "l.es douze villes idéales". 

Architecture réfléchie '9 
L'architecture interplanétaire20 est une hypothese pour comprendre les frus­
trations de l'architecture terrestre, la demiere occasion de travailler dans un 
domaine exempt de la logique rationnelle de I'architecture comme la produc­
tion de marchandises. l.'architecture, en adoptant une stratégie mentale de 
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os lI11trgcllcs, La 1Irfluitcclura intcrjllallelilria, en lillllo filie lim ile di;I('I'Ólli(.'O 

del hombre sohl'C las I-'Osas, no aspira a ;lclllar sobr(' la tutalidad del sistema, 

si no sobre ill¡";IIIlOS de sus clclllcutns, con cllin dc creal'u na p;eo¡,trafía (','I:Ccp· 

dOlHl1 dc Olll S, dl'llUminadas l'icntilkas, debido a fl"C \ U(!!WIl 11 jlrodueiJ'sc 

derllro de Ins PiU';'IIlIClmS dclliempo)' el espado, 

Sil cxcepdormlidad l'c5idc cn 1;1 tClldclH.' ia 11 5CI)(lr111' la IInión real enll'(' la 

cicnciu C0l110 1111 insl l'ullIenlo de l'Oll1 IJ niciu:ión, ) la cicneiil l'U II1U UII sislelllil 

íllllónol11o ClIpilZ de distillf!:uir cntre lo hUlI111no ) lo 111I11I1'iII, El indicador dc 
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rejet, abandonne le systeme et compose sa propre production d'idées sur les 
marges froides et désertes. L'architecture interplanétaire, en tant que limite 
diachronique de l'homme sur les choses, ne souhaite pas agir sur la totalité 
du systeme, mais sur quelques-uns de ses éléments, dans le but de créer une 
géographie exceptionnelle de vagues, dites scientifiques, dú au rait qu'elles se 
reproduisent dans les paramerres du temps et de l'espace. 

Son caractere exceptionnel réside dans la tendance a séparer l'union rée· 
lle entre la sdence comme instrument de communication et la sdence comme 
instrument autonome, capable de faire la distinction entre ce qui est humain 
et ce qui est nature!' L'indicateur de cette architecture est le temps diachroni· 
que et l'espace adjoint telle une formation nécessaire dans laquelle, d'apres 
Hegel. le sujet se développe en se repliant surlui·meme, en se transfonnant en 
quelque chose de différent a lui-meme pour devenir réalité sur lui-meme. 

Désormais, il n'y a aucune possibilité que l'existence appartienne a un 
systeme naturel . Assumer cela doit etre la premiere étape pour réfléchir a 
n'importe quel aspect de notre vie. 

Depuis la découverte du télescope de Galilée, tout est architecture: la 
planete, la ¡une, les étoiles, le soleil. Ce sont tous des corps solides d'architec· 
tures mécaniques, que les mesures du temps défonnent. Nous avons eu des 
nouvelles de I'homme comme animal. de l'homme comme machine, de 
l'homme comme processus biochimique; peut-etre qu'est arrive le moment 
de cesser de parler de I'homme et de parler du comportement, pour affinner 
que nous ne sommes meme pas en condition de penser a I'homme daos l'es· 
pace comme un processus d'annihilation. 

~Cependant, ce que nous pensons est moins que ce que nous savons, ce 
que nous savons est moins que ce que nous aimons, ce que nous aimons est 
beaucoup moins que ce qui existe; par conséquent, nous sommes beaucoup 
moins que ce que nous sommes.ft 2 1 

"Notre bien le plus prédeux sera 1'art de remettre a travailler les maitres a 
la crearion de contre·modeles; de sorte que le maitre qui nous a offert le lion, 
nous donnera un contre·modele, un quadrupede splendide et docile, un che· 
val elastique, J'anti -lion que nous chevaucherons sans descendre de la selle 
pour reposer nos extremites fatiguees.ft 22 

Les douze villes idéales representent un autre moment, dans le processus 
d'extrapolation logique de la realile urbaine, ou les attributs negatifs sont 
pousses rationnellement a leur limite. Les métaphores resultantes font que 
les contradictions de I'organisation urbaine contemporaine apparaissent 
comme dramatiquement evidentes. 

L'importance de ces objets, ainsi que celle du Monument continu et de la No· 
Stop City, se trouve dans le commencement d'un processus d'autoconsdence 
chez l'avant-garde italienne, ainsi que dans le besoin d'un affrontement avec les 
expériences étrangeres analogues. Ces motivations ont conduir a la publicarlon de 
la revue IN en 1971, fondamentale non seulement paree qu'elle incite a participer 
les groupes d'avant-garde italiens etétrangers, mais surtout a cause des procédés 
que l'on a déduits des themes opérants des demieres annees et qui poulTIlient 
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esta arquitectura es clt iem po diacl'Ónlco ) el espacio adjuntn ('omo Ulia aJi· 

I1cllción necesaria en la que, scgl'm IIC~ t·1. el sujclo se dcsarro ll1¡ cnsimis· 
má tHJosc, COII\"j rtiéndose en ¡¡1~O difCI"Cn tc ¡. si III ¡SIllO para dc\ ('11 ir ell \ ('rdad 

sohre si mismo. 

lI oy e l l dlil 110 huy ninguna posihilid1ld de que la e}"islenci¡¡ pcr l CII CZl.:il 11 

un sistema natural. Asumir csl0 dehe SC/' el primer pa so [};Ir" i'cflcxiolwl' 

sohre ClI:I[<luicr aspcclo dc nucslríl \ ¡duo 

Desde e l Dlance de llc lcscopio dc Ga lileo, lodo es 1I1111Iitc(' lllra: el p[anctll , 

la [UIUI. las eSlrellas. el sot.wdos SOIl <:IICl'p05 sólidos de ilrquilcctll l'llS rnccáni ­

ClIS, que las med idas dclliempo di storsionan. I lcmos ten ido noticias del hOIll­

bre 1.:0111 0 ¡.ni nri.!. del hombre conlO Illllquillll, del hombre comu urr pl'lJlX'SO 

bioquimico; tal \ez hllyir llegado el momentu de dejar de IHlblar' del horubrc y 

hablar del comportamiento pal'a ntil'll1ar IllH' ni Si1luicr'ir cstill110S en coudido­

nes de pensar en el hombr'C en el espadu corno un proccso de ani1Illilaei'} II. 

"Sin embal'¡!o Jo (lile pensamos cs tlll'II1JS IllIe lo (IIIC' sahemos, lo {l lIe 

sa bcmos es menos IllIe lo (IIIC amarnos, lo (lile amamos es IlIl1d lO mcnos (lile 

lo (IIIC e:>.isle; pOI' tanto so mos nurchu merlOS de lo que SUUlOS:·! ' 

"'\¡ucstr'i! jlosesió rr rlr{IS jll'ecilldll scrá el Illte de poner de Il lle\'ll il tr11 hajlrl' 

a la s estrellas ell la ('rellcióu de l'ontl'ill11ndelos. de tal manera que la esl l'cllll 

flue nos pl'oporciolló el león nos dará un eO lltrirmodelo. UII esplélldido ~ dóci l 

cllildnípl!do, 1111 cllballo elást ico, el .. nt i león que caba l~arcm()s sin bajill' dl' la 

si llll parir dar dcseillrso a nuest ra s cansadas cxtl'elllidadcs;~.!! 

Las doce dudadcs ideales rCpt'ese nt¡u, Ot l'O momento CII el lu'ocesn de 

c\: lrapolirción IÓ/:l icll de la rcalidad lIt'llil nll, en donde los 1l1l'ihutos nCWllivos 

son empujadOS l'aci onaJmentc a su limite, L.rs rnc láfol'ilS rCSlrl lautes hacen 

que la s contradiccio nes de 111 OI'ganizm'i6n 111'1);11111 contcl llp0l'fIIl C¡\ 1lpart.'ZClr Ir 

como dramáticamcnte c\ identes. 
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erre considéres comme un programme commun pour le futuro La destruction de 
l'objet, I'élimination et la réappropriation de la ville, la liberté du travail. 

Architecture Radicale (1972) 
Dans le premier numero dédié a Utopie, le groupe Archizoom a déclaré fer· 
mement qu'¡¡ n'existait pas de Métropole de la Classe Ouvriere. En faít, "l'ar­
chitecture, liberee des entraves du caractere, du langage et de l'allégorie, 
devient, comme tout le reste, une Catégorie Quantitative.~23 

Alors qu'Archizoom définissait les différences entre l'Utopie de la Qualité 
el J'Utopie de la Quantité, Superstudio consacrait son deuxieme numéro de la 
revue a "la destruction de l'objet", apres avoir analysé son travail précédent 
comme un projet de "systemes de nux~. Z'I 

Dans le meme numéro de la revue, Germano Celant a défini ces activites: 
MEn réalité, il s'agit de plans nouveaux, mais a la foís de gestes libérateurs, ils 
sont architecture dans le sens le plus pur, architecture conceptuelle.~2S 

A partir de ce moment-hi, la participation des protagonistes de l'avant­
garde ítalienne au débat su r le design entraine l'apparition de revues comme 

Casa bella, In e t ArchitecturaJ Design, entre autres. 
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Ln importancia de es!os objetos, así como In dc l l\ l onulllel1to conLinuo y 

la No-Stop Cily, se encuenll'a en el comicnzo de un proceso dc au tocon ciencia 

cn In \'ang\lardia iti¡liana, así corno en la Ilcccsidad de un enfl'enlamien!o con 

las cxperiencias extran jcras analogas: cslHs llloli\Hcioncs condujeron iI la 

publicación de la rC\' js!a INcn t971, fundamcntal. no sólo por el estimulo iI 

participar que supuso pill'a los gnll>Os vangll:lrdi stas italianos y cxtran jeros, 

sino sobre todo por los pl"Ocedimientos (lile se dedujeron de [os temas 0 l)cra­

li vos de los illIimos alios,) quc poddan co nsi der'n rse com o un progl'illlla 

co rmín piU,1 el futuro, 1. .. 1 destru cción del objclo, 1;1 climinación } la I'eapro­

piación de la ciudad, lil libel'!ad del trabaju, 

Anlu ilcctur;:1 T1ulical ( 1972) 

En el primer ntrlllel'O dcdicado a Utopía, el grupo ¡\I'I'hi .... oorn dcchll'ó Iirll1c­

fIlen!e quc no ex islía una ~ l e t J'óJlnlis de la Clasc 'Ihrhlljndol'll, Oc hecho, "L,¡r 

irrquitccturil , liberada de las atadur'lI s del e¡ld lcleJ', lengunjc y ¡IlCgOl'Íl1, sc 

convicrte como lodo lo dem{ls en \lna Calcgoda ClIanli !illiva:'!l 

~lielltJ'a s Archi .... oolll dctinlir las diferclrdas c lILrc In UIopiil dc la Ca lidad 

y lil Utopia de la C;:lIl t idild , SllpcrsllIdiu dcdicabil su segundo nlJlll cro de la 

rev isla a MI" desLrucción del ob jcl o", Iras habcl' llIralizado su trabajo anlcr'ior' 

(,'01110 un 1>1'O)'ecto dc "sistemas de lluioH ,2 1 

En el mismo numero de I¡I rc\' ista, Gel'lllilno Ce[¡lIlt delinió estas aclivj­

dirdes: "En realidad se traW de planes nucvos, pcro ti 1;1 \'CZ de gestos libera­

dor·cs, SO I1 arlluitcetul'<I cn el mas puro scntido, ill'llUilect Ul'11 conccplua l."25 

A p;lrlir de ese momento la pnrtici¡Jilción dc los protagonistils de la " all­

gUilrdia ita li;:lna cn cl debate so bre el disclio trajo consigo rc \' istas como Casa­

bella, 111 )' /lrclJilcclul'(ll Uc,~iKfI, entrc otras. 
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L'un apres I'autre, on a definí des termes comme "architecture conceptue­
Ile", "antí-desígn", "contre-design" el ~archi tecture radicale", a travers des 
artides et des expositions comme "Italy. The new domestic landscape", qui a 
démontre la capacité du systeme a intégrer leurs cri tiques, en codifiant fina ­
lemenl com me "contre-design" l'activité de l'avaOl-garde. 

Étant donné la situation, le role le plus efficace a jouer par l'avant-garde 
exigeait de renoncer a son role traditionnel.. . Ce qui signifiait cesser de repré­
senter une conscience négative pour le systeme, dans lequelles résultats opé­
rants seraient simplement circonscrits el consommés par le sysléme lui-meme 
comme une partie de l'évolution de l'esthétique. La deslruction avait des objec· 
lirs diametralement opposés a ceux du role héro'ique normalementjoué par I'a­
vant-garde. Rechercher la médiocrité dans son propre travail est devenu le 
moyen de désacralisation, aupres de la conscience collective, d'un role qui 
apparemment (formellement) avait été progressif. Cel aspect de la réduction 
décrile cOincide avec ce qu'Archizoom a appelé la "destruction technique de la 
culture" et concorde précisémenl avec J'évolution parallele des arts figuratifs, 
du domaine fi ni au domaine beaucoup plus relatif el vague du conceptualisme. 

La confirmatíon de I'aspiratíon du contre-design a s'offrir lui- meme 
comme un moment de réflexion totaJe, se trouve dans cene tendance. 

Lois Fondamentales (1971-1973) 
Le changement graduel du projet au concept (projet mental) a été expliqué 
avec darte dans la série d'histoires élaborées par Superstudio, dans les "Lois 
Fondamentales". l6 

Entre (971 et 1973. ils ool produit une série de films au sujet des loís fon­
damentales. Chacun d'entre eux se centrait sur les relations entre I'architec­
ture (comme la constitution consciente de la planete) el la vie humaine. Ces 
films ont diffusé les idées hors des canaux typiques de la discipline de l'archi­
teclure. Les titres des films sont: Vie, Éducation, Cérémonie, Amour et Mort. 

Durantces années-Ja. Riccardo Dalisi a reallse des recherches dans le domai­
ne du "libre developpement de la créativité", théorisant el appliquant le concept 
de "technoJogie minimale" a des expérimentations didactiques concretes. 

Dalisi a obtenu des "resultats qui I'onl situé parmi les personnages les 
plus inléressants de la culture el de I'esthétique du contre-design. Dans son 
travail. le rejet opérant de l'idéation des objets constitue la cié d'un processus 
libre et spontané (tel que le démontrent les enfants du prolétaria t napolitain) 
que les structures didactiques répressives du systeme ne sont jamais parve­
nues a liberer. L'emploi de matériaux natureJs (contreplaque souple) rend pos­
sible une série de distractions imaginatives (bien que non formelles) d'objets 
banals (chaises , lables, lampes, roumitures) révélant les potentialités créati­
ves cachées par nolre civilisation consommatrice. Le sens de ces expérimen· 
lations ne se trouve pas dans le résulta t final (l'objet lui-méme), mais dans la 
preuve partielle des possibilités de récupérer l'attitude creative des personnes 
en rapport avec leur environnement, qu'il soit physique ou pas."27 

Avec I'i ntention d'intervenir dans les domaines avec des superstructures 
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Uno Iras 011'0 se del1 l1 iel'o ll términos como "¡¡ l'I luilec!lll'a con ceplual ", 

~alltid iseíío". "conlradiseflO" ~ "lInlllitet'IIII'a rad icnl" ¡¡ Inl\'és de artícu los, y 

e\ lmsiciones hasta llegar a la de " llal~. 'rile nc\\' dOllleslic la ndsctlpc"', {lllC 

demostró lit capacidad del sistcmll para integr.,,· s us " rilicHs . codificando 

finalmcnte como "colll radiscflo·· In aclividad de la ,·a nguardia. 

A la ,' iSla de la siluación. el papel más cficaz a desempcfwI· pOI" la "an­

guardia exigía l-ellund¡¡r 11 su p¡¡pel tradicional... Lo (Itle siJ;nil1caba dejar de 

l-epresenl<ir tina consciencia IlC1Hlli, a 1)11 r-a el sislelll1l en donde los ,·csullados 

op(' rali,·Os fuc rll n meranH'llte ei5CU nsc,·i I05 ) consumidos pOr" el propio s is te­

ma como parte de la c\"OI ud6n dc la eSlética. 1..;1 deSlrucción tcnia unos obje­

lh·os diametra lmentc Ollllcslos a los del p'lpel l1el"Oieo Ilon na lmenle desem­

peflado por la \'a nguardia. I\ u scnr· la medioc ridad e ll el tra bajo I>ro p io se 

COlI\"irtió en el medio de dcsacl"1llización. anle la co rrcicn cia colecliva. de u n 

pnpc l que aparentemcnte (formu lmelltc) ha bla s ido progresi\ o. Este as pecto 

dc la rcdu cción descrita coincide eO Il lo que ¡\ IThizoo m denomi nó la '·des~ 

trucdólI técn ica de la cu lt ur.t" ~ t.:o rr cllcnla jlrcdsall1clltc eOIl la evolució n 

paralela dI.' las artes fi¡.: u r¡¡lh'ílS desde e l campo lini lo ha sta el campo lIIucho 

má s relatilo) \'a~o del conccph taliSllJo. 

En esta tendencia radica la eOlllil'llladólI de la asp ira("Íól1 del eont,l"mlise­

lio de ofl·cccrsc a si mismo corno llJlIllOlllCl11o de 1-ellc\ióJI lolal. 

Lc~es Fu nd a m cnlH lcs ( 197 1· 1973) 

El cambio ¡:;:radUlII dcll)l"oy~to al conceplo (pl·o)eeto mel1tal) se explicó ,"'On 

clar-idad e n la serie de his tor ia s clabor'lllas por Supc rslUdio CII las ~Lcyes 
Fundamenlllles".:!6 
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fermelles rigides, le groupe Archizoom a veuJu concevoir un systeme de con­
fection qui traite la mede d'un point de vue completement inédit.28 

En neus centrant sur la question du Design de vetements, neus faisons refé· 
rence a une activite de planificatioo rationnelle ayant pour but la production de 
systemes de confection (industriels ou pas) avancee, non pas tant a cause de la 

convietion que le design est une disposition naturelle de J'homme qui ranonali· 
se le monde entier. qu'¡l cause d'une espece de curiosité créative et profession­
nelle que neus possédons. Neus devons éviter ¡'acrete qui s'est manifestée au 

début du siecle. (cmme conséquence de la naissance du design dassique. 
Pour cela, neus ferens aussi abstraction de la littérature des analyses lino 

guistiques relatives a l'usage des vetements comme une forme de communi· 

cation a travers laquelle MI'habit fait le moine~, et "dis-moi ce que ru portes, et 
je te dirai ... ~, etc. En nous référant rapidement au nudisme, dont bon nombre 

d'adeptes du mouvement radical souhaiteraient bien jeter au visage des inté­
ressés par l'industrie textile, sachant de science certaine qu'il s'agit d'un ins­

trument de répression sexueUe tel qu'ont démontré tous les experts en 
problemes sexuels, nous aimerions ébaucher une série de remarques: 

1) 11 est de plus en plus difficile pour l'industrie textile de suivre la dénom­
mee "évolution du goüt~ du public, considérant cette demiere comme l'itinérai-
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Entre 19i1 Y 1973, pl'Udujel"on una SCI"ic de pelícu las sobre lilS leyes fun ­

damentales. Cada IIlIa de e!las se ccnlraba cn las relaciones en Lre liI ;lI"(llIltee­

lllra (como la co nstitu ción co nscieutc del pl¡wcta) ~ la \ ida humalw. Esas 
I)clrculas dirundiel"Oulas ideas fuera de los lípicos eaHales de In disci lllina de 

1:1 an luitectm"¡¡. Los trtulos de las pclicu las son: ¡ 'ida. /::dllcm:iOfl. Ceremonia. 

Amo,. ~, ¡l/lter/ e. 

Durante esos ililOS, l\i C1I n lu DlIlisi rei.lizó investigaciones en el ca mpo del 

"' libre desarrullo de la creati vidad", teo l"i zando y aplicando el conceplo de 
" tecno logía mínima" a expet"Ímelllos did¡jclieos Cl)m"l·cIoS. 

Dalisi consiguió " resu lt ados que le poSicioll1l1'on cn trc los personajes 

mús in teresantes de la cultura y In eslét.icil del contr-adisel)o. En su l rilbajo cl 

rechazo opel"illi\o a la idclIeión de los objetos supOlle la da\'e de un p.-occso 

l ibre y cspontá neo (tnl ~ como dClIluest rimlos n iiios del pe-oletadado napoli ­

tllno) <Itle Iils eslructuras didácticas represoJ"ils del sistcma nunCII han logra ­
do liberar. El uso de matel"iales natumles (contru chapado Ile.xihl e) posibili ta 

una serie de reel'cIlCiones imagi nati vas (B unquc no rOl"llwl cs) de objetos 

co munes (s illa s, mesas, 1{lmlwl'as, IlHller iill) I'C\elil l ldo potencialidades CI"Cil ­

tivils ocultas 1'01" nuCSl.nr c ivi l il'.Hci6n consumidora. El sentido de estos e-'"pe­

rimen los no sc ell cuellt/"ll en elrcsullildo final (el propio ohjeto) sino en la 

prueba pm'cial de las posihilidades de rel"llpCrilr la aetitlld el'elltÍ\ a de las per­
SOllilS cn relación con su cntol"llo, seil I1sico o 110;-27 

Con la intención de intel"\'cnir en los ellmpos con SUI)el"Cstructuras ror­

ma les l"igidas, el gru po Archizoolll <Iuiso disciím' un sislcma de eon rección 
<llIC trata la moda desde un punto de vista complctamen tc incdito,l8 

Al ccnl/"lll"llOS en 1;1 cucstión del Di seíí o de rO]lll, III1S estamos !"cli rielldo a 

u lla acth' id,.d de plallif1ención ra cion al para In Ilrodul"eiúl1 de sistemas de 

cOIII"ccción (i lldllsll'ialcs o no) 1I1CIIlada no tanto pOI" la COII \ icción de que el 

dísefHJ es una disposición Iw llIl"iJl del hombre que rll cilHw lizil todo el mundo, 

sill o m{ls pOI' una espede de eu r iosid¡HI c¡"catila) pr-ol"esfollal <Ill<' posecmos. 

Debemos C\ il1lr la acr i tud quc se manifestó iI principius de siglo l:omo conse­

cuencia dcl nacimienlo del disCl)o cI;i sieo. 

Para ello, presdndi l"t'll1os también de la If tC,'il llII'" de los iwálisis lillgflís­

lieos relatilos al uso de la ropa cuma 1I1l1l rorllla de ("01l1lIlllcaci61l por lil cual 

"el hábito hace al monje", } "'dime lo (llIe Ile\ as,) te diré ... ,"' ele, I\clil"iéndorr os 

pOI" encima i.I IHldismo, que muchos dc los rildicllles hiell desei.rian lanzar iI 

la caril de los inlcre:wdos en la industria lextjl, sn bicndo ;r dCllcia CiCl"tll <llI e 

se trala de un iHstnunelllo de l'cp resiólI sexu¡¡1 I¡¡I ~ como hall denlOslJ"aclo 

lodos los experlos CIl IlI'ohlellllls scxuales, nos gustad .. t'sbo7,ll r I1l1a serie de 

obSCl"vaciOIl CS: 

1) Cada \'ez es más dilkil l)aril la industri 1j Ic:\til seguir la denominada 

"c\olución del gusw'" del pll blico, en tendiendo por ella el a lI1enudo (:Olltl"l1-

dictorio il ine/"ilrio de la ola de l1\s dircrenlcs modas 11 lo largo dcl cspacio y cl 

tiempo, La erisis de cstas relaciones es só lo rOl"tlli111 en apal"icncia. En !"cali­

dad. nos cnrrent1tIll OS a un contliclo en t!"c dos csl r'uctlU'1I S Ilue poscen dos 

Utopías 1l11ltuamente cxtlll}Cn tes, La indus l ria, CÚtll!) nparatu de produ cción 

<Itle intenl 11 C-'"I,lolal' SIlS ]lmpios I'C<:III"SOS lecnnl()gi("(}s dt, fila llera rilcional, se 



• - . -

re souvent contradictoire de la vague des differentes mades dans l'espace et le 
temps. La erise de ces relations est seulement fortulte en apparence. En fait, 
naus sommes confrontes a un conflit entre deux structures qui possedent deux 
Utopies, lesquelles s'excluent mutueJlement. L'industrie, earnme appareil de 

productjon gui tente d'exploiter ses propres ressources technologiques de 
maniere rationnelle, s'incline pour une production infinie du modele définitif. 
Le marché consornmateur, en tant que réinvention ¡nfinie de produits, pense 

que les modeles sont en hannonie avec les personnalités des consommateurs 
au point de les rendre responsables, exploitant ainsi. completement, leur 

SUPEUTUDID Se ~AD1C"ux/cRISTIAtlO TOlMDD DI rRANCIA 

franco Raggi, 1975 
Sco!a con U11!a 
CoIlKtion Frac Centre, Qrlhns, france 
CI Philippe Milgnon 
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indina por una produ cció n infini ta del modelo definitho, El mercado COrlSll­

m idor, e n tanto que rei 11\ c l1dón infinita dc productos, Iliensa que los modelos 

ilrmOllizau cnu la s perso nnlidades de los consumi do rcs ha sta e l plint o d c 

imuuirlos de responsa uilidad, explolando as i. por com pi cIO. Sil pote ncial crc­

¡¡lh'o COll10 rUC I~l.a consulI1id oril, No sc trata, por tanto, ele un [m ico mod elo, 

sillo de un )1I'lI11e rO infinito: \;In lOs como consumidores, 

2) L.1 indllslria textil , al carecer de lllla doctrina de plan ilicaci6n 1)I'I1piH 

(de IU .. 'Cho se Irala de IllJa especie de lallc/' de cOIII"ceci6n ~ igilnte qu e rahricil 

un prodllelo artcsilllO de nWl1e l'a indusl/'iltl). IlO tiellc 1I1(IS remedio que I'ecu­

ITil' a las má(llIil1l1s para rejlroduci r lo (llIe se l:o llside ra UlliI lógieil exd usi\ a­
mente decorati" .. , Los materia les 110 se utilizan siguielldo UIl criter'io de pro­

du cció n qu e e,..:p lOla s us Cll racle l'islicas Ils icas, ya sea n mec(lIlicil S o tén niclls, 

s ino s iguielldo un criledo de imitación. No se utilizan ni se cstlldian las lihras 

sin téticas y artiliciales CO II e l propósito de ll ega r a unas soludones léen ieils, 

s illo por su eapllddad de imil;lr ellillo o Ii! lunn. Ante esta si tuaeiólI , con cen­

tros de planificución ·'fuera de" la indu stria y de la lógica induslr ia l, y con 

desalTollos extrcmadamenle 1·{lpidos e n el llllll0 11 modelos de eUlIsumo e n el 

mercado IC.Xlil, la ind ustriu no estfl equipudu ni co n lit Illetodo log!i¡ ui eO Il el 

tiem po para esta blecer tilia especie de experim en to sedo <Iue la confección 

eomo un uu lé ntico producto industl"ial. 

3) L.1S casa s de mO(!;I , que rucl'On los grandes eentr-os del gusto, tod;¡vi;l 

existian hnsln hacc UIlOS pocos Hlios y fu nciOlW 1m n ma ra\·iIlOSa ll1 cnIC. A 110 Iras 

afIO, estos centros l¡mzaban una Hne;1 ~' lIIlil modi¡ (Iue todo el mercado segu ia 

(.'0 11 ,·ariilcioncs ape nas perccptibles, Los eonsum ido/'es se adapl<ihall ¡¡ esta 

cstnletura piramidal dependiendo del estalus económ ico (IIJC podian o (IUedan 

representar. Seda intel"esnnte anillizitl' los motÍ\os por los quc este equ ilibrio 

Iluido se invi rtió (auncllle no demasiado desde el punto de \ is ta técn ico). 

El hecho es que hoy c n dla ]¡I moda. por una raz6n ti ot ril, k nacc ell la 

CiIItC" es dccir, se creó! de millleril espolltáuca eorno crea tividad li bre incon­

trolada. eOl1lo eom llnicaeión urbana (en Chcl sea. en Ill"Oa(h\1I~ , e rl el Bm'rio 

I1llino ... ), C0 l11 0 una mascimlda desiltiulll , corno una parildoja irónicn , como 

ur¡¡r dedaración ideoló~ie¡l. En un rneremlo que no pu cde ellorgullc{:ersc ni 

dc las estnrcturas ni dcll>rogreso. ]¡¡ indust ria o abilndona la idea de pat'lid­

paci6n . como estll ocurriendo en otras ramas de la aeti\ idad humamr, o logra 

e ncontrar un papel dc inlervelleión para s[ misma , al ¡.;o (lil e no es s illlpl e­

rnente lrildicio rl1l1 s ino origina l. Sin cm bill'go, el l"cnólIlerlO de eSpOlll i1lleidnd 

se limita il la produceión de prototipos, a lil vis ta de (lile ('11 cierl o modo cs 

irreal penS.1r en una sociedad ('u) as pr-cndas de \'csti r sc rubriquen il II1l1no. 

En consecuenci a, la induslria s iellll>re tcntlrfl que satisfacer la demanda de 

las personas <lile earceell delliempo, del deseo u de Ii! capacidnd de vestirse 

pOI' sí solas. 

4) El problema del pape l de la industria en un Illercndo "cspontáneo" es 

no\edoso ~ ell ciertos aspectos fascinan tc. El uso rllnCiOrlill) eultur-al de los 

"'¡{Iucros cn los ú ltimos ,I/10s e..:plicar urw serie de cuestiones. C/'eados CO lIJ O 

1111 objeto p;lI·il ellrnhlljo, libre de 1¡IS rcslrÍl"ciones impues las por la mudil, 

~ I r l; ~ ~n UI" &: ~\III (; ,\L.I:s/ f;~I ~n\,,) T llftll.l'" 111 I ft \\ C I\ 



potentiel créatif eomme force consommatrice. II ne s'agit pas, par conséquent, 
d'un seul modele, mais d'un nombre infini: autant qu'íl y a de consommateurs. 

2) Du faít qu'elle est dépourvue d'une doctrine de planification propre (en 
fait, il s'agit d'une espece d'atelier de confection géant qui fabrique un produit 
artisanal de maniere industrielle), ¡'industrie textile n'a pas d'aulre solution 
que celle de recourir aux machines pour reproduire ce que ¡'on considere une 
logique exc\usivement décorative. Les matériaux ne s'utilisent pas d'apres un 
eritere de production qui exploite leurs caractéristíques physiques, qu'elles 
soient mécaniques ou thermiques, mais d'apres un critere d'imitation. On n'u­
tilise pas et on n'étudie pas les fibres synthétiques et artificielles dans le but de 
palVenir a des solutions techniques, mais pour leur capacité a imiter le lin ou 
la laine. Face a cene situation, avec des centres de planification ~hors de~ l'in­
dustrie el de la logique industrielle, el avec des progrés extremement rapides 
concernanl a des modeles de consommation sur le marché textil, l'industrie 
ne dispose ni de la méthodologie ni du temps, pour établir une espece d'expé­
rimentation sérieuse sur la confection comme produit industriel authentique. 

3) Les maisons de mode, qui onl été les grands centres du goüt, existaient 
encore il y a quelques années et fonctionnaient a melVeille. Année apres année, 
ces centres lan~aient une Iigne et une mode que tout le marché suivait avee des 
variations a peine perceptibles. Les consommateurs s'adaptaient a cette struc­
ture pyramidale, dépendant du statut économique qu'ils pouvaient ou vou­
laient représenter. 11 serait intéressant d'analyser les motifs pour lesquels cet 

équilibre fluide s'est inversé (encore que pas trap du point de vue technique). 

surIIlSTuoro &: lAorCAUX/ClrsrrAt<D TORALOO DI UAt<crA 

Rem Koolhaas. rlia Zenghelis, 1975 
Flog.Qnt 11;11( 
Collection Frac Cemre. Otléans. France 
e Heym3nn, Renoult ASloeiéel 
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estud iados par'n ulla producción industrial en masa sin ninguna connotación 

futllrista, se han adoptado en todo el mu ndo co mo II n manifiesto de una 

nucvn cultllr'(1 y un nuevo co ncepto de comportamicnro. Dcbido 11 fi lie sc ase­

lI1ejfln más a un uniforme quc a la habitual pr'cnda de paisano, los vaqucros 

se han lIsndo como una especie de base neutJ'i\1 sobrc la {l ile dcsar'l'o l [¡lJ ' una 

serie inliuita de im'encioncs indi\' iduales. En estc caso, ut! producto indus­

trial hn cnco n tra do su camino en una situación incl asifiC1r b le en la (IIIC 

desell1pefla unas funciones [¡(lsicas sin iutcrven ir' cn eluh'el de controlligu­

r'llti\'o general. Se trata dc UIl nucl'O papel que no limita en absoluto la l iber­

tad de uso del o[¡jcto: si no fluC cslimul1l !lil a rccu pcracióll creati \'n de In nccc­

sidad de IIsa r' la ropa corno una fOfllla espontúnell de comunicación privada. 

5) Por lo geueral. cuan do los ll n luileclos se hall visto implicados en la 

planilicación de prendas de vestir, han aplicado IIn1l mctodo logía cnsayada 

en el campo del diserio clásico. Han diseiíado "oujetos" (llIe poseen una ligu­

ración per·sonal. Al llevarlos, la per'sona lleva 11 cabo un <l cto que redllce su 

propia forma a la de la prenda, en olra s pa labra s a formas (Iue SOIl , por lo 

general, r1lCioll111 es y geométriclIs. 

El camino que hemos seguido cn este pr'imer exper imento de disefru de 

ropa yil es m dicalmcnte diferente. No nos hemos esforzado cn huscar' 111111 

nueva IínelI, o el traje del futuro; ni siquier<l una l)l'cnda diferellte: sino "una 

rnancl'1l diferenle de utilizar la ropa': De hecho. Iwest1'O sistema de confec­

ción es lI rl il estructura abierta constituida princip¡rlmcnte 1)01' dos prendas 

fu ndall1entales: 

n) Ulla pren da muy reducida elásti ca y coloreado, que su stitu ye 11 esa 

especie de "pantano freudiano" con stituido 1'01' nueSLril r'opil interior, con vir­

tiéndose de ese modo en un;¡ ]lrendn de \'eslir' eompl ela , la base mínima paril 

vestÍl' que también POdríll I.Cner· un cará ctel' urbauo. 

b) Uu mono cómodo de color panl llevar en ci ma del tntjc mencionado 

anter iormente o de otra l·opn. Posihlemente con OI'll<lmentaciÓn. 

Esta prenda b(¡sien de vestir podl'Íll completarse mediante sen cillos com­

plementos como leol¡rl'(los, tira s de teht , camis¡rs, medias ... y cualquier otril 

cosn que se nOs OCl1l'l'a. 

Globa l Tools ( 1973) 

Citando a Frall CO Haggi mc gusl1rría analiza r ahol'il el paso de la acti v idad pri ­

vtlda de los grupos n uu cam po de trabajo y cOlllllnic<l cióll m(¡s amplio. 

"En este artículo se h,r producido una ac!;mlción gl'irdulIl dc los nlliltiples 

enfoqu es y solu ciones of'r'ccidos por el contrad iser)o precisamcnte cn su 

intento por negnl' toda cualidad espccíli ca en su di sci plina )' por am lJl iar el 

C¡lmpo ex pc r im cntal para s i mismo y para otr·os. Sin embal'go, surgcn 

momentos de conciencia colecti\"a mientras se superan las dili cultildes meto­

dológicas del proyecto, en una acti v idad (¡lIC implica úreas operat.i vas y cog­

niti vas trlldi cionalment e iljerMs a la aJ'quitectul·a. El comportamiento, con ­

ceptuali smo, el happcllillg, lit tecnología minilllllli s tn , la pilr¡\bola, la 

provocación ( la artesanía en vlas de l'ccuperllción de la lInidlld eultUl'irl enu'c 
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SEDIE SCIVOLAVO 
SUDE CHAIRS 

TAVOUNO DA SALOTTO 
DRAWING·ROOM TABLE -

Le faít est qu'aujourd'hui la mede, pour une raison ou une autre, "nalt 
dans la rue", c'est-a-dire qu'elle se cree de maniere spon tanée ccmme creati­
vi té libre incontrolée, ccmme communication urbaine (a Chelsea, a Broadway, 
dans le Quartier Latin ... ), ccmme une mascarade déchainée, ccmme un para­
doxe ¡ronique, ccmme une décJaration idéologique. Sur un marché gui ne 
peut s'enorgueillir ni des structures, ni du progres: ou l'industrie abandonne 
J'idée de participation, ccmme cela se passe dans d'autres branches de l'aeri­
vité humaine, ou elle reussit a trouver un role d'intervention pour elle-meme, 
quelque chose gui n'est pas 5implement traditionnelle mais originale. Cepen­
dant, le phénoméne de la spontanéité se limite a la production de prototypes, 
étant donné que d'une certaine fa¡;on, il est irréel d'imaginer une société dont 
les vetements se fabriquent a la main. En conséquence, l'industrie devra tou­
jours satisfaire la demande des personnes qui manquent de temps, de désir 
ou de capacité pour s'habiller toutes seules. 

4) Le probleme du role de l'industrie sur un marché "spontané" est nou­
veau et sous certains aspects, fascinant. L'emploi fonclÍonnel et culturel des 
jeans, ces demieres années, explique une série de questions. Créés comme 
un objet pour le travail, exempts des restrictions imposées par la mode, étu­
diés pour une production industrielle de masse sans aucune connotation 
futuriste, ils ont été adoptés dans le monde entier comme un manifeste d'une 
nouvelle culture et d'un nouveau concept de comportement. ~tant donné 
qu'ils ressemblent davantage a un unifonne qu'a la tenue civile habituelle, les 
jeans ont été utilisés comme une espece de base neutre sur laquelle on peut 

SUPEMSTUDIO & RADICAUX!CRISTIANO TO~AtDO DI FRANCIA 

Alessandro Mendini. 1975 
Sedia sriuolall<l (chaise glissiere) 
Colle.:tion Alessandro Mendini. It~lie 
e Philippe Magnon 

Alessandro Mendlnl. 1975 
TallOlino baTa 
COllection Alessandro Mendini. Italie 
e Philip¡>@Magnon 
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Franco IUtggi, t976 
Lampada La dassica 
Collecrion Ugo La Pieua, Milan, Jtalie 
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la teoria y lit prá cti ca), sontodits cllas opcrélciorlCs {IUC lieuden él pro\'océlr UIl 

momento de reflexión general sobre la condición del individuo (en el sislent¡t 

actual de valores) como con servador, poco e;dgen le, de lits eleccioncs estéti­

cas efectu¡rdas por otros, 

Pel'O si sus grupos vanguardistas (y hemos sido testigos de ello) rcchazan 

totalmen te el compromiso de planifi cación tr'adi cional , ya scn deformfllldola 

o incluso sustituyéndo la por un compromiso polllico cnCilrniniUlo ,1 unos 

resultados operativos Ihera del campo tradicional de las ex pcricneias estéti ­

cas y su sin tesis cognitiviI rclati\'a , ¿dónde enconlJ'Hremos una basc común y 

progr'cSÍ\'1l de confrontación que no adquiera un cal'áctcr académ ico cn Sil 

abandono y en su nUCVit csléticil (pOI' negativa (lllC sca), pero que al igual flue 

los experimen tos cn las ¡U'tcs figurativas se rcci cle den tro dcl sistcma? 

Lit dest)'u cción dcl objeto co mo una lItopía lihc/'ildOl'ót del cond ici olla ­

micnto sutilmente impuesta por nuestra sociedad consumista podd,) COIIVCI'­

lirse simplemente en una mctáfor"a prcciosa si rlO va acompaflada dc un pro­

ceso de lmtocducaeión que lleve a la Iiberació l1 dc la pcrsona, Una libera ción 

pl'imero psicol ógica )' luego material del sistellla de necesidades que le 

empujan ti Ull1l cultura de circuito cel'l'lIdo, cambiando eSílS nCCeSi{]¡ldcs por 



realiser une serie infi nie d'inventions individuelles, Dans ce cas, un produit 
industriel a trouve sa voie dans une situation inclassable, dans laquelle il 
remplit des fonctions basiques sans intervenir au niveau du controle figuratif 
general. [J s'agit d'un nouveau role qui ne limi te absolument pas la liberte 
d'emploi de ¡'objet, mais qui stimule une recupération creative du besoin d'u­
tiliser le vétement comme une forme spontanée de communication privee, 

5) En général, lorsque les architectes se sont vus impliques dans la plani­
fication de vétements, ils ont appliqué une methodologie mise a l'épreuve 
dans le domaine du design classique, lis ont con~u des ~objetsH qui possedent 
une figuration personnelle, En les portant, la personne mene a bien un acte 
qui reduit sa propre forme a celle du vétement, en d'autres termes, a des for­
mes qui sont, en général, rationnelles et géometriques. 

le chemin que nous avons pris, lors de cette premiere expérimentation 
du design de vétements, est déja radicalement different, Nous n'avons pas 
fait l'effort de chercher une nouvelle ligne ou le vétement du futur; ni méme 
un habit différent, mais "une maniere différente d'utiliser le vétement", En 
fait, notre systeme de confection est une structure ouverte constituée, princi­
palement de deux pieces fondamentales: 

a) Un vétement tres court, elastique et coloré, qui substitue cene espece 
de "marais freudien" formé de nos sous-vétements. [J devient, de cene fa~on, 
une tenue habillée complete; la base essentielle pour se vétir, laquelle pou­
rrait aussi prendre un caractere urbain. 

b) Une salopette confortable, de couleur a porter au-dessus de la piece 
mentionnee precedemment ou d'un autre vétement, probablement avec 
ornementation. 

Ce vétement de base pourrait etre complete gdice a des compléments 
simples tels que des collants, des bandes de tissu, des chemises, des baso ., et 
tout autre chose nous venant a J'esprit, 

Global Tools (1973) 
En citant Franco Raggi,j'aimerais analyser desormais le passage de l'activité pri­
vée des groupes, dans un domaine de travail et de communication plus vaste, 

~Dans cet artide, s'est produite une mise au point graduelle des multiples 
optiques et solutions offertes par le contre-design, précisément a travers sa 
tentative pour nier toute qualite spécifique dans sa discipline et pOllr élargir 
le domaine expérimental pour lui-meme et pour d'autres. Neanmoins, alors 
qu'on surmonte les difficultes methodologiques du projet, des moments de 
conscience collective surgissent dans une activite qui implique des zones 
operantes et cognitives traditionnellement étrangeres a I'architecture. le 
comportement,le conceptualisme,le happening, la technologie minimaliste,la 
parabole,la provocation Q'artisanaten voie de récupération de l'unite culture­
\le entre la théorie et la pratique) sont toutes des operations qui visent a pro­
voquer un moment de reflexion generale au sujet de la condition de l'individu 
(dans le systeme de valeurs actuel), en tant que conservateur, peu exigeant, 
des choix esthétiques erfectues par d'autres, 
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sus propias elccciones 1tutúnom¡ls. En la lo~i( .. a dc los roles. (ltlC la cultur,¡ 

dominante su tilmcnte contl"Ola (el papel del in telectual comu IIlIa conscien­

cia eríli<.:o-negath a, ) el papel ue los artistas ,1 los (lile se les ¡¡ signa una erCil ­

lh idad formal estereoti pada), 110 hay lugar pam 111 in t c~l"il ción , pa ta la posi­

hle ex istcncia quc, a ni vel del individuo, Supcre lus com lHll"tirnentos IllI e 

separan las di sciplinas y tCCupcl"e la crcil ti v idnd ill fol" lIIal climillada por 111 

real idad de trabajo illierwdo. 

Será nccesario lIl ed irSl' 11110 m iSlll o cn pcrspeeti \ a y no ubusal" del pl"Qpio 

pilpcl CQnlO partc de la cli te privilegiada, si 110 rell undar a la pmpj¡l - reclama­

ción patenWda "¡ c.\ IHHleI"Se al CXlI rncn de lil l'Olecti \'idad ) adoptar UJl:1 c..'OIlIU­

lIi cación didáctica 11111"11 todo el mundo. En 11I nlo (lil e prO)cclo oolcclÍl o en 

conti nua tnl llsformaciol1 } sujeto CQntinuamen tc il CQmprohadón, la eselle!¡l 

se nos muestra como el instrumen to más apropiado p¡U'lI SII I>crilr el illl/)(Isse 

de esa "sociedad cultural sccrcta" arTust.rudu Jlor lu s cl"f!ieas especializadas. 

La csclle]¡l , comu un cjcmplo de cth rc;u: i{lll IlIl li ll1ltt'rlHl l cx palldida, es el 

SI rt:II.<;TI UIO &. ~ ,ut<: .1.I:~ It./lIS'· 1 ,,1) T(>~ lI.n<l ni ,11. ''1.1 \ 



Mais si ses groupes d'avant-garde (et nous en avons été témoins) rejettent 
totalement I'engagement de la planification traditionnelle, que ce soit en la 
déformant ou meme en la substituant par un engagement poli tique visant 
des résultats opérants hors du domaine traditionnel des expériences esthéti­
ques et leur synthese cognitive relative, ou trouverons-nous une base de con­
frontation commune et progressive qui n'acquiert pas un caractere académi­
que dans son abandon et dans sa nouvelle esthétique (aussi négative qu'elle 
soit), mais qui, a l'égal des expérimentations dans les arts figuratifs, se recy­
ele a l'intérieur du systeme? 

La destruction de I'objet, en tant qu'utopie libératrice du conditionne­
ment subtilement imposée par notre société consommatrice, pourrait devenir 
simplement une métaphore précieuse, si elle n'était pas accompagnée d'un 
processus d'autoéducation qui mene a la libération de l'individu. Une libéra­
tion, d'abord psychologique et ensuite matérielle du systeme des besoins qui 
le poussent a une culture de circuit fenné, changeant ses besoins par ses pro-
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pro,\eelo In:is r'cJ¡rdonado con las pr'cmisas ~e/1cr¡rles de la rll'U\anguill'llia .\ 

lo m{rximo en cuan to a propuestas de I'unc ionamieu lo, 

Hesllmiendo, l os objet i\'os de esl1l iniciativa son : IHl CCI' lo I>usib lc pUl' 

tl'1ln Sllli ti r ~ d i l'lIndi r una expel'iellda,\ a la \C7. deja rla ahie'rt .. a postcriores 

dcsalTollus: dar 11 COllOcer los rf'sullados obtenidos el1 1II Ia especie de lahora­

torio colectho; sacar' él la l u7. oscllros sccretos de l os cstudios para ofl'et'l'I ', 

autlfllle sea en lél'luinos ¿.;encrales. ulla al ternali\ a - (lile 11 0 un rnodelo- ir la 

l'dllCill'ióll Iradidnllal,-!9 

'\I'chizoOIll ¡\ ssociali , lIerno Ihl l i, Casllbcllil , I\kardo Dali si, Ugu l..il Piel ril, 

lIa ssegllll, EtlOl'C Sott SHSS .JI' .. SlIpcrshHJio, UFO, y Z ig;:llI'1lt. reun idos ell la s 

IIJ'ici uas de CaS11bella el 12 de encro de I!J73 I'lIndilron Glohal 'l'o(\ls, UII siste­

Iml de laboJ'iltorios de Florencia dcdic11do a fomen tar el eSludio y liSO de los 

mirleriales técn icos lIatu ra les, ;:lsI eorno SI IS cilracleristiclls eQndlleluilles rda ­

Ih as, El objelh o de Glohal Tools fuI' estillmlar el li lll'c d('SiIITO IJO de la crcali­

\ idad indil'idual. 

Se orgillli7.arol1 ('ursos para eO lllunica l' la infOl'llIiU.'i ,ill !J{,sica necesaria 

pal'a el liSO adCClI1ldo de los instnlm CllIos y cqui pu de IIlIcsl ro laboratoriu, 

'('ambi en se pl'OpOl'dullÓ ll1lul'IlHlción I'ciatha iI téCl1ieil S espCdnCilS imparti­

das el1 oll'()S cenlros I'ehrc ionados CII muchus aspectos ('1)11 Gluhal Tools, 

El progranlil dOl'Cnte lratará diehos tClIlilS: el uso de los materialcs nahl­

rales ~ nrtificiales, el desal'/'olln dl' la s acli\ idades crealÍ\ ¡rs indi\ idualcs,\ t'l1 

grupo, el uso ,\ las lécnicas de inl'ol'rna d ón ) medios dc COlllunÍ('ilción ,\ téc­

IlÍ eas de sllJlcn henda, 

Glulml Touls es IIn escuela constitu ida por un sistema de lalleres pHl'a el 

esludio ~ uso de las léeuiclls) IlHllel'iak's naturales ~ de su ~ relath as c<ll'a('\(-'­

r iSliens C(lIlducltrales, Desde un punto (k \ iSla I c~al. GIt,lwl Tools es una ilSO­

dill:ión libre cOll slituida por sus 1I1 1e1l11H'OS rundadores, 

El estímulo pHl 'a la creación de UIIiI escuela de nrtesilniilllació del interés 

]101' pilrtc de Ivs rumladorcs de GII,hill Tools pOI' enl:Ollll'1l1' UIJa so lut'Íón 1lde­

cllada a lus problelllils a lal'¿';o pla 7.o de In fo rma llu'lIioarnh icntill, lo que 

IJUede el1lral', ll1uehas \('('CS, Cl1l"Olln Í('W ('n l1 S1l scnlido ir n)J'to plazo, 

Ln COll t'cplo I'llllda rncnlill cs cl del hOlulJre no il ltc!Cl'tulIl, ("011 su antiCjui­

Sil1111 sabiduria innala, ~ lodas las posibilidades (111(' pueden <lel'1I arse df' éSla, 

incluso hilsla el punllJ de \01\ el' a lIlla fill'nHl de \' id¡1 Ilórnilda, iI la dest!'lIt'('ióII 

de la ciudad .. , Es pUl' eso pUl'l o {llIe 111 cSl.:uela l)ropnue la f'SUnllllilciÓIl de las 

propias firclrltadcs cr c;r tÍ\'ils de l"lIdll indh iduo, hasta alHlril ahogildas por In 

cspeciali7.ilci611 ,\ Ii! ohsesión por 1:1 ('Ikll/.:Ía, l..l l l e l' ln i nl1l ()~jil, lils larcas, los 

métodos ~ la CSII'IlClll1'11 dc la cSl'lIel a so n incl'clhlellll' lItc scrrcillos, siendo 

lodo ello esencial pill'11 lHlllellos IJlle <k 'seiln S<lhllr el hue('o alienado!' (111(' se 

ha creado ellll'C las rundones de la'! manus y lils de las IllClltl',-lU 

Supel'slud io ( 1973) 

Los doeu lllclIlIls l'itndns antcriul'lnf'ntC' 1'('prescl1tan lo qut' rut' IlUcStl'O l'l ltirno 

intCll lo de da l' \ ida 11 11 n renómCIlO -¡l huI'a ) 11 eillillnwrdu- 'IUt' estaba a¡..;ol{ru­

dose, L.1 iK-Cióll IU\O tlue IlltJdificirr su urien la t'Íóu ~ l él'nj('w. t'n l'rc.' lltadus i1 lil 
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pres choix autonomes. Dans la logique des roles que la culture dominante 
con trole subtilement Oe role de l'intellectuel comme une conscience critique­
négative el le role des artistes auxquels on assigne une créativité formelle sté­
réotypée), il n'y a pas de place pour l'intégration, pour l'éventuelle existence 
qui, au níveau de l'individu, dépasserait comparriments qui séparent les dis­
ciplines et récupererait la créativité non formelle, éliminée par la réalité du 
travail aliéné. 

n sera nécessaire de se mesurer soi-meme en perspective et de ne pas abu­
ser du role personnel comme une parrie de I'élite privilégiée, mais de renoncer 
a la propre ~réclamation patentée~; se soumettre a ¡'examen de la collectivité et 
adopter une communication didactique pour tout le monde. En tant que projet 
collectif en continuelle transformation el soumis continuellement a la vérifica­
tion, l'école nous parait J'instrument le plus approprié pour surmonter l'impas­
se de cene ~société cultureUe secrete~, malmenée par les critiques spécialisées. 

L'école, en tant qu'exemple d'éducation antipartemelle répandue, est le 
projet le plus en rapport avec les prémisses générales de la nouvelle avant­
garde et le plus important quant aux propositions de fonctionnement. 

En résumé, les objectifs de celle initiative son t: faire tout ce qui est possi­
ble pour transmeltre et diffuser une expérience et la laisser, a la foís, ouverte 
a des développements posterieurs; faire connaitre les résultats obtenus dans 
une espece de laboratoire co llectif; découvrir au grand jour les sombres 
secrets des études afin d'offrir, meme si ce n'est qu'en termes généraux, une 
alternative ---el pas un modele- a l'éducation traditionnelle."29 

Archizoom Associati, Remo Buti, Casabella, Riccardo Dalisi, Ugo La Pietra, 
Rassegna, Ellore Sottsass 1r., Superstudio, UFO, et Ziggurat, réunis dans les 
bureaux de Casabella le 12janvier 1973, ont fondé Global Tools, un systeme de 
laboratoires, a Florence, destiné a favoriser ¡'étude el l'emploi des matériaux 
techniques naturels, ainsi que leurs caractéristiques comportementales rela­
tives. L'objectif de Global Tools a été de stimuler le libre développement de la 
créativité individuelle. 

On a organisé des cours pour communiquer l'information de base, néces­
saire a l'utilisation adéquate des instruments el de I'équipement de nOlre 
laboratoire. De meme, on a fourni l'informatíon concernant des techniques 
spécifiques, enseignées dans d'autres centres en rapport, concernant de 
nombreux aspects, avec Global Tools. 

Le programme d'enseignement traite ra ces themes: l'utilisation des 
matériaux naturels et artificiels, le déroulement des activités créatives indivi­
duelles et en groupe, l'emploi et les techniques d'information, des moyens de 
communication el des techniques de survie. 

Global Tools est une école constituée d'un systeme d'ateliers pour l'étude 
et I'emploi des techniques, des matériaux naturels el de leurs caractéristi­
ques componementales relatives. O'un point de vue légal, Global Tools est 
une association libre, constituée de ses membres fondateurs. 

L'envie de créer une école d'artisanat esl née de l'intéret qu'ont démontré 
les fondateurs de Global Tools pour trouver une solution adéquate aux problé-
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disyunliva escogimos ell tr'c s i rl ecesitn lm lllos ati lal ' las hc r'l'arniClrtas de nues­
tras acciolles de in\'csti~¡rcióll o linnlnlen le desapa l'eeet', 

¡\ si (IUC Arch izOOIll se fu c por lit lan~cnle, siguic ndo c lmilo del pr'ofesio­
lIali smo, mie ntms el LrabajO de L;:I Pi el ... l, n Ira\ és de criticas) pe lículas, se 

implicó mns en la reilpropi1U.:iólI del c nlorno, ) el lrl1ll11jo de D¡¡lisi e n la I'ea­

propiación de I¡¡ cl'Cat ividlld lIlilq;inada (y hr tcenic;r I)O\·Cl'lI). Soltsass se l'Cti­
ro a IIn per iodo de lIledilll ción poé tica proyeelando palos y rocas) Superslu­
dio se sLllllel'gió c n la educilción, 

En 1973. Supcrs ludio cmpezó a eon cenl"'lr s u aeth ¡dad e n la escuela 

llb¡¡ ndonan do la s pógiua s de la s re, islas ~ eJ.'espl a ndor de Iils candile jas . 
Dcsde enlonces hemos cclchrado cursos sohre "1";1l\ lot h'adón de la Arquitec­

IUl'a ", -La Galaxill dc los Ohjetos", "Ob jelos de Uso sen c illo" y "Cul tu ra 
extra urhalla dci l\ la teria l", 

En la ullivcrsidad queda hall )'a IlHl)' pocas cosas IllIC destru ir, así (IUC e l 

programo dc la lI eO\illl p; lIanlia "1 ... 1 dcstnrcci(m tccll iea de la cllllw' .. " estah¡¡ 
fueril de lllgilr. 

1..011 cultura heg:cl1Iórrica ya se ha hra c lirnimrd o y los cSlud iarrtcs cxtm nje­
ros. estlldi;1I1les IJcnlid m;, estud ia lr tes Imbajad ol'cs. seguid o res del mo\,j­
miento de 1968, bichos .... !'Os. Milrdios metropolitanos", tellian otras cosas CIl 
mell te. 

El pl'Oceso de ll'11llsronnación dc la ulIÍ\crs idad , s u tJ'a ll sición a unll uni­
\I! rs idad de masas a Iriués dc 1;1 pl'Olctilrizaciún, su creci miento, s u lrasfor­
nW('i{lIl en un lugar para la lucha y lUCjOI'll de liI eslrategia (su pen i"enda 

po lfticl¡) I>l'opordoTl ó una dc Iils posiciones c ]¡l\ e e n donde li. ff¡brica , e l 
camilO) lil ciudild eran otras. 
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mes, 3 long lerme, de la forme environnementale, laquelle peut entrer, tres 
souvent, en connit avec son sens 3 court terme. 

L'un des concepts fondamentaux est celui de l'homme non intellectuel, 
dote d'une tres ancienne science innee, el toutes les possibilites qui peuvent 
en découler, meme au point de revenir a un mode de vie nomade, 3 la des­
truction de la ville .. . C'est pour cette raison que I'école propose la stimulation 
des propres facultes creatives de chaque individu, jusqu'a présent noyées par 
la spécialisation et l'obsession pour I'effkacité. La terminologie, les taches, les 
méthodes el la structure de I'école sont incroyablement simples, tout cela 
etant essentiel pour ceux qui souhaitent sauver le vide aliénant qui s'est créé 
entre les fonctions des mains el celles de l'esprit.~.JO 

Supers tudio (1973) 
Les documents cités précédemment représentent ce qui a été notre demier 
essai pour faire naitre un phénomene -3 présent déja catalogué- qui était 
en train de s'épuiser. L'aclion a dü modifier son orientation e t les techniques 
confrontées 3 I'alternative. Nous avons choisi entre notre besoin d'affúter les 
outils de nos actions de recherche ou finalement disparaitre. 

Ainsi, Archizoom a pris la tangente, en suivant le mythe du professionna­
Iisme, tandis que le travail de La Pietra, a travers des critiques et des films, s'est 
impliqué davantage dans la réappropriation de I'environnement, el le travail de 
Dalisi s'est centré sur la réappropriation de la créativité marginale (et la techni­
que povera). Sottsass s'est accordé une période de méditation poétique, en pro­
jetant des batons et des roches; et Superstudio s'est plonge dans réducation. 

En 1973. Superstudio a commencé a concentrer son activité sur l'école, 
abandonnant les pages des revues et I'éclat des feux de la rampe. Des lors, on 
a célébré des cours sur "La Molivation de I'Architecture", "La Galaxie des 
ObjeLS~ , "ObjeLS d'Usage simple" et "Culture Extra-urbaine du Matériau". 

A I'université, il restait déja tres peu de choses a détruire; parconséquent, 
le programme de la nouvelle avant-garde "La destruction technique de la cul­
ture~ était hors de propos. 

La culture hégémonique avait déja ete éliminée et les étudiants étrangers, 
étudiants perdus, étudiants travailleurs, adeptes du mouvement de 1968, betes 
curieuses, "indiens métropolitains" avaient d'autres choses a l'esprit. 

Le processus de transfonnation de I'université, sa transition vers une uni­
versité de masse a travers la proletarisation, sa croissance, sa transformation en 
un Jieu pour la lutte el l'amélioration de la stratégie (survie politique) ont offert 
l'une des positions dé OU l'usine, la campagne el la ville en étaient d'autres. 

Lorsque les projels el les tableaux, les écrils el les objets produits par l'ar­
chitecture radicale sont apparus pour la premiere fois, cette derniere avait 
cessé d'exister. 

Alors qu'a présent cette etiquette existe historiquement, l'architecture 
radicale n'exis te plus. En d'autres tennes, il ne s'agissait pas d'un mouvement 
ou d'une école de plus , aux caractéristiques bien définies, mais d'une série de 
situations, d'inlentions el de palrons de comportement dont les modes d'e-
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Cu a ndo a pa l'ecieJ'o n pOI' primera \ez los IJI'oyectos) los cuad J'Os, los 
eserilos y los objetos prod ucidos pOI' la al'(llIi lCClllr<l l'adical, éSla había dejado 
de ('xisliJ'. 

¡\ hom que esta e!i{l lIeta existe históJ'ica mcn te, la an!lIi tectura rad ical no 
existe ya , En otras palabras, no se tralaba de un mo\ imien to o eSCllela m{ls, 
con Ullas caJ'¡letel'islic¡IS bit'll delinidas, si no de una sel'ie de s ituaciones, 
intenciones y patrones de comportam iento CII) os modos de existencia illcu 111-

bían 110 sólo a la al'{luilccluJ'a Y a l disc ilO, s ino tam bién ¡¡Im'te, las comunica­
ciones, el (:olll poI1am iell IO, la :llIil1111ción, la cdUca, 1,1 filo sona ) la potíticll, 

Las técnicas empicadas l'nHbe!'ar la tl!'C]uiteelura implictlba n su rechazo 
como d iscipli na, su a is lamiento y la dcstrucció n de s u Cal'{lc ler especifico 
como lenguaje codilicado, 

Los modos de aL'Ción hall sido etc \CZ ell eUlllldo 1,1 iror¡[il , pn,l\ocilción, 
pal'itdoja, falsos si logismos, te/'l'orislllo, nlistieisrno, hllllHl nislllo, reducciólI y 

¡UlIlIOS, 

EII el co ntexto de la estmtegill Cll I1 UI'lIl , estos ti¡>os de com porta mie nto 
pucden articu larse en fO l'm a deliberada men te disconti ru llI, en la línea de lo 
qllc e l eJ'Ítico Fi liberto i\ lenna, haden do alll sióll 111 jue~o del ajedl'ez, Ilil deno­
minado -mo\'cr el cahal lo", Sill em IWJ'go, los métodos de illl;íJisi s y ilecióll son 
ahora ot1'OS, La arnropologla cultlll'a!. la im'esligación del hom brc y SIIS pro­
ducciones mentales y malel'iales, inten tos conscien tes de mod ificar nueSI¡'oS 
entornos y a nosotros mismos, for man pal'tc de un pl'Oeeso dc educación pel'­
manellte que nos implica tota lme nte, 

Ila) mu) pOl-'Os indicios \' isihles de este trabajo, ya <I IIC no se tl'llnsmite a 
tl'it\és de imágenes, dibujos) pl'o~eclos, s ino por medio del propio L'OmpI'O­
miso COn la nltina diaria, comllol'tandose d{' milnera le nla, pero segura, corno 
una coincidencia (identidad) e ntl'e la hi slOl'ia ) e l Jlro~e("lo, el trabajo y la 
escuela, la pl'Opia \-ida pel'sonal ~ la nSicil, 

t\ través de Sil <:0111 111'0111iso edUco, dest l'ucti\o ~ lihel'ador'. la arquilectll­
l'a radicit] ha pr'('parado c l tCl'I'eno par'1I Cslll <'Qincidcncia, Podda •• lirrnill'sc 
{Iue, l11as allá de la monlai11l de papcles (111(' ha dejado Iras clla , sus va lol'es 
iHlténlicos residen en esto, Cit'l'tos 111(1\ imientos res iduflles se pl'eci l1itan a lle­
na r' el vacío quc dejó la ¡[nlui teellu'a radic/lll'cil indicando un pa pel au tÓno­
mo en un pro)'eclo aJ'{luileelóllieo corno UIW c\plol'íu:iólI abs tra ct'l de los 
\;llol'CS lógico-Iol'lnales, oblc nil'lHlo los ajlIJWS ncel'slIrios ellel intell lo, con­
\ i rliéndose J'{jpida menle ell 1\ I'llilros de IlnH rlIlC\ 11 e u Itlll'1I aJ'(luitectóniclI. La 
e labo ración de IIIHI leoJ'Ín de /ll'lluilel'1l1ru lógico-J'ado lla l en la filie los valo­
res de la lIrli\'(~ rSillidad se atrihll)cn ¡¡ opcraciunes dc jlliwificación desde los 
edificios hasta 1:, ciudild, I'epn'scnla otl'tl de lo!' llIul'llOS in te ntos de resta ura­
ción en relación al proceso de I'Calll'u piaci(1Il de papelcs el'cll lhos iniciadus 
por las clase mfls b"jas y a lus (lue la \ill l¡::ulIrdia a dolado de base teól'icll. 

1...;, bllS{llIeda dC' una l'l1 ltura pO]1ulal' s iempI'c ha s id o cxlJ'ínseca 11 los 
pl'Ocesos que tie nden 11 lihe ral' a la gl'n lc l'o"r'icllle: se tl'ata " hOl'a de e\'a lual' 
dc IlUC\-O la autonomia d(' esta ("u llura ) de dcstl'lli!' la ideil de IIl1a IIl1iea cul­
!tIra dominantc) de clase l11l'tlia, 

En eSle sentido, 111 il1\eSligación su hn,' la {'lIltul'll del material extraurba-
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xislence n'étaient pas seulement du ressort de I'architecture et du design, 
mais aussi de I'art, des moyens de communication, du comportement, de I'a­
nimation, de la critique, de la philosophie et de la poli tique. 

Les techniques employées pour liberer l'architecture impliquaient son 
rejet en tant que discipline, son isolement el la destruction de son caractere 
spécifique en lant que langage codé. 

Les moyens d'action ont ete de temps en temps l'ironie, la provocation, le 
paradoxe, les faux syllogismes, le terrorisme, le mysticisme, I'humanisme, la 
réduclion el les pathos. 

Dans le contexte de la stratégie cuhurelle, ces types de comportements 
peuvent s'articuler sous forme délibérément discontinue, dans la ligne de ce 
que le critique Filiberto Menna, faisant allusion au jeu des échecs, a appelé 
~déplacer le cheval~. Cependant, les méthodes d'analyse et d'action sont 
desormais différentes. L'anthropologie culturelle, les recherches de I'homme 
el ses productions mentales el materielles, essais conscients ayanl pour but 
de modifier nos environnements el nous modifier nous-memes, font partie 
d'un processus d'éducation permanent qui nous implique totalement. 

Il y a tres peu d'indices visibles de ce travai} puisqu'il ne s'exprime pas au 
travers d'images, dessins el projets, mais au moyen du propre engagement 
envers la routine quotidienne, se comportant de maniere lente, mais sure, 
comme une coincidence (identité) entre l'histoire el le projet, le travail et I'é­
cole, la propre vie personnelle et la physique. 

A travers son engagement critique, destructif el libérateur, I'architecture 
radicale a preparé le terrain pour cette coincidence. On pourrail affirmer que, 
a part la montagne de papiers qu'elle a laissée demere elle, ses valeurs aut­
hentiques résident dans cela. Certains mouvements résiduels s'empressent 
de combler le vide qu'a laissé I'architecture radicale, en revendiquant un role 
autonome dans un projet architectonique comme une exploration abstraite 
des valeurs logiques-formelles, obtenant les appuis nécessaires dans I'essai, 
devenant rapidemenl les arbitres d'une nouvelle culture architeclonique. L'é­
laboration d'une théorie d'architecture logique-rationnelle dans laquelle les 
valeurs de I'universalité s'attribuent a des opérations de planification, des 
édifices a la ville, représente I'un des nombreux essais de restauration con­
cernant le processus de réappropriation des roles creatifs, entrepris par les 
classes les plus populaires el que I'avant-garde a munis de base theorique, 

La recherche d'une culture populaire a toujours été extrinseque aux pro­
cessus qui visent a libérer les gens courants; il s'agit désormais d'évaluer de 
nouveau l'autonomie de cette culture et de détruire l'idée d'une seule culture 
dominante et de dasse moyenne. 

En ce sens, la recherche concernant la culture du matériau extra-urbain 
se situe aussi face a tous les essais de restauration du vieil ordre, qu'¡¡ soit 
architectonique ou pas, 

Les activités de Superstudio, avec toutes leurs connotations d'analyse cri­
tique el opérationnelle, onl commencé a gagner le domaine de reducation 
entre J966 et 197:1 . A partir de 1973, elles deviennent spécifiquement des acti· 
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JlO se posiciona también frcnlc a ludus lus in tClltos de reslIHII'¡¡cióJl del viejo 

urden, )'il sea anlu itcctónico u no, 

Las aeth' idades de SIlPCl"s tlldio, COIl lodas sus connotacioncs de lll11í1 isis 
critico y operacional. cm pcziu'On ¡¡ dcsplaziu'sc Iw eia el C;tlllpO de la ed uca­

ción c nlre 1966 y 1912, A partir de 1973, SC CO ll vic rl cn cS]lecílicillllen te en 

didáctici¡s debido a su impl icaciún cn la escuela de a¡'qllitcctu ril de l ~lorencia, 

Esta labor Uni\'cl"Sitari:l consiste en e l i¡uálisis de llt planilicilción (es decir, de 

sus moth'aciones, s us modos dc o pel"ación y sus rclaciollcs socinles ~ medio­
ambie ntales) y en la ill\esligación de mod os ~ pr{¡etic¡¡s ¡¡lternatinlS, Comu 

campos dc la in\'cs tigació lI , se haec uso de ulens ilios sencillos, procesos de 

lrasfonllación autogeslionados (como la agricultu ra y la arleS1l1lla) y de cul­

tums de milterial cx: tmut'ha no, 

1" ls cu llU l'as de malel'ial extl'illlrbano SOlI estud iadas) so mctidas a eXfle­

l"itllclllos comO algu nas extcnsas cnciclopedias (que no 50 11 ni In e ncicloped ia 
Di demt lIi todos los nlllll e ros d e 11 hole li(/f'U, C(I{rtlog), Durantc d os lliios 

Supcrstudio esl udió los ule llsi lios y Sil conexiún can el trabajo y con la tl'aIlS­
fOl'lna ción del enlorno; ilho¡,¡¡ cst{1Il ocupados con los objctos domésticos y Sil 

relación COH la vida dcl hombre, !'ílra los próximos dos all0S ticncn p"ogra­

mado un esludio sohrc la c ll crgía) ellicmpo (c l iJI lOyU y c1 locus dc vida), 

Pa¡"¡1 el análi sis y la interpretncióll se ulilizan técnicas an tropológicas, LIl 

experi mcnlación direel1l (Iwcel' como pensar), el trahiljo manual , el uso y el 

compot"lamienIO, se empican en la rcapl'Olliacióll de s r mismas)' de su enlor­

no, En el proceso de aprcndizaje de ulla disci plinil e n genel'a l habl"ia que 

co menza r por analizar sus pl'Oducciones IlI fts s ignific.1th as: ell consecuencia, 
a l estudiar la plallil'icilción ¡¡rt¡uilcctónica, tendrcmos quc 111WlizHI" los traba­

jos de cOHocidos iU't¡IIi1cctoS, monlltllclllOs .. , Pet"O si se hace un anúlis is más 

e.\ hiluSti\O, este método pone de manifiesto sus des\cll tajas,) a <llIe está liga­

do a una práctica que fonlla parle, totalmen te, de la propin disciplina, 

De hecho, con este mé todo se c~ch,)c n toda s las operaciones con los sig­

nificados más ricos que su r/!.c n de una rcalidad que es hás iclIl1lenle la expe­

riencia directa, el uso del cuerpo, de la ll1t1uraleza } de lodos esos malerinles 
cuya úniCil mison lf'e{f'I:es ser ¡Hiles CII la \ ida, Al il1\cs ligar \aliéndonos de 

esta disciplina, encontramos flu e la realid¡¡d es fragme lllal'ia y que, más ¡¡II(I 

dc proposiciOlles laulológicil s, l'csltllH hás ica meule itTCCollne ible, Lo único 

que la arquitcctura ]ll"OcJallla sobre si mi sma es qlle es arllui! ecttlra , 

Paro entender los mecanis mos, limites y molivacioncs de eslas transl'or­

llwciolles, sc ha dI' e.\'ami tHlI' li! renlidad en Sil IOlalidild, empezando pOl' los 

ni\clcs nllis cerca nos 11 nosott1lS,) pOi' I<Inlo lll(¡s "com lwell sibles" , Si itlwliza­

mus las ClIlIul'as so metidas ~ desl1fo rtu l1adllS, descubrimos los mecilllislllOS 

que l'igell la su pen Í\Cllcia ) qlle, más all(1 de los modelos del dcsilrl"Ollo del 

s is tema, son I'CS I)O IlSahles dc s us Irans l'tWIlUlcio nes, Precisalllcnte e n estc 

depós ito de co noeimielltos dCS('ubrc n no só lo las ra lees de su ciencia , si no 
también la posibilidad de IIlla dellda bastante dilc rcnle, Teniendo en cuen!il 

eSl,t realidad, pucdcn ilnalizal' ('O!'rectamente lit relación dircc!¡1 en ll"C el hom­

bre ~ la nilhllOlleza, ~ e ntn' el homlll"C ~ Sil capacidad pilra ereill" \ alol"Cs prác­

ticos, e n resumc n, entl"C el hombre ~ lo!> objc!os Illie e mpleil pam satisfm,-c l" s us 
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vités didactiques, due a leur implicatíon dans J'école d'architecture de Floren­
ce. Ce travail universitaire repose sur I'analyse de la planification (c'est-a-dire, 
de ses motivations, ses modes d'opération, et ses relatíons sociales et envi­
ronnementales) et sur la recherche de modes et pratiques alternatives. En 
tant que domaines de la recherche, on utilise des instruments simples, des 
processus de transformatíon autogérés (comme I'agriculture et I'artisanat) et 
des cultures de matériau extra-urbain. 

Les cultures du materiau extra-urbain sont etudiées et soumises a des 
expérimentations, comme certaines encyclopédies longues (qui ne sont ni 
I'encyclopédie Diderot, ni tous les numéros de Whole Earth Catalog). Pendant 
deux ans, Superstudio a étudié les instruments et leur connexion avec le tra­
vail et avec la transformation de J'environnement; a present, ils se consacrent 
aux objets domestiques et a leur relation avec la vie de l'homme. Pour les 
deux prochaines années, ils ont une etude programmee sur l'énergie et le 
temps (I'appui et le locus de viejo 

Pour I'analyse et I'interpretation, on utilise des techniques anthropologi­
queso L'expérimentation directe (faire comme penser), le travail manuel, I'uti­
lisation et le comportement s'emploient dans la réappropriation d'elles ­
mémes et de leur environnement. Lors du processus d'apprentissage d'une 
discipline en géneral, il faudrait commencer par analyser ses productions les 
plus significatives: en conséquence, en étudiant la planification architectoni­
que, nous devrons analyser les travaux d'architectes connus, des monu­
ments ... Mais si on fait une analyse plus exhaustive, cette méthode met en 
évidence ses désavantages, puisqu'elle est liée a une pratique qui fait, totale­
ment, partie de la discipline elle-meme. 

En fait, avec cette méthode, on exclut toutes les opérations aux significa­
tions les plus riches, lesquelles naissent d'une réalité qui est fondamentale­
ment I'expérience directe, I'emploi du corps, de la nature et de tous ces maté­
riaux dont I'unique raison d'etre est etre utBes a la vie. En basant nos 
recherches sur cette discipline, nous trouvons que la réalité est fragmentaire 
et qu'au-dela des propositions tautologiques, elle s'av~he basiquement 
meconnaissable. La seule chose que l'architecture proclame a son propre 
sujet, c'est qu 'elle est architecture. 

Pour comprendre les mecanismes, les limites et les motivations de ces 
transformations, il faut examiner la réaHté dans sa totalité, en commen¡;ant par 
les niveaux les plus proches de nous, et par consequent les plus ~compréhensi· 
bIes". Si on analyse les cultures soumises et infortunées, on découvre les meca­
nismes qui gouvernent la survie et qui, au-dela des modeles du développement 
du systeme, sont responsables de leurs transformations. Précisement dans ce 
dépót de connaissances, ils découvrent non seulement les Tacines de leur scien­
ce, mais aussi la possibilité d'une science assez différente. En tenant compte de 
cene réalite, ils peuvent analyser correctement la relation directe entre I'homme 
et la nature, et entre I'homme et sa capacité a créer des valeurs pratiques, en 
résumé, entre I'homme et les objets qu'il emploie pour satisfaire ses besoins, 
donnant un usage aux notions, a l'intelligence et aux capacités créatrices que le 
systeme de division du travail n'a pas utilisé dans la production de produits. 
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nccesidades, dúndolc uso 11 las lIudoucs, i ll ll'li gCIICi11 y c11 pacidad cs cI'cutÍl'as 

que el sistema de di\ isi(1I1 ctd LI'11 hajll illutilizó CII In produl:ción dc productos, 

La ill\'esti~ilción en el {I nlbito dc I1t Ulli\ cl'sidad SI.' eOllci be 1.'01110 UI11I ilcti­

\ idad "adiscipli IHlI'" (o m(¡s hien como Lln intento p Ul' recmplazou') l1bolil'lils 

discip linas) IIII C, al ('OIIlIWl'1lr ) superpuuCI' dos cultlll'ils diferentes, se propu­

nc analizar la s CO lltl'adi ccioncs ) los limitcs de la plauil"il:lIción co mo se 

l'nlicmlc habitualmente, ESle tl'llbajo HU es propedeutico para 1,1 plauil"i ca­

dón, o al menos no te Jll'cpam plll'il planilicitr t'01l10 I.'()mllllmente se entien­

de: en lugar de eso, allUllda tilia al.'lÍ\ idad difcl'Cntc cn la {fue el proyecto, la 

construcción, el uso y d reciclajc coincidcn, 

El alHHi sis dc la plllllil"icació n no consistc)a CII poncr los datos y la s 

IlIctodologías en ol'llen, sino 1IIIe impli ca COIllPOI'!alllicn to y expcrimcntación 

di l'Ceta a tnl\ es de una participaciúlI y un uso mallul1l, 

El uso dcilengllilje Imblado, dc la l ibre descripción de los instrulIlcn tos 

cspceializados empleados cn el nnf1l isis, y la reconstrll t'ción y r ccrcaciÓII de 

los objetos, co nst itu YCH modos de I'cil jlrop iació u dc la phwif1cación \' ista 

CO III O IJna lIctividad lisica Iwll!!'a!. 

Se dcsigmlll 101 zonas tipo panl los pl'Opósitos dc 1" illl'CstigllciólI, Dichas 

ZCUlas rcúnell cicrlas condiciOllCS bf1siclls : impli ca ll complejos ler'l'itOl'inles 

con una condiciones homo~én cas, Iisicll s, histÓl'icas) l'lIltul'ah:s, vinculadas 

en gran plll'te o excl usi\ nrncll te 11 las 1Icti\ idad(>s agl'Ícolas, Los lIscll tlllHien­

tos loc.llcs (.'()nsistell eu unOs pocos cd ilicios e,\ll'allos l'OIllO gl'ilnjas, comple­

jos de PClluci\as cdificacioncs ) pueblos, 

L;:IS zonas cn cuestión sc Cllellellte'H U ) a cn fase de tl'ansl'ormación debido 

a la emigración H I;IS ciududes ) (.>1 cmnbio ~rlld ual de estas zo nas agrícola a 

ce/ltros turíslicos, Sin embargo, las zonas e\'aminadas ~a han sido sometidas 

al proceso de la acul1m'al'ión Ul'lInrlil, Predsillllenle esta fase de IransfOI'llIil­

ción es la IJUC estún interesados en in\estig;l l", no corno parte de un análisis de 

los cambios cvoluliHIS (}lI IIUC la idea dc ('\olución deberia l'Cchilzarse siem-

1)I'c a fil\Q r de la lUIción mucho m{¡s ('o l'!'cclil dc d i\cJ'sidad), sino ponl"e 

l'cpl'Csentil elllJ{?ilr en el (lIJe dos cultlJ ras dife/'entes eonllu)cn y dlOcan, 

En estas ZOllilS es donde sc pUl'de conl clll piar la a niclui laeióll de tina elJ 1-

tUl'1I ) 1" 11101s o men/Js dolorosa susli tución de una por oll'<J: n mClludo nos 

cnco ll tl'illl1C1S c,tsas cu~os ~ril llj e l'os pal'('CC Il hilllcl' aballdOlwdo dc I'cpen tc, 

dcjándose todo (si llas hCI'l';lll1 iCl l las ,\ 11'11 StOS \ icjos) cOIllO si I'IICJ'O 11 COSaS IllIC 

no les pcrLen cciC l'oHI ,\ 110 hllbiel'illl c I'ciUlo co n sus JIJallOS, Unll \ez sc ha 

f'sco¡;ido I¡I zOlla tillO, la ill\csligación pa sa a ('ollsidc l'a l' 111 historia y la llIor­

l'ologia de la ZII HiI , las eultul'as) 111 5 lécnÍt'ns de tJ';UI S!'OI'l1l1ICión deltc J' l' itorio, 

sus esl,ruelul'OlS anlui tectón icHS,) sus ohjelos ~ hel'l'nrnien lijS; e0 11 I¡I cspel'OlII ­

za de rct.'onsll'1lir el cscenario de la \ ida (Ic esos habitantes vistos cn relac ión 

con el en tomo heeho pOS ihl(' ¡.:mcias iI sus ohjelos, Los objetos ~ las herra ­

mien tas repl'csentan un C,lmpn ('lIn('rCIO de in\ csti¡.:acióu por tres mothos: el 

pl'irnero cs la falta totHI de ill\estig;lt'iÓII en I'stl' Cll llll>O (110 e\iste nad¡¡ parc­

cido iI la histol'i¡¡ de los objetos, con [¡I c\'l'('pción de unas pOCHS monográfióls 

hi slÓl'icils sobl'C 1II1es IIlellOl'(,s); ~ ('1 segundo cs que se prestan a sel' utiliziI­

¡Jos l.'O IllO la cla\c en la intel'lll'ctación dc las rclrrciones cmll plejas, 
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La recherche dans le domaine de I'université se con¡;oit comme une acti­
vi té Madisciplinaire H (ou plutOl comme un essai pour remplacer el abolir les 
disciplines) qui, en comparant el superposant deux cultures differentes, se 
propose d'analyser les contradictions el les limites de la planification comme 
on les entend habituellement. Ce travail n'est pas propédeutique peur la pla­
nification, ou lout au moins ne prépare pas pour planifier comme on I'entend 
communement; au Iieu de cela, il annonce une activité différente dans laque­
lIe le projet, la construction, I'utilisation et le recyclage co"incident. 

L'analyse de la planification ne consiste plus a mettre les données et les 
méthodologies en ordre, mais elle implique comportement et expérimenta­
tion directe a travers une participation et une utilisation manuelle. 

L'emploi du langage parlé, de la libre description des instruments specia­
lises employes dans I'analyse, et la reconstruction et recréation des objets 
constituent des modes de réappropriation de la planification, vue comme une 
activité physique naturelle. 

On désigne les zones types pour les propos de la recherche. Ces zones 
réunissent certai nes conditions de base: elles impliquent des complexes terri­
toriaux aux conditions homogenes, physiques, historiques et culturelles, liées 
en grande partie ou exclusivemen t aux activites agricoles. Les installations 
locales sonl quelques edifices etranges comme des granges, des complexes 
de petites édifications el des villages. 

Les zones en question se trouvent deja en phase de transforrnation, dü a I'e­
migration vers les villes et au changement graduel de ces zones agricoles en cen­
tres touristiques. Neanmoins, les zones examinees onl déja été soumises au pro­
cessus de I'acculturation urbaine. Cene phase de transformation est precisemem 
celle qui suscite ¡'imeret de la recherche, non pas comme partie d'une analyse 
des changements evolutifs (puisque I'idee d'evolution devrait toujours etre reje­
lee en faveur de la notion beaucoup plus correcte de la diversite), mais paree 
qu'elle représente le lieu Ol!. deux cultures différentes confluem et choquent. 

Ce sont dans ces zones ou on peut contempler l'annihilation d'une cultu­
re et la substitution, plus ou moins douloureuse, de I'une par I'autre: on trouve 
souvent des maisons que des ferrniers semblent avoir soudain abandonnees, 
laissant tout (chaises, outils et vieux machins) comme si c'etaient des choses 
qui ne leur appartenaient pas ou qu'ils n'avaient pas créées de leurs mains. 
Une fois que I'on a choisi la zone type, la recherche commence a considerer 
l'histoire et la morphologie de la zone, les cultures et les techniques de trans­
formation du territoire, ses structures architectoniques, et ses objets et outils; 
dans I'espoir de reconstruire le cadre de vie de ces habitants, consideres en 
rapport avec l'environnement rendu possible grace a ¡eurs objets. Les objets et 
les outils représentenl un domaine concrel de recherche pour trois raisons: la 
premiere est le manque total de recherche dans ce domaine (il n'existe rien de 
semblable a I'histoire des objets, a l'exception de quelques monographies his­
toriques sur des arts mineurs), el la deuxieme est qu'ils se pretent a etre utili­
sés comme la cié, dans ¡'interpretation des relations complexes. 

En d'autres lermes, ces objets peuvent etre étudies comme des outils exa­
mines par le paléontologue, dans un essai pour interpréter la signification el 
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En olras palauras. estos ouje los puedc n estudial'se eOlllo helTillllierllas 
ex:uninadas por el p:rleonlólo¡;:o e n un in le nlo por iulerprelar el s i¡;:uiticado y 
la histo ria de periodos complelos. El te rcer' y molh'O t'rllirno de dicha irwesl.Í­
gaci óll es {lue estos objclos son tes tj~os dil'cctos del liSO y dinamismo crea ti ­
\'0. y de la destreza manual (Iu e dcsc<u'[an l'ecuJler¡u' pal'lI rccmpl:rzar la pla­
nificación espccial izada: un d ina mislllo Cl'ell¡j\'O (lile represent:r unir relación 
tol:ll e independ ien te COIl el homure. la sociediHl y el Cl1tOI'lIO. Especialme ntc. 
a través de dichos objetos, pucden pe rcibir IIntl identidad e ntre e l hombre y 
SU cntorno. e ntl'C 105 dh'ersos m0 ll1c nt05 CII el dtmo de nuestras vidas (y no 
divididas en tiempo para el ocio y ticnl Jlo pora e l trabajo), ) finalmente elltre 
la r'cillidad y e l sentido. Se c lIl picZil con un so ndeo dc ItI zulla ( pOI" medio de 
grálicos)' ttlblas morfológicas) y después se aculllu lan listas cri ticas. 

Los objetos se eXI)reSlI n cn sistemas signilicati \'os, comparándolos y rela­
cionándolos (,,'011 los procesos cl'cati \'os que los genel·amn. con la s mod ifi ca­
ciones)' CillllUios il las lItre hall sido sometidos, y con las actividades que los 
ha cen posibl e. 

De]¡r mano dc la ill\'cslignció n ele la cult urn I'Imrllwl1 surgido ill\'csli ga­
ciones pa rccid as, qu e e m plea,. m élodos ;ulólogos sob re la eda de ga nado 
ovi no, la pesca, di"crsos tnr biljos IH"tCSil lla les,)' sohre fOrmas de \' idas dcsfir­
\'orecidas c n las ciudades. 

l. Supcrstudio. ClI.'illbd/ll. no. 56i . 19i2 
~. \\'iIliall1 Morris 
3. Amlrcil Brilm:i I\ ildieil l Norcs. CO$(¡bl'l/t/, 19i3 
'k M. ~ I orilndi lJarchitclto; Origini C 1'ransrormazioni tli un I\uolo. C/lld, 19i8 
5. \ntlrea Branzi l\iLdil"all\oICS. Ct/M/bello. \915 

6. Superstutlio La Dislruzionc Ikll'0Flteno. 1\. nn. 2-3. t9i 1 
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J'histoire de périodes completes. La troisieme et derniere raison de ceUe 
recherche est que ces objets sont des témoins directs de l'utilisation et du 
dynamisme creatif, et de I'habilete manuelle qu'on désirerait récupérer pour 
remplacer la planification specialisee: un dynamisme creatif qui représente 
une relation totale et independante avec l'homme, la societé et l'environne­
mento C'est specialement a travers ces objets que I'on peut percevoir une 
identite entre I'homme et son environnement, entre les divers moments dans 
le rythme de nos vies (et non divisées en temps, pour les loisirs et en temps, 
pour le travail), et finalement entre la realite et le sens. On commence par un 
sondage de la zone (au moyen de graphiques et de tableaux morphologiques) 
et apres, on rassemble des listes critiques. 

Les objets s'expriment dans des systemes significatifs, en les comparant 
et en les mettant en rapport avec les processus creatifs qui les ont engendrés, 
avec les modifications et changements auxquels ils ont éte soumis, et avec les 
activités qui les rendent possibles. 

De la recherche sur la culture rurale sont nées des recherches semblables, 
lesquelles emploient des méthodes analogues sur l'élevage des ovins, la peche, 
divers travaux artisanaux et sur des modes de vie défavorises dans les vi!les. 

1. Superstudio, CQSQbeIlQ, no. )67, 1972 
2. William Morris 
). Andrea Branzi Radical Notes, CClSQbeIlCl, 1973 
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6. Superstudio La Dislruzione Dell'oggetto, iN, no. 2-), 197I 
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Global Tools 
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En este m'lIllero de Casabella se anuncia la fundació n de Global 1'0015 pOl' 
parte de lodos los grupos y de todas las personas que en ltalia rCpi'cscntnn el 
área más avanzada de la ar'quitectura rad ical. La iniciativa es de gran impor­
tancia, ya sea pOr la homogeneidad de los componentes del "comité". ya sea 

por el momento particular en {IUC nace. 

Al empezar esta sección en la revista, su brayé la necesidad inmediata de 

<[IlC todas las fuerzas de \'angual'dia de la lll'quitectura se dieran, más allft de 

la efímera vida de los golpes de mallO en [as rc\·jstas, una más arn l)lia "estra­

tegia de los liempos largos", midiéndose sobre lemas e hipótesis generales y 
ad<]uiricndo un papel y un desti no pr'ccisos. Y esta es la hipótesis que da ori­
gen a Global Tools, No tanto la aspiración a medir fucrzas hctcl'ogcncas sobre 
un plano de "erificil eión abstracta de ~contenidosn, sino la de hacer conl'crgcr 

sobre ternas simples y directos todas aquellas e llergill s que hoy sacan fuerzn 
dc la crisis de situacio nes que son extel'l1as a ellos. Tales enel'gias podrían 
quedar mañana barridas por la ausencin de pl'ofundns ralces y nlOtil'acioncs, 

o podrían por el contl'ario co nligurar el primer m'icleo de una nuel'a funda­
ción radic<ll dc la arquiteclura, 

Cltrabajo manual y las tecnologlas ar'tesanas (o pobres) que Globlll Tools 
promucve, no se proponcn en absoluto co mo alternativa a la producció n 

industrial, lo <Iue cquivaldrín a r'ccncr en las inútiles polémi cas de hace sesen­
ta atlas, sino que sirven pum definir', de forrml distinta, el área de la misma 
pl'Odu cción, no entendida ya corno un mccanismo de reproducción de In ente­
ra fenomcnología de los objetos y de las funciones que nos I'Odcan, sino como 

un sectOr' especilico y limitado que sirve y estimu la un área no 11I'ol'isional 
destinada n la cl'eatÍl'idlld individual y a la comunicación espontánea, 

Con el esfucl'zo de llevar a cabo el fin que nos hcmos propuesto debcrla­

mas, todos juntos, producir documentos pl'Ogl'amálicos <Iue constituyeran un 
patrim onio conu'IIl , precioso para la continuación de la experimentación, 

Estos documentos na cen de algunas obseJ'\'acioncs inicia lcs, como la de 
qu e la actual idcologia y metodologia del di seño indu strial conviertc, en la 
prilcti ca, en imposi ble scguir ade]¡mte sin arriesgarse a entl'1lr, en brcve ticm­

po, en una asfixia completa. Se impone proceder hacia cx peri cncias extcrnas 
y originales que tengan en cuenta, de una manera vital, las experiencias cul­

tumles, las fronteras cdUcas y una nueva conciencia social de la CI'eatil'idnd, 
ll evadas en estos arlos hacia dela ntc y convertidas en palrim onio común de 
las vílngunrdias, Rcsu lta impensable la introducción de este patrimonio den­

tro del nctulIl mundo del diseño industria l, que tiene sus orlgenes en UIlII cul-



Dans ce numero de Casabella, nous annon~ons la rondatian de Global Tools 
créé par tous les groupes et toutes les personnes qui en Italie représentent la 
partie la plus avancée de l'architecture radicale. Cette initiative est d'une 
grande importance, que ce sait pour l'homogénéité des membres du ~comité", 
ou pour le moment particulier el! il nait. 

Quand nous avons démarre cette section dans la revue, j'ai souligné la 
nécessité irnmédiate que toutes les forces d'avant-garde de l'architecture se 
donnent, plus que la vie éphémere des coups de maio dans les revues, une 
plus ample "stratégie sur la durée", qui se mesure sur des themes et des 
hypotheses genérales et qui acquiert un role et un destin précis. Ceci est l'hy­
pothese qui est a l'origine de Global Tools. Ce n'est pas tant l'aspiration a 
mesurer les forces hétérogenes sur un plan de vérification abstraite de ~con­
tenus", mais plutat celle de faire converger, vers des themes simples et 
directs, toutes ces énergies qui aujourd'hui trouvent leur force dans la crise de 
situations qui leur sont étrangeres. De telles énergies pourraient etre demain 
balayées a cause de l'absence de racines profondes et de motivations, ou elles 
pourraient, au contraire, configurer le premier noyau d'une nouvelle fonda· 
tion radicale de I'architecture. 

Le travail manuel et les technologies artisanales (ou pauvres) que Global 
Tools promeut, ne se proposent absolument pas d'ene une alternative a la 
production industrieJle, ce qui équivaudrait a retomber dans les inutiles polé­
miques d'il y a soixante ans, mais ils selVent a définir, de maniere différeme, 
le cadre de la production meme, non pas comprise comme un mécanisme de 
reproduction de la phénoménologie complete des objets et des fonctions qUl 
nous entourent, mais comme un secteur spécifique et limité qui sert et sti­
mule un domaine non provisionnel destiné a la créativité individuelle et la 
communication spontannée. 

De par l'effort produit pour atteindre I'objectif que nous nous sommes 
proposés, nous devrions, tous ensemble, produire des documents program­
matiques qui constitueraient un patrimoine commun, précieux pour la sUlte 
de I'expérimentation. 

Ces documents naissent de quelques obselVations premie res, comme 
celle qui remarque que I'actuelle idéologie et méthodologie du design indus· 
triel fait, dans la pratique, impossible avancer sans risquer d'entrer, a court 
terme, dan s une complete asphyxie. JI est inévitable de s'orienter vers des 
expériences extérieures et originales qui prennent en compte, de fa<;on vitale, 
les expériences culturelles, les frontieres critiques et une nouvelle consciente 
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lura nacida eH 19Z0 y que nunea se ha renovado de una maner;1 radical; 

resulta asi m ismo impensa ble que [;11 p;llrimonio pueda ser desarrollado den­

tro de las actll;lles estructu ras universitarias. 

Esta imposibilidad está generada. no lanto por el hecho de que el dehate 

po líti co quc lienc lugar en la escena u ll ivCl'sital'ia impidc el dcsarrollo de 

expel'Ímentaciones de vallglwnli'l , sino, !T1;í s hien, po r el hecho de que todo 

ese debate cultural que es monopolio de la generaci ón profesoral formada 

durante la guerra. y (Iue desde el Illayo del 68, inleula COUfiI'rTlllr y ex traer el 

m/l ximo provecho de SIlS propios mér i los históri cos, cvi lando cuidadosameJl­

te poner en evidCllcia el hecho de quc es precislImcntc clla 111 I'esponsnblc del 

fracaso social de 11Is uni\'Cl'sidades. 

De hecho, la con exión (llI e t.iene actualment e lugal' cnlre la ¡I clual genc­

ra ción estudiantil y los supeJ'\' jv ientes del ex-parlido de Acción cOlI stituyc 

11IlO dc los LI '¡jgicos CI'l'Ol'eS que conseguil'fln blu(IUear todo el empuj e rell lwa­

dur del mayo del 68, conlir'nwlHl o el ;IITogante mérito inteJecllwl de linOS 

pocos y 1Ijlropi{lIlduse, eOIl 1;1 per versidad uurguesil que lodos conocemos 

hien, de un earislllMieo mandato soei¡tl y cullural. La cullu ra de la ilu sl ración 

eontinuar;'l , p" es, pl'oponiémluse C0l110 la [lIli ca y Icgilil1l;1 prclcmJicllle uel 

Iloder, en sustihldón de una cfeClh'll J'cno\'nci 6n social. El sinónimo cullul';! ­

Jloder denlro de liI univcJ'sidad, es tOdil\' i1l la CStJ'l lCtUl'il porlante, 

POI' cOllsiglliente, es comprcnsihle el que llIl di/dogo cn1.rc t1l1 concep­

ción de la Cll ltlll'1l )' la s vanguardias de los mov imienlos r,Hli c;¡les - (lile en 

la Cll ltll ni ¡I si entendida denunciOlIl el chanlaje social y el papel ;lliellllble 

conjctlll 'llIul o unil función es ponl;íllc;l 'j' libCl'atOl'i,l - I'cs ult e mu), dificil , 

clIalulo no imposibl e, 
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sociaJe de la créativité. menees ces dern ieres années vers l'avant et converties 
en patrimoine commun des avant-gardes. Il parait impensable, d'introduire 
ce patrimoine dans l'actuel monde du design industriel quí prend S3 source 
dans une culture nee en 1920 et qui ne s'estjamais rénovee de fal)on radicaJe; 
de meme i1 para!t impensable qu'un tel patrimoine puisse etre développé a 
I'intérieur des structures universi taires actuelles. 

Cette impossibilité est genérée, non tant par le faít que le débat politi­

que ayant lieu sur la sdme universitaire empeche le développement d'expé­
rimentations d'avant-garde, mais plutót, par le faít que tout ce débat cultu­

rel quí est le monopole de la generatíon enseignante formée pendant la 
guerre, et qui depuis mai 68 essaye de confirmer et de tirer le maximum de 

profit de ses propres mérites historiques, évite soigneusement de mettre en 
évidence le fait que c'est justement elle, la responsable de l'échec social des 
universités. 

De falt, la connection qui actuellement a lieu entre la génération étudian­
te actuelle et les survivants de l'ex-parti d'Action constitue l'une des tragiques 

erreurs qui parviendront a bloquer tout l'élan rénovateur de mal 68, ce qui 
confirme le mérite intellectuel arrogant de quelques-uns qui s'approprient, 
avec la perversité bourgeoise que nous connaissons tous tres bien, d'un charis­
matique mandat social et culturel. La culture de l'ilIustration continuera donc, 
en se proposant comme la seule et légitime prétendante au pouvoir, comme 
remplacement d'une rénovation sociale concrete. Le synonyme culture-pou­

voir, a l'intérieur de l'université, est encore la structure portante. 
En conséquence, il est compréhensible qu'un dialogue entre une telle 

conception de la culture et les avant-gardes des mouvements radicaux -qui 
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Global Tools no será , en estc scntido, Ulla escudn en donde nadie tenga 
nada que enseflar a nadie; si no "un sistemn de InboJ'atorios~ en donde será 
posible recuperar, alravés de lIctividadcs rnllllual es cxpet'irnentalcs, ¡HIllCllllS 
facuHades creativas atrofiadas por la sociedad del trabajo, Est,) recupcración 
no servirá para C)'C1lI'un nuc\'o sistema de modelos y de méritos s ino, si mple~ 
mente, para realizar un nuero y más avanzado equilibrio psicosomMico}', 
por tanto, un nue\"o grado de libertad y de auto-disponibilidad. 

Globill Too ls 110 nn ce para ejccutilr un pl'Oyecto ideológico, ni tampoco 
para intentar elilbot'lw un modelo social o metodológico, sino que se mueve 
denlro del área operativa privada de Ullillll'ogrllmacióll formal , en la cual no 
lodos los rcsuHados se relaci onan co n mod elos de referencia , si no que SOIl 
ad<luisiciones entan[o que actos de comunicación espontánea. 

GI.ORAL TOOI.s/~""[)Kr.~ HKA .... l.1 



dans la culture ansi comprise dénoncent le chamage social et le role aliénable 
conjecturan t une fonction spontannée et liberatrice- résulte tres difficile, 
voire impossible, 

Global Tools ne sera pas, en ce sens, une école ou personne n'aura rien a 
apprendre a personne; mais ~un systeme de laboratoires~ ou iI sera possible 
de récupérer, au moyen d'activités manuelles expérimentales, ces fameuses 
faeultés créatives atrophiées par le monde du travail. Cette réeupération ne 
servira pas a créer un nouveau systeme de modeles et de mérites mais, sim­
plemem, a réaliser un nouvel et plus avancé équilibre psyehosomatique, et 
done un nouveau degré de liberté et d'auto-disponibilité. 

Global TooIs ne nait pas pour exécuter un projet idéologique, non plus 
pour essayer d'élaborer un modele social ou méthodologique, mais iI bouge a 
l'intérieur du secteur opératif privé d'une programmation rormelle, dans 
laquelle tous les résultats ne se relient pas a des modeles de référence, mais 
sont des acquisitions en tam qu'actes de communication spontannée, 
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Cua ndo diri gia CasI/bella, c ntre \970 y 1975. dcsa nollaba , ju ni o con otr os, 

<Hluel lll cX llcricllcin que hoy se denomino del diseflo radi ca l )' que ahOl'11 11<1 

cambiado mucho. CaslllJl'Ila fuc. en 1I(IlIcl pCI'iodo, el luga!' de dcbnlc de un 

pcquciío)' heterogéneo s istema de culturas minori tarias inlcfllildo nal cs (lile 

siJl ella, no se habdan quiz{ts documentado. 

Era aquella tilla época inmediatalllente posterior a 1968 y carla exper ien­
cia, también la s de lipo ligul'ath'o de los estudiantes y de los grupos co n los 

Iltl e yo estaha concctado, partía de tu ulopla de una "rcfum]ac.;.iÓn radical de l 
proyecto", Un;! cosa de la que se 1111bl1l todavía hoy, también en otros ambic ll ­

tes, para "crHicar si un lIsunlo simil ar , fjuiz:ls eH tér minos uo radica les, CS 

todavía 111 pr'cnoga tivllliterllri ir dc JlC{lu cfros grupos o si, en camhio, sc puede 

considerar una praxis exterrsi hle 11 grarules masas de opcmdorcs, Concelirndo 

lo que se el abo ró en aqucllos 1icm pos con la s investigaciones que ahora 

co mun ico en la revista Nl0t10, (llIi sicJ'a ha cc r a{ju f al gunas obsern rciolles, 

t\nalieernos el término "refunda!"', l\e fundar signifi ca Iw cel' tá bulll rasa, 

\' iwi:II'lo todo, ca m hial'l o todo; r'einven tllr eornpletarn errte lir relu ciórr err trc las 

partes, rcconstruir todo el siSICIll¡1 de los términos CI1 cueslión, crear un con ­

fí n preciso en tre un antes y un después, donde el después seH en todo d ife­

ren te al antes, 

También {Iuiere decil' pen sa r lo que se pucde hacel' frente n los prOble­

ma s Il llilnriamelltc, por m cdio de cÜlH.:epciorl es sintéti cas, De hecho, cua ndo 

urw pr'opuesta piu'eci dn es diri gida hacia UIW gnlll masa, aCirba siendo una 

abst.racciórl no pl'1lcticable, no o)lerilble. Equi va le a decir " r'efundar' la políti ­

ca": ta m bién la poliOca pu ede refu ndarse, ciertam ente, ]lera mediante lil 

revolución, 

Se rcfundó, por ejcmplo, el pl'Oyecto en Cuba, cuando, paralelamcllte <11 

mismo, se iba cam biand o toda la estructura políti ca, social. cjecu t ivil~' mell­

tal de !;olpe, Des pués de la época hel'oicil c n la que salió a la IJ1l1es t1'1l por 

IJarte de los estudiantes ell el 19G8 el cOl1 cepto de l'cfu l1dnr ha llegado 111'1'1IS­

l rií ll dose ha sta Iluestros días en 1111 eslilllo de v1tcui(l;rd, 

t\ quell11 ¡e l'ga, atluclla estructura y iIIluellll sustan cia estün ya lejos, Los 

problelllas harl cambiado mucho COll respecto 11 los de illluellil época, cualldo 

los inteleclU11 les de izquicnl<l eran urw minorín y CUillUlo la lucha se des01I'I'O­

llabil CO I1 precis i611 cutre dereeh¡1 e izquierda, La utoJli;r de 111 rcl'un dil ción 

pu ede ser todada hoy sólo Ull concepto a persegu ir por pe1lueflOs grupus de 

proyectos de cho(IUe, como de hecho, lo hn sido durante el lr llirno decc llio, 

I11l ciel ldo de el lo 111111 c\1eslió ll tcrm i Ilológica Pll ede ha blilrse, a 11 i"el de nWS11 



Pour une architecture banale 

Quand je dirigeais Casabella, entre 1970 et 1975, je développais, avec d'autres, 
cette fameuse expérience qui aujourd'hui se namme le design radical, et qui a 
maintenant beaucoup changé. Casa bella a été, a cette periade, le lieu de débat 

d'un petit systeme hétérogrme de cultures minoritaires internationales qui 
saos elle, ne se seraient peut-etre pas documentees. 

C'etait l'epoque immédiatement portérieure a 1968 et chaque expérience, 
dont celles de type figuratif, des étudiants et des groupes avec lesquels j'étais 
en contact, partait de l'utapie d'une "nouvelle fandatian du radical du projet". 
Chose dont on parle encore aujourd'hui, meme dans d'autres milieux, pour 
verifier si un sujet similaire, peut-etre en termes non radicaux, est encore la 
prerogative litteraire de petits groupes ou si, au contraire, une praxis extensible 
a de grandes quantites d'operateurs, peut elre consideree. Pour etablir un lien 
entre ce qui a ete elabore a cette epoque et les recherches que je communique 
maintenant dans la revue Modo, j'aimerais faire ici quelques observations. 

Analysons le terme "refonder~. Refonder signifie faire table rase, tout vider, 
tout changer; completement reinventer les rapports entre les differentes par· 
ties, reconstruire tout le systeme des termes en question, creer une limite pre· 
cise entre un avant et un apres, ou l'apres est, en tout, different a l'avant. 

Cela veut aussí dire, penser a ce quí peut etre faít face aux problemes, de 
fa~on unitaire, au moyen de conceptions synthetiques. De fait, lorsqu'une pro· 
position equivalente est dirigee a la masse, elle finit par etre une abstraction 
non praticable, non executable. Cela revient a dire "refonder la poli tique": la 
politique aussi peut certaínement se refonder, mais au moyen d'une revolution. 

Le projet a Cuba, par exemple, s'est refonde lorsque parallelement a 
celui·ci, toute la structure poli tique, sociale, executive et mentale etait en 
train de changer d'un coup. Apres l'epoque hero'ique de 68 Ol! les etudiants 
I'ont faíe entrer en \lce, le concept de refonder est arnve en se trainantjusqu'a 
nos jours, dans un etat de vacuite. 

Cejargon, cette structure et cene substance sont deja loin. Les problemes 
actuels ont beaucoup change par rapport a ceux de l'epoque, quand les inte­
llectuels de gauche etaient une minorite et quand la lune avaie lieu avec pre­
cision entre la droite et la gauche. L'utopie de la refondation peut encore 
maintenant etre simplement un concept a poursuivre pour de petits groupes 
de projets de choc, comme elle l'a ete, de faít, pendam la derniere decennie. 
Faisant de tout cela une question terminologique, il est possible de parler, 
concernant les masses d'operateurs, de "transformation"et non pas de 
"refondation", puisque nous nous trouvons devant des actions lentes et pro· 
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de operadores, de "tl'ansformnción", no de "refu ndación ", ya que estamos 
ante acciones lentas y pl'Ogresivas, unas funciones de ca mbio de lns reln cio­
nes sociales mu cho más amplins y generales, 

Ana licemos ahora el término "proyectilr" dejando de lado los proyectos 
de otra na turaleza, por ejem plo, los adm inistrativos, legis lativos, bUl'Ocráli­
cos, económicos, etc, Por lo que conciel'lle a arquitectos y diseiiadores, consi­
dero {Iue proyectar signi fi ca todavía desnr l'Ollar, a cua lquier nivel, procesos 
de formalización ; ocuparse de problemas de expresión, comunicar mediante 
las form as funcio nales, Lo que ocurre se piel'de de manera definiti\'a y ese es 
el sentido sintético, Illonolf tico, determi nista y carismático del proyecto en el 
contexto del dificil y pl'ogres i\'o comienzo de la idea de "democracia de pl'O­
yecto", no il11 l)OI'ta lo compleja y problemática (Iue pueda ser, Ha blar cn sen­
tido ontológico de Pro)'ecto en singular y con "P" mayúscula, deberla parecer­
nos hoy un acto me taf[s ico, Los proyectos no SO Il uno, sino mu chos: U II 

trenzado decididamente contradictorio e infin ito, Lo qu e debemos recordar al 
pro~'ec li s ta es que la suya es un a activ ida d que se concibe siempre menos 
como objetiva, d i stan te ~' aséptica; vale s iemp re menos el concepto metodoló­
gico y progm rnático de un proyectista "fdo" después de los demostrados fra­
casos del modo obtuso )' esquemálico de cl'em' en los métodos y programas, 

El proyecti s ta , será , en cambio, s iempre más un an imal "de sangre 
caliente", con in nujos, rcnu jos y alquimias, La iZ(IUierda ya no podrá ser con ­
s idera da por él como único y seguro gran panel de rcfercncia estra tégico, Los 
proyecti stas, los intelectua les de izqu ierda qu e ganaron las lu chas de los 
sesen ta, sufren hoy la incomodidad de ha bel'se convertid o en unn mayorla , El 
lH'oblema dcl intelectual se ha cOll\'ertido ahora en un pl'Oblema tota lmente 
inmerso cn la izqu ierda , denlro de la cua l los sociali stas, los radicales, lo 
extra parla mentari os o las brigada s rOjas combaten des piadad a mente al 
comuni smo, El enemigo {Iue en los arios sesenta era con ocido, individua liza­
do y bien vi sible, es hoy un enemigo im'isible. Al proyectista co rTcsponde, 
so bre un plano pl'áctico, UIl drama quc, adem ás de su natu raleza politi cn, 
posee también un caráctcr técnico, Esta rnos pues ante un movim icnto pen­
dular: por un lado el ptoyectista burgués; por el otro el pl"Oyeclista pl"Olc ta rio 
en ciernes, Nosotros, los progresistas btll'gueses tendemos, por Iluestro atávi­
co sentido de Cul l)abilidad, a perseguir una estilísti ca de carácter' pl'Oletario ; 
mientra s que los ptoleta rios, por su atávi co cspejismo hacia nuesll'a condi ­
ción, ti enden a una estiJfslica de tipo burgués, Se trata de dos opuestos, o, si se 
quiere, de dos lí neas paralelas qu e no se vislum bra co mo y cuándo se puedan 
encontrar, si no es dentro de la hipótcsis de un modo "pequerl o blll'gués", Es 
dccir, dentrO de ulla concepción "ha nal" de la cstillsli ca, como estandartc de 
un buen gusto del mal gusto, de tina neutl'ali zación estéti ca del objeto de uso, 
En cambio, si se di el'a en algún momento el caso de (Iue U ll ;'proletario", por 
otra parte abstracto, rerundara su proyecto, resul tada im previsible y sllcede­
da, a toda costa, s in nosotros los burgueses, Nosotros los burgueses podemos, 
en cirmb io)' so lam ente, proyectar' con co nciencia la muerte pl'Ogres i\'a del 
proyecto blll'gués. En esta situación de fragmentación y de imposibilidad de 
slntes is tiene mucho \'11 101' la aplicación de los obje ti vos ind irectos, como en 



gressives, des fonctions de changement des relations sociales beaucoup plus 
amples et générales. 

Analysons maintenant le terme "projeterH en laissant de coté les projets 
d'une autre nature, par exemple, les administreurs, les législateurs, les bure­
aucrates, les économes, etc. En ce qui concerne les architectes et les desig­
ners, je considere que pour eux, projeter signifie encore développer, a n'im­

porte que! niveau, des procesus de régularisation; s'occuper de problemes 
d'expression, communiquer au moyen des formes fonctionnelles. Ce qui arrí­

ve, se perd de fa~on définieive, c'ese ce qui donne le sens synthétique, mono­
lithique, détenniniste et charismatique du projet dans le contexte du difficil 
et progressif début de l'idée de "démocratie de projet", peu importe qu'elle 
soit complexe et problematique. Parler, dans le sens omologique, de Projet au 
singulier et avec un "P" majuscule, devrait, aujourd'hui, nous paraitre un acte 
métaphysique. Les projets ne sont pas qu'un mais plusieurs: un tressage déci­
dément contradictoire et infini. Ce que nous devons rappeler au projeteur, 
c'est que son activité se con~oit de moins en moins comme une activité objec­

tive, distante et aseptique; le concept méthodologique et programmatique 
d'un projeteur ~froidH est de moins en moins valable apres les échecs démon­
trés, de la fa~on obtuse et schématique que les méthodes et les programmes 
om de créer. 

En revanche, le projeteur sera toujours plus un animal "de sang chaud", 
avec des flux, des reflux et des alchimies. Il ne pOUITa plus considérér la gau­

che comme le seul et unique grand panneau de référence stratégique sur. Les 

projeteurs. les intellectuels de gauche qui ont gagné la bataille des années 
soixante, souffrent aujourd'hui de l'inconvénient de s'etre convertís en une 

majorité. Le probleme de j'intellectuel s'est maintenant converti en un 
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el juego del hillar, donde, si se (Iuiere alcanzar un plinto se debe primero gol­

pear'la uanda más veces. ¡-lace fal\;l lIllll vi sión fmgrncnllJ/'iu y particular del 

proyecto, y es necesllrio creer <lllC [as acciones y los objetos mils clcll1 cnlnlcs 

pucd cll servir a la revolución de proyecto y 11 desmontar el reduclo reaccio­
nario de las di sci pl inas. Como dClllu cstml1 el vitalismo de las 1l1inor[¡¡s y del 

conL.I'apodcr' y In debilidad cultural de la aClldcmi¡¡ y del p¡ 'olcsionalisrno, ) ' <1 

no cslnmos en cl l iempo del paso de nociones desde unos pC<lllCflOs grupos 

que sa ben, hacia unos gran des grupos que no sa ben. Se impOll c In ocu pación, 

no de zonas disciplinares, si no de zorws inu'a-disciplinares, Es rleces¡rl'io sus­

tituir la palabra " proyecto" por 111 palil hr¡r "\' ida", cn el senlido {IUC, micn tras 

el v i vir nos irnplic.r .r todos, el proyecta r implica só lo a los especialistas, Es 

irn llOJ'til utc tcndcr ha cia la no-esllccialización del proyecto, Iwcia la ¡Hlqui si­

ción de acti tud es ex istenci ales, discont.inuas, incohcrcntcs, I ihernlorias y cor­

pOl'iJles, cnfrentando el pr'oyeeto v ivo de uno mismo co nll'1l quien se ohstina 

CJl cu mplir el pcdantc pJ'oyecto de [as cosas, Es neccs¡rz'i o {IUC el pr 'oyeclo 

]li erda aquel senti do misionado, Católico y rctó r ico, Llp ico del Mov imiento 

i\'[odcl'l1o que ha querido dispcnsa r. desde lo 11110. la racionalidad. Sin emhar­

go, hoy, el proyecto cs clI talogll ción, J'ejlrcsclltadón, tcstimonio critico, eX]lrc-



, 

probleme completement immergé dans la gauche, a ]'interieur de laquelle les 
socialistes, les radicaux, les extraparlementaires ou les brigades rcuges com­
battent impitoyablement le communisme. L'ennemi qui, dans les annees sai­
xante, était coonu, individualise el bien visible, est aujourd'hui un ennemi 
invisible. Sur un plan pratique, il correspond au projeteur un drame qui, en 
plus de sa nature politiqueo détient également un caractere technique. Naus 
neus trouvons face a un mouvement pendulaire: d'un cóté le projeteur bour­
geois; de l'autre le projeteur prolétaire en puissance. Neus, les progressistes 
bourgeois, tendoos de par notre sens atavique de la culpabilité, a poursuivre 
une esthétique a caractere prolétaire; alors que les prolétaires, de par l'attrait 
atavique du mirage de notre condition, tendent vers une stylistique de type 
bourgeois. 11 s'agit de deux opposés, ou, si l'on veut, de deux lignes paralleles, 
dont on ne con~o i t pas, quand el comment elles pourraient se rencontrer, si 
ce n'est dans I'hypothese d'un mode ~petit bourgeois~. C'est·a·dire, dans une 
conception ~banaleM de la stylistique, comme un étendard d'un bon goút du 
mauvais goút, d'une neutralisation esthétique de l'objet en usage. En revan· 
che, si a l'occasion iI arrivait qu'un ~prolétaire", par ailleurs abstrait, refonde 
son projet, ce serait imprévisible et cela surviendrait, coúte que coúte, sans 
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sión alegl't! o desesperada de lo (lue se \la \'iviendo; y Mlu! \'alc la Iccción (ltlC 
está dando el feminismo, El proyecto es también ex presión cln ica 'j' critica de 
situaciones de crisis; puede indicar una ideologia politicn, un problelllól ener­
gético, la condena del consumo del fu ncionalismo, de la explotación del tra­
bajo, de la CSj)eciallzación", TUlllbién es importante considcl'ill ' <lile e l pl'oyec­
to forma parte del mecanismo quc, en definitiva, produce atluel conjunto que 
se denomina ;<mercancfa", POI' tauto, lo de \'ender, eom pl'1lr, c<llll bial', e legi r, 
usar o eliminar objetos I)royectados, co nstitu ye un co mplcjo de aclos extre­
madamente import antes en el plano de las comunicaciones humanas, Un 

complejo dc actos cntre los cuales, e l de proyecta]', no es 11I'¡"ilegiildo, si no a 
la par con los Olros, Es por eso pOI' lo que creo en el "comercio" corno feuó­
meno cualitativo homólogo 111 del pl'oyecto, y tengo la sensación de qu e Ilna 
e\'cnlual reJ'undación del proyecto podrla partir, tras la del co mercio, de la 
idea de un comercio alternatho, !\csulla tam bién útill'eJ'crirse al PI"O)'cctO cn 
su aspecto contrario, es decir, en su posible acepción dc "rlespl'O.rec10", en el 
scntido de 11, impol'tancia de pensar en un desarrollo, en negali\"O, del pl"Oyec­
lo, donde la hipótesis sea la de (Iuita!', en luga r de la de acumular; ]¡1 de ser 
enmel'O cn lugM de in crustar; de no conlribuí l' a 111 sa turación constru ctiva y 
a la destrucción POI' exceso, 

i\lientra s (Iue proyectar ha s ignificado siemp re a i'wdil' lo nuc\'o a lo 
nue\'o, "despro)'cctnr" significarla si tua rse en la óptica dc una ill\"ersión !'1I<1i -

l'Oft L ~' \~QlITt:CTI ft\ 11.I'\l.lII. ESS I\UKO It¡;\IJI"1 



nous, les bourgeois. En revanche, nous, les bourgeois, ne pouvons que projeter 
consciemment la mort progressive du projet bourgeois. Dans cette situation de 
fragmentation et d'impossible synthese, l'application des objectifs indirects a 
beaucoup de valeur, tout comme au billard, ou, pour atteindre un pOlnt, il faut 
tout d'abord percuter les bandes plusieurs fois. n faut avoir une vision frag­
mentaire el particuliere du projet, et il est nécessaire de croire que les actions 
et les objets les plus élémentaires peuvent servir a la revolution de projet et a 
demonter le reduit réactionnaire des disciplines. Comme le demontrent le 
vitalisme des minorités et du contre-pouvoir, et la faiblesse culturelle de raca­
demie et du professionalisme, nous ne sommes plus au temps du passage des 
notions de quelques petits groupes qui savent, vers quelques grands groupes 
qui ne savent pas. L'occupation s'impose, non pas de zones disciplinaires, mais 
de zones intra-disciplinaires. 11 est necessaire de remplacer le mot "projet" par 
le mot "vie", dans le sens OU, a lors que le fait de vivre nous implique tous, celui 
de projeter n'implique que les spécialistes. JI est important de tendre vers la 
non-spédalisation du projet, vers I'acquisition d'attitudes existentielles, dis­
continues, incohérentes,libératrices et corporelles, en dressant le projet vivant 
d'une seule et meme personne contre celui qui s'obstine a accomplir le projet 
pédant des choses. 11 est nécessaire que le projet perde ce sens missionnaire, 
catholique et rhétorique, typique du Mouvement Moderne qui d'en haut, a 
voulu distribuer la rationalité. Aujourd'hui cependant, le projet est catalogage, 
représentation, temoignage critique, expression joyeuse ou désespérée de ce 
qui est en train de se vivre; et la, la le~on que nous donne le féminisme est 
valable. Le projet est aussi une expression cynique el critique de situations de 

crise; il peut indiquer une idéologie politique, un probleme énergétique, la con­
damnation de la consommation du fonctionnalisme, de I'exploitation du tra­
vail, de la spécialisation ... 11 est également important de considérer que le pro­
jet fait partie du mécanisme qui, en définitive, produit cet ensemble qui se 
nomme ~marchandise". C'est pourquoi le fait de vendre, d'acheter, de changer, 
de choisir, d'utiliser ou d'éliminer des objets projetés, constitue un complexe 
d'actes extremement importants sur le plan des communications humaines. 
Un complexe d'actes parmi lesquels celui de projeter n'est pas privilégié, mais 
au meme niveau que les autres. C'est pour cela que je crois au le "commerce" 
en tant que phénomene qualitatifhomologue a celui du projet, etj'ai l'impres­
sion qu'une éventuelle refondation du projet pourrait partir, apres celle du 
commerce, de I'idée d'un commerce alternatif. 11 est également utile de se 
reférer au projet dans son aspect contraire, c'est-a-dire, dan s sa possible 
acception du "déprojet", dans le sens ou il est important de penser a un déve­
loppement, en négatif, du projet, ou l'hypothese serait d'enlever, au lieu d'ac­
cumuler; serait d'etre éphémere au lieu d'incruster; de ne pas contribuer a la 
saturation constructive el a la destruction par exceso 

Alors que projeter a toujours signifié ajouter du neuf au neuf, ~déproje­

ter" s ignifirait se s ituer dans I'optique d'une inversion radicale de tendance 
de I'architecture et de l'ambiance régulée. Notre ere n'est pas systematique, 
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cal de lendencill de la 11rquilcctul'a y dcl 1llllbienlc formalizado, Nucsl ra enl 

110 cs s is tc máti ca, sino conLrll<lictoriil y caóticllj uo es dc rcfllndación, s ino dc 
paso, Asi, SIl S proyectos SOlI de contlll, y ell'calismo nos indi ca {llIC pill'il e llos 

va le 1111 scntido paritario y de cclecli cismo, Es tiempo de "cstahili zacibll in di ­
Ic rcntc", dc iuvcstigacióll cstilislica, y puedc que pill'a mu chos mios, En Cllilll­

lO ni proble nw m¡'¡s crucial dc todos, cl dc 101 sociali zación y dc la c rcatividad 

de m1lS1l . quc por pilrtc del intcl ectual burgués sc vive cntre la clile y cl popu ­

li s l11o, como 1<1 clIcslaciólI y petición dc COIlSCIl SO, sc puede forlllular la hipó­
tes is de 1<1 utopía de u na ;'1!nlllitcCh!ra banal", dc la dil'us ión criLica y pos iti va 

del gusto dcl PC(IUCliO burgu és. 

Dcsde ha cc ticmpo, el hombrc de la callc nos dcvuc lvc, en avalan cha s, 11 

los intelcetuales, los cstilos qll c nosotros Ics hc mos impucsto. Nos los dCI'lIcJ­

,'c en g l'1l!l cantidad , tr1lS habcrlos rcelahOl'¡¡do y eO IlI'cl'lido cn homólogos y 

aptos a si mismos. Est,l opcración dc llucva scrmíuLi ca semi-poplIl,lr, cs 1101'­

rnalrn elllc descrnpcfwda po!' semi-especial istas, eomo aparcjildores, pcqu c­
fia s indu strias, elc., que 1)I'odll(~en una constl'ucción y obje tos ca rentes y11 del 

tcrrol'Í s rno tipico del proycctis ta intelcctuaL Con Cslll consll'ucciólI. cun estos 

obj etos y il!l1biclltes bllnales, adquiridos fnLimalll entc por el publi co 1l0l'ln1l1 

en su hacer eOlidia ll O. cl hombrc de la calle se siente CÓlllodo. dCSil l'l'ol lll su 
acción de crcati\'idild indirecta y utiliza , cn la rclajuntc estéticil dc su jornada 

no!'mal, el derccho dc hacer uso de proycctos "auténticamen te IlJ lsos". 

Ca.wbella, 1978, pp. 440-44 l. 



mais contradictoire et cahotique; elle n'est pas de refondation, mais de passa­
ge. Ainsi, ses projets SOnl voisins, et le réalisme nous indique que pour eux un 
sens paritaire et éclectique est valable. C'est le temps de la "stabilisation indif­
férente H

, de la recherche stylistique, et il se peut qu'il en soit ainsi pendant de 
nombreuses années. En ce qui conceme le probleme le plus crucial de tous, 
celui de la socialisation et de la créativité de masse, qui du coté de l'intellectuel 
bourgeois se vit entre l'élite et le populisme, comme la quete et la demande 
d'un consensus, J'hypothese de J'utopie d'une "architecture banale", de la dif­
fusion critique et positive du gout du petit bourgeois, peut se formuler. 

Depuis longtemps, l'homme de la rue nous rend, en avalanches, a nous 
les intellectuels, les styles que nous leur avons imposés. n nous les rend en 
grandes quantités, apres les avoir réélaborés et convertis en homologues 
aptes a eux-memes. Cette opération de nouvelle sémantique semi-populaire, 
est normalement exercée par des semi-spécialistes, tels que les techniciens 
de la construction, les petites industries, etc., qui produisent une construc­
tion et des objets déja dépourvus du terrorisme typique du projeteur intellec­
tue!. Avec cette construction, avec ces objets et ces amhiances banals acquis 
intimement par le public normal dans son activité quotidienne, J'homme de 
la rue se sent a son aise, il développe son action de créativité indirecte et il 
utilise, dans I'esthétique relaxante de sa journée normale le droit de faire 
usage de projets "authentiquement faux". 

Casabella, 1978, pp. 440-441 
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1\"';"" l ni,lo, dis" ch" 1'11 19m, 
\\IIrn'n Chill\¡, n;o dtl" ,'u 1927 eu LII!"Io~'s 

(1\"';"" Luid,,). 
}'cll'r Fn."<lerid< ChL'5II'r Cou~, "uddlJ l'" 1916 

e ll 5""lhell<l ' ''U·5o'1' (I\,'i,," U" I,I,,), 
Ilcnnls Cro,mp'o", .md do <.'fI 19l!i ,'u 
11\;1<'1:110111 (llein .. lllidlJ). 
1)", ¡ti Gn''''''',lIl1d,lu ell 1937 ,'ti N"u¡n¡:hn'lI 
(lLdno L"id .. ), 
11"" lLerron, (1910· 1991) l."I1II ",-'~ (11'-""" 
t lni ,h.), 
\1,d ,n<"1 \\ehll, " .. cido ('n 1937 rn It cul('} ·on-

11""nes (IIooino Lllido). 
\ '"etl } 'r"hn);III ('n 1.,UluIo",_ (lkin" 1 ul,lu), 

An.'hi¡¡rarn es al mismo tÍ('m po el 
nombre del grulJ() ) la c \' ¡>l'Cs i{¡1I de "", 

meludo: !¡t (Ll'fluiteL1ur.L iL 11'11\ (-s del 

tli s!'Í\u. Sus idens eSI¡¡b¡,n d iri¡.:itla il 

conlra las COIl\'cnclones forllluleS) a 

f¡" 111' tl e las aso('indones lIbres, 

Cun sus IJI'OllIIcslas lcenológit."ns 

rulurist¡ts) ulóll it."iL s, IILle unliclll;L!I IImt 
unluilct: IIII'H "enllleI'H" tl esti nmlu u se!' 

consumida como ('ual lluier o lro 

IlI'oducltl de la sucit..,liJIl. se dedil de 
At'ehi¡;ram que relll'eScnl:thall IJ1Ira la 
¡U11uilet'lUr¡t lu m bmu tlLlt' IIIS IkiLlles 

''''I" '( 'senlub¡,n pm'a la músin' e n los 
¡¡itos 60. Su (,'Otll'Clllu de lo (,nmtro fLle 

¡jtsurrol1udu si mlllt:\nell metlte jllIl'l" s 

\l elahu l i sUL~ j¡'IIUIlI'SC"'. 
Todas sus 1'C¡, Ii~.ltdo"es, como I'/u¡;·ill 

CUy" 11(//1";11;: CI/y, r(-'l'lnmall de millltl'¡' 

ir(lIIÍ('a un IU¡::ilr Imm 1" iLnluileeluril 

dt' n lro dc una euJlun\ inl1uitln l)!Ir los 
11lL,<!luS d I.' ('()nHlnit;ild(m, pl'ro t~m In 

allOrtadóll de un lil'O de ~rnfistno 
inspirado 1'01' In t;ullLLra l'op. 

1', Cook, n, Cnlmllton, \\ , Ch"I", 1\ . 

lIel'l'o l1 , D, Gre l1 ne) \1. '\ ehh uq;¡tni;¡:1l1l 

I¡t cxpuslci(¡n Ul'il/¡; O/yen 1965, 

exposición IILlC l'QnlritlU)e n dll r ¡t 

e/Jllntel' Sll~ Ir';¡lwj ,-,s)' u ,¡¡fllmllr' sus 

ideus. 



Raimund Abraham 

Architecte, n~ en 1!J33' Unz (AUlriche). 
Vil el tr.lvaill~' N~ York d~pu'l 1965. 

Diplomé de la Techinische Universitat 
Archilecle el designer induslriel, il 
collabore avec Friederick Kiesler de 1960 
iI 196<\ (Vienne), Jusqu'en 1971, il travaille 
a Providence (Rhode Island), 11 ouvre un 
sludio professionnel i New York, 11 a 
enseigné a la Rhode Island 5chool of 
Design, ala Cooper Union, au PraU 
Instilute et i'lI'Architeclural Association 
{AA, Londres).,.!1 panicpe a de nombreux 
concours inlernationaux (Ier prix au IBA 
de Berl¡n et Yimes Square Tower, New 
York, 1986), expositions personnelles et 
collectives (Biennale de Venise, 1985) ... 

Son libre, Elementare Architeklllr -
Architeclure mmentaire- (1963) figure 
parrni les premieres publications 
expermientales de la periode dite 
"radicale". Entre 1962 et 1967, il réalise 
une serie de dessins figurants des villes 
imaginaires, dans lesquels le dessin 
d'architecture doit se comprendre 
comme un "produit", en soi, suffisant. 
Son discours critique tourné vers une 
architecture "macro·structurelle et 
technologique", énonce la recherche sur 
un espace métaphysique. 

l'architecture visionnaire de Raimund 
Abraham fUI une inspiration pour 10US 

ceux qui étudierent i'lI'Archilectural 
Association dans les années 70. Son 
travail est élémentaire el cependant 
métaphysique. Raimund Abraham croie iI 
la tangibilité et a la mémoire, qui selon 
lui sonl les deux attribulS essentiels de la 
forme archilecturale. 

AntFann 

C.oupoe d'architectes, designe ... , ph,losophe., 
rhlisaleurs, fond~ en 1968 aux ttau·Unils. 
Chip Lord, n~ en 1<)4<1 i Cleveland (Ohio. USA), 
VII ~I tr.lVai1I~ ¡, $¡onla Cruz (Cahfomie, USA). 
Doug Mlmels, n<! i Seallle (Wuhin¡ton OC, 
USA), vil el lnViliUe i Washmgton OC (USA) 
CUrtis Scheier, n<' en 1<)4<1 iL Philadelphie 
(PennsylVilnnie, USA), VII el UlLVililJ." iL Siln 
Francisco (CaIifomie. USA) 

Anlfann doit son nom a un jouet en 
plastique transparent, une "Ant farm" ou 
"ferme de fourmis". Cette cornmunauté 
était influencee par )a culture hippie de 
l'epoque. Chaque membre élait un 
participan! actif a la conceplion 
d'acctions publiques inlervenanl dans 
des champs variés ; de la construclion 
d'immeub\es, a la réalisation d'objets, de 
disques, de vidéocassettes ou encore de 
manifestations. 

Ces divers centres d'inléret ont été 
plus ou moins a )'origine d'une série de 
cassettes video comme T'rickstop Network, 
qui s'intéresse aux "techniques" de la 
contre-culture, a l'idée de ·contre­
information" dans un contexte social 
donne, el au "nomadisme". 

Par le biais de la chaine de telévision 
clandestine"Top Value Television", ils 
offraient une information radicalement 
differente de ce qui était a\ors propasé a 
la télévision américaine. 

Ant Farm s'est aussi ilIustré dans des 
domaines plus "stables"; The House o[ the 
Celltury -La maiso" du siklr- (1972'2072), 

fut con¡;ue el construíte a Ingleton 
(Texas) par Richard Jost, Charles Lord ¡r. 
el Doug Michels pour Marilyn and Alvin 
Lubetkin. 

En 1976, ils publient AUloamerica, une 
analyse critique de la culture américaine, 
vue 1I travers la culture "nomade", de la 
route el de la voiture, 

Archigram 
("Archigram Architects ") 

CIOLlpoe d'ln:hitectes fond<' en '962 au 
RoyaLlme-uni. dlSlOLlI en 1976. 
WlILrren Chalk, n<' en '9l] ,. Londres (Reyaume­
Uni) 
Pete. F.@denckChesle.Cook,n<'en 1936 a 
Soulnend·on·Sea (Royaume-Uni). 
Do!nni. C.omplon. nlé en 193" jo 8lackpool 
(RoyaLlme·Uni) 
David C.eene, n<' en 1937 jo Notungham 
(Royaulllt·Uni)_ 
Ron Herron, (19]0-'994) Londres (RoyaLlme-Uni) 
Mimael Webb, n<' en 193] i Henley-on-TlIames 
(RoyaLlIllt·Uni) 
Vivenl el UlLvaillenl ¡Londres (RoyaLlme·Uni) 

Archigram est tout a la fois le nom du 
groupe el l'enonce de leur methode: 
l'archilecture par le dessin. Leurs idees 
étaienl dirigées contre les convention 
formelles el vers les associations libres. 

Avec leus propositions technologiques 
rUluristes et utopistes, qui mettaient en 
avan! une architecture "éphémere" 
destinée A étre consommee comme 
n'importe quel autre produit de la 
société, on disait d'Archigram qu'ils 
représentaient pour l'architecture, ce que 
les Beatles représentaient pour la 
musique dans les annm 60. Leur 
concept de I'éphémere fuI développé au 
meme momento par les Métabolistes 
japonais. 

Leus réalisations. comme Plug·in Ci'Y, 
WIIIl!lng Ci'Y, réclament loutes, de 
maniere ironique, une place peur 
I'architecture i'l1'intérieur d'une culture 
influencee par les médias mais par le 
biais d'un type de graphisme inspiré de 
la culture popo 

P. Ccok, D. Crompton, w. Chalk, 
R.Herron, D. Creene, M. Webb organisent 
¡'exposition Liuing cily en 1963 ; une 
expesition qui contribue a faire connaitre 
leurs lravaux el iI diffuser leus idees. 

,6, 



A,'cl lil cclu,'c Principc 

(;'11 '''' r",,,,,,,¡,, "" 196!.11i.",·"" "n 1968. 
1'11111 \ ,nho. lIó ... id" "n 1 9~! "" I';ori~ \ i,,,, 
Irah"in ,." !'ad... -

C/n"d,- 1'"""", II"ddo_ j'" /92'> "" \"lIilh '~IIr­
S.·I"". \;\(", Inlhlll" {'H 1'11,,1-. 

Clnllde l'III~'1I1 bOls;, ~us in"·:.li¡!ild""es 
,'u UII(I r1"llld(lI l cdlil"n U.>Il t"lll lóluu 

rlllOdt"I"IUI, mt,tlialll{' ('1 "'0 d('1 plau" 

flu\"Il l"ildu ( lIaisol/ SOl/llmil. 1957). In 
rról('lurl, di' I"s ,,1h"1I11{'lJl'li (lIf1i,wJII 

/Jnu/¡, \"rSHllcs. 1063).1 In$ 1,lmJOS 

i" din;ld"s. Tras {"OIIO"t·,· 11 I'nul "iril lo su 
tlbt-... .",,:.c r;ltlit'I,lilll. Es,"''t."lnllsln en 

t'lIl'sliu llcs rdnth¡IS al I'bllnl"ill milita r 1 
l'" j¡, ;l'~ljón urhmlhli(';I, I'lIul \ 'iriliu -

11"IHIJa n ("Hh" c nturwl'S un t'~ llIdiu ~uhn' 

1(1 UrllUl'olugln dl' lus 'lIiul,."n..'~ 
,'IOl/slndtllOS 01 lo Iilr¡;:o d e[ lI1ur" 

IIhllllit~). I'm'lil'udo de {-Sla a rlll1 ill'('luról 

mnsilil dc l"i¡'UMlra. lo~ dus rcali1.ilu COII 
~'flilllr-JJnT/ll(h-l/r dll Ihm/lI.I" (1 !l63- 1 !l(j(j) 

IInOl ''On~lnl{'(:ión 'llI{', IJll r 101 rraclurn del 
phu,,,. ¡;:(' n erl ll'~ 111 l('urJ;¡ di' 111 ~rll n"¡ún 

uh l j¡;ua~. IJrindlliu mOlriz del ¡,tnllM) _, de 

1:1 1",'1 i~l;¡ !tY'hil/'/'lIm' I'rill/"I//I' 

(-nmI1HleloJu l)Crm,ll1enle~) 'IUt' l'l"('im en 
lf165. 

La i~h,~_i" Stlillll"-lkl7lmlrltt! (/1/ lum/{/)-
I:S 111 prim¡·r·11 mull'ri;¡'i~l1t"i(l!1 d(' l iI~ . 

iUH',li~wl'iul1es l!'tiriell_ del .!!1·UpU 

\,., .. hili.'(·hll"(' l'rilll:ipI'. \mIJos ur'l"it('I:IOb 

Sí' il1' lliróll~lIl C'1I1'1 ""'ilhulurin milil •• r_ 
dl,r,·nsilll. jlilril '1IIIIIllllrl".1 UII hlO:,1I" ele 

ellllu. (le PIlZ} d c' rclle,ión t·Sllirilllul . 1"¡1 

rMma b('lil-a ~e \ tlt"/I{' esotcr!l-it. 

inllltlblu. üln SIC 11l~~1 iilt"iún 1II'I1II1I'~II'1I 
tl"í' l'S I'0_ible illlcrti r í'1 1"'O("t.'loO 'lile 
hal'lu dt' 1/1 r"rrrHI IO .. i¡:irwl IIUII i llHt ¡;:PI1 

elllljudól ~ nu l"('l'rtldlldhle. El ¡:rup' l 

111111111-ill d d"M'lIhrimit'ulu de In 
"FIII1l"i()II ohlicu;,M 'Iue p('nnilc lit 
(~HI,tl1l1'dÓI1 dt, 1111 IIllllldu 

ill"tl"it'-(·I(¡lIi,·" (1)1Uil1l1l1. ,'U ¡'I/JUl' In 

anllllll'l'11Irl' rI~Uí'II('lIlnI o" I¡¡¡pel 

('s(-lIdl" IIl' \ h){"ul ,l ('111 .... , I"s ('1" 1IH"1I1"s 
nillura lt'., Mf/N·l."fltt·fIIffl //.,; (1 .<11 I'I'I'(/m/"'YI 

.flUII"MII: 111 illl"('fII';')1I d,' 11/ ."JI"il'flf/lr 
(I',ml \iriliu). 

'" 

AI-Chizoo lll Assoc iali 

Cn'J'" d,· dl".,n",I",...·s} unl" IIL't.iuS 1\""I",.lu "'" 
1006 (11 ;11"' 1, disIII'lI" 1"1, U)7I, 

\"¡[re" H,·IIIMi. "'1\"101" p" 111'>8 CII Flu l"CI"'la 
(U'oIia). 

Cilho'rt" Cum-cH_ n"ddu ... " 19-11 ~" ~1"''''lIdn 
(11,,11,,). 

1'""lu Ut.'fI""dl,,_ ""Lid,, CII 19 Hl (11I1Ii,,). 
\In_.,im" \1"""0.1. u;,,·idu "n ID ·l t l'n ~'uli'nl"in 
(1"'11;" . 
Unri" I\;,rtulini, 'III(."j"" e" 1!l·I;; t-" . ,;;~,,_ 
(1IUllll'. 
t "d;. flnrt .. linl. ", ... ;,1" en ID 11 (." tlun'ncj" 
{Jlnl;,,). 
\lh·",bru< <1,·1 grul''' CI"I", I ·Ionl.<. 
n,,,Ir;,,,, .... "''' do- ~'IiI" lc,'t·, ,,r;, ) di .... " " ( mi.!-
19i6). 
Vi,,·,,} Imlm)I'" COI \Ii/á,, ) I:-¡ure,,('in. 

El nnlllh ..... del g rullO d ude h"!I!c l!iljc 11 
\n:'hi¡,tralll, ("lil'U i"nll('I1('iól 'lile 

'·t'l·UI1I1{·ell_ junlu u la ,Il' \\;¡II('r I'ir hler) 
HillI ~ lIullei n. 

I.JI 1Ir1luill'Cllu·iI. 111 plnnifi(';lei(m 

u l"hmm, <'1 d ist' liu dl" IJNJlluelos. l'I 
mohlliariu, son d ttntm tI!: s us 

preu,'upilt"iun('s_ Los Ilro~cc l" s ~{' 
illl l}O" C" ; \()-Sfup Cif.I'(il1icind u ell 
196!). 1 is i(1Il c l'(ri(';¡ ) 1" '''UlllllllO de UIl 

;m(, lisis cil'nl irit"tl tll'l Ill"OblellHl del 

hfthili1I.\ de la Illeln'llOlIs: IlIs ob jellls 
lIluhiliilriu~. <'OUlO la seri c dt' f),.ttll/l 

Un/s - (;tlllIlI.1 dI- "/I$III'/l(~ (I.el/; di .~()lfllf), 
1967) '1ue, si'.i:11lend n el ejCIJIIJln d e otl'll~ 
Ill('7.ilS re;t!ilildóls Ilor 'ól \;1II¡;:IIi1nfill 

iII1Iuilcel('lIi(·1I. plOnlan ("11 Ielól di' juid .. 

los milOS con, e l/ idus d el di~ .io dc los 

mi us 00 (fu"l 'inl1l1j¡~rtw, (l1'ut!tll"L"iún ('11 

«cric_ ("tJIIIIKIsidón IlOr l'lelllentos ... ), 

IJI"('(·"niz;lndu la IIlIidad. ('/ el"ll'("lids!l1u 

~ eIUl'(l-kilseh. 1 ... 1 sc.ril" de GfI:d}()S 1 di' 

lIluphlcs P"o'OCóldur{'s Ilrolduddlls I;'r 
I'ollroln",;¡ .. '11 1908 (suf;,s $II/J/'/VJ/I(/II, 

,'V¡/ilri. CIC.) ilbriertll1 e l eiHn illO nI ~nlll"u 
d¡,eli,,"'. 

8 10CRArl AS 

And'·c'l Ilnmzi 

' \I~I";I'~'I,, ~ ,1;",,/llnIUT, ""cldu e" HI'>8 cll 
~lUIi·"l"i1l (11"';11). 
\j",) 1mb;,i" .. ·" Mil~1I (1111 1111). 

Ot'SJlll és de ~ 1II's¡¡r estudlus ,I t, 

HI"Il1ilt'CIIII'i) e n FIIOrelll"i¡._ \mll~'il Ikilnzi 

rllmlil "11 1966 ¡\n:llilClol11 ,\ssuch'l i_ 
junln ,'un Gilherlu CHrn' lIi. l'lt'I'" 

lJe;:mlellu) \l illl ri 7.io \Ioroz:.r.i. Es lUlO 
lit, lu.( Jlrinl"iJlillcs 1"('l l rescnlmll~S 111'1 

1/101 ilJ)ie lllu r;¡dil'lIl il¡¡ll,,,,u. Sus {' nSilHIS 

~ j¡,s "'l\iHl il'1I1 "oles" publkild ll~ cn li; 
' "e\ bl;¡ C(JS{//¡c1It/locl{¡n rUlldilll1"lllil!I'S 

jlóll"lI l:(J rnjll~: lldel" el pcrlo(11l 1I1111111du 
-r"dklll~. 

1J,:Mlc Wi2. lIelll 11 l'ilhu tlmt 
inl('~ l igill:i(¡11 leór!l"ll ell ,'1 (-1IIII jlU del 

'\11"'0 lJ iSl' rlu. De /OH 11 19iG ¡mrtkllll1 
en el pl"in1l'1" "!¡I !Jllfilllll'in de 

e\llCrirnenlnd';1I dt" ('("('lI lh idad de 

m¡' SilS~. 1I1 ellntn,-cseuclH d e 

nl"fluil .. 'elt lril ~ ti c tli ~ilu Glubal Tools. 

File el CIIOI'lIill"II"I' ~c ll{' l'n ! de Ir, Scl~'i ,ill 
Inl{'rnilCillllll l de l)i~cihl de la \\ 

Trií'llIwle de \I¡I;\n . EII 1977 cuwd inil 111 

¡:r¡IIII'\[){)Ski(m "'1\' se I:t'!t-hrll "11 
\0\ i~ liu ( \l iMII)_ ,.;f /Jise/Jo lIafi(U/(J ~II 
10.\ ·IIJo.~ JO. lIsl ('onlll la Oh!"11 {leI mismu 

IIlulo IlUbJit'mlil el1 Wi9 (Edilorl;¡1!: 
DOI1lIl S). 

Col¡'horil ,'11 ill~lIm,s ('u!r'Cdu l1cs del 

SllIdio ,\lehill1[lI. 11 11 s id" I11lelllh!1r de lu 

Cn\! (Cll lIs ulenl l n('si~1I \llImlll). 

!leeih{· el CUnll¡¡is dc Oro. 1'11 Ifl79. Es_ 
nsi nlisllln, dlrCl't/l1" pcd¡,¡:{.¡;:i("fl d{' liI 

DOlllus k;,tlclII}_ l,r;'lIl:rit ~'~c"ellt de 

plIsl;:I'¡"lo dd IIl1elll disefuI. De eucru dc 
198'1 u 1987 tlirigi<'o In n'l bl,{ lit- tI ¡"~ liu ) 

iIl~I,litl"{'lllril \/od ... 



Architecture Principe 

Groupe fond~ en 196a, dinous en 1968 
P;Oul Vinlio, n~ en '9)2 iI Pan •. Vit et tlavaille' 
Pans 
Cl .. ude Parent. nt en 191) iI Neui11y·.u,·Seine. 
Vit et travaille 11 Pans. 

Claude Parent fonde ses investigations 
sur un rapport critique au plan modeme 
par I'emploi du pla n brisé (Maison 
Soultrait, 1957), de la fracture des volumes 
(Maison Drush, Versailles. 19(3) el des 
plans inclinés . .... u contact de Paul Virilio, 
son díscours se radicalise. Spécialiste des 
ques tions concemant l'espace militaire 
el raménagement du terri toire, Paul 
Virilio, menait alors une réflexion sur 
l'archéologie des bunkers construits le 
long du mur de r .... tlantique. De cetle 
architecture massive de cloture, ils 
réalisent avec Sainte·Bernadeue de Banlay 
(1963.1966) une contruction qui, par la 
fracture du plan, va générer la théorie de 
la "fonction oblique", príncipe moteur du 
groupe el de la revue Architecture Principt 
("manifeste permanenti qu'ils créent en 

1965· 
L'église Sainte·Bernadette du Banlay est 

la premiere matérialisation des 
recherches théoriques du groupe 
Architecture Principe. Les deux 
architectes se son! inspires du 
vocabulaire militaire, défensif, pour 
l'adapter a un lieu de culte, de paix et de 
réflexlon spirituelle. La fome guerriere 
est devenue éso!érique, intimiste. Par son 
détournement, elle pennet de 
désamorcer le processus quí falsai! de la 
fonne origínelle une image figée et non 
reproductible. Le groupe annonce la 
découverte de la "foncllon oblique" qui 
permet la constructíon d'un monde 
architectural contlnu, Ol! rarchitecture 
retrouve son role essentiel de liaison 
entre les éléments natorels, "accédallt 
ainsi a son véritable role. l'invenlion de la 
société"(Paul Vlrilio). 

Archizoom Associati 

Groupe de designers et d·architKtes fond4i en 
'966 (ltalie). dissout en '974 
Andrea Branzi, n" en '938 lo rIorence (lialie) 
Gilberto Coorreti. ne en '94' 11 Florence (ltaUe) 
Paolo DeganeUo. ne ~n '940 (I,a~e) 
Massimo Moroui, ne en '94' • Florence (Italie) 
Oano Bartolini. n" en 1943' Trinte (ltal;") 
lucia Banolini, nR en 1944 11 Florence (Italie) 
Membres du groupe Global Tools. conue·kole 
d·archi' KiUre el de design ('974·'976) 
Vivenl et U"iI'IiIillem' Milan et Floren«. 

Le nom du groUpe rend hommage a 
Archigram, seule influencie qu'ils se 
reconnaissent avec celle de Walter 
Pichler et Hans Holleln. 

L'a rchitecture, la planificatíon urbaine, 
le design de produit. I'ameublemente 
sont au coeur de leurs préoccupations. 
Les projets s'imposent : NO·SIOp City 
(initié en 1969), vision cri tique et 
aboutissement d'une analyse scientífique 
du probleme de rhabitat et de la 
metropole ; les objets mobiliers comme 
la serie des Dream Beds ·l.its de rille· (Letti 
di 509no, t967) qui, a l'exemple d·autres 
pieces réalisées par I'avant.garde 
architectu!(lle, remettaient en cause les 
mythes convenus du deslgn des années 
60 (fonctionnalisme, production en sirie, 
compositions par eléments ... ), pronant 
l'unité,l'éclectisme et le neo· kitsch. La 
série de GClzebos et de meubles 
provocateurs produits pour Poltronova en 
1968 (sotas SuperondCl ·SUp«IV09ut·, 
SafClri. etc.) ouvrirent la voie au -nouveau 
design-. 

'IOCl"'~H'ES 

Andrea Branzi 

ArchitKte el designer. n" en '93B 11 no ... nce 
(ltlhe) 
Vit el travaille 6 Milan (llalie) 

Apres des études d'architecture ¡¡ 
Florence, Andrea Branzi fonde, en 1966. 
avec Gilberto Correni, Piero Oeg,lI1ello, 
Maurizio Morozzi, Archi:¡:oom Associati. 11 
est l'un des principaux représentants du 
mouvement radical italien. Ses essais et 
les "Radical Notes" publiés dans la revue 
CQsabella seront fondamentaux pour la 
compréhension dela périodie dile 
"radicale". 

Depuís 1972, il poursuit une recherche 
théorique dans le champ du Nouveau 
Design. De 1974 a [976. j] participe au 
premier "Iaboratoire d'expérimentation 
de la créativi té de masse", la contre·école 
d'archi tecture et de design Global Tools. 
n a été le coordinateur géne!(ll de la 
Section Internationale de Design de la 
XVe Triennale de Milan. En t977, il 
coordonne a Noviglio (Milan) la grande 
e)lposition le Dtsign ¡tQllen dQns les Annfl'S 
so, ainsi que l·ouvrage du mime publié 
en 1979 (Editoriale Domus). 

11 collabore a certaines des collections 
du Studio Alchimia. 11 a éle membre de la 
CDM (Consulenti Design Milano). Il re~oit 
le Compas d'Or en 1979, 1I est directeur 
d'enseignement a la Oomus Academy, 
premiere kole post·universitaire du 
nouveau designo De janvier 1984 ¡¡ IgB7, il 
a dirige la revue de design el 
d'architecture Modo. 
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Ucm o Buli 

~nl",h"'ln, nnddn ell 1918 en H", .. ·"cI~ 
(11"lh'l. 
\ "e ~ ln,huja <'ti non'"d". 

Lkl.' ucimln {'ti Ilrquilel·tm·u l)(Ir la 

Faeullnd de I'lurem.: i;" donde hHllarle 
dases til' nn¡uilt.'Clun' C!{' inlerimX's ~ 
dC"t."Or¡u·ión. I'arli fipó a{'li, I1l11enl!:! en el 

IH,dl11i('l1ln de 1;1 ¡lnlu i!t.'Clu ril de 
''''I~uu rdia en Ilillin ~ en el mOl il11iel110 
,·udiflll. Fue cufundll(J¡)I" dc Gluhal ']\mls. 

Inll.'sli¡::ó ell lus CMtljJlIS dd dis(!rlu. del 
('ouINI! ttl' pnl}edllS ~ dc lil 
COl11uni!:;lcióu \ isu¡tl. CuIJe deslilenr sus 
JtllyJj/lrs I l omlsl;ro$) SU" Jmylillrs f¡ /(1 

ilfllimw ( 1970) fornmtlus Jlur Ill'tluelios 
l"Ierrtenl0s tic t:er(unic¡, qul.' M' IluCtlen 

I'llsHlI1blilr de dislinllls IWHL('ra". E~Jlu su 
sus 111'1I)('ctlls el1 las l'didlll1l.'S :":IV, XVI y 
\\ I1 de lu Tl"icul1ale de \lihll1 ~ eu IH 
nil'lIuule dt, \enecia de 1978. Particilló en 

nUllu.:rosos eoncursos dI' ¡¡rCluilcl'll1ra} 
dt' dbl'llo,~, ell IllIMicuhlr, IIh lulO 11 
tilulo imlil idu ;11 clllremiu 1.'11 d 
Ct)l1en rStl de ~lJiscilo llano le jidus de 
de('úral'lón illle r ' i (jr~ (1970) dr 111 re' iSIn 
Jwvlill ¡J,' I//)(/,'~, ¡I llll1lu I'uledllo, el 
Ilrem itl d('1 t.meurs" ~Consll'lIrtióll ) 
Itllm luli~ III()~ en (¡miles. Si~IH' 
rcalil.¡lIlIlo IlroyrtlOS de ¡mlllill.'cILIJ11) 
di"'llo lmr;1 IHIIIIcrol>Ul> or¡wnbnlOS 
púhlicos e industri;I.'>. 

G I"UI>IJO Cavarl 

Fundo!!" en Ion t",r ¡~e", IInllllhill. \li.-llcl., 
,Ir 1.'R~·hl. l'i"q~,ol~ 1I"11111",,,t. tl"ri~ t'remr;, } 
\¡.Ir'rh, Trid,'uli en I%h", (1Inlil'). 1 li'III'II" '''1 
t976, 

l'rlnl"il¡¡¡lmeIlIC aetim en 1;1 ~flO("¡"1 del 
mOlimiento r.,dical ~ de Glolml TIIOls, 
C¡tI ;IM ur¡:ilnizó proycclus. pclleulus, 
¡'IIIIP('/lill¡"'$ ~ sell1 im,rios. 

CII'1I11 tluerlll ser Hnle tOllo IIn gl"1I110 
de in'l.'sti¡;:¡¡eión en I"s cHmpus tll' la 
Urtl"llccllIl'a, del 1I1"hllllismo y de lo 
sod¡11. 

I're:.ente en la Hien nale tic \ellccia 
( 1974) !lll '";] 1.1: G;OITl(llc lid Cill', {;¡tI'lll1 
Ilrollttntlrá GIICI7I;ClI, en I'im~:w S, 1'010, 
",m1ll ejemplo más signlficl¡lil o ~cunll";] 

eUlllqulcl" fascismu presenle ~ funu·n'·,. 
En la X\ "l'rienrlillc dc 1\ lilán, C;II"I'I 

HIIIII','CC [HIjo el ras!!" dislinlilll de 
IJr.~ig/ll'r ill GCII CITI/t>. n¡;:lIl"lI sirnbólic;1 
del ¡JIVI:fI'II;$llI ;/11ll1sl";llll: +llro.leelislil 
in tlusl ri¡¡1. En 1975 Canlrl or¡:mliza en 
IlIs emlleras de \ Ionscliet'. ('cre¡¡ de 
1';1l1ulI ((tilJiil ) un ~semiIHII'iIHnller~ dI.' 

In-hilrll1U1' /IIl/los.i;l!ili - ,\ nlll ¡¡eeh I rHS 
irul)(>sihh~s' que Ilor Jll"irnt'rH 1('~. llhurdll 

Ins pmhlt'lI1;IS lig¡tdos Illus IIlLCIUS 

IlCrspcelilas de 1:1 anluih.'Clllril, Ile\'amlo 
¡1:.11I lil l'SfClW inlernadOlwllil 
Ilroblcmálicu urigi!lIIl de 111 
e\llI'rimentaeión ~r"diC¡ll~. C/tI¡lrl 
IJI1JIJulle 1'11 1976 UI1 1.(¡l!oIV/Jr/lio '/lc/10 

Ir un'/Jilel/llra -ulhuralt!1"iu nhicrttl de 
Hnllliteelum. 

,\ Pilrtir de 1976 los direrenles 
miembros del Gnll)110 DtI ¡Irl col1tinimn 
SLl~ inH~Sligileiones en el ('¡lmllO cll'!a 
unlllllt'Clur;1 de fUl"llHl illdil iduul. 

BIOCRArI",S 

Pelel' Cook 

'"{'j,l,, ,'n 19~ en S .. Ulh"IHI ,,,,, ,Sc~ (lIeino 
l"id,,). 
I'he) lI"h"I~ en 1~",d ... .". 

Pele," Cuuk estudi11 de 1953 il 1958 ell el 
DCI);II1<1111l'n IO de ,\ n llllteelllr¡1 de 
Uurnell1l1ulh Collt'l-!c uf AI1, ~ ¡¡ 1IIII1ir de 
19581'11 111 ,\rchilt>t:lllrIIl Assul"Íaliul1 dc 
Londres (l"01I l'eler Smiltl soll ('nmo 

IlrOr('snr, en\l-e útms). 
I'dcJ" Cuuk tmh¡¡jó 1'11 In tIlidl1 <1 tic 

Jlmles Cuhilt amI j';¡¡'llIel"S en Lomlres 
dl' sdc 1960 haSla 1962, En I06ll"tllloció 
Cedric I'rÍl'e ~ Imlz(¡ t"O lI Oll' Id CI'CCne 1;, 
n" iSI;1 I,rl!;gmm, 

En 1962 st.' uníó al¡::nl]lt) \\oocJ¡'ú\\ 

Dcsi!m cn'lulo por Tht'O Crosb~ T¡I} lor 
con 111111 111.'1"'''11, \\111"1"1.:11 C1wlk, IInbill 
\1It1t1lrtOIl, Ilrinn Iliclwrds, 1)111 itl 
Creel1t', \liehacl \\ebb ~ Dermis 
Crolllpl1111. Corneu711 11 ell~ei'i¡¡r en la 
¡\n:hilceltlllll Assnt'i¡¡lillll en 196'1, En 
1973, l'cll'¡' Cook fue din,¡·tor del Inslilule 

ufContemllflrar;. 1\r1S de l..amlres. 
Ile¡¡Ii ~.o el pro.let.1u I/nlllifl O/y entre 
1976 ~ 1978. 

\ l);Irlil' tic 1976. Petcr Cook CI'CÓ 
¡¡I¡:unos I)ro~eelos Hnluileclouicos t.'úll I¡¡ 

t"Olnhllrilei(¡n de Christinc 1111\\ le) en 
Londres (Coo]., ilud 1111\1 le), lJirector de 
III UlIr1lell Sehllol l ni, ersil) Cullcgl' of 
London. fue I1l1mhn,tln jefe del 
n l'pHrlill!leltlo dI' ,\rtlllltt'l·tllr·¡¡) I'mfeso.· 
tic ,\I'Cll1ilcclun, ell la ~Sll'cd i'l sdllll e", de 
Vrmlt"furt (1084). C,,¡¡lllOr;, 
hllbitu¡llnwnle con tlif(' I·('1I1I.'s re\ islas: 
·\n' hill'l'ltlral Jlel iell , 11 111 ·\ Juurnul. J)¡I 
Ctlllfercn('iu$ dcs(k \!)(j7 ('II Estadt"ls 
lnidns, EUnlllil. \_in) \u~tl"lIli;l. l lil 
reeibitl .. numerosos pt"cmitls .1 Iw 
pilrticipar!n ell mudms munlfe~t ¡¡ci()n('s 

) l".\pusicinncs. 



Remo Buti 

Archite;:te, ne en 19)8 a Florence (ltaHe), 
Vit et tmvaille a Florence, 

Oiplomé en Architecture a la Faculté de 
Florence, ou il y enseigne ¡'architecture 
d'interieur et la décoration. JI a pris part 
a la naissance de l'architecture d'avant­
gafde en ¡talie et au mouvement radical. 
!I fut co-fondateur de Global TooIs. 

J1 a effectué des recherches dans les 
domaines du design, du projel et de la 
communication visuel!e. On retiendra ses 
Jordins domestiques et ses }ardins ó 

I'italien"e (1970) formés de petits 
éléments en céramique qui peuvent erre 
assembles de differentes manieres. JI a 
expose ses projets aux XIVe, XVle et 
XVIJe Ttiennales de Milan et a la Biennale 
de Venise en 1978. n a participé a un 
grand nombre de concours d'architecture 
et de design, et a remporté notamment a 
ti tre indivifuelle concours de "oesign 
pour tissus d'ameublement" (1970) de la 
revue Jardín de Made et a tritre conectif, le 
concours "Construction et Humanisme" a 
Cannes. 11 realise pour de nombreux 
organismes publics et industries des 
projets d'architecture et de designo 

Gruppo Cavart 

Fonde en 1973 par Piero 8rombin, Michele De 
Lucchi. Pierpaola Bortolami, Botis Premru el 
Valerio Tridenti /1 padoue (ltaHe), Dissous en 
1976. 

Actif surtout a l'epoque du mouvemem 
radical et de Global Tools, Cavart a 
organise des projets, des films, des 
happenings et des seminaires. 

Cavart se voulait avant tout groupe de 
recherche dans les domaines de 
I'architecture, du territoire et du social. 

Present a la Biennale de Venise (1974) 
pour le Giomate del Cíle, Cavart proposera, 
Piazza S. Polo, au titre de J'exemple le 
plus significatif ·contre tout fascisme 
présent et futur", Guemica. A la XVe 
Ttiennale de Milan, Cavart apparait sous 
les traits du Designer in Generale, figure 
symbolique du progettista industriale -
concepteur·industriel-. En 1975, Cavart 
organise dans les cameres de Monselice, 
pres de Padoue (Italie), un ·seminaire­
chantier" d'ArchitectuTl' lmpossibili­
Architecture impossible-, qui pour la 
premiere fois s'attaque aux problemes 
Hes aux nouvel1es perspectives de 
I'architecture, portant ainsi sur la scene 
intemationale leS problématiques 
originales de l'experimentation 
"radicale". Cavan propose en 1976, un 
laboratorio Aperto d'architettura -
laboratoire ouvert d'architecture-. 

A partir de 1976, les differents 
membres du Gruppo Cavart poursuivem 
individuellmente leurs recherches sur le 
territoire de l'archi tecture. 

BIOG~"'PIlI[S 

Peter Cook 

Né ~n 1936 ¡, Sou (h~nd·"n·Sea (Royaume ·Uní). 
Vit et tr3vaille ¡, Londres. 

Peter Cook etudie de 1953 a 1958 au 
Bornemouth College of Art, Oepartement 
Architecture el a partir de 1958 a 
l'Architectural Assodation de londres 
(avec, entre autres, Peter Smithson 
comme professeur). 

Peter Cook a travillé au bureau de 
James Cubitt and Partners a Londres de 
1960 a 1962. En 1961, il rencontre Cedric 
Price et lance avec Oavid Greene la revue 
Archigram. 

En '962, il rejoim le groupe Woodrow 
oesign crée par Theo Crosby Taylor avec 
Ron Herron, Warren Chalk, Robien 
Middleton, Bfian Richards, David Greene, 
Michael Webb et Dennis Crompton. JI 
commence a enseigner a l'Architectural 
Association des I'année 1964. En '973, 
Peter Cook eSl directeur de I'!nstitute of 
Contemporary Ans de Londres. JI realise 
le projet Arcadia Cley en 1976'1978. 

A partir de '976, Peter Cook conc;oit 
des projets archtecturaux en 
collaboration avec Christine Hawley a 
Londres (Cook and Haw!ey). Oirecteur de 
la 8artlett School University College of 
London, il a ete nommé a la tete du 
Oépartement d'Archtitecture et 
Professeur d'Architecture a la 
"Staedelschu!e". Francfort (¡g84). n 
collabore regulierement a differenles 
revues: Architectural Reuiew, RI8A }oumal. 
JI donne depuis 1967 des conférences aux 
Etats-Unis, en Europe, en Asie el en 
Australie. !l a rec;u p!usieurs prix el 
participe a de nombreuses 
manifestations et expositions. 

'" 



Coop Il illllllclb(l)au 

Gn'J1O rlltldado .", HI68 l'" \í"n~ ( \"slria). 
\Iulr 1). l'ril. l1~ddo ~II 191! , '11 Viella 
( \IIslrill). 
\ ¡, ,. ) lrnbllln en I 11'1111 ~ I ~>s ·111~t' le .. (1 S \ ). 
II.-I"nll ~" k,.i Ol,~), ,mdd" " 01 19 ~I c OI 1\11.111'" 
O ... 10 1l;lI). 
lIulrll'r \11!"Iulr¡ H"I~ .• ·r. 

CO(IP Ilim ml'l b(l)nu - Cicl(l 
mml/ Couslruh· l'I .:j.'ln- Ilcrteucl:e Il IH 
\1l11~l1IlNIi¡1 III·quill'l'I(,nÍl:H de rielw. 
I'r(n:irno Il IlIs IclÍl is tll s , ¡elleses. hoslil 
Il hadll I¡r Ilnll1iteclllra fllll ciunalista~' el 
radunnlisl11o. en nrplur;, conlm un 
('IlIllexhl \ leu .... s que ellos c¡.liliean de 
a .. lh íll1 llc, dcSt'osos de -liberar- hl 
llI·quill"l'tur¡. ,1<- ludas 111 5 sobre­
,tetcrrnirwelones (l UlO ¡)(Osan subre su 
eom·q)(·ion (tu utu f(lrmul cs. funt"Ínllll lcs 

e(lnllJ l"Onte\"tullles). COO]) Il imn1clh(l)al1 
se ded1I1·; ' !I fn\<.lI" d,' una utophr mdie¡rI 
basad¡. en el inllwr;,IÍlo de rccnlICl"llr Ill s 
IIcl'{'~ idndcs Cllluciollllles del ser 
humn no. 

Ilato la innneneüI. en los primeros 
H,los, de lIans lIolleln ~ de olros ¡;nrllOs 
qut' lr¡rlmtnh¡m con UII espi rll u similnr. 
lil les ('umo Iluus· llucke l"·Co. Coop 
Ili111111e1h(l)nu lrabajo con estnrchu·as 
cSI)¡It"Ínle~ neunl~ l icn s. llegando ¡, 
d,'SH rTt.r llllr· h¡\blta ls-e¡\llsula 

arllbhlllcnll'so l'01l10 Ilor· ejellll,lu / '¡l/a 

J1"~a ( l1)ti8), lIrotOlipo de unidad de 
\ h ienda hinehahle. 

I.AIS ¡H'II)"loctoS urbnnos utópicos de 
COOI' Il im mclb{l)ilu sun JJlanifiestos 
¡1Il1ifuní'iounlblns que ali rman la 
uJJlnil,!"Cscndll dl'l hombre. In rno\ilidad, 
la trlln~lml"Cní'ia. 111 ne.\ihilidnd. el 
iulerC/l111bio u 11I l"OullI nl\:ación. 
¡':s(Ti!¡i rhlll ; - \I/c .• lm (UY/l/iICClwrl/lO 

I;,'I/ r 1111 p/IIIW .(isil ~l. sillo psf(/I/ü·o. lo 110 

/Wyllllll"01. \/Ie.d l"Qs I·SIHldo.~ .!UI/ gl{J/¡(j.~ 

,)(Ilflil¡lIIlr~. \¡u'Slm Iml.m sr rol/1·ierle ( 1/ 

1"1 ".<Imrio.l' 111/,·.1/1"1) n)$lm 1'/1 /11.!(lr!wdfl 
lid il/lII!lrl,I,'.~ 

Ci/íes 11/(/1 m'(If m .. r flltrm1-Ci!ltltlllr,< 

11'lr PII1,';/(1II I'f"JIIIO 1111 f'Om:ó/I- ( 1967)." 
En 1988 fundnu um, se¡.!unda sedlo t'/1 

l.os \n~t'le~. dl'tlic¡,dn a los pro~l't'I(JS ¡Id 
~I"tr p() lon lus ESlutlus l nidos ~ JHllón. 

," 

nicCflnlo Dalisi 

\ r<luile<.1U. /llIddo en 19:>1 en 1'olcn>.m (Imlill). 

\j\(. ~ lral~~ia en i\fillOlt'$ ( l1alin). 

Lict-ndndo IlOr la Filcullml de 
J\nluitel'tul"1l de I¡. Universidad de 
Nti poles e ll 1957. 
Su Il"1Ibnio ha cslado s iel11lJ1"1' 
csll"Cchull1enle ligado 11 s u Il rbO/' l't)1I10 
docente. Desde el ""o l!)il ) (·on In 
coll rbunrción de sus estudiunles. Jlo ne en 
marcha un grullo de Imblljo en uno de 
los !J¡,rríos m(¡s des lJOseldos de "\ (¡ IJOtes. 
d ba rrio Trni¡UlO. Realizn objelus. 
estrUChu·¡,S an:luih!('lónic.1s, as! como 
p-crformnnces~' el"elllOs. con l ~en icus) 

n1l11erinlcs de /"Ceidaje ( 7¿·ClliNl (/Ot·""f/ 

- Tlcllim ¡Job/y). Los experim entos 
lIe\tldos a enuo ell eSle t)(jr'rio se 
(''I) I!\ ir1ier·on en ulm I .... fer·enci¡, 
impn,.t¡¡nle lIara Gloulll Tools. 
ESlhnulólndo J¡, l'reilti, idlld de los nh10s. 
permiliendo que rcilliznrn l1 lodo lillO de 
objelos, dichos experi me ntos 
conli rnl1lron cicr1as tcorh,s sobre el 
IJOlent'la[ cre1ltlor dcl¡II·,ulk o. 

,Iuuque no se (."OnsitleralN, un 
'·r¡/{li c;, I~. pnr1icipó en In fundudón del 

t: rupo Glubal Tools ~ dilwmizó 
nuWbh-mente los dehUles del 
mm ill1ienln, )JOI· su eSludlt.r de la 
c¡"('lrlh ¡dml eSIJOnlá nea, de IlI s lécnlcas r 
los mnllorinles btis icos (."On los I[ue 
re¡rliznba Og¡;elli /Ji drsigflfllfllmio.fi r 
impossibili -Objelos dt: Ilúalo 

í ll/flgifl(l/i!'O$ t: i/l/fJosible$-. 

1'IIr1ici lló en l1Iunerosos concursos. en 
rrlullilud de e.\llOsiciones (como 
COIlU/l//JOlTlIIl'(I, Ilonw. 19i2- jj. "1i 
mitliw!', e n el Goelhe Inslilul d(' \ 1I1'0Ies. 
en I'·('S Tl·icn llal(' (le \1 il(rn .\ 1'11 dt.r s 
lIie/lnrr!e de \enccia) . En 198 1 recihló el 
CC)tnp¡\s de Or·o por sus in\ eSl i~at'i /Jll es. 

, rOC I ArrAS 

Michclc De Lucchi 

\n¡lIih.'do. "acidO CII 1951"/1 Ferro' ''' ( ' ,;tlia). 
\',·e ) tr.obi,j¡, en \11111" (lloUa) 

Lil-eneÍ(,do por li' F¡tt'uIWd de 
¡\1"'Iuiteetur:t de In linhers idnd de 
Florelleiu en ll1i5 . Cofumlmllw del 
Gruppo en"u r\. 

De 19i6;r 19n cllsei"l¡ r dlseilo 

indusu·ial en la Uni ' ·e,·sld" r! 
lu termlciomll de ,11·te de Flol·t'ucia. Se 
convier1e eu eslrel"Elo colllbol·lldor de 
ElIore SoUsnss J r. "l'r¡llmjn IIHrll Studio 
,l lchimin y rnás tard,o 11IIr<1 \1 (" lllphis. 
desde su erendÓn. Se hact- consullor ) 
nHls larde reslJUllsuble del disf.'110 de 
ol·derwdores y de oli mtlllca I'¡tril Olilcll i. 
En 1988 runda De LUl-chi Sludio Lid. en 
"'il;in. 



Coop HimmelbQ)au 

Groupe fondo! en 1968' Vienne (Autriche). 
wolf O. Prix, no! en 19<42 'Vienne IAuuiehe). 
Vil el IravllUe' Vienne el' los Angel" (USA). 
Helmul S"'iczinsky. no! en 1944' Pozn.n 
(Pologne), 
Rainer Michael Holzer. 

Coop Hirnrnelb(l)au ·Ciel bleu!Constroire 
le del - appartient' I'avant.garde 
architecurale de Vienne. Proche des 
Activistes viennois, hostile • 
I'architecture fonctionnalisle, au 
rationnalisme, en ropture avec un 
contexte viennois, qu'i1s qualifient 
d'étouffanl, désireux de "Iibérer" 
I'architecture de toules les 
surdélerminalions qui pesent sur sa 
conception (tant formelles, ronctionelles 
que conte:octuelles), Coop Himrnelb(l)au 
se déclare pour une utopie radicale 
fondée sur la nécessité de retrouver les 
besoins émotionnels de l'homme. 

Sous rinnuence, dans les premieres 
années, de Hans Honein et d'autres 
groupes travaillant dan un esprit 
similaire comme Haus Rucker-Co, Coop 
HimrnmelbQ)au s'est Ottupé de 
structures spatiales pneumatiques, 
développant des habitats·capsules 
ambivalentes, tel ViI1(1 Ros(l (1968), 
prototype d'unité d'habitation gonglable. 

Les projets urbains utopiques de Coop 
Himmelb(1)au, sont autant de manirestes 
anti-fonctionnalistes qui amrment 
l'omniprésence de l'homme, la mobilité, 
la transparence,la ne:ocibilite,l'échange, 
la communicalion ... lis écriront: "Notre 
architecture n'a pas de plan physique, mais 
un plan psychiqut.11 n'y (1 plus de murs. Nos 
tspaces San! des b(lllons palpitants. NaIre 
pouls devient I'esp(lce, et notre vi5age la 
fa~ade de I'immeuble," 

Otíes Iha! btat li~e a he(lr! - La vme 
palpite comme un corur- (1967) ... 

En 1988, i1s ronden! un deu:ocjeme 
bureau ii Los Angeles qui se consacre au:oc 
projelS du groupe aux ttats-UnilS el au 
Japon. 

Riccardo Dalisi 

Architecle, ne en 1931 'Potenza (ltaUe) 
Vil el trlIvaill" lo Napl" (ltalie), 

Diplómé de la Faculté d' Architecture de 
l'Université de Naples en 1957. 

SOn \ravail a toujoun été conduit en 
étroite relation avec son activité 
d'enseignant. Des I'année 1971, avec: la 
collaborallon de ses étudianls, il met en 
place un groupe de travail dans un des 
quartier les plus déshérités de Naples, le 
quartier Trajano, réalisant des objets, des 
structures architecturées, ainsi que des 
performances, des évenements, avec des 
lechniques el des matérieu:oc de 
récupératlon (Ternjca polJtTa - Tedmiqut 
paulJre). Ces expériences menées dans ce 
quartier devinrent une rétérence 
importante pour Global 1OOls. Stimulant 
la créativité des enfants, permettant de 
réaliser toutes sones objets, elles 
confinnaient ainsi cenaines lhéories sur 
le potentiel créateur du publico 

Ne se considerant pas comme un 
~radical", iI participe cependant lla 
fondallon de Global Tools et pone une 
attention notable aux débats du 
mouvement. par son étude de la 
créativité spomanée, des techniques et 
des matériaux basiques avec lesquels iI 
réalisait des Oggeti di dtsign !antllsios! e 
impossibili·Objets de design imaginllti!s el 
impossibles. 

JI a particpé a plusieurs concours, • de 
nombreuses expositions (telles : 
ContempoTanea,' Rome en 1972-7], Arti 
Minime, au Goethe Institut de Naples,' 
trois Triennales de Milan, aínsi qu" deux 
Bienna!es de Venise.1I obtient en IgBl le 
Compas d'or pour ses recherches. 

110GJ.APH1U 

Michele De Lucchi 

Archilecte, ne en 1951 'Ferrare (lt~lie). 
Vil el tnlvaille' MUan (Italie). 

Diplómé de la raculté d'architecture de 
I'Université de Florence en 1975. Co· 
rondateur de Gruppo Cavart. 

De 1976' 1977, i1 enseigne le design 
industriel' l'Unive~ité intemationale 
d'an de FlorenC('. 11 devient run des 
proches collaborateurs de Ettore SOttsass 
Jr. 11 travaille pour le Studio A\chimia. 
puis pour Memphjs, et ce dés sa creation. 
n devienl consultant puis responsable du 
design des ordinateurs el de la 
bureautique chez OIivelti. En 1988, i1 
ronde le De lucchi Studio lid a Milan. 



G ii nlhCl' FClI c l'sl c i n 

Inl" IICl'¡", und ,lo el) 1915 e" \'le"a ( \",Iria ), 
\1H' y I .. a'''' ill l' n \ ,,, ,m {,\,,~( ri ,, ) . 

Licenci¡,du pll!' l~ Technisehe Unil'e rs il;il 

de " iem. "n L!J5 1. 
Sus tes is sobre la ul'lluil(,.octura lIamad¡¡ 

im: ide nle (! ,lIl1n de 1958. Entn' 1961 y 
106$ es el pt'i llle¡' ayudnltle del proresO!' 

"¡u'1 SdlwHn'!.e r en e l Ins lilul 

Geb;ludcle hrc und Enl\\'(!rre n. En t966 

lcnnina su tes is sobre los ,-1rchdJ1JC/I Ih's 

fJuums -urt{fu:tipos dc 1ft l 'OIISlnUxiútl. A 

l)¡Init' dc 1062 dirige un cs lltdio de 
disctlll. ul'bunismo e inl es lig¡¡(:ión en 

Vi('ua. En lus nilos 60 se unc al 

K Iuhseminrtr de l' ,\n:hilcklul'Sludcnlen. 

dunde c(,lnbora con Ilaus· nucker-Co. 

Con" lIiml11e1b(l)au ) Zíind L1fl. Es 
mlel11lu'() dI' 1;1 l't'd¡l(;ciún de la ¡'cvis ta 

11011 de 11165 :t 1\)07 (j unt" ¡¡ lIo llc in, 

I'cichl. [Jimitriou y I'ichle r). 1965: 

pro) CclO Su/::.lnU'g·SIl/JCI1Júlis. 19ij7: 

eXl,os it ión ú l'l)fjll ficliutl ( l 'isiul/lill: 
, ln 'llill'l¡I/1I' in o.jll'l'l'f'idl). 

Deslle Hl75 I:S 1"'úlesO!' de n /'quikc llu'¡, 
contempunínCH ,\ de as pe" IOS dc I;t 

conSlrucciúu e n el s ig lo XX e n la 

Ted\nisdle 11' lchshulc Ulli' crsit;it de 

\ iell,.. Tnmhit'!r l es pl'Oresot' e n I¡¡ 

ll"l'Ilschule mI' Gesl¡¡lllIllg d l~ Linz 

(¡1Cs lión ul'lwn[s tic'I). Desde 1985 

imlmrle cursos (11 e his luriil y Ico d1t ti c la 

IlI'Illliteelul'1l) eu 1" Akm!cruic de l' 
uildcmlcn I\¡ins te en "ie rlH, Se cCl1tm 

rundarucntalmcntl' en In rcfc ,'cnle ¡tI 
tr¡m,tlfI urIJnno. ;t I¡¡ rcvi tali'!.ildón de 

t'!ste l n los nS]lCCloS sndllles. I':s 
miemhro de S I',ASS (Spic lnklionCII untl 
So~, i¡,l sc l'\ lee), 111111 ¡¡s, wi¡I('Í.)n dc lIyuda 

" I¡¡ s pcrsonas disCilIJ1l ('Í IHd~ s ( 1979-

1985). H188: t'x jJúsÍl' ibu ) IlIIblic¡rc i(l/\ 111' 
r¡~iQlIlII,' IJ¡ dtill'('IU"C in I ;1'111111 / 9;$­

/ 9,Y8. I'¡¡rlic iIJil , ' 11 la /'cd¡lcción de 1115 

re\'iS I¡¡S '/ h mspurCIII ( 19m-89) y 
f)l/ it/alos ( 1987·95) . 

'lO 

Hcinz Fl'ank 

,\1'1 ;51". ,meldo f' 1I I!J.;!) ,'11 V¡""" ( 1IIslri,, ). 
\'Í\ C) u"¡',, ¡,, e" I'¡e" " (,I"Slri,,). 

Cu rs,¡ sus eSludius e n la ,\c¡¡t!cmi,. de 

Ikllns ,\ r'I CS Ile Vic/w CIIII'C 19(5)' 1969. 

I'cr'tcnecc ¡I PI,1Iwt¡¡ Viell<l, un grupo 

de ¡Ú" CIl CS ¡¡nlllilecltls. Hrli stns y 
eSludinnWs, cuyas irl\'eSligaciones se 
orh:nlan hlle i" 1;. mmlilicltción y 
Irnlls ron llación de la socicd,ld y del 
e nlorno cunlcm]lOl'{¡nco a Il'a,és de 

operaciunes mcnl¡t!cs. Dcsde 1 .. 

in"cneión de un IHIC\'O tipn tt e /'f)IW cun 
cic /'/'cs m¡¡gu t'! ti cos ( 1971). h¡ls l¡J los 

.45icIII05 .r C lIIlU/S ( 197 1). muehles 

If"n ~ r()I'I11"hle s Im:di¡mte el simple IISIl 

IleI peso COrl'Ol'ill. pnsando por la 
cnlrc\' iSla inwgin¡¡ria ¡¡ AdolrLo(Js 

(pub!ieadn en la \'e"i5IH /Jau en 1970). 

Heinz Fl'iIt\k 1m transformad o Ins 
esII'UCIIII'¡IS (,.'(}difícil!lns (;on IlIHl ruer'!. .. 

pnr,JlIt"jil'n y ranl;1s Ii I:H. 

BIOCRArrAS 

Pic l'O G ilanli 

¡\ r1i ~ I". (l,widu ,'(1 19·12 1'(1 ']),rllI (1Illli't), 
Vin, y m,h"¡,, e" non", (11"liu). 

Se da a CtHlOCCl' al Pllbli eo a tnl\'l:s de I¡I 
CXllosid(m tiIU!¡ul¡¡ I/rilfui/U/s ¡wm d 

.(¡¡I/l/y) cn 1;1 Gnlel'ie L'!mnwginc (I\\rlu). 

En 19G5 Pien) Gilanl) pl'"d\lc(' las 

primeras "All'ol11br'l~-N'"Il!rale'!.¡I" 

I'c'lli7.lldas con polill fel¡¡nu c~l)andid (). 

In tcrrumpe su producción en 1()681Jara 
pnl'li (; i¡ml' cn 1 .. elabor'ación (Cúr icll dc 

h,s nue,,¡¡s tendencia s ilrlis licns t¡ue se 

desnITnllH II CII !¡, t'llOcn: ,\r't c 1'100'c/'a, 
uuuJ ,\ .. 1. A"tirO/'m ,\1'1. e tc. 

En liJO!'! , I'iel'o Gilnrdi (:omien7.,l 1111 

e.~I)c"¡111I: 1I11J di ¡'jg idu hada el nnMlsis 

teórico de la conjunción ",\rte-\ ida". 

Militanle en un I,rinc ipi\, ti c 

movimienlOS l'Olilicos y después 

Imrtic il)ilnle ,Ie li\'o ,1 r¡¡\lJ r de la culhu'" 
de Ivs j(¡l'cncs, II c\'a ,1 cabu e.~ p crimenlos 

SfJIJt'C c ,'eHIiI'idHtl culceti"a cn dircr'cnlcs 

Imises. l\ es1us experimcntos "jiadc su 
tl'ab¡ljo C0l11 0 IH'Orcs i on~1 del Hrle­

te rapia, lICI'Hntto en ¡¡¡lI c rcs de cXllresión 

lihre e l scguimienlu dc IHlc iellles con 

pfuhlell11lS Ils iqui{¡lrÍt:(/s. En 198 1, 

presenta un libro de re tlexiones tilul¡.do 

Ik l .'11'/1' (1 /iI I 'idil. rll ' lo I 'itlfl 01 .'fI'M, 
rrtuu de sus ubsl,n¡ldoues. Expone en 

galerfas eUI'IlpCllS e ilnl l¡1I11IS 
~¡\ mbienles" e llls t¡, i;.c ioncs 

generalmenle ¡tCtlmp¡,jl¡uln s de 

animaci 'l1Ies ClIll el PI'll¡lico. 



\ 
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Günter Feuerstein Heinz Frank 

Archi\e<:\e, né en 1 9~5 t Vienne (Aulriche). 
vil et travaille ' V ... nne ( ..... lIricMo). 

ArUSle, ne en 1939 a Vienne (Autriche). 
Vil el uavaille a Vienne (Autriche). 

Dipléimé de la Tech nische Universitlit de 

vienne en 1951. 

11 effectue ses eludes 11 I'Atademie des 
Beaux-Arts de Vienne de 191íS 1169· 

Ses théses sur I'architecture dite 
incident datent de 1958. De 1961 a 1968, 
il est le premier assistant du professeur 
Karl Schwanzer a l'institut Gebliudelebre 
el Extwerfen. n tennine en 1966 sa these 
sur les Archetypen des Bauens ·orchitypes 
de 10 construction-. A partir de 1961, i1 
dirige a Vienne un atelier de design, 
d'urbanisme et de recherche. Oans les 
années 60, i1 rejoint le Klubseminar der 
Mchi tekturstudenten ou iI uavaille avec 
Haus-Rucker-Co, Coop Himmelb(l )au, 
Aünd Up. 11 est membre de la rédaction 
de la revue BClu (avec Hollein, Peichl, 
Oimitriou, Pichler) (1965-67). 1965 : projet, 
SCllzburg.Superpo1is. 1967: exposi tion, 
UrbCIn Jiction (Visionil re Architell:tur in 

Osterreich). 
Depuis 1973, il enseigne a la 

Technische Hochschule de Vienne 
l'architecture contemporaine el les 
aspects de la construction au xxé siécle. 
11 est égalemente professeur a la 
Hochschule für Gestaltung a Linz 
(Amenagement du terri toi re). n donne 
des coun (Histoire et théorie de 
I'architecture) a l'Akademie der 
bildenden Künste a Vienne depuis 1985· 
11 se consacre essentielement aux 
questions relatives au tracé urbain, ala 
revivification de celui-ci et aux aspects 
sociaux. 11 est membre de SP.ASS 
(Spielaklionen und Sozialservice), une 
association d'aide aux personnes 
handicapées (1979.1985). 19S8:expasition 
el publication. visionClry Architecture in 
Vienna 1958-1988.11 participe ala 
redaction des revues TronspClrent (1970.89) 

et OClidolos (1987-95)· 

JI appartient 11 Planete Vienne, un 
groupe de jeunes architectes, artistes el 
éludíants don t les recherch!!s se sonl 
orientées vef!; la modification el la 
transfonnation de la société, ainsi que de 
I'environnement (ontemporain par le 
biais d 'operations mentales. De 

nnvenoon d'un nouveau type de 
veleroent a fermeture magnétique (197 1) 
aux Siéges ti Lits (1971), meubles 
transformables par le sue) poids du 
corps, en passant par I'interview 
imaginaire de Adolf Loos (publié dans la 
revue Sau en 1970), Heinz Frank a 
transformé les stroctures codifiées avec 
une puissance paradoxale et fantastique. 

Piero Gilardi 

Artiste, ni fll 1942 11 Turin (¡talie). 
Vil et tnvaille i Romf (1Ialíe). 

11 se faít connaitre du public a travers 
l'expasition intitulée Mochines pour le 
futur a la galerle L'lmmagine (1\.Irln). En 
1965, Piero Gilardi réalise les premiers 
"Tapis-Nature" en polyurethane expansé. 
11 interrompt sa production en 1968, pour 
participer al'elaboration theorique des 
nouveUes tendances artistiques qui se 
développent al'époque: Arte Pavera, 
Land Art, Antiform Art ... 

En 1969, Pierro Gilardi commenee une 
experlence toumée vers I'analyse 
théorique de la conjonction "Art-Vie~. 
O'abord militant de mouvements 
politiques, puis participant aetif pour la 

culture des jeunes, iI mene des 
experlenees autour de la créativité 
colleetive dans differents pays. n mele a 
ces expérienees son lravail de 
professionnel d'art-thérapeule en suivant 
dans des ateliers d·expression libre, des 
patients atteints de problemes 
psyehiatrlques. En 1981, iI presente un 
Iivre de réflexions intirulé De l'An el la Vie, 
de 10 Vie el: l'An, fruit de ses observations. 
11 expose dans des galeries européennes 
et italiennes des "Ambianees· et des 
installations generalement 
accompagn~s d'animations avec le 

public. 

I I0 CIl ,Vt!I [5 '7' 
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Haus-Rucker-Co 

Groupe d'archite<:tn fond' en 1967 jo Vienne 
(Auuiche), di5SO\Js. OOsseldord (Allemagne) en 

1992 -

\.iIuridlOrtner, n~ en 10)41 i Un~nu 
(Auuiche). Vil eluavallle 1 Vi.,nn., (Autriche). 
Günler Zamp K.,¡p, n' en 1941 i aislriz 
tRaumanie). Vil et uavallle jo llerlin el. 
OO,seldor (Allemagne) 
K]a,ul Pmler, né en 1'}40" Schirdingl'lnn. Vil el 
travaille. Issy·¡.,-Mouhneaux (franee) el .. 
Vienn" (Au lriche). 
Manfred Ortner, n' en '941 i Unz (Aulriche). Vil 
el If1Ivlille i Vi.,nne (Autrich.,). 

Leurs travaux oscillenl entre art el 
archi teclure et se veulent véritable "ecole 
de l'etonnement", un moyen el non une 
fin pour provoquer des processus de 
recherche el d'experience de so;' 

La realisation de constructions 
pneumatiques legeres, d'envi ronnements 
-non physiques" se développe 11 la fin des 
années 60. Haus-Rucker·Co propose une 
"architecture proviso;re", anticipatoire, 
projetanl les transformations 11 veni r de 
l'environnement. du temtolre. Ainsl les 
villes ulopiques seront enfermées dans 
des "bulles· (ProttCted lIil1age, 1970), des 
mégapoles intégreront des extensions 
organiques et pneumatiques (Leisuretime­
Explosion, 1967). 

Leurs plus célebres projets, 
Pntumocosm tt Mind-Expl1ndtr -EXlenstur 
d'Esprit · (instrument de perception du 
monde intérieur), revelent leuB 
préoccupations: le dessin de mondes 
visionnaires, l'expérimentation d'unités 
high-tech .. , Parmi les tres nombreuses 
actions et inslallations temporaires on 
soulignera les suivantes: Bollon fur Zwti -
BoUon pour dtux' (Vienne, 1967), Cerbes 
Herz ·Coeur en or- (1g68), Biliordo gigolllt· 
Billard géont- pour le Musee du XXe siecle 
11 Vienne (197o),I'enveloppement du 
musee Haus Lange 11 Krefeld (1971), 
1'00sis n-7 (Documenta V, Kassel, 1971),le 
plan incliné sur le Naschmarkt (Vienne, 
1976),I'installation Nike (sur la 
Hauptplatz de Unz, 1978) ... 

Hans Hollein 

Archltecle, ni en 1934 a Vienne (Autriche). 
Vil et \r.lvaiUe. Vienne (Autriche) 

Architecte parmi les plus con$l!quents el 
les plus doués de sa génération, il se 
situe a la limite entre art, architecture el 
design, Oepuis les années 50, avec ses 
dessins el ses photo-montages, cootre le 
fonctionnalisme ambiant, ¡¡ initie des 
recherches, incite a une approche 
originale du domaioe, a de nouvelles 
interprétations. Dans ses travaux 
graphiques, ¡¡ essaie de promouvoir une 
nouvelle vision des choses et provoque 
des assodations du subconscient (Grom, 
riel pour Chkago, 1958). Les villes de 
Holleio sont des blocs, pañois 
grossierement taiUés, émergeant du tissu 
urbain (Formotion urbaine au dessus de 
Vienne, 1960), ou encare des plateformes 
déplacées, vestiges transformés déposés 
sur le paysage (Aircraji-Corrier·City, 1964)· 

En 1962, avec Walter Pichler, il publie le 
ManiJeslo of Absolute ArchÍltCturt (MoniJeste 
de !'ArdtiltCture Absolue) el, en 1968, 
I'essai AUts ist Architeklur (Tout tst 

oTcftiterturole), devenus tout deux 
réfé rences absolues pour la recherche 
architecturale. La particularité du travail 
de Han Holle¡n, 11 la fois expérimental et 
professionnel, est la recherche par 
l'interdisciplinarité : art, architecture, art 
graphique, design, média el technologie, 
interventions sur l'environnemenl, 
travaux théoriques. 11 montre ainsi de 
maniere symbolique qu'il crOil en une 
architecture qui puisse appréhender et 
exprimer des sentiments et des valeurs 
fondamentales . [\ devient 
intemationalement connu avec la 
transformation du Re tti Shop 11 Vienne 
(1964·65). Parmi ses nombreux projets: 
Richard Feigen Gallery (New York, 194>7-
69), la bijouterie Schullin 11 Vienne (19]l-
74 I'agence principale de I'Omce du 
Tourisme autrichien (1976.]8). 11 
remporte en 1985 le prix Pritzker \prix 
Nobel" en architecture). 

IIOCRAPIUU 

Elfried Huth 
et Günter Domening 

Cünter Domening. ni en 1934" Kla.¡enfun 
(Aulriche). 
Vil el 1~il1." Graz (Autrichel 
Elfri.,d Huth esl ne en 1930 en Indon"!ie. 
vil el trivaille" Graz (Autriche) 

Inspirk para le Groupe anglais 
Archigram, i1s dessinenl d'abord des 
megastructures, telle projet de 
·surélévation urbaine" pour Ragni tz, 
destiné a réhabiliter un quanier de Graz 
a fone densité de population. 

lis mellent en place, 11 Graz, la 
manifestation 1'rigon 1967 et participent 
a 1'rigon 1969, 

lis creent ensemble une Académie 11 
Graz, Leur association s'achevera en 
1973. A celle époque, Günter Domening 
faisait panie du cerele avant-gardiste de 
Graz, et commem;-ait aloB ses recherches 
sur I'espace el les élements géométriques 
en architecture. 

Des 1974, Domening travaille 11 son 
compte el réalise de nombreux projets 
(boutiques 11 Vienne ... ). Hutch se CQnsacre 
aux problemes de cogestion dans 
I'habitat. 

t'architecture de Oomening traite des 
émotions que des théories inteJlectuelles. 
Le travail de Domening, qui prend 
naissance dans des dessins presque 
aériens aux couleurs pastels, prend de 
nombre uses formes, du 
déconstructivisme le plus familier, au 
plus organique. 

'73 



HCIIl h.nnl hnns 

\"I,,;It',-I". 11;1,.;,1" 1'" 11} 1 1 ,'11 n"II".,d.1<11 
¡Hul.""ló,). 
\ 1,,,, 1 ... ,lIó,jó, ,·u n"w'rd",n , ,'11 I~""I ,," 

Iluld,u""ró'). 

Tr;¡~ lInn hl'l'll' t·¡¡rn.'r¡¡ l'Umn IJI'I'iUlI ¡~t .. 

) ¡::lIiOllhw. I\{'m lIu"lImll~ !ldll I l ul~nd:t 

IHu-;' ,'.lm1i;lr ¡lnfllilt"t.·lul1l <'11 111 

Irc'hit,~tlll" .. 1 -\ssudatinn (\ \), ('11 

l.undn' •. de lOüB ¡, lIIi2. nI' t-:-It- perindu 

~III'¡::('II dos IlI', '~('l'tus lefldeoS: HIr Ikltill 

111/11 II.~ 1/1'/litl'd,Ul' - El n1l11'" dI' Ikr!ill 

.. "lIltllIrqllileelur¡l- (lOiO) )."IIn Elia ~ 
Z,,(> i',cll¡::twlis ~ \llIddulI \rie:oelldul"p. 

f:.rutlll~, /JI' tlll' J 0111111111" "115UII/.'n 111 
In'''ilrrl,m.' - I~ xod", u I.u.) flrisiollero~ 

,,,tulltnriu.) de 1;, nnfllilt't'lum- (10i!), 

I IIn h"('lI ,'"u<,cdid ll ('11 Ion (1111rkllc5s) 
h' w'('mih' 1 ÍI ir)" tralmjnr ('11 III .~ Eslmt,,:o 
1 n¡II,,~ dlll"anle un Iólr¡:.u pel"ind", 

l_tI dlldml dd glo/)o IVII//iI'" ~ 

HII/,mlll/!' IfrJi/o se 1)lI!>MI en ... 

imn,linllrill dcs¡uroll¡ul"IJOr lu.) nllliCille~ 
il;l l ¡nllll~. 

En 19i5 timdn In oml'e fllr 
~ktl'''pllli1ll11 11'('hitl'{'IIII'e (0\1 1) COII 

ElI1I ~ Z"t- ZI'Il¡:.11I'fi~ ~ \ Imlplun 

Idl''''llClllrp. 
EII 1078. IJIlblil-i, 1111 iwt¡\ntinl 

lUanitic.)lu 11111',1 1 ull 1'1' 11 1,1.) 1Ir1¡::I'I1I'S de 

IIIH' mmh'rnitlmll,ar¡uMjir¡,. {)dirifJIl.~ 

\"11' lurJ .. .' I fll '/mlldi,..,. 1/rm/{I'slfI!"1' 
I/(mlll/IIIIII - \//1'1'(/ )m'~' r/dim: 1111 

ml/n/fíe"·t,, /~-tlYi1I/"Iil'" pllm I I(m/mllllll, 

E" ,'~IH ubrH. 'lile tOtlH 111111 gCIlI'"ndón 
ItlIIHlr;i ('(11110 MI ~fibl~J dI' l'uh"M. Ilt'm 

J..'MJllma. ~i! rnrmlll .. MIS l,rindl'l,II'S 

uricIII"l'iouh'S ólnlllileeIÓlli("ó'~ ~ 

IIr1H1nl~lil·II". ~ ('.)Jll'ciltlnt/'l1ll' 1;1 u"d(1II 
ci« ",'Ulllll';' d~ 111 (~lIl¡:'C,Ii(III~ 'l'lt' ('~til " 11 

ell" 'lIlm tll.' Sil "hn!: ))Hl"iI ,11 In dt'lIsidud 

"bl,'nidil 1"'1' la ~1I .III'IHI~id(III,la 

.)IIIIl'r¡JU~kión o Ii! l'unli'lIl1ll1ciún d .. 

nUlllt'I~ ' '''~ l)rQ¡:!rilll1i'~ 1.~lI1stiIU~C IIn 
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IIIt"1r"IM,lillullt- nll1ll·lI1p .... r;'UIt' ... ~ fllllm 

1~"'r·</JlJIII/¡' 1/ /{/ Ull/,Ii/¡'I'/lIIl/ /11"1 .• ig/u 

1 \ IN/mil" 1//1"''''/(//111'11/'' /tu IlIr/I'l/sifJ/U'$ 
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Ugu La PiCll'<I 

\1'I1,,¡'{'dU ~ diS('t1!III"r, ""'-;d,, t'n 111';8 {'n Ilu~i 

~"I Tiri"u [ I\:~,:arn. Uó,ti~). 

\ ¡It') 11'1111,<1;' ,'11 ~1;t~1I (IInlill). 

Lil'l'nt'indu 11U1' el 1'1IIit('enit"1l de \I ililll 

en WÜ-I, LI'(U Lól I'ielm 111'1 n il 1;1Ibn ell 
lus mios (jO tlni! illt(,I1~/I aeli\ idad 

"\llCrilllt'lIlill ~ cIIIIII'ihll)e ni Diseim 
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n'hu'ió" ~int!i\ IdIl1l-lIl11l¡i"lIlc-, 

EII 1!l67 illici ll su.) imcSII¡':il l"I oncs 

5,,111'1' In I('",'ía d.-! "Sistl'mll 

dcst~IU ifibl"¡lIItt"', es d l'dl". 1111 ¡nl('nto de 
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Il n rUI'I11Hd" 11111"11" d .. gm ])us 
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Rem Koolhaas 

ArdUle<:I<! n~ <!n 1944 A Rou<!rdlm (Pays-81S). 
Vil <!I tllIvallle ji ROlteroam <!I' Londres 
(An&l<!t<!rr<!) 

Apres une breve camere de joumaliste et 
de scenariste, Rem Koolhaas quine la 
Hollande pour etudier l'archi tecture /1 
l'Architectural Association (AA) /1 londres 
de 1968 /11972. De cette périade 
emergent deux projets théoriques: 1111.' 
8erlin Wo1! os Architecture -U mur de 8erHn 
comme orchitecture- (1970) et, avec Elia et 
Zoe Zenghelis et Madelon Vriesendorp, 
Exodus, or the Voluntory Prisoners of 
Architecture -Exodus, ou les prisonniers 
volontaires de )'architecture-(197l). Une 
bourse accordee en 1972 (Harkness) lui 
permet de travai\1er el de vivre aux ttats­
Unis pendan! une langue periode. 

lA Vi!1e du Globe coptif, F!0!lront Dt!!it, 
relevent de l'imaginaire développe par 
les radicaux ¡taliens_ 

Avec EJia et Zoé Zenghelis, ainsi que 
Madelon Vriesendorp, il fonde en 1975, 
l'Omce for Metropolitan Architecture 
(OMA) 

En 1978, il publie un véritable 
manifes!e pour un retour aux sources 
d·une modernite paradoxale, Deliriou$ 
New York _ A Retrooctiue Monifesto for 
Monholtlm -New-York délire· un monifeste 
ri!rooctif pour MIlIlhot!on-, Dans cet 
ouvrage dont toute une génération allait 
faire 50n ~livre culte-_ Rem Koolhaas 
formule deja ses principales orientations 
architecturales et urbanistique-s, et 
notammen! la notion de "culture de la 
congestion° qui eSl au centre de son 
oeuvre pour lui, la densité obtenue par 
la juxtaposition, la superposition ou la 
conrrontation de nombreux programmes 
constitue une valeur primordiale de la 
"condition metropolitaine~ 
contemporaine. "/1 oppartient moinlenant i'l 
I'orchittcture du XXI.' siéde d'assumer 
ouvertemenl 1l'S pretentions et les réalisations 
llIegalolllaniaqul'S de la métropolt'". n 
rempone le prix Pritzker en 2000. iPrix 
Nobel" d'architecture.) 

Ugo La Pietra 

Archilect<! el desipI. ni <!n 1938' Bus; Sul 
Tlrino (~ara) (halle). 
Vil el travallle. Mllan (ttlli<!) 

Diplomé du Politecnico de Milan en 1964_ 
Ugo La Pietra mene, dans les annees 60 
une intense activite experimentale et 
conlribue au Design radical. Son travail 
tend a clarifier le rapport "¡ndividu­
ambiance~. 

En 1967, il commence ses recherches 
sur la théorie du SiSttma dtsequilibrclllte -
Systéme destquilibront-, soit une tentative 
d'intervention sur 1'espace physique et 
sur le territoire, au travers d'actions 
symboliques, utilisant l'image comme 
outil revélateur, 

11 a faí! partie de groupes 
fondamentaux: Global Tools (1973), 
contre-école d'architecture el de designo 
Alchimia .. _ 11 a con<;u et organisé un 
grand nombre d'expositions (Chronograjia, 
Biennale de Venise, 1979: 50 ans 
d'architecture, Milan, 1980: Section 
Audiovisuelle, XVle Triennale de Milan_ o). 

JI a egalement panicipe ~ de nombreuses 
expositions (Triennale de Mila.n, 1968; 
Italy: The new domutic landscopt', MOMA, 
1972, etc.), 11 a réalisé plusieurs films sur 
I'architecture (i! re~oit en 1975 le premier 
prix du festival de cinéma de Nancy). 

n fut redacteur en chef et directeur de 
plusieurs revue5: In (fondee en 1969), 
P10qeuare in piil, BreTa Flash, Fascicolo Area, 

Abitare jI tl'1llpo et Jidacteur de la revue 
Domus des 1'année 1979. 

.IOGRAPHIES 

Frantisek Lesak 

Arti5l~_ designer, n~ fll 1943 á "'agu<! 
CTch«¡u .. lovlqul<!) 
Vit et tlllvaille' Vienne (Autriche). 

Son travail occupe une place imponante 
sur la $Cene artislique autrichienne. 
Proche du Pop An dans son desig et sa 
réalisation d'objets. Frantisek Lesak n'a 
pas pour but d'atteindre I'ob)ectivité en 
art, mais plutot ce qu'il designe comme 
"1'auitude spintuellf ft lo moni¡estOuon de 
]'oction d~ l'ortiSte· 

Avec une capacite dialectique, utilisant 
une technique mimétique a la foís dans 
ses "$CUlptUTe-s" et dans ses 
performances (rrlrbniS SOnd -l'Exptnence 
du soble-, 1972), les ·objets" utilises par 
Frantisek Lesak disparaissent, níant ainsi 
leur propre consistance, leur propre 
force, 

Nombreuses sont ses participations a 
des expositions collectives, parmi 
lesquel1es: ¡j Graz, Trigon 1975 avec 
Idenutat -¡denl1le-, /1 Washington avec 
DrawingI974-84 -Dtssms- (1984), a Venise 
(Biennale d'architecture, 1996) .. _ Des 
expositions personnelles: a la Galerie de 
Mangelgang (Groning<!n, 1973), au 
Stedelijk Museum (Amsterdam, 1977). au 
Walker An Centre (Minneapolis, (980) ¡j 

la Neue Calerie am landesmuseum 
Joanneum (Graz, t985 et 1990). au 
Museum Modemer Kunst (Vienne, 1992) 
et ¡j la Nationa.lgalerie (Prague, 1997). 
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Miss ing: Link 

Gn'I'" dl" nnr"Ul"l10S rUlldad"l"H 19ro ,'11 \icllO 
(\"'11'11' ), di,"t'no ,'11 1980, 
011" ""1,111'1"'1', !lntid" 1''' 19-191'" !OI, 1~,llr" 
(\,,<11'111), \¡H" Ir;.!>;'i" t'n \1<"11', 
,\d"lr "ri,dmnill, n¡.d,lo t'" 19-16 t'lI 
~-I"'ul"lJ,d,_:I~,nJt;. ,, ( llI~lril' J. 11<,' , 1r;,Ill'j;' 

"11 1 icm •• 
IIIlIda H"""'h'l'. IIIIñda "11 IfU I ~n \¡l"lIa 

• \."In .. ). 1" .. ~ Irn!>;,j¡. 1''' Ilt'n~, 

El ~rU !)1I \Iissin¡: Lin k ('pal"l'C(' en la 
I'Wl' llU ,icne~ll CI1 lB mislllu tpnt'¡' qlle 

"Iros ~rupus; 1I(Ills- J\ucl. l.' r~Co ( 1967). 
Coop I l iml11elb(l)"u (IDUS), zruul l p ~ 

SIII/. dl.'l' Erdl'. 
Su I H'o~('ero ."Oja 0011 111 (197 1). Ilue 

l'llu,bl [¡, t'n t'difieios nCIII11¡\li{'(Js 
in~l a l ¡l{IOS en 1.01111 urball1l. mur~'it el 
tlJlII l{'m,u dI.' Sil óI ("tb id¡ld, tl en unl"ill1l( llI 

lB irllpotenthl de In !lrquilt'l'lura PIU'!! 
repn.'sl'nlar ¡, 1;, sod t,'dud ~ 11 la dudl1d 
l'lll1ll'IIlI}llr;\ lIl'ólS. 

LUlo Ilbjellh creados poslenorlll['nle 
(Ct)ll1U C/mil" Qf /mulsc(J¡n' -:!ji//u (/1.' 

/HÚS(J/r- 11 Crmelll-b,.'(a!.·el"-Celfll'lllll 
IYJml'r:rJVI'", 1971), sus "]l('rfornwnecs· 
( 1I,lioll - keMII-, 1012), liS' corno sus 
"l>l.'l'ut'ntIHl> dI' rillls ,'OlidimlOS", se 
illI~ 11"(1II {'un nH.' ns¡aj~s Implldlus. Lns 
III'\'iuIII" 11 ulljelos más ill,it!l1llicnnlcs. 
más litmiliares. más IIsul1l('5 o nnodinos, 
IIli['l1l1du~ por In UIJ !i1M'ión que "e hnce 
d[' ello~, se l'Ol1\ ¡¡'rlen II~¡ en IY'(J((I" 

1/1,,(/,'.< {'UII('l'III UiJ I('~. 
L.o cl"llio.:n i dCQló~icu ~ 1IOIIIiell de lo 

s(I('iell1ll1. u~' t'ormuladn IlOr el grU llO, 
1 ud", UO IHln.>eer en 1 .. nhra "'IJ~$//Jp ~ 
flj/qlJ~ iJJ_d{tllit¡· ( 1978), Eslu llrelcnde ser 
UI1I1 III'OjlUe~IH al ronsejo dI' 111 \('ndas 
~Ul'iilles de In dud¡ld d(' \ ienla. 

", 

Alcssand l'O \Iendini 

\nllllll'l;IU. d,><,n"dor' 1'-<0,.;(· .... IIllt'hlo t'n I g~ I 
('1) \l11"n ( IHlli;') 
\iI<, ~ ¡r;.hl,III en \lil:lll ( II"I;,,) 

Lic('ndado po,' el 1'úliICcnll'O tic \ lilán 
('11 193 1 

J)[' 1970 ti 19i6 din ¡:.:(' la cth::bre re' iSla 
d(' (tr'(lui1('('lura ~ diseflo CU$lJ/N>lIa. 

i ll1 (' r('~¡\ndosc mu~ parliculorllleJt1e por 
ti disetio ,'ad icit l. Hnsl ¡1 1075-76, 

Cwmbd/a seda 111 ,'crl'rt'ndn {'UtIIt'm para 
lodos los ¡.trUllOS l'adieHI('s ~ de Globa l 
Toob, \lesslHltlnl \Icudini fu udH (' " 1077 

IJodo. ",\isla (¡uedi l'i¡:.:e husla 198 1. Oc 
1979 n 1985 diri¡:.:1' la I't'\ bt¡¡ de Gio Ponli. 
J)(l/IIIJ.'I, ¡,si {'OtIIU los númcros especialcs 

IJfllmJ$ \fmf(J (to8 1). 
511 1('flrllI sobre el "tliseflu blmnl". en 

Ullo'ikión n un diseflo Jilt1l'lonnl ~ 
rlld otllll. encuenlrn Sil pr"lunlmtiÓII con 
los experimentos llel Mios fI cfl llo denlro 
d ... los !trupos en los (ILlC jlItI1icillll. 
Forma Ilru1e. lIolub]emellle, dt' 
"Urrl{'('iudiferro" (hlllnraiUrio dr muebles 

eXj)l'rimcnlnles), fuudlldo por Cnssina en 
]971, d" Global Tools (micllIh ro 
futldudol", 10H), de Sludiu \Io.:hlmiil 
( ]979-199 1. miembl'o rundmlor junto con 

\Iess¡mdro Guerriero), 
Desde 10;9 colabor:r t'On nUlllel'OS<1S 

fif1lw" C'IIIIlO \lessi (u Imrtir dI' 1983). 
n,'iude. ZlIIlOItU. Pollro1l0lU, \rlemide, 

S\\Hld l I nlC l" nnltonnl. l'hilip~, ~ 

S\\u Ml\ skl. Es asesO!' 1II'IIsllo.:u prlrn 

numerosos HLbriclInlcs. 
QSlenlll ellltulo honormco de lu 

,\rchilt>elurnl Leólgu[' de 'ue\ (1 'url., l1Sr 
CUrltO el d(' ~C.Lblllltn) dI' lu~ \,''''s _\ dc 
lus LclrilS" de la l\ejlllb1ica FrllIlC('l>a. En 
1089 nhn' con SLI hermll1w Frlllll'cseo el 
'lidie" \l l'lIdi ui en \l iI~n. Es I1l'lIf('sol' de 
dist'fllll'lI hl IloehsdlUlt mr \lIl!c""ndle 
"UJl~1 de \ielló¡ desde 1985. 

1I111lL1blicndo InrillS ubr;L~ lf!Óricus; 
Ifr/¡illellJlYJ /(f(lio (F.dilioll'~ 

Shul.e"j)em'c & Compal\~, 1981), /.tJ 

fJollnma di "mll,<' (l)'(ul{h ldu F.ditllri, 

\l 1I~n. 190 1) ... 

'lOGRArlAS 

F"L111~1I"" rlllul,>s 11 .. to~ "/I"s 60 ,'11 '''t''l' 
\ IIri, (1 SI) IH'ranl"iW"',,'u 1""('IIal.,. 
c<,,,,,,'rl1""IHlr I,,~ ~""d,'",ILII"~ ' lile IIli l i1.1I111'" 
rll 1" t"p,wu: Charh's Ilh"lro",. I 'nlrk~ 1\<'II",n, 
\Ir. &. \1 .... lIan',,) r;"' II{'fl"Uillllllllhr Oril n ~, .. 
Okrn l)lnllt~" rl.l,,~d. T"", F"II\'\, un 1'¡IIschin 
, \l i~1' lIin¡:e. 

O" \ expresablL ,us tt'f)rI(, ~ ¡,,,brl' 

¡U't¡ lIlleetUI"lI fUer¡1 111:' los IImiles 
IlI'ufesionales C'Qn\·endou;llcs. 11 tti!' l!s de 
" j1tl'flfl'UIII Iltes" lIud iol iSllult's .\ (le un;] 

10l"ma de al"tl' IJOSlal. 
Lus (,;,rtelcs dt,' 0'\' \ ,on ciertnmente 

1,,~ l'jem¡llos mfts n.'l'rrSl'nlalil os de sus 
lIrci()ne~. eu~o objelhlJ c~ ¡11'11urhnr, 
dc,aernlil.ltl" el doble t,'Ollt'{'pto del arte ~ 
dí' lu HI'lJuilerlura ['11 pi momenttl dt, su 
I"('ulil.ill'ión. 

lIall (JI'{hile('IlJ/~' - (¡¡Y/Hilre/u1YJ I'o.~/(I/­

hit sldu tltlU de los i,,~tl'ume llt nl> 

utilizlltlo" llil ra illlelllilr 1I11("IIS nwnerus 
dr -hm'{'r" hl itnluitettura. C1Idit {'nrlel 
1m 'Iido t'relldo l'uidllndu h,,,11I el m¡\s 
mlnhnn delralle, c!es(j¡, f'I¡mlfl"mo n la 
dl'('('jón de los c"I(II'es (III nw~ .. rill dI' 
leo.:es en hiCl"om hl). jlltSllndo por d (CI:IO, 
11 !l1l'nudo delibcl"íltlllllll'1I1{' ¡¡'(¡n;ell ~ 
dfrmlo. Los carl('les slelllllre fll("'on 
l'uhlÍ<'lIdns en ~eri('s Iimilil{hl~. l n 
IIl1ulleiu IlUblici lario indit"'iLlm que eslos 

únit,';'llll'nle se H'ndhlll ~ dl~tribufat1 IlOr 
l'()I'n.~J, 



Missing Link 

Gr(lupe d'architectn fonde .. n '9'0' Vienn .. 
(Autrich .. ). dissoul en 19.80. 
OlIO Klpfin~I. n,; en 1949 a SI. Pelllen 
(Auuichf'l. Vil el InlV~iI1 .. lo V ... nn .. 
Adolf Krisch~nil¡. nf en 1946 i 
Schwanachll'l:lngau (Autrichel· Vil el Irnvaille 11 
Vienne. 
Angt'la Hareit .. r. ~ en 1944 i Vlenne 
(Auuichel Vil .. l lravame;i Vienfll! 

Le groupe Missing Unk apparait a la 
meme époque que d'autres groupes sur 
la setne viennoi~: Haus-Rucker-Co 
(1967). Coop Himmelb(l )au (1g68), Zünd 
Up. Salz der Erde. 

Leur projel Sia con all (1971) qui 
consistait f!'n des inmmeubles 
pneumatiques installes en zone urbaine, 
marque le début de leur activité. 
dénono;am l'impuissance de 
I'arehitecture a representer la société el 
la ville contemporaines. 

Les objets créés par la suite (comme 
Chair 01 ICI"dscapt - Chaise du paySQge· ou 
encore Cement·breaker - Cimelll'Cllsseur, 
1972),leu", performances (Aluion . Anion· 
, 1972) ou encoreleu", "séquencf!'s df!' 
rites quotidiens". s'édairent de messages 
implidtes. Les moindres actions ou 
objets, les plus familiers qui soient, les 
plus usuels ou anodins possibles, alienes 
par I'utilisation quí en est faite, se 
placent ainsi tels des readY'ffiCldes 
conceptuels. 

La critique idéologique et politique de 
la $OCiéte ainsi formulé!" par le groupe se 
retrouve dans I'oeuvre FllIgship' Vaissellu' 
(1978), qui se veut proposition faite au 
conseil chargé des logement! sociaux de 
la Ville de Vienne 

Alessandro Mendini 

Archnecle. deslgner, thiorici .. n. ná .. n 19]1 6 

Milan (It¡,he). 
Vil .. t tnIvail .. i Milln (Itali .. ) 

Oiplómé du Politecnico de Milan en 1931. 
De 1970 i 1976. il dirige la celebre 

revue d'architecture et de design, 
ClISalwl1l1. s'intéressant tout 
particuliérement au design radical. 
Casalw1Ja sera jusqu'en 1975'76, la 
référence eommune de tous les groupH 
radicaux et de Clobal tools. Alessandro 
Mendini fonde en 1977. Modo. magazine 
qu'il dirige jusqu'en 1981. De 1979 a 1985, 
il dirige la revue de Cio Ponti. Damus et 
les numeros spéciaux Damus Modl! (1981). 

Sa théorie sur le "design banal-, en 
opposition avee un design fonetionne! et 
rationnel, trouve son prolongement avec 
les expériences conduites au sein des 
groupes auxquels il participe. 11 rait partí!! 
notamment de "Bracdodiferro­
(\aboratoire de meubles expérimentaux) 
fonde par Cassina en 1971, de Clobal 
TooIs (1973) (membre fondaleur), du 
Studio Alchimia (1979-1991) (membre 
fondateur. avec Alessandro Guerriero). 

Despuis 1979. ¡¡ eollabore avee de 
nombreuses finnes comme Alessi (a 
partir d ... 1983). Oriade. Zanotta, 
Poltronova, Abet, Artemld .... Swatch 
International. Philips, Swarovski. 11 eSI 
consultant anistique pour de nombr ... ux 
fabricants. 

1l détient le titre honorifique de 
l' Architectural League de New York ainsi 
que le titre de "Chevalíer des Arts el des 
Lettres" de le République frano;aise Avec 
son frére Franceseo, il ouvre l'Atelíer 
Mendini a Milan en 1989. [\ enseigne le 
design ;\ la Hochschule für Angewandte 
Kunst de Vienne depuis 1983. 

11 a publié plusieurs ouvrages 
theoriques: Architettura Addio (tditions 
Shakespeare & Company, 1981). La 
poltrona di PrOUSI (Ttanchida Editon. 
Milan. 1991) .. 

110GaA,HIES 

ONYX 

rond~ 6la fin des ann," 60 ¡\ New York ([la15· 
Ums), par dH an:hilectes don! nouS 
connaisso.". le pseudonylTlf' qu'ill utibpieu!;Io 
l',;poque; Charles Alba¡'(I$I. Patric:k Redson, M. 
&- M ... Harvey Grap<!fn,h Bnd ¡he Orang ... Okra 
Plamz, A'L1oyd, Tom rurey. UJi Piuschin el Mih 
Hlnll" 

ONYX exprimait ses théories sur 
I'architecture en dehors des limites 
professionnel1es conventionnelles. par 
l'intermédaire de performances 
audiovisuelles et d'une fonne d'art 
postal. 

L ... s affiehes d'ONYX sont trés 
certainement les exemples les plus 
representarifs de leurs actions. visant ii 
ébranler, i désacnliser le concep double 
de I'art el de l'architecture au moment de 
If!'ur réa1isation. 

MCliI archittcrurr -archiltcrurr postale· a 
élé l'un des inslruments utilises pour 
inventer de nouvelles manieres de "faire" 
I'architenure. Chaque affiche a été 
eon¡;ue dans le moindre detail, avec le 
plus grand soin. du graphisme au choix 
des cou!eu", (la plupan du temps en 
bichromie). en passant par le texte, 
souvent délibérément ironique el crypté. 
Les affiches etaient editées dans un 
nombre toujou", limité. Une annonce 
publidtaire indiquait qu'elles n'etaient 
vendues el distribuées que par voie 
postales 

'" 



\I in, Pcin lll CI' 

II1;,I,', U;,,..II,, ,' U !lli, "u lIall ( 1"~ln,,), 

1,,,, , 1 .. "I~,j;, t'" 1 ;"Im (\",¡,.;¡,), 

1':"llIdl¡¡ "11 IJI U.,Hlkltlle ¡kr lIildl'II¡I"1I 

"lm,I,' dI' \knn, I'lIhlk¡¡ SIIS primt'n" 

di~,','iOl' Imlo t'l Illul" ,\('/'11,. Ik;/I1/;:" =111' 
í'..1I1,1II¡{I ·Sds "l'lIrlu,'i,'m's pl¡rH el 
fel1l1rn . (Hltm), I':n IU72IH1rli¡'ir)¡l ('n (11 

"\r)O,~ld¡'11 14111111 14 ~n "i('ml, 
rllidillm"I1I,' ~II' ¡'I'ílk¡o~ ",l¡rt'l'I 
11n'¡:n''', , 111 1"l'lIolo¡:I¡,.!>I' nmlcri¡, li7.ill1 
('11 111111 't'ril' d" di,,'fm~ :lrquill'<.'h'onil· .... , 
,;,IIIlIill'i", ,'n ttl, 1"liItl'~ l'I 

hipel'rt'¡olhm"lmílit-OII'~ lIIiliZóldu II¡l rH 
IIUllt'r l'n ,., hh'lIl'iil sih ' tldnlll'S IIlúpkn~ 

dt' I11 1111111,'1':1 III~' irúUlt'i' po,lbli', E:.I¡¡ 

Ilrillll'I'H ,'IUI'1¡ II! " OImhll~' H 1"1'11117.111' 

il1lt',II¡:m'i"Ilt'" ",111"1' el ton 'n'~lJ I iwnl. 
" un d "hll'lh"l'rillrillll'in de etlmilUlI' 
t·tH, IIj"h·.· fl'''IIIt'rH u IImile CSp;tt'!,, · 

11'1111101';01 t'l1 ..r tJi'l· ltn. 

En 19ii IIHrlidll;1 ,'11 ];, 1)"1',11111'11111 1 t 

lit- ha,~t'I, 

Ilh·rm. iUl'·'li¡:"l'iUlw .... C IIS;I~[J) 

I'Mlit'IIS (\11'\ t'I'lmner. Ilildrrsr{¡rifl, 

\il'1I1I, IU81: \1,0\ l'dl1lner, IIIil';: I/{II'{¡ 

(km ,"11',:. 1I1',i¡h-n¡' \¡'!'I¡'j(, 5.1Idlllr¡:,,· 

I il'IIII, 1!J!J'j), 1"niIOl' '1"1' at'IIII'II1III¡1I1 

'11, Irólhl1jOl~ ¡.l1',~li('I IS ~ pidt'wi,'''s, 

"\ IIII ~ld"III" (1Ih-lIIwlt· de 1('111 '1'1; , de 
I!JH6, ,'11'.). 

", 

G¡¡~' l an() P CSCC 

1I¡ ..... ·(I;'tI" ... tI;"-~d,, ,." 19~9 "11 1",. St"'l;;' 
tll;,I;;" . 
\ i' l" tr.,I~~i;t l'" \ ,,,,,;, \, ".~ tI !O \,. 

ESI!II1iil l'n I¡¡ FIIClIII¡¡d dt' Il'I l"ill't'llIl'1l 

,I t· 1"Ill'l'IlI "11 1958 ~ e ll l'I III,IIIIUII dI' 

!Ji'I' II" IIHII¡Su'iltl de lenrd" l'" 10511. 

1'11I·tl,'llla 1'11 IU:'i!) ('11 11, 1'1III thll'Ífm d,' 

(;1'111'1111 \. d entr[J de la l{'ndl'III:ia II t'l 
~artl' pmgr;IIII;ldo~ dI' 1'!i tlwI (jl/l l ill). 

'l'1';¡bilj ;1 ,'11 l'(lluhor1lt'iúlI \'0 11 l'I Gn'fltJ 
7.('1'1' ell \lt'n11l11ia. {'un d Grclllflt· dt, 

Ikdlt'rdlt' ,1' 1" Ybud ,." 1' 1 11'¡~ (I IIIt' SI' 

lhul11111ll t'nll1nt'l'S ~\ l [JUt~-) ~ ('t,n d 

Grlll'l0ll T 1';1I1lt';u luell \ r¡¡!iro. Cllltlil' lI /.a 

~1I ('¡I ITe!'il de dlseill1dlll' (1/,lellO/' 

IJr$i;:lIl'1'J t'l1 1[162.;01 1I1'1ll1l" '1IIl' 
dt"HlTulla trah;¡fll~ cn dht:r:.II~ 

disl'iplinm,: dd ¡¡rll' Sl'riul u 111 1'¡'dj!l·alll1. 

{llI:-;¡ml" ¡lUr darlt' l'ill" I it'II ... llIrll' 

1)l1'1t'·I\1lH.dll. los e"~lImhl(l jl'~, 111' 
1I(''II[II('I'lmio::lIl[J~ "lllul1imedi¡¡-. Itl~ 

nrmes. ti illdu~o el aud i[JI blHlI. 

En 196-1 Cl1lllil'l.<I ¡¡ (' \ 1)40111'1' sus 

I r¡.b:ljo~, ill\l'Sl i~;¡citJIlt's 1l11l1'·III!ilk,,· 

n¡.lllr1ol¡'1I~. En !!I{jS 1""'1'11111 l'llm" 
I/UlI/("'.,/u IJI'/' '111 flll'ili/¡' /IUnI "'US/iIY/ -

1',';1111'1' IIIlwjfil'.</u/ml1/ IIIW (/IYII/i/"rll/m 

dli-"lÍl.'n dllralll{' 1'1 ,'III1ItI'I"" /. /I .<Jj(·j¡'lt' 

11m". r (/11'11;/('/'/111'<'. ,'11 .I~, a~~~ 111 

(Finlm((lill). 111\ ¡I;nlll 1'1111111 111111 dI' IIIs 

1"'p'1'SeIlIHl1leS de la anluili'('lIIr:l l'1utit'1I1 

iWlimlH ,'11 la ü¡m,il'i(m 11(/1 ... : /It .. kl/' 
f)fJllII 'S/ir 1,/lI/(lsNlpr{\10\1 l. \II\'I;J 

\",'1.. 1!l7!). t'Ci:ibir', 1'1 ('II('al'¡;::" dl' t'I1'"r 

un cnllJl'llu, ln (111" m(i~ !¡Ink li¡wr.¡ 

".,11'1' I,,~ rllmlmlun's ¡J ,. (;I"hl,1 '1'"ul" 
GHelHllu I'c ... ~ l' ... ¡·¡'PU'1. dI' IIt'uar tic 

illlel1_idHd t"dll~ ... IIS pn o~('t'I"~. ~I' ~el ' 1'11 

d¡~"ol" (~I' I'il' I {J. 196fl. 1'1",). II 1'11 

111·II"iI,·('lul'a. 1'1'1'11 (>1 In Hl'lluik,'hU'¡¡ ~ d 

di~" I'" IiJl'IIH1I1 IHll't\· del lt-n¡:uuj,· 

!1I11,I i\~I. t~m~' hll~['ndo un Ilwdill p¡¡r¡o 

t'\r,n'~;or "" id,'''' ~ ('¡'I¡lj¡<'HI",,' t'n 1,,' 111 

cit· ]lr'oIt'~I:I CO IlI r1¡ lodos lo~ ,bll'lIIuS 
i 11 ,1 i 1 Ul'illllll 117,lId.)I', 

\t'hwItUl'nll' es Ilfllrl'~lJr ,'11 In E"'ul'la 

dI' \njllih't'llJr:1 d(' E"lr;o,hm·jl.II. 

Iloc~"rl"s 

G ifl nni Pc ll Cn il 

\"'lll¡"~1 ... n;,l'id .. l'll IY·IO ,'u ¡¡ .. I;;"o" (1Ialia). 
\; H" I",I~,i¡, , ... Il"",,,";¡, UI"ltn ), 

Lit-enda¡11I p""I;. I nil,'r~id ;nl tic 
1;1"1'1'11 ("1 ... 

·1 ¡¡,¡¡¡le) ¡lt'I,,~ 1I1'''S ""l'lIla 1'lI t· IIUII 

li¡.lul';o in'pirmluno dl'l milI Imi('nl ll Ile 

nnluil l'ell1l';¡ r;¡IIIL'1I1. 1"01'111111'111 p;o" II' d I' 

los rUl1dlldnl'l's (f(- Gluhlll T"l'ls. 
Sil In.hnjll "\ 1"" '11111'1111,1. quc St' 

e\:p¡'eSl' 11l1'llitlllh' p'1'~ITh,,,. IIIIII~hll's, 

illstah'cI[Jnes, 1/(/fJlX'lIillj!$. e\IJOsiciOI1Cs. 

('.!>I·ri"J~ I('r.riro~ ~ l'l1~¡'~"S. Ilelle ('0111" 
¡Jrirnl'r "hjt'liI" l'iit ll illlll' f¡.~ rrunl('I'¡¡s 

1'lIlrt' tl isl'ip lilHl') 1'(', i,al'. 

rCin'l'lIllíllllulll', d nlr;¡11I'11I ~ d l l'j(U¡l jl·. 

Sil ¡ll'illl(' I'lil ll'II, I.i/(/(/Il·f¡¡'/,·/II, ('EI 

HII1II'llullcl·I,,·. IOi! ). I",,'dt' l'tHl~idet'al'st · 

de lildnnl "rntllt-l1l", ni ij(ulIl '1"c SIIS 

inll' ,'It' lwiul lI 's ,,,hn' ('1 "I1IIlI'lIIl) MIS 
IJI: /fi' /7//111111'!1, 

GI;llIni 1"'II"IHlllhllll" d primer 
l'l'crnill ~TM¡.l,,,,M ((;nll .. l!Jil j . 1111 

('\llIIt'<;h ' Mh IIOIlmj", 1' 11 jl. ,·¡,n nt'lIneru 

de C\IIO,idun(', indÍl idulllt-s (.Iulln 

\IchcrG1I1It,~. \111"" \" I'~: \ l illlll'il llUlis 

\lusctllll ur 11'1.,,) \ 1·"Ie, ·tÍlII~ ( \\ 

Trit'!lHI de \l iI!in. mil: lliemo! d(' 
\e ,wl'i(l. Iflill ~ IURO; \ 11("'11 ele 

Gl'u"ilolt,'lo. 1!)1l(): IIh'lIlIl lit- "ltwcl1da. 

1!196), En HUI!! 1'111' '~II'l'dllliltl",· de j¡1~ 

" ' I,",il'itHI' " Ilar;o 111 l\i t'IlHI di' 

Hnl"ile<·ltlril dt' \('111''';11. Ilm'l' IH "¡¡¡jI 

u r¡:ll11id, In t'\I",~ki(u¡ 111111111111 {f(u/inl ft'.'I. 

11Y11I;ll'cfll/l/.I' (I",'/lu (/1160 IlIjJ). 

Cril in' t' hi,hu'iill l "r d,' la Itnluill'l' l! tllI 

"III111'mllt,ri'iueH, 11 .. ""'rill' m,u'(lt! r;lrí ;¡s 
( IIHIIS Ilt,lldl1, ~lIpl'!"lll1li"". l . h;o 

lJ rltillli7.1I(lu {'\p,,,idulIl " lit' tll'lluill'clllS 

l'unlt'l1Il"wfo ll '· ... ~ '11It· li¡:II I'1111 ellll'e IlIs 
III;I~ 11II1"1I'lalllt', ¡l¡ . '·"'III,I¡" ., 

Icnd,'nd;¡s (1 "101111'1. \l,·i,·r. 11"llein, 

SIIIll'r~hlll ¡tI. 11 (111 itl ... ). t,,, 111' 111'11'1 i 11',·111, 

Irilhlljll Imnt il1~ l i1tIl 'illnl" I'I¡hli"H~ 

(l'e~11I11nld(,1I ~ l'I·t·IIIWr;lI'it',n ,It- I'dilkÍlls 

his lt'Ofil',,~) \ IIUI' 111, '1111"'1'\1.<'1(111 del 

Imlrirnonin Irrrihll·i;.1 \ 1Irb;lIll1. 



Max Peintner 

..... tlste. n~ en '937' Hall (Autriche). 
Vil el uava,lIe' Vienne (Aulriche). 

I':tudes a l'Akademie der Bildenden 
Kunste de Vienne. JI publie ses premiers 
dessins sous le litre Sechs btitrtigr zur 
Zukunft ·Six proJrts pour le futuro (1969). En 
'972, il participe 1 1'exposition 14 mol 1<4 

a Vienne. Inilialement, ses critiques du 
progres et de la technologie se 
matérialisent par une serie de dessins 
architecturaux visionnaires, dans 
lesquels I'hyper.réalisme graphique eSI 
utilisé pour menre en évidence de 
maniere la plus ironique possible des 
situations utopiques. Cene premiere 
étape le conduit a porusuivre des 
recherches sur le processus visuel. avec 
pour objeclif premier d'éliminer toute 
frontiere ou limite spacio· temporelle 
dans le dessin. 

En '977, il prend part a la Documenta 
VI a Kassel. 

11 alterne recherches, essais cri tiques 
(Max Paintner, Bildersehrift, Vienne, 1984. 
Max Peinlner, Krieg naeh dem Sírg, 
Residenz • Ver\., Salisburgo . Vienne, 
1995), écrits aceompagnanl ses travaux 
graphiques el el picturaux, expositions 
(Biennale de Venise de 1986, etc.). 

Gaetano Pesce 

Designe<. n~ en 1939 ' La Spnia (Itahe) 
Vil el l",\rain!! i New York (USA). 

t tudes a la Faculté d'Archileeture de 
Venise en 195B el 11'Institut de Design 
Industriel de Venise en 1959, 

1I participe en 1959 a la fondation du 
Gruppo N, dans la tendance de -l'art 
programme- de Padoue (ltalie). 11 travaille 
en coUaboralion avre le Groupe ZelO en 
Allemagne, avec le Groupe de Reeherehe 
d'Art Visuel, 11 Paris (qui s'appelail alors 
~Motus"), et avec le Gruppo T basé 1 
Milan. 11 débute une caniere de designer 
(Interior Designer) en 1962, tout en 
développant un travail dans plusieurs 
domaines: de I'art seriel a la sérigraphie, 
en passant par l'art cinétique, l'art 
programme, les assemblages, les 
événements "multimedia", les films, ou 
encore I'audiovisuel. 

En 1964, iI commence 11 exposer ses 
travaux, des reeherches mathématico· 
figuratives. En 1965, iI presente Primo 
monífesto per un'orehitenura el(lstiea . 
Premier m(lnifeste pour une (lr,hi ttcturt 
el(lstique· lors de la conférence L(I sociét!! 
dllns I'(lrehittcturt, a Jyvaskyla en 
Finlande. Invité eomme l'un des 
représentanls de I'architecture radicale 
¡talienne 11'exposition llaly: tm- New 

Domestic Landse(lpt (MOMA, New York, 
1972), il est chargé de la conception d'un 
environnement. Un an plus tard iI figure 
panni les fondateurs de Global TooIs. 

Gaetano Pesee est eapable de donner 
de l'inlensité a tous ses projets, que ce 
$Oit en design(série Up, 1969 ... ) ou bien en 
architeeture. Pour lui, l'arehitecture et le 
design font partíe du langage arustique, 
conslÍ tuant un moyen pour exprimer ses 
idées el s'erigeant en aete de protestation 
conue touS les sysli!mes 
institutionnalisés. 

11 est actualellement professeur a 
l'tcole d'Arehitecture de Strasbourg. 

B I OCIl~PH IES 

Gianni Pettena 

A.dlltect~, n~ ~n I~ ' Bo12ano (1Iali~J. 
Vil el IllIvaille • Florence (Ualie) 

Diplomé de l'université de Florence. 
A la fin des années 60, i1 a été une 

figure inspiratriee du mouvement de 
l'architeclure radica le. 1\ fera partie des 
fondateurs de Global Tools. 

SOn travail expérimental, qui 
s'exprime a traven des projects, des 
meubles, des installations, des 
happenings, des expositions, des éerits 
théoriques ainsi que des essais, a pour 
objectif premier de supprimer l~ 
frontieres entre les disciplines et de 
revisiter I'alphabel et le langage, en les 
réinventant. SOn premier livre, 
L'on(lr,hlteteo ·t,'Qn(lrehitecte· (1972) peut 
etre considéré de facture ·radicale~ au 
meme litre que ses interventions sur 
I'environnemenl el ses perfomanees. 

Gianni ?tuena a obtenu le premier Prix 
"Trigon~ (Grn, 1971). n a eXpo$é ses 
travaux a l'ocasión d'un grand nombre 
d'expositions personnelles (John Weber 
Gallery, New York: Minneapolis Museum 
of Art ... ) et colleclÍves (XVe Triennale de 
Milan, 1973: Biennale de Veníse, 1979 et 
1980; Musee de Groningen, 1990: 
Biennale de Florenee, 1996). EN '996, il 
devienl eoordinateur des expositions 
pour la Biennale d'architecture de Venise, 
pour laquelle il organise l'exposition 
intitulée Radicols, Architeeeure ee design 

(196<J·1975)· 
Historien de J'architecture 

eontemporaine, critique, il a ecril des 
monographies (Hans Hollein, 
Superstudio .. . ), a organisé des 
exposilions d'arehiteetes contemporains 
figurant parmi les plus importants 
(Venturi, Meier, Hollein, superstudio, 
Hadid, .. ), d'ecoles de tendances. 
Architecte, il travaille pour les 
mstitutions publiques (restauration el 
récuperation d'immeubles historiques) et 
pour la conservation de l'héritage 
tenitorial el urbain 

'" 



\\ a lh.'1' PichlcJ' 

\rh~I", ""dd .. ,'" UH6 .. " 'k"I""'h .. ,,r., .. 
( Itnro;l) 
1"", Irnl~,l;,,'" 1",,,,, t \,,~I"¡") 

l .. in·ut·imln pur 1 .. \ .. "tlcmia d(> \1'll'S 
\plk¡¡dlls de \ il'1I¡¡ en 195!). 

EII ~II~ ¡lIi "¡ lI~ lI'nl",ju \'VII IInll~ 
IluJldll ~lIhn' 1;1 c'IIl'~I¡(,1I de In 

"nluilt'o'llInI "\I'l'rill1t'III;!I ~ firm6 I'uu ('>1 

el lllllri{ir~11I (Ir 1" (1IY/l/i/t'cIlIlYI I/f¡'~"/II/fl 

(10112). 1 ~"I('rim'ml'ul!', illflllcnl'imlu 1'111' 
el Wdullhmu, iellé:;, rel1l1nd(, ¡¡ 1" 

anjllih't'lur¡1 l'tonUI pnweso discilllinlll' 
I"tril dcdi!"lr ..... ,,1 ~rilo .. nllliteet(¡nico~ en 

elllul' d humh",:'Ie h;,II .. 

t~>IIlllll'IJIIIWlIll' SlIlllelidu a luS uhjc'los. 
Sll~ "hr¡, ~ ntU Ilrll ('ulemnil', 197 1») 

fldit¡IIj¡·II.~f'/IIl·ill (,llelic.:nrill'. 1071) 

\'\llI'C~11I1 ,.¡ slmhujislIHI lílliell (le SliS 

1 .. "lmjl'S de fUl'rte irnI'Ht't() l~rnlld,mHI. L .. 1 

ruer/.a) In ereillh idad de Iils ubra!> de 

I'irhlel' hidnun de ('llIn IJllnlo d.· 
rcf('n'!Il'i;1 drntr" dell){'rioflu rndil',,1, 

"~I'("'illll1lenlc' ell 1 .. 11"(' "I .. ¡¡l' n lus 
E!flljlUS iln1fnllus. En 10il realizó Sil 

Ilrim"r ¡'d,lid" C'II S, ""rlin 1111 c!¡>r nil"h. 
l'lI el nUIWrlllud. ('n t'l cu,,1 se iulelmll1 1" 

anjllitcl·tufH. " Iurle) la c",l'ullum ,'n 

t'~jJ(lpi,,~ t'1I~;1 IrHtlsf"I'IIH1cio'J!) 

pprmunl'nl., p"reCl' Sl'!' Iltl~ tldinid(,n 

del \'~pll'ilu del ¡¡rl isl". 

"/~II /1It/m lIIi$ ubms 1" rr:rCI1'/If'Í(1 ti /(1 

fllY/tlill'/'/mYI ,·s 1II11.1·fuCI1f'. Sirllll"Y lit: 

/'VIISillrlYlIl" mis oh/liS romo f'spficicJ3. 

IIlIi.f qm' /'''''1/1 /'$('III/llnI3'~ ~ TI ·/lrllllrl, 

P"'1"úlr U";/I/f /I/IUIII)' ;:;mall /{oom 

{'f;;1 ~(~ ,-T\'" 'S¡, 1(111 '. '1't'(llfelin 

hnbil;¡d(tn') ('/'111/ "lmlS 1'l.'I111II1'1I/1' 

l'Ii/;NI.\. (/11 .. I'Il'/I'/If/(fll/ ser ('/1IÜ'fU I~m 

1111111111: 1:'/1 e"" t'pu/'u /11 /elcl'isi(m /~m 1111 

jt'/I')m"/HI mlly /l'l'it'lllt·. I~sl(}s //Ylú',io$ 
lI/mnJ.1II el/el/III de /1/ 1'1'111/11 Ii<' 
lIi~/l/lIIi!"llI,). l/i l/illflll1ff'fI ('/1liefl 

'~J//";.<.lffl ,'11 /l'l'dflr ,',(" lIi.'/lImi<'l'/". nI 

("-,¡I/Y,'lIrlo /lhi¡0/1f1l11rflle (".) (illi,~ 

ul,/i :flr d Ih7llitm ~Jll,I/llipfJ' ¡mlYl 

.<II¡!./'/1r q//(" .... mili rs¡X'd(" (le Imlmj" tic 

/ul/l/nllm,,,, mili t';sj,)". II/Ifl 

ulI','.<II!tm·"Ú, /Ihll·. III/f" tIr tIfltul/' IIlIb 

/1/1'(11' .wr¡.titd "'m (" ... tI: (\\all.'r I'k hl." ·) 

,So 

FI'iI IlCO Haggi 

InIUil,.."". n;l<'ido I'n 1I11~ , '/1 \lil;\n (11:,li:,). 
1"", ,r;,I~,jn "" "¡11I" (Imlia). 

Lil't'ndado IlUr d 1~,lil ('l'nil'" dt, \1116n 

('11 I !}()9. 

nI' 1971 iI 19751rnl)(ljil C""1I> rt'dad"r 
1';11';' (.'".'iaúl'/l/l. c.:él('hrc n', i~w d,' di:,el)n 

diri<!idil 1'1I1""el'~ P"I' \Iessalldl"! 
\I,'ndini. En 1977 tles~'ml)('ilil el ¡;;¡I'~tI! ck 

r¡;th,e lor ¡efe de J;¡ I~\ i!>IH d l' di""~'11(\) 

Unjuill,<:lurn I/,,¡fo. en In elml ".'upaI'6 111 
din.'t."l'iúll desde 1981 Iw~u, 1911l. \ 10) 

lilr<!u de los al)os 70 ~e inkn'~n 1'"1' el 
l'tmlr:lodisdlll. por el discno bnulIl ~ 1;, 

n ' lalil idm! dellen¡¡lI"je. 
C, ,,,nlillmlllr d,' III 'lill'flllIl/~ (le \ l iMII 

(1973, l!)i9. 1985).\ de 1" IJif'lIlwll'l le 

\"lIt'{'i" (1!)75. Hlil). 

En IDi:) t'o lll"ih(' ~ OI'E!lmiz¡¡ 1" jll'im"I'H 
mllnife~lHdólI I'rJlil'a ",,,bre el lJisdlu 

r;uJil'ul iln liallO I",ra 1 .. IIJZ 
( 1Illl'l'IIiIIiI)ll;11 [w!>i¡m Zl'llIrllJ11) dl' 

l\I'rlln. l'arlidllH CII I¡t flludud(1I1 d,' 

Glúlml Tools. coúllcmlilll ' lile ro'lIl1ia " 
I"dus lu", ¡:rup'os ~ l,rt';Jdol'('~ d., 111 
;¡nl"itl'{'luril ,an¡:lI;¡nlbln. inlt'no~(¡lIdus(' 

dI' f"l'I1w IIHI~ jlilrti t'lIlil l' pUl' 111 r¡'lnlilu 
,,1 Ht'lIefjlU" (Scmillll l'io sobre 1'1 

HCIll'rpu~, lOi5). 
SIIS cs¡;rilu~) Ilru~e('Io)S Iwn si tln 

pllh1il'ildll~ I~n I;¡s jl rilll'i,lill .,~ 1'1'\ i!>las 

11¡¡lianas. HH ellseii;¡du ell lu FlIl'ullml (11' 

\"juilt't'llIra dl'1" 1 lIiH'l"!>idud dt, 
1 't'~l'ilr¡1 (1985-86). \ IHlrlirdt· ID89 

imlJllrtc' erases ('n 1'1 h,~lilllll) EurtIIJl"l' de 

IlhtOOu de ' I il;in. donde dc)de 19fJ6 e" 1'1 
n'~lmlls¡tblc dell:lcp.1rl;lll1enlu dl' 

\nl"ill,<:IIII'OI. 

. IOG IIArlA S 

Ellol'c Soll sass .1.°. 

\ nl"ill'<'lo , ,Ii""lud, Ir ¡1"tim,lO. U;lI'iolll '''' 1 91 7 
"o! 11I1I~"n"·~. \1I~lri". 

I¡"" tr;,I~,¡~ ,'11 \111:111 ( 1111";'), 

Li l't'llt'illllu I"I!' el 1'ullt('>l'niul de l'u ri ll en 

1939. Es "IItlIlo'i¡j" illll'l'IHu'i"Wlllnt'lIle 

'~'IlI " 1111" dt' ¡"S nl'll1i t·,·.~ 11., 1I1 
I'tm/J\;¡l'i(en del (li'l' t111,' la II I·tlllih't'IIIt'H 

1'1'('lIlc 11 lu~ jll'lnl'lpll1$ dumin;lIllc~ d,,1 

fi.lIll' ioIlHli:'lmll qUl' r('im,b;¡ dllriln ll' los 

mlo~ H!lI~ I'inn'~ ~ 1l<"ll' ,'i"rt,~;¡ la ¡:Ul'IT!I . 
SU tn,bajt) ",e hn l't'nln,tlo 

jlilnicullmllellle ('11 111 hÍl~cl\Jl'illl tic 

IlIl'{lit" m:ls selll>ul'i;,It'S jlll'" definir a la 

\('z la fnrmll ~ I,,~ ('~J)(Ldll~ dllm('stil~JS, 

IIllJr~;IIHJtl "~Il('('illl imjlurliHH'iil ¡lll't,jor 

) I;¡ luz. OUI';IIII(' 1" ('pllPi' I'¡¡clkill 

lJilI1icijlt'l ucli'¡¡lIll'ul(' c'n IIIS cldmles 
Ic(¡ l'Íl'u",. En 1967 pubJiI'¡¡ en la re,iSla 

IJOIIIII,,' 1I 1H! :'I .~rle de JJt·lIltJliptJ~. CSIJt'{'i,,~ 
tic ~lIllll'hlel>-I"ll'mH. 1',"'ubicrl\,S de 

1"lIlitwd,,~ p l (I~lk,,~. "'l'II1t'¡'IIIII" a 
mellhirt·~ ..... Esl;I ~('IOie mUl'slnj Sil 

Ilrcocullill"i('t1 t"(!I1~lilIHlO pUl' ('sl"bll'<:er 

111m rdill'i(ltI l'IIIII!"itllwll'uln' In~ uhjcl"s 

~ !>tJs u~,mritJl>. 

En 19i2·JJdihuj¡¡ 'bi,mes 

;¡l'IltJill·( .·'(JIli.·¡¡~ id,'¡¡le~ dt'lllllllldo tll'l 

nHlnilllH. 11 (111/111'111 mllll",f .... ,il'Ul-I./J 

p//II/N,' /·,mllll'· k'·''/III· .•. ''·- . ~l'ril' '111e 
in!"h l)1' rl " 'f"hlllm'i" (lo- IH hl~lul'ia 
¡¡flluil¡"'I(mit'iI "11 1111 nll"lt-I'ni~mu 
ulul,i('O) de d¡nlt'lI~i"lIl in'lIlil';¡, Irllslaclilll .. 

;¡ 1;1 ;¡nluill'{'hIl1l I~IIJ. l'I'I,I(·,'lalm utilizar 

la fnllljn lern.·~ln· suh-c"'uaturi,,1 <,~· 'IIJO 

IU¡;:lIr perllHlnl'nl.o d.· Ik'ln~ ~ thll1/.iI~. I"J 

nrtluilel'tunl "1",rl;lba IIJulltllllcnlus 

dil('rlidll~ ~ 1t1l1il- ll1Irk,. ESI.o pru~el't" 

illl~I!';1 "1 I/il" /It·/" IIht'llIl'I'¡1I p .• inifT.iiCll 

dI' /0$ 1I1t1.</IS 1'/1 /tI ~"l'irdlll/ lid lit'lllp" 
/ilm: ( ,\ncll'l'¡¡ III'HII/,i. l." ,11'#1:11 i/afiC:I<­

/.11 CI/$U m/d(J, l;I';'IIII'!'I'l', 1985). 

Fue mi,'ml)l'II 1'IIIItInd"l' tlo- GIIII)(II 

T'IIlJS. Sludiu \ldlillli;1 (197ti). \ ll'lIIllhis 

(198 1) ~ Sull."¡I~~ "~ll\'i;,1i (1!II:lO). 

F.l1ufI' Sul"'iI~S JI' ('~. junl .. l"(1II Uicl('r 

Ilaffis, '" dis{'I;¡¡dllr m;\~ illnlJ~ellle tic 

nUl'slr" el"'c'", 



Walter Pichler 

ArtiSle, n,; en !936 11 DeusIsehnofen (Autriche) 
Vit etlrovaille iI Vienne (Autrichel. 

Dipl6me de l'Académie des arts 
appliques de Vienne en 1959. ]1 lTavaille ¡\ 
ses débuts avec Hans Hollein sur la 
question de l'archite-cture expérimentale 
el signe avec lui le Manifesle de 
l'architecture absolue (1962). 

Par la suile, ¡nfluence par 
I'Actionnisme viennois, il renonce a 
l'architecture comme processus 
disciplinaire pour se consacrer au "rituel 
architectural" dans lequell'homme es! 
totalement soumis aux objets. 

Son Das Bett . I.€ Lit- (1971) et 
ReJiquienschrein -Reliquaire- (1971) 
exprimemle symbolisme typique de ses 
travaux d'un impact émotíonnel fort. La 
force et la créatívité des travaux de 
Pichler ont fait de lui une figure de 
référence de la période radicale, en 
particulier pour ce qui concerne les 
groupes itaEens. En 1972. il réalise son 
premier édifice a 51. Manin an der Raab, 
dans le Bugerland, dans lequel 
l'architecture, I'art el la seulpture sonl 
intégrés dans des espaces dont la 
transformation pennanente semble etre 
une définition de l'évolution de rame de 
l'artiste 

"Dans tautes mes oel/vres, la référence a 
I'architecture eSI tres forte. J'ai toujours 
(ansid!!r!! mes oeuvres comme des espaces 
plUIÓI que des sculptures". "lV·Helme!, 
Portable Uuing Room er Small Room ·easque 
TV. salon portable e! petite salle· fraíen! des 
oeuures uraiment critiques, se uaulat![ 
critiques auee humour. A cette épaque. 10 
télévision elaíl un phénomene tres neuf. Ces 
tral1aux abordent le theme de la cellule 
d·isolemenl. Ma dYllamique crityque 
eonslslait d reveler cetle ¡solation, d 
¡·exprimer ouvertemet![. (. .. ) J'ai voulu utiliser 
le tem!e de "pralolype" pour suggerer que 
e'est ulle sane de trava!l de !aboratoire. une 
uision, Une reeherche libre, quelque chose datll 
émergera plus lord autrl' chose." (Walter 
Pichler). 

Franco Raggi 

Archill'cte. né en !~S ~ Mitan (!talie). 
Vil el lravaille a Milan (tlalie). 

Dipl6mé du Politecnico de Milan en !969. 
De 1971 a 1975, il est redacteur pour 

Casabel/a, celebre revue de design derigée 
alors par Alessandro Mendiní. En 1977, il 
devient rédacteur en chef de la revue de 
design et d'architecture Modo. dom il 
prend la direction en 1981 jusqu·en 1983. 
Durant les années 70, ils'intéresse au 
contro-design. au design banal el la 
relativité du langage. 

Coordonateur de la Triennale de Milan 
(1973. 1979, 1983) el de la Bienna!e de 
Veníse (1975, 1976). 

En 1973. pour I"IDZ (lntemational 
Design Zentrum) de Berlin, iJ imagine el 
ordonne la premiere manifestatíon 
critique sur le Design radical italien. n 
participe a la fondation de la Global 
TooIs, coopérative reuniSSanl tous les 
groupes et createurs de l'archite-cture 
d'avant-garde. s'intéressant plus 
partieulierement a la question du "corps" 
(seminaire su le 'Corps", 1975). 

Ses écri ts et projets onl été publiés 
dans les principales revues ¡taliennes. 11 a 
enseigné a la Faculté d'Architecture de 
j'Universilé de Pescara (1985-86). A partir 
de 1989, il enseigne a l'lnstitut Européen 
de Design de Milan ou, depuis 1996. il eSI 
responsable du Dépanement 
Architeeture. 

BIOGRAPHIES 

Ettore Sottsass Jr. 

Archilectul' el designer italien. né en 1917 a 
tnnsbl"\lck (Autrichl'). 
Vil el lravaille 11 Milan (ltalie). 

Diplomé du Politec:nico de Thrin en 1939. 
11 eSI intemationalement connu comme 
¡'un des artisans du renouvellement du 
design et !'architecture, face aux 
principes dominants du fonctionnalisme 
qui régnait duran! les annes précédam el 
suivant la guerreo 

Son travail s'est concentre en 
particulier sur la recherche de moyens 
plus sensoriels pour définir iI la fois la 
fonne et les espaces domestiques en 
donnant notamment une grande 
imponanee a la couleur et a la lumiere. 
Pendan! l'époque radicale, il prend une 
pan active aux débalS théoriques. En 
1967, il publie dans la revue Domus, une 
série de prototypes, sones de "meubles­
totem", recouverts de laminés plastíques. 
'semblables ¡\ des menhirs~ ... Cette série 
témoigne de son souci constant de 
rétablir une relatíon émotionnelle entre 
les objets et leurs utilisateurs. 

En 1972-73. i! dessine des visions 
architecturales idéales du monde de 

demain. 11 Pianeta come fesliua -La planete 
mmme kermesse-, série qui inclue le 
vocabulaire de l'histoíre architecturale 
dans un modemisme utopique a 
dimension ironique transposé dans 
l'architecture Pop Art. 11 projetaitd'utiliser 
la bande terrestre sub-équaloriale 
comme lieu pennanent de fetes el de 
danses. 

L·architectute y participait avec 
d'amUSanlS monuments et des luna· 
parks: ce projet íIlustre le Mythe de la 
liberanon psychophysique des masses dOns la 
sociét~ du temps libre (Andrea Branzi, Le 
disegn italien - La casa calda, L'Equerre. 
!98S)· 

11 sera membre fondateur de Global 
Tools, Studio A1chimia (1976). Memphis 
(1981), Sottsass Associati (1980). 

Enore Sottsass Jr. Es! avec Dieter Rams. 
le designer le plus influant de notre 
époque. 
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Friedrich St FIorian 

Architecte, né en '931 ií Crnz (Autriche). 
Vil ellT1lvaille iI Rhode Island (USA). 

Diplome de I'Universite Technique de 
Graz, de rEcole Nationale Superieure 
d'Architeclure (Zürich), de ]'Institut 
Federal de Technologie, de la Columbia 
University (New York). 

Son experience dans I'enseignement 
aux ttats-Unis (11 la Columbia University 
de New York des 1961, au Massachussetts 
!nstitute ofTechnology (MIT) et a la 
Rhode !sland School of Design faculty des 
1963), l'a amene a jouer un role 
particulier sur la scene autrichienne et 
revele également l'attirance tres forte de 
toute une generation d'architectes 
autrichiens pour les !::tats·Unis (de 
Raimund Abraham a Coop Himmelb(l)au, 
en passant par Hans Hollein et Haus­
Rucker-Co, etc.). 

Les recherches de Friedrich Saint­
Florian, commencees avec le dessin de 
vi11es vísionnaires, faites d'échangeurs, 
d'objets technologiques sophistiques (la 
ville verticale, 1964-66, Imerehange 2, 1966), 
se poursuivent dans la representation 
d'un monde fu tur constitué de systemes 
de communications et d'échanges "non 
physiques~, n'existant que par la seule 
construction mentale, "L'architecture 
imaginaire'·. que seul l'esprit ou I'usage 
peut definir, construire ou déconstruire 
(lmaginary Archítecture -1'Arehitecture 
imaginane-, [970). 

Ces architectures se voulaient 
explicites démonstrations de 
I'inadéquation des moyens de controle su 
l'environnement et par la meme 
denon<;aient la crise que traversait 
l'architecture dans la societé modeme. 
Ses prajets onl ele exposes el publies 
dans les plus importants magazines 
consacres a l'architeeture en Europe, au 
Japon et aux !::tats-Unis. Ses travaux sont 
présents dans les collections 
permanentes du MOMA (New York), du 
Centre Georges Pompidou (Paris), du MIT, 
du Museum of Art, Rhode Island School 
of design, et dans des collections privées, 

Design Studio 65 

Fondé en ['365 a l\Jrin (Italie). 

Le groupe Studio 65 a vu le jour en 1965 
dans ~ le Bronx " italien de Thrin. Ce 
groupe rassemblait des jeunes artistes el 
des étudiants en architecture (Franco 
Audrito, Enzo Bertone, Paolo More1lo, 
Paolo Rondelli, Roberta Garosci) qui 
travaillaient a Thrin a la redaction du 
magazine Classe Operaia. Entre 1965 et 
1967, au sein des cereles culturels de la 
Faculté d'Architecture de Thnn, le groupe 
a montré et adopté une attitude politique 
et culture!!e qui avait pour but d'une part 
la recherche scientifique el la production 
culturelle et d'autre part la connaissance 
des mécanismes de valeurs du monde 
qu'ils contestaient, afin de le changer. 

En 1966, Ferruccio Tartaglia, Federico 
Prandí, Gíovanni !soardi, Giandomenico 
Raineiro rejoignen! le groupe. Oans les 
grandes usines de 1\J.rin. les premieres 
ffianifestations de ce nouveau désir de 
"rebellion" visant a la transformation de 
la société prirent formes, prémisses qui 
devaient mener au mouvement de 1968, 
EN 1967, le groupe en tant 
qu'organisation culturelle est dissout et 
occupe une place active dans la 
promotion et !'organisation du 
mouvement des etudiants de la Faculté 
d'architecture. Studio 65 experimente 
alors, a travers le design architectural. 
une atti!ude de "discrédit" envers les 
valeurs de l'architecture et pro posen! 
l'ironie comme art de démolition. 

Des objets furent con<;us au debut des 
années 70 (Bocea en 1970, Capitello en 
1972, Baby·lonía, en 1973, Aladino en 1974, 

Colonna Sonora, Pirarubrio, Leonardo, etc.), 
des décorations d'interieur (pour des 
elubs, des stands comme "Eurodomus" a 
1\J.rin en 1972), des projets de villas. 

Le groupe vivait en constante 
contradiction entre une "avant-garde 
hislorique" et une atriNde "expérimentale". 

B[OGRAPHIES 

Gruppo Strum 

fonM en 197' ~ l\Jrin (Italie) par Ciorgio 
Cerretli, Pieuo Derossi, Cario Gianmarco, 
Riccardo Ro$so el Maurizio Vaglinzo, 

Gruppo Strum (Gruppo per un'archilettura 
strumenlale - Graupe pour ulle architecture 
instrumentale) considerait l'architecture 
comme un moyen actif de participer aux 
lultes politiques et sociales de l'époque. 

L'activité du groupe s'accompagnera 
toujours d'une fonction didactique, socio­
politique, projective et culturel1e. Le 
groupe trouve sa justification dans une 
serie d'experimentations conduites par 
ses membres dans les domaines de 
¡'architecture, du design, de la recherche 
sdentifique et de l'enseignement. La 
plupart des participants du groupe, 
archi tectes, designers, étaient chercheurs 
ou enseignaient dans des facultes 
d'architecture des universités italiennes. 
115 partageaient un meme interet pour les 
prablemes que posait l'enseignement el 
l'organisation de l'education a tous les 
niveaux et pour les politiques qui 
régissaíent la recherche scientifique a 
I'Université. 

Le controle politique des 10gemenLS, en 
rapport aux lunes du pralétariat ¡talien 
en progression a l'epoque, a ete l'une de 
leurs principales préoccupations. Gruppo 
Strum a ainsi définít son champ d'action: 
n'lui de The Mediatory City -La uille 
médiatrice-; un theme qui se retrauve 
dans ses publications, les pholO'Slories -
romans-photos-; Utopía -Utopie-, S!ruggles 
for Housing -Lulles pour le logement-, TIte 
in tennediate City -La cité intermediaire-. 
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SUpcl'studio 

(;1'''1''' d .. • ~"'¡""l'C'''> ru"d",¡" t'" 1966 l'" 
~''''''IH'¡:' (1I:,l ia ). dl~"dl" l'n 108!. 
I,¡ulr" 'nu,"ni. ,11 ..... 1" t·" 1911 t'" 1~>I"i" (I",ha). 
ni,,,, I ~,'''' Fr,,,,,,,,.I" . m,d,l .. j'" lO\!! ,." 
11" ... ''''-''' ( Italia). 
n"hnlu \1"tri<. nad.!" l'" 10i" ,'0 1"""",,,,iu 
(1I:,lia). 
IIt""""I", \'''~ri,. nadd .. "" 10 1I l'n 
n" .... ·,wi:' (1,"Ii,,). 
(;ri_li,"'" T,,,,,"I .. Ili Fr:m"'a . .,,,ddo ,'n 1011 

,'11 ~,,,n'''''i" (It:ol"' )' 
,Il'~>"ndr" 1~,li. 'HIt';,I" ru lO 11 ,on n ..... ·uda 
(,,' ",,101 IIll<n,,,,,"u 10;0). 
'1>"11 ~ 1 ... ,111'1"" r" 1·1" ... ·",.;" (lu,lin). 

(;rU jJl1 d. ' IlItI.!H,nrdiH :II"lllill'l'h',lIi1'a, 
SlIjlt'fl>Iudin fue fnnd"do, ,it!ui{'lIdu d 
d"mplu d,~ \rd.l/.uum \!o_"CiHI;, l'n d 
_eno d{' 1:, ¡;"euhmllll' \nluil("l'hU'¡' dr 

"lun'lId,l. El ¡¡TUllO 1I,'\;t óI,·¡tbll 
i'lIc ... l i¡;:adune ~ Il'ilrkas ..... bn'l;t 
iln¡uilt'(·lur;,. n'"lizH pn>~t'CloS 

("(" 1 ... I .. llt·{·iullt'~ eh Hes e ¡ud IIsl di! Il's. 

disd\n. l'(lui llltlllielllo ... ) 
Eu !!l6!) ronl'ibeu 1" ... 1f;.~/ul:fl1U/UI'< (Ir 

I/IY/llllrrfUlYI: din;::ram:tS {'jeml'ul:,ll' ... de 
utlll llnlui lt'<: I1,ru (~JlU'CllIlIill. ¡¡ellt'radoll' 
JI Imrllr (It· 1:, (tcfnl'llll1l'Í(¡1I d.' 111111 
l'Lwdricul¡t.llI,~,biliIUlldn ... ill (· ... flle ... ltl 
IlIW :tnlllH.'I·llll':t. "hklu~. l11uhiliar'iH u 
Ull ,'nlUrtlu. I'HI'U d~~llllh. Sll lwrsllUtiu 
r{'¡¡!int 1 ..... eri~· 1/1110/1/11/1/"11/0 /.ml;I/Iw 

("El IIlIHIll,t1{'nlt' {,íll'lÍllllO·}. HI'n'.l'r/·/() 

l/lit' I/rj'(IInl I/(Is/(I S//5 úlJ;m(/.< 

0)/1.,''1'111'111';(/.'<. rll.f¡jmltllf,' {Jtll'(/tlllj'" lo 

11II/IIIIOlllhl tic' 1111(/ (IIY/rú//'t'11I1YI I/U/' .<1.' 

p/fl/rll'fl I~""(J S;.<//'II1f1 tli' r'/Ilrm'sfll'llll' ti 

//j /f1..,liur,.illtllf (ft' 1/1 nlll"'llIrr'ÚJII ~ 

SUj>el""lm!iu uliliw 111 Imrf,buli, 
IiIpl'lIria. {'I cni¡:l1la lill¡:i,hli{~¡,) h:tt't' 
~ur¡¡ir" Ir.,''"_ de I:t Ik'1radoju l"d¡l_ lu~ 
nb~llnlid:,dl''' \ L'U 1L tritt!i"l'iotlt°~ d., las 
"illll"d(O~ (UI,' (t.wr dlld(ltfr~ ilfr"li'" 

H.l7\). l l'lj,I¡, frill. 11t'~il11i'l11u,' inllli" .... ' 
I,",on (OllU'W tlliSlll1l iUlt·~ti¡;:ill'Í{, II , 

M/.tlIIIYluilrf'llll~llllllit'fll: 111, .<¡¡' /mlll ¡/t 

/111 lI/{wmúr¡II/¡ " ti, · 11111/ j'~rl/"¡(I ,.11/ 
nlllll'/..,;"fil~I .• ""III"¡t"m'll~ 111/'11 tlefillillllS. 
,<;/1,/ IlltÍ.' ¡';"/I (11' 1/1lt1 .</'11" IIr .• ;lwlI'imw<. 

11<' IIIklll'''lIIr~ y ,ymlll",1",mrlrlo$. 

fn¡uil,'('flll1l, IN"',l", 11/1/'. n/lIIl",il""""" '" 

.r 1II/lllm'N I'Il/II'(¡ •. fiI".,/¡{TII, /)/1111;1'1/, 

IlIlimflriU/lI"!1o nlllll/i"1111"irlll,,s. 111111 sill .. 

11¡r.'Il'nlr .• .foI1lUl.< 11,' .,,.,: .. M (Sup.·,.,t" tli ,,) 

'" 

\Iado TC I-.t. ic 

\11;'1" nI''''dl.l 1'" 10U e" f,'bL.lrch (',,~Iril')' 
\ "j' ~ 11'"lwi:t ,." \ km, ( ,,,.tri,,). 

Li('('llchtdo po,' la ,\cademht de \rll'~ 

.\plicattm¡ de \ ieulI en 1968. 
Sus ;nnosli¡¡:adUlles.'>t' l1·nlr.tn el1 I'! 

i",,'nlt' de ó"nwsis t'ul,'e !us eale~udIlS) 
III~ mudlllidudcs "1,er:ll;' liS dd nl·It~) (11 

¡lnluiU'!.·lIlrll lit' lun¡,t(t!U'di:" 
OIIn'~ ('u I1ltl Ctlll.!ll1lrlil//1 fuI' ¡'¡r,. -

Cl/mfl1/CÓÓII ptlmflll·¡to· ( ¡9il)0 

C~IJUsil'lo , \('s COItlO \(1'11 ;1I¡t,~ - I/is a/lls­

(19iO), \(1' / ;.<;/ /IIIII<' /¡l'Ilf1is.~IfIn' - Ili 

dsUflllll!t'llfIcim;('/II'r (lOil). ~ lml1hi~1l 
11I1S1 .. s . "/i$cum.<· (1972). han 1'~ I :ldll 

rnll~ jm'l:\imus ¡II fj(j(I.,· 1/1 ~ al 
HI\I' hlll iourlSln- nuslriaco, u~:lIIdO d 

IHlro"i~'llo ~ ci ... imbolisltlu u,"C¡¡¡lI'nle. 
E~los e,pe"¡nl~IlIOS ,'nuI ¡,tI'SI". 
Il'stimonio de imllorlnndn. ('n 11m. 
nr'l\ui ledlll';' "onl'ephHlI el1~l1s 
illlendul1e~. IJOI' ('r1l'im:t de lOdn. l[(ohln .. 
sllt¡r¡,~;l r lu_ :ISI..-cIO~ {'realhos ~ 

1'~lClkl)s 110- lit db eiplina. 
Ue~llIlCS de liriOS dedit:¡tdo~ al 

1110\ imielll" r;lIlIc:,1, \laritl Trl'/Jc 
('untinuó ~11 t.·,.rnOr¡¡ (~m 1''I:!JOsidont.'s 
(~I111" 1111/'(/111/1 ( I 975). 11l1ulil'fI ( 19i!1) (, 

¡,¡Io·mol,it ( 198·1), 11t'1'~ ('clu:. ¡11l'0 
IlIl'zd:tbml iron!;t ~ 1{'lIlr¡,¡¡dad. 

U.I~O. 

r",,,lml:, rn 1116; "" ~lu"""It'in (Imita) 1"'1' I~'IIU 
l\il1l".~I. C~,rlu tI,L('hl. ll icl·I"~I,, Fu....,;,i. Tlni 
\I:""hi,onll. P"lri7.i" Cmnn,,'''' ~ S¡,ouln, Gioto. 
Cu¡nb.".,,,I .. n·<: \IMS"'''' (¡¡u,a",,¡,,; , \'"rio 
~1,hH'na. 

El ¡: l'ul1(I l.I'.O. St' ... i1t"il n11lillilnll'tllC ('11 

1'1 ,110\ Imiell lu de 111 \rtluih'¡'lura radil·¡¡I. 
dl' ~ltrrulla l1do UI1:1 ¡lO'I" ¡¡Iud uri¡:.il1ul de 

inlt'rll"lI'iulI('~ urh:t,ws ~ 
1Ill'lliuHmbi'·Ulalcs. Dcsde 1968 el ¡¡,'uptl 
I'l'e"l'ntll 1'11 In sl'('dón inICl'Ilari')1Hll ¡jt' 

111 'I'ril'unllle de \!ilfm dfll'lllllcnlus sobre 
~u~ inte "\I"ll'iolll'~ (I"C ~'unsbl i¡¡n 

enlonces 1"11 {'slruClU1·¡t ~ urbmms 
hindwb1cs. \lmi";l1lu liempo L.I·:O. 
I'{":,liz¡¡ Ill'cura('iunes clt.·liendas (I¡{'ud!! 11 
\lllgu di O~ el1 'Inre¡:¡:I{) 1'11 Hl6íl). 

Irllbnju 'Illl' l'<lI1linllim'i ('ti lus lli\i)S 

si¡.mil'lll{'s. 
Lus 1)I'i)~ I'{'I Os dI' l.I·:O. unen 

e»lrerhamclIl{' ~ IlUr "riml"'" lel. la 
l's(~n(lIH¡lnil. el tn()hili¡trill ~ l a ~ 

t',lnll'III,·¡IS Ih"nadas MI'nnWr;t~H. Llilil.lltI 
mule.·iill! .... l'umu ('1 rill'lún-l'iednl. lilS 
e,'ruelll ras Ilindlllhk~ ti el I'0lhll'él:tno. 
¡¡si cumo lus leUl'{"ma~ Iin¡:Olsli,'fh ~ las 
cilllS li1('r;¡l'Íu~ ( n'~1illlnlllh' Sht'/'Ilu. ,d en 
1'1ol'{"ucin ,'11 1969, la dise"ll'l'H !.Iamlla­
I~ ... a en Furle lid ""nrl; pn 1969. {'Ir.). \ 
I)ilrli .· tI(, 19iO L.rO .. más ir(¡n;,·" ~ 

li¡¡eru. dt.'S!tn~,II¡, HI'Slml'Íos ¡IIlIÓnumo ... 
H 

~ -IIer·rurnHlll l·es-. dmldt' ~" un!" 111 
!il,,-,i,'m a la .... illill¡td. 

)'",' (lIra I¡¡¡rllo. 1 .1·:0. !'e¡tliza un )l:I'Hn 
llú,lI('ro dt· IJIlbliL'adml\'s ¡IU!':tll ll' e,Ie 
I,('rindo} d.''' .... r,," .. unH in\{'sli¡¡:leión 

(1"1' se inM'rib,' l'n los 111'1""5 1"ll)l:llHteS 

rtlrm¡,h-~. I~I nmi~IHtl de l n,h<,rltl I~t'u. 

.(lIe ha ,'Ulllh" /,ild lJ ,·"tI el ¡¡I'ltll" .",,,,It' 1'1 
Ilrim·il,iu. tll('~~ (On 1"1 tllI IWIWI 

flltltLHIIWlltill. 
El ¡;:n'I'" 1);tl1il'ipn i¡¡ualnl{'lIh' 1'11 111 

l'ullll¡ol'i(oll d., (jluh:d T"nl~. \ IlIIrli l' dc 

19i2 I .1,:0, e ... 1f, diri¡¡i"" 11"1' 1":'11tt 

l\illHl.li. 



Superstudio 

Groupe d'archilKtes fonde en [966' Flo.ence 
(It~he). dissous en Ig82 

Adolfo Natalini. ne en I!MI a Pistoia (IIlllie). 
Glan I'Iero Frassinem. ne en [939' Flo.ence 
(l¡aJie) 
Roberto Magris. ne en '935 iI Florence (1 Ialie). 
Allessalldro Magris. ne en [94' jo Florence 
(ltalle) 
Cristiano Toraldo Di rrlncia. ne en 1941 , 

flo.ence (l¡alie) 
Alesnndro Poli. ne en [94' ;i Florence (rf!joint le 
groupe en 1970) 
Viw:nl el uav¡¡iIlente' Florenn" (Ita he). 

Groupe de I'avant-garde arch;teelurale. 
supersludío eSI fondé. a I'exemple de 
Archízoom Assodati. au se;n de la 
Faculté d'architeeture de Florence. Le 
groupe effeetue des recherches 
théoliques sur I'architecture, réalise des 
projets (consll'Uctions civiles el 
industlielles. design, équípement ... ) 

lis com;:ivent en 1969, les HistogTarnmrs 
d'architecture: díagrammes élémentaíres 
d'une architeeture conceptuelle, generes 
¡\ partir de la déformation d'une grille. 
pouvant foumir sans effort une 
architeeture, des objeto du mobilier ou un 
environnemenl. Peu de lemps apreso 
Superstudío rbUse la série JI monumentO 
continuo -Le monument continu·"Projel qui 
portoit o ses ultimes consiquences, SOUS la 
forme du paTadoxe. l'oulOnomie d'une 
architectttre qui se pose cornme sysleme de 
uoleurs faee ó lo midiocrité de lo 
construclion" 

Superstudio utilíse la parabale 
hUéraire, I'énigme Iinguistíque. et faí l 
emerger a travers le paradoxe. toules les 
absurdités el contradictions des vmes 
(Les douze \li\1es ¡déales, 1971). Utopie 
froide. pessimisme et ironie s'unissent 
dans une meme reeherche. 

"l'ardmenure rodicale: il ne 5'0911 pos 
d'un mouuement 01.1 d'une leole oU« des 
coractérisliques homogenE's biert d#Jinies moLs 
plutot d'une 5frie de situlltions. d'intenlions 
el de comportements. Architeelure. design, 
ort, communicouon .. 1'1 oussi critique, 
philosophie, politique, onimotions, 
comportements ont ele des diffirentes fo~ns 
d·etre ..... (Supersludio) 

Mario Terzic 

Artiste. n~ en 19015 j¡ FeJskirch (AUlrkhe) 
Vil et lravaille' Vi"nne (Autrkhe). 

Diplome de l'Académie des Arts 
Appliqués de Vienne en 1968. 

ses recherehes sont centrées sur la 
tentative d'une asmase entre les 
calégories el les modalités 
opérationnelles dans I'!lrt et 
I'archítecture d·avant-garde. 

Des travaux comme Construction for Jire 
·Construction pour le feu· (1971). des 
expositions c:omme My wlng ·Mes ailes· 
(1970) My \lisit to the Renaissona! ·Ma uisíte 
a la Renoissona!' (1971). ou encore Mosks . 
MC\Sques- (1971) ont été tres proches du 
Body Art et du ~Behaviourisme" 
autlichien. uSant du paroxysme el de 
symbolisme décadent. Ces experienees 
étaient geste. témoignage d·importance. 
dans une architeeture c:onceptuelle dont 
les intentions par dessus tout se devaient 
de souligner les aspeels créatifs et 
esthétiques de la discipline. 

Apres des annés consacrées au 
mouvement radical, Malio Terzie 
continua 5a camere avee des exposítions 
eomme Bacchonol (1975). Arcodíen (1979). 

Auto-mobil (1984), projets que melaient 
ironie et théaualite. 

'IO¡;~"PHlt5 

U.F.O. 

ond~ en 1967 , Florente (ltmlie) par Lapo 
Binazzi. Cario Badu. RIcardo Foresl. Ricardo 
Fotesl. nui Muchletto. Pauizia OImmtno el 
Sandro Cioli Collaborateurs: Mas&l.mo 
Giavannini el Mario Spinella 

le groupe U.F.O. se silue immédiatement 
dans la mouvance de I'Architeeture 
radicale, développant une activ1té 
originale d'interventíons urbaines et 
environnementales. Dés 1968. le groupe. 
présente ¡¡ la section intemationale de la 
Triennale de Milan des documents sur 
ses interventions qui consistaienl alors 
en des SlroClures urbaines gonflables. En 
paralléle. U.F.O. erfectue des décorations 
de magasins (Boutique n Mago di Oz a 
Viareggio en 1969). travail que sera 
poursuívil dans les années suivantes. 

Les projets de U.F.O. melent 
étroitement. pou. la premiere fois, la 
scénographie. I'ameublement, etles 
stIuctures diles ~ephéméres~. lis utilisent 
des matériaux comme le earton.pate. les 
stroetures gonflables. le polyuréthane. 
mais aussi les théorémes linguistiques. 
les citations liueraires (reslaurant 
Sherwood a Florence en 1969, 
discothéque Bamba·[ssa 11. Forte deí 
Marmi en 1969 ... ). A partir de 1970. U.F.O .. 
plus ironique et léger. développe des 
"espaces aUlonomes·, des 
"performances". Ol! {iction el réalité se 

rejoigoent. 
Par ailleurs. U.F.O .• publie beauc:oup 

pendant ceue péliode et développe une 
recherche qui s'inscri! dans les nouveaux 
langages formels. l'amítié d'Umberto Eco. 
qui a collaboré avee le groupe des le 
début. y joue un role décisif. 

le groupe participe également ¡\ la 
fondadon de Global Tools. Despuis 1971. 
U.F.O. est deligé para lapo Binazzi. 

,8, 
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Utopie 

CrO\l~ d'archi¡eetn fond<! ~n 1966 (fnmce) 

Regroupés sous le terme "d'Aerolande", 
proche du Situationnisme, quatre 

étudiants en architecture, J. Aubert, C. 
Dietrich-Sainsaulieu, J.P. Jungmann, A. 
Stinco. réalisent en 1966 une structure 
Ilutotendante gonflable pour un dkor 
d'A. Pace destine au film L'kume des jours. 
[n 1967, ils presenten! un diplome 
collectir:. rEcole des Beaux·Arts de Paris. 
Ces trois projects son! emblémariques de 
]'architecture expérimentale de l'époque: 
Dyodon (lean-Paul Jungmann), Podium 
(!intron! pour cinq mille speclaleurs (Jean 

Aubert), Hall ¡tineronl d'exposition (Antaine 
5Iinco). 

Le hall irinérant d'exposition d'objets de la 
lIie quotidiennt, architecture éphémére 
d'antoine Sanco, abordee dans Voyogt 
al/x alentours d'Utopie (in Archil«lurt 
d'Qu)ourd'hui, en décembre 1967), est un 

des proJets les plus importants de 
J'archilecture pneumatique, préfigurée en 
AngJeterre par Arthur Quarmby des Ja 

seconde moitié des années 50. Influencé 
par le pop-anglo-saxon, ainsi que par les 
structures autodépendanles d'un de ses 

professeurs, David Georges Emmerich, 
Stinco dessine ce projet constilué de 
deux coupoJes principales, Ol! la masse 
de J'architeclure est remplacée par une 
voile tendue en toile de nylon, reposant 
sur un soubassement hydraulique et 
maintenue par deux ballons-Iest el 
quatre camions-Iest servant au transport 
de la strueture et des objets devant y etre 
exposés. Les plam;:hers et les ancrages 
sont remplis d'eau el quatre voJumes, 
soumis a une pression intérieure 
Jégérement supérieure a eelle des grands 
volumes, servenl de mat a I'ensemble. 
On y retrouve les éléments 
indispensables a I"architecture 
pneumatique, ·une eneeinte inerte" et un 
"fluide mobile" qui exerce sur elle une 
pression qui se transforme en tension au 
niveau de la surfacc. 
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European Radicalisms 
frédéric Maigayrou 

Radical; the tenn immediately poses a 
question of origino of a relarlon lO lhe fir5t 
beginnings. to the forgouen rOOlS of the 
practic:e of architecture; "Radical 
Architecture". as the express ion emerged in 
Austria ar in the writings of art critic Germano 
Celant to designate a current of research less 
concemed with the practice of the architect's 
trade, than with a reOection on its bases, on 
the foundations of architecture. 

Supported by a generarlon that was nOl 
directly ¡nvolved in the Second World War, 
this vast movement, complex, disorganised 
and mainly European, queslioned the 
conditions of the practice of architecture in 
the heart of a post-industrial world sustained 
by a level of production and commerce 
eXlending on a world-wide sea le. 

After the first crisis facing politicaUy 
committed modernism, posed by Team X, or 
by the famous exhibition by Theo Crosby, How 
lS tomorrow? (1956), a dynamic fol!owed that 
truly wanted to reorganise the relationships of 
the individual facing the world ol commerce 
and industry. lt was no longer just a question 
ol sanctioning a rejection ol modernism, of 
producing at al! eosts. but also a rejection of 
the ~world ol representadon- , the spectacle, 
the sham, to take back the terms of a kind of 
political criticism that, from Henri Lefevre or 
Cuy Debord to Jean Baudrillard, seemed to 
become enclosed in a moral oC negadon. 

Brutalism, Actionjsm, Nuclear Art, Croupe 
Zero, Croupe Nul, Cobra and Situationism: 
from thal tirst wave of extreme rejection to 
any relationship with creation, a veritable 
radicalism then followed that wanted again to 
seize the world in arder to find in it new 
"radicals", new principies, bases that would 
alJow aeting agaín in all contexts, Reality was 
accepted as raw material, with its shapes, its 
colours, jls teehnicity, but also jts violence, jts 
contradictions, its minor values, lts shadows. 
We find then the whole universe of Pop Art, or 
rather the ¡ndependent Group, the references 

10 fashion, to music, to the body and ro 
immediate and spontaneous practices. 

The end of all idealist visions, of all 
modem projects, that ultimate avant-garde 
shunned hislory and parodied the future to 
the point oí absurdity by accentuating to the 
extreme the functions of the Rationalist city. 
The No Stop City by Arehizoom Associati joined 
the 1\uell1e Ideal Cities by Superstudio in the 
affirmation of a negative architecture, a non­
architecture that had to free the practiees, 
create a shock in order to assume reality. The 
logic is not different from tha! of Lawrence 
Halprin. who engaged in an infinite typology 
of cities. 

Defining space from a local environment, 
building it as a cognitive realm, these are the 
stakes oí what the Italians cal! the ambianre, 
quoting the name Germano Celant gave to a 
famous Biennjal of Venice. There, architeeture 
permanently crosses the fields of research of a 
kind oí contemporary art that increasingly 
rejects the object in favour of the context. 
Documenta V (1972) also acte<! as a manifesto 
with its innatables, its environments produced 
indistinctly by Hans Hollein, Coop 
Himmelb(l)au, or Hans Haacke. 

Around the three great stages of Radical 
Architecture, with Archigram as a pioneer in 
London, the Austrian scene in the Calerie 
Nachst St Stephan or nigon in Graz. and the 
vast Italian platform inaugurated by the 
exhibitíon Superarchill'ttura (1966) in Florence, 
many European anists and architects, as weU 
as a few Americans, came together in vast 
exchanges that have never been updated 
(Folkslone eneounter, 1966. Utopia and 
Reuolution.1\Irin, '9(9) . 

This exhibition, which brings together only 
original works, tries to make tangible this vast 
movement, a mevement that indudes notable 
personalities that at times have been poorly 
evaluated within intemational cultural cirdes 
(such as Walter Pichler or Raimund Abraham). 

ltaly, with the superlative. ground-breaking 
Enore Sottsass Jr. and the peninent criticism 
of Andrea Branzi and his íamous joumal 
directed by Alessandro Mendini. has always 
been a privileged entryway into Radicalism. Jt 
is now time to give it a fuI! European 
dimension, to analyse the work of a hundred 
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artists and architects, to make visible and 
readable a realm which has always refused to 
define itself unitarily. 

We can, finally, seize upon the resourre 
that it represents for the arrhiterture of today, 
having again un folded all the values of 
architecture, those dealing with the body, wi th 
measure. wi th the environment. and of 
course, with the object, with inhabiting it. The 
premises of an architecture that is always 
factual, always in action, that feeds upon 
intervention and a permanent relationship to 
the context, currently seem to be a resource 
vígorously arcepted by the upcoming 
generatíon. 
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From one Utopie, 
the Other 

Jean Louis Maubant 

Would it be possible [O read lhe change of 
centuries by looking al lhe changes in utopian 
thought? We would have a brief 20th century, 
from lhe modemity oí lhe 1910S and 205 to 
lhe contesting of humanismo Modem utopia 
clearly became extioc! with colonialismo A 
humanist and proselytising utopia. inventing 
ao organised happiness that collapsed 
between the Parisian barricades of 1968 and 
the Berlio WalJ of 1989. 

The end oí the 19505 and lhe 19605 would 
see a new kind of utopia emerge­
iconoclastíc, individualistic and aoti­
establishment. Tinguely had just killed off 
sculpture, Warhol painting and the 
Situationists politicalthought. Musicians, 
writers and film directors wrung the neck of 
lhe melody, lhe sentence and lhe beautiful 
¡mage, Pinot Gallizio dístributed by the metre, 
in gallery openíngs, a mechanícal painting 
substituting what was left of -great- painting. 
[t is logical that the mood of the time would 
also ravage architecture. It was a matter of 
reinventing modemity, questioning the 
practices, the foundations and the ideology of 
architecture. Mysticism was sent back to 
History, along with mechanisation and mass 
strategies. No more compromises with reality; 
proposals were raining down and all of them 
had the aspiratíon to make bourgeois habits 
tremble. 

Beds, chairs, lamps, houses suddenly 
became the bearers of the questioning of the 
world. Libertarianism was back, between 
anarchism and the new imaginary. Everything 
became an architectural work. }ust as in art, 
the everyday had entered the scene. For the 
rest, artists and architects got together 
depending on lhe exhibition, even if, 
curiously, lhere were no observers or critics 
from the time that drew the leasl political­
aesthetic conclusion from it. 

Bringing to term a radical thought in 
architecture, lhese creators from the 19600 

announced the end of ambíguity. Definitively, 
and only with rare exceptions, everyday 
architecture would never again be an art, but 
a function, and architectural creation, al best, 
an avatar of the spectacle, awaiting a 
recovered utopia. 

However, ambition ís as old as the inventor, 
and the continuation of the radical years has 
perhaps surfaced today in the new generatíon 
of architects. The exhibition is also directed al 
them, who know the Radical Movement 
without having had the opportunity lO see the 
work in question. 

The exhibition's success is in fael a sign of 
rediscovered appetites, the desire lo shake the 
lraditional framework of a triumphant 
industrial architecture and the retum to the 
ambition fo! a new language and grammar. It 
was the "Radicals" who demanded new 
considerations, proposed new behaviours, 
advanced and eonfronled Hislory the 
unknown at the same time, 

They were the firsl 10 debate the 
established norms, the more or less admiued 
customs, the accepted gazes. For creating is, 
fatally, 10 be out of step with forms and time. 
The contrary, in sum, of curren! an which 
only 100 often limits itself to cinema, 
television, interior decoration, the photo·novel 
(Le. literalure), bad theatre, or dance. Current 
an does nothing more than ehannel hopping, 
and ereators are rareo 

It is on the side of architecture that a 
certain temptation towards utopia sti11 exists. 
Before being construction, architeeture is civie 
thought, research, the investigation of a 
language, and lhe new technologies allow us 
10 think of architecture in a different way. The 
architect has been capable, unlike the 
majority of artists, of diverting the technique 
in order to free himself from il. 

The recent history of architecture itself has 
contributed to reinforcing the creator within 
the architect: [he thinking of Radical 
Architecture and the -deconstructive- thought 
thal followed took architecture back to ground 
zera, from where everything became possible 
again. On the whole, lhe architect has 
reconquered. al Ihe same time, his personal 
place, his capacity for individual authorship, 
his qualitative insertion in society, and has 
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achieved, when he wishes, the proper use of 
technicity. 

The Bilbao example is in itself fully 
convincing. A city endows i15elf with a public 
project which makes the masses come out oí 
their way. The people come to see the 
architect and the a rchitecture just as in the 
pasl they visited cathedrals; the content does 
not matter. The politician knows to make 
ames with the creator to propose a machinery 
which makes a spectacle. We could say that it 
is liberal culture in its munificence or 
enlightened liberalism, but it is above al! a 
creative event that is being celebrated here, a 
new language, an aesthetic that is still 
unknown. And perhaps we wiU be able to see 
the beginning of a renovation in the 
creator/politician relationship, since from now 
on a competi tion has begun between cities 
and regions to innovate, to create "cultural" 
events. In the world of polítical, financial and 
media profi tability, the creative architect has 
gained an advamage. Politicians have 
understood this, even much faster than many 
architects. 

TITULO AIlTICULOfAUTOl 



Radical Architecture 

Francisco Jamuta 

Radical Architecture is aOOve all a period in 
time: 1965-1975. Throughout this decade, 
sorne ane hundred Italian, Austrian, British, 
American, Dutch and French architects 
questioned lhe forms of architecture, which 
faund itself within a cultural context 
dominated by the definition of a new 
industrial society. Andrea Branzi provided its 
first definitlon: ~Radical Architecture is 
situated within the ¡arger movement oí the 
liberatlon oí man from the tendencies oí 
contemporary culture, an individualliberation 
that is understood as a rejection of al! the 
formal and moral parameters that ael as 
inhibirlng structures and hinder tbe complete 
fulfilment of the individual. In this sense, the 
term "Radical Architecture" implies, more 
than a unitary movement, a ~cultural place", 
an energetic trend. 

This "cultural place" refers us to a broad 
discussion of ideas that already in the 1950S 
ran through all the different disciplines, 
questioning the concep15 and strategies that 
guided the construction oí an industrial 
civilisation, the base of our current 
civilisation. Against il, two complementary 
mechanisms were confinned: one was 
dominated by the critique of the fonns and 
the legitimisation that accompanied the 
exploitation orthe modern movement, which 
became a prisoner of;15 applications and 
uses; the other was the search for new 
procedures to establish new territories on 
which to reinvent the order of the everyday. In 
both cases, they each agreed to embrace the 
critique of an ideology oí the form, of a 
positivism oí function and mechanisation, 
seen as the main causes of a growing process 
of abstraction and endorsement that opened 
the way to the dismissal oí lhe human 
conditions of the projecl. This conmct 
between the private and the public, between 
the individual and society, which had already 
been addressed by the Situationists, carne 
back, now with new arguments and projects, 

and within a new polítical and cultural 
framework. 

It was a critique that, already since the 
195OS. had been present in the approaches to 
both art and architecture, which were now 
situated within a critical distance thal 
questioned the principies of the modern 
movement and those of the historic avant· 
garde, as well as the new humanisms and the 
iIlusions about utopian socialismo It was 
necessary to go beyond the conventional 
confrontations and open up the culture of lhe 
projecl to other ternlories, just as the 
Situationists had interpreted them. 

[n front of mis situation, lay the heritage of 
Pop Art, in all its different manifestations, and 
it agreed with the radical criticism oí Mansoni, 
Pinot·GalliÚo and nnguely, who tenninated a 
concept of laste that legitimised a type or 
artwork dominated by its representative or 
perceptive logic. Alongside were the fi rst 
proposals of Land art and Arte povt'ra, which 
socn became fertile laboratorles for ideas and 
projects. Here they all agreed, trying to invent 
new worlds, small utopias, games and 
situations where at times irony, at omers a 
playful sense of life, created the bases tor a 
new radicalism, such as what Guy Debord 
proposed for a new architecture and a new art: 
"Any future construction should be preceded 
by a profound research oí the relationships 
between spaces and feelings, between fonn 
and mood. Spatial development must pay 
attenlion to emotional realines. so they can be 
structured by the experimental city." 

An exhibition such as This is Tomorrow 
(1956), in landon, where Alison and Peter 
Smithson presented with Eduardo Paolossi the 
famous "poor" cabin. constructed with 
everyday materlals and objects, was surely a 
starting point ror many European architects 
that found in used materials the base for 
redefining a more human architecture. Later, 
other events would have equal importance, 
such as the Biennial of Venice in 1966 or the 
Documenta oí 1972. in KasseJ. By then. this 
new line of interventionists and activists were 
in full swing and were articulating. with equal 
amoun15 of passion and lucidity, the critique 
of the new forms of culture and their political 
legtimisation. We should mention Supersludio 
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(ANatalini, C.P. Frassinelli, R. and A. Magris, e. 
Toraldo di Francia), Archigram (D. Creene, W. 

Chalk, F. Cook, D. Crompton, R. Herron, M. 
Webb), Archizoom Assodati (A. Branzi. C. 
Carretti, P.Deganello, M. Monozzi, L. and D. 
BanoHni), Haus-Rucker-Co (L. and M. Ortner, 
C.Z. Kelp, K. Finter), Architecture Principe (e. 
Farent, P. Virilio), UFO (L. Binazzi, R. Forese, T. 
Maschietto, C. Bachi, P. Cammeo, S. Cioli), 
AntFarm (C. Lord, D. Michels, e. Scheier), Coop 
Himmelb(l)au (W.D. Prix, H. Swicsinsky), etc., 

as well as many others. ranging from 
Raimund Abraham to Michels de Lucchi, Hans 

Hollein, Rem Koolhaas. Elia senghelis. 
Madelon Brisendorp. Ugo La Piena, Ettore 
Sottsass Jr, e tc .. who are now brought together 
in this exhibition. 

What was at stake was the defence of a 
new social use of culture, against the global 
project oí a new reinterpretation of the 
'modern'. In 1968, Archigram define<! the 
central notions behind their work: "For 

architects the question is to know whether 
architecture participa tes in the emancipation 
of man, or if it opposes it by faking a tifestyle 
established by current trends." [n reality it is a 
matter of new plans and projects, of liberating 
gestures that can be interpreted as conceptual 
architecture, but which constitute archi tecture 
in its purest sense, as the invention and 
construction ol the human habitat, noted 
Germano Celant, who coined the term radical 
architecture. They are the same gestures that 
invent an imaginary city such as No Stop City, 
by Archizoom Asociati, standing against the 
development and construction of the other 
city, which is characterised by social division 
and is subjected to condensadon processes 
filled with violence. 

Up against a reality that is built with the 
assumptions that the modern movement 
ended up legitimising, a new utopian space 
was opened where a different history, a 
different city and a different way oí ¡nhabiting 
were imaginable. The utopian tension that 
had crossed the avant-garde movements came 
back now within the critica! and radical 
framework ofth ose who thought lhat 
architecture is made of ideas and Ihal lhought 
defines space and experience. Possibly, it was 
merely dreams thal were projected, dreams 

which, in the end, are the narrative of a drive 
to insist and to fight against fatality; bUI they 
were the dreams that encouraged the idea of a 
ulopian society, beyond the conditions that 
the time claimed as its own. Examining the 
works of Radica! Architecture again loday 
requires a greater effon ir we think that 
contemporary architecture is one oí Ihe 
spaces that more directly affect issues about 
the new civilisation. It is a question, once 
again, of defining new spaces, new cities, new 
ways oí living, knowing that in this decision a 
pan of human destiny is at stake, that greal 

and small history that the radicals of the 
19605 chose as their own experiment and 
project. 
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Architecture, c'est moi 

Andrea Branzi 

TI"aditional architecture and town planning 
work on the basis oí the assumption of an 
absolute utopia. Through their ver¡ presence, 
they offer the world an architectural arder and 
formal cultural values which 80 beyond the 
simple functions oí inhabiting. They are 
concerned with an ultimate and unconscious 
utopia which. in fact, brings about a crisis in 
the social relations oí this architecture itseU. 

Radical architecture reverses the process: 
utopia is assumed to be present from the 
beginning of the project, and is developed in a 
realist manner. Al the end of the process, 
nothing has been exc\uded, everything has 
been achieved, like an aetion perfectly 
reali:i:ed in ¡tself, like pUTe creative energy 
transformed into constructive energy, with 
losing anything in the proeess. Utopía does 
not lie in an abstraet end, bUl in the real. It is 
not a moral motivation, but a simple process 
of ímmedíate liberarlon. It is nOl an allegory, 
but a natural phenomenon ... 

[t is here thal the arehiteeture ofthe avant­
garde ís able to redaim an absolute realism of 
its own: it aeeepts the eonditions of a 
diseontinuous realiry, without eonjecturing 
omers of a different nature. It moves in the 
eonlext of a realiry which is mediocre, 
rejeeting a glorious destination. It proceeds 
one step al a time, never refemng to previous 
processes of produetion. It has diseovered the 
"arehitectonic", whieh does not mean 
exdusively making houses, or in general 
producing useful objects. It means, instead, 
self expression, communication, invention 
using arehitectural tools and eonditions, in 
lhe same way mat to make love does nOl only 
mean to beget ehildren, but also to use sex as 
a means of eommunication. 

The separation in lhe arehitectural 
discipline of ereative aelivities and its own 
traditional eonstruetion aetivities allows us 10 
explore lhe primary mOlivations present in 
arehitecture even before it is identified with 
linguistic and eonstruetive systems. 

It also allows us to single out the 
fundamental relations between man and lhe 
physieal environmenl, relalions which, until 
today, have been measured exdusively by an 
arehitecture that was understood more as a 
physical than as a designed, cultural 
strueture. 

It is here that the experienee of lhe avanl­
garde pro motes unsustainable phenomena 
and long-term strategies. 

In faet, mis work is "a new social use of 
culture", consistent with the total redamation 
on the pan of society of all the individual 
ereadve abilities as a natural right, nOl as a 
eodified message. 

The avanl-garde works on me technieal 
reduetion of culture, leaving it in society's 
hands as a free psyehomotor aelivity, 
eompletely diseordanl from a teehnical point 
oí view, and eompletely adhering to reality. If 
aH men are equal, as they are, between the 
artist and user mere is only one. improper 
distinetion, whieh me current division of 
labaur favours. In faet, the produetion 
meehanism of culture ends with the user, who 
reeeives, through a series of choiees which are 
not his own, lhe simulation of lhe use of his 
own atrophied creative [aculdes. 5ueh atrophy 
is a social alienation which stops the 
ereativiry aetivity oí the self being produced 
and eonsumed as a phenomenon of 
spontaneous eommunication. 

As an activity aimed al engaging and 
affirming the material of the body and lhe 
eleetricity of the nelVQus system, the artistic. 
and architeetonic, ·work" ultimately possesses 
a meaning in itself, like a Iiberating psycho­
physieal merapy, bereft of any borrowed 
meanings. An no ¡onger represents reality, 
rather it eompletely coincides wilh il. Today, 
in order to make musit, poetry, arehiteelure, 
dance, or any omer physieal aetivity, il is 
necessary to have technical knowledge of the 
different disciplines. The avant-garde reduces 
these techniques: il is the institulional 
eounter-weighl to lhe intelleClual c\asses, 
which is to say that rtaders, subscribers, 
visitors, consumen, wonhies, spectators . 
all become authon, 

AH the possible techniques for lhe 
reduetion of culture ael as negative signs 
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whkh mark a shonening of the distante 
between the operatar and the aetion ¡tself, 
between meaning and physical dimension, 
between game and masterpiece, putting an 
end to the continuous critical extraction 
which morality makes of OUT work. 

More than a unified movement, the term 
"radical architecture~ implies"a cultural site", 
an energetic tendency. 

Amoog the many components oí this 
movement there has always beeo present the 
erron to work towards the identification oí 
this ·site", lhat is to sayo an awareness oí the 
aims and strategies of radical architecture. In 
this sense, Paola Navone and Bruno 
Orlandoni's book forms an important 
contribution to the analysis of what has 
happened and what is happening, as much for 
the protagonists as for the public. 

As with all books that discuss events 
currently occurring, this book, too, runs lhe 
risk of codifying and burying all the ideas and 
all the people named in il, with the 
destruetive force that only eataloguing 
possesse5. But thís ís not the case. The merits 
of this book are in the circulatíon of co­
ordinated information whlch aets as a general 
frame oí referenee ror phenomena that until 
today, taken as a whole or as isolated 
moments of madness, have been completely 
misunderstood by the majority oí people. This 
is userul information if we take ¡mo aecount 
the atmosphere of aH the ltalian faculties of 
architecture, firmly dosed as they are 10 any 
cultural novelty. And ir we also take into 
account the neurorlc state or many students 
and teachers, striving to grant certificates of 
orthodoxy to everything around them, or else 
withhold them. 

This book may not help to change many 
people's ideas. whieh is not surprising given 
the black times we are living in. 

What held all the different groups of the 
Italia n avant-garde together at the beginning 
was the rejection oí Social-[)(!mocratic 
leaching, of social reform, oí cosy mediocrity, 
whieh had already in 1963-64 pushed those of 
us in architecture, too, towards radical 
positions; towards cultural and political utopía 
as the first assumption in a global 
commitment. It was this first negative 

stimulus which caused the majority of these 
groups to emerge in the faculty of Florence, 
where a mediocre and paternalistic teaching 
was accompanied, with exceptions, by the 
most timorous and moralistic professional 
staff. 

lbday the term "radical arehiteetureH 

brings together, at an internationallevel, al! 
the eecentric experiments Te1allng to 
professional forms: counter-design, 
conceptual architecture, the "poveraH 

technique, eclecticism, iconodastic behaviour, 
neo-Dadaism, nomadism ... 

These are all unified, now, not by Ihe fight 
against real or hypolhetical adversaries, but by 

the autonomous maturity of the movement 
and the acquisition of a directional identity. 

This difection is íound in corrosive work 
·within" the struetures of architecture, within 
the spedfically architectonic. When the 
experimenls oí Ihe group depart from this 
condition they lose all impact and become 
produc1S for art galleries. The acceptance of a 
"disciplinary limit" has always been, 
hisloricaHy, an important choice for the avant­
garde, a choice that has aeted as a reductivist 
sign of the professional, technological 
struetures. When Kandinsky discovered that 
painting did not consisl oí representation bUl 
of creative energy, or when John Cage 
understood that music was only noise, they 
did not stop calling lhemselves painter or 
musidan. This was the only way they could 
perform in the places, conditions and systems 
of traditional communication, with the aim of 
unsettling them. 

The damage they caused lo what had been 
cal1ed painting or musie was, perhaps, 
irreparable. It would have had no effect at a11 
ií they had found, through their discoveries, a 
motivation for "not aeling", for quitting the 
field, or for ironie silenee. 

One oí the eharges that we frequently hear 
1evelled against the different groups of the 
cultural avant-garde is that of their isolation 
with respect to their elitism. 

We can say mat today, in eontrast to the 
post~war years, the culture of the avant-garde 
does not offer ¡1Self as the working out of a 
model of values for society, but rather that it 
offers the non-establishment of any model in 
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its affirmation 1hat the only possible reference 
is in the freeing oí the creative íaculties oí 
society in general. From here is bom the effort 
to make culture coincide, not with a set oí 
technical or linguistic norms (solely by means 
oí which it is possible, today, to achieve the 
universal value orthe aesthetic method), but 
with the nature of man himself and with 
spontaneous systems of communication. It is 
in this effort and in this s trategic context that 
the experiments of the avant-garde can also 
be defined as hermetic, in the sense that they 
work on the structures of culture, n01 its 
products. This contradiction is not between 
the Iiberating end and the closed circle oí the 
elite, but between a new experiment and a 
codified reality. 

The new experimentation is the condition 
of an altemative use of culture. The 
contradiction developed by radical 
architecture is between architecture seen as 
possible private instrument oí communication 
and self-definition, and the concept of 
architecture as the formal framework of 
his tory. 

Like Flaubert, we say: "Architecture, c'ést 
moL·' 

Radical Architecture 

Gianni Pettena 

Introduction 
Both the creative and existential impulses oí 
the Califomian experience of the Sixties and 
the experimentations of London Pop were 
partially responsible for the birth oí radical 
architecture, a phenomenon bringing together 
theoretical experiences and heterogeneous 
experiments and whose origins owe a great 
debt as much to American as to English popo 

Nevertheless this was only one aspect oí 
the phenomenon, given that other 
components existed, based on investigations 
many of which were instrumental, and which 
were more an attempt to resolve a neurosis 
abaut the choice of area in which to work. 
than a conscious desire to overcome the 
dualisms and contradictions of those who find 
themselves working in the field of 
architecture, caught between other disciplines 
and operative fields. The tille itself, "radical 
architecture'·, was born oí the necessity to 
distinguish, in some way, an area which could 
be assimilated into the wider panorama of 
visual experimentation in the arts. 

[n any case, some operatOrs within the 
movement would have resolved the setting of 
their own work in the panorama of the arls. 
Nevertheless, a second group exisls in which 
the lack of desire to overcome the dualism 
present between the different fields 
crystallises in a neurotic condition, never 
actually resolving the original contradictions 
despite the vitality derived from the 
integration into the movement of the ¡¡rst 
group_ 

The phenomenon of radical architecture is 
completely European and fundamentally deals 
with the European version of the existential 
energies expressed in a more conceptually 
correct form in lhe United Slates of the early 
Sixties. In Europe, the pre-existing structures 
had prevented a creative explosion as 
ingenuous and captivating as that oí the 
young Californians, one moreover that allows 
for developments which, íar from resolving 
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the already existing problems, highlighled the 
need for a new conceptual outlining of the 
field. 

The origin of lhe phenomenon of radical 
architecture gces back tO the mid-Sixties, and 
is lhe consequence of the strong emotional 
impact created by the diffusion in the world of 
European culture of the existential 
experiences of the MmovementM. In Italy, the 
debate began in lhe School of Architecture of 
Florence, Wilh those students who were in 
total disagreement with the melhodology and 
content of the teaching, and who could not 
resolve this situation in the usual ways. The 
birth of Ihis "different" archileclure look place 
in 1965166 in Florence, Graz. and vienna. The 
1966 Biennial, with the definitive consecrarion 
of American and English pop, would playa 
determinant role in the choices, both 
conceptual and formal, of many Austrians and 
Florentines. 

The subsequenl developments occurred by 
working to Ihe limits, and beyond, of the 
dimensions of the project itself, in search of 
an idenrity yel 10 be discovered and which 
would also consrllute a moment oí 
courageous renovarlon. The liberating rupture 
contained in these first "transgressive" 
projects proceeded, without doubt, from 
experiences and analysis carried out on both 
sides of the Atlantic. A superficial observarlon 
thus allows us to notice recurren! formal 
modes in experimental, English-speaking 
publications (Oz, IT, Rol1in9 Slone, Zop Comies, 
etc.). Nevenheless, the development oí Ihe 
precess in which in-depth analysis was used 
to find connolations which always reveal, 
more dearly, different condilions from Ihe 
beginning, was radically autonomous. 
Architeclure as a specific field was nOI 
completely rejected ando although the 
conneclions with a strictly professional 
funclioning were often weakened, an unusual 
rigour can be seen in lhe theoretical and 
symbolic inquiries. The adoprion of syslems 
of symbols typical of other disciplines and Ihe 
role of Ihe a rchitect were common 
characterislics. The limits of the field were 
questioned by means of ruthless analysis, 
while lhe realisation of projects was 
assimilated, Hule by liltle, through Ihe solely 

Iheoretical and experimental experiences. 
Implication was considered 10 be 

contaminating and therefore insufficient in 
bringing togelher the intuitions Ihat were 
being described and submitted íor debate. We 
think it necessary to underline that sorne oí 
the fundamental aspeCIS, such as Ihe. for 
sorne, always difficull co·existence between 
theoretical producrlon and professional 
activity, provoked a schizophrenic doubling of 
personality (al Ihe cost of the conceptual 
qualily of Ihe product). For others, 
nevertheless, research into the always more 
engaged and personal overcoming of this 
contradiction led to Ihe choice of purely 
experimental activity. as much on a 
Iheorerlcal as visualleveJ.1)'pical featu res of 
Ihe first condilion are, above al!, objects and 
pholomontages, sketches and notes; of Ihe 
second, performances and realisations in a 
real, physical context, serving as Ihe usual 
places for a symbolic language Ihat moves. 
funher and funher in a radical way towards 
the construclion of an autonomous argument. 

In the current reading, now that several 
years have passed, we can concJude that the 
stimuli produced by Ihe pop phenomenon did 
nOI. at the beginning. shape literature. film or 
theatre, but did find young prophets in Ihe 
field of architecture. which would not have 
seemed to oríer such rich and vital potential. 
Thus, beside the mystic-existential Califomian 
experiences and the theoretical and 
experimental debate oí European and Nonh 
American an, there developed a delightfully 
European phenomenon: radical architecture. 
of which the book-catalogu~ J\rlhropods by ¡im 
Bums is the first authentic analytical 
momen!. 

In fac t. lhe dissatisfaction of archi tects 
with the profession. the identity crisis to 
which this led, and lhe altempt to make it 
one's own through a more conscious 
language, constitutes a phenomenon which is 
more European lhan American. Without 
abandoning the spedfic concept of 
"architeclure", an atlempt is made to adapl it 
to circumstantial and individual needs. 

However. returning to the experiences of 
Vienna, Graz, and Florence, it has been said 
lhat the ¡nitial origins and developments 
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occurred almost simultaneously, though with 
no mutual connection or interrelated 
exchange and debate. The initial bonds and 
reciprocal stimuli are those which appeared in 
the specialised magazines. In Florence, from 
the beginning. there was Archizoom, 
Superstudio, UFO and Pettena; in Graz, St. 
Florian and Abraham: in Vienna, Max 
Peinmer, Hollein, Salz der Erde, Pichler and 
Himmelblau. 

In london, the Archigram group 
represented the precedent or referent. 
Nevertheless, their proposals oC an almost 
exdusively projectual nature situated them in 
an atmosphere oC strange mediation. They 
were the firSl lO COTge lhe discussion of a new 
conceptual establishment oC architecture 
(whether through lhe teaching of Cedric Price 
at the Architectural Association, or the 
extremely creative conditions oC Sixties 
Landon), However, lhey never presented 
themselves as destToyers of project 
melhodology, bUl rather as almosl lhe lasl 
living elements of an already dying mediurn, 

The experience of Archigram shows, 
theTeCore, the Cundamental role ofhaving 
informed, in lhe middle of the emotional and 
visual stimuli oC a Landon in flowering 
expansion, an inherited project methodology 
of black and white; and of having contributed 
with the Instant City, lhe Walking City and 
successive projects lO an irreversible widening 
of the methodologies oC reading and 
representatíon oC lhe project vehicle. 

It is precisely lhe Archigram group who 
were lhe instigalors of lhe greal journey 
which would immediately find followers and 
detractors, progressively outlining an 
acceptable solution lO a situation that was 
already considered unsustainable. 

Italian Radicalism 
The origins ol this movement go back to the 
middle of the Sixties, with lhe first projects 
carried out on some o( the courses at the 
School o( Architecture oC Florence. Ir the 1<}66 
Biennial can be considered as an important 
moment in lhe birth o( lhe firsl projects of 
Italian pop, it has to be said that these were 
not lhe result oC an institutional course (as 
has somelimes been daimed) but, on the 

contrary. they were always openly and 
ironically critical of the neo·rationalist 
Coundations of the didactic methodologies o( 
those years. 

The first pop projects were, thererore, a 
suilable way of responding to lheoretic 
foundations that were too archaic, and of 
visualising a political answer o( lhe momento 
These first Mradical M projects took on the 
double role oC imposing a different and 
demystifying visiono and at the same time oC 
translating, in visual terms. the vigorous 
conceptual workings developed in the school. 
The degree lhesis of Andrea Branzi and 
Massimo Morozzi, togelher Wilh the work of 
UFO and lhe research carried out by Pettena, 
formed the first Mradical" proposals that came 
out of the schoo! o( Florence and which, 
nevertheless, differed (rom it. 

It was during these years, therefore, that 
the Archizoom and Superstudio groups were 
formed. whose members had to a large extent 
and without distinctions worked in the 
production oC the early projecls. With the 
foundation of Archizoom and Superstudio 
there also began lhe pro(essional activity 
which no members of either group renounced, 
but which, on the contrary, they found 
necessary in gaining recognition as operators 
in the field and in thus carrying on, with ease 
and without misunderstanding. their own 
"transgressive" and "terroristM theoretical 
activities. To this pro(essional activity, usually 
also adopted as a means of SUlVival, there is 
to be added, as a consequence, research which 
was characterised. from the beginning, by the 
production of design and decorativ! objects. 

The theoretical and experimental debate, 
by means o( continual articles in Domus, lhe 
advisors in Poltronova, and the fenile 
production of essays, broughl about a 
multiplicity of realisations, photomontages 
and visualisations or the respective theoretical 
proposals in the form ofpersona] 
cosmologies, to which each phenomenology of 
the real could be reduced. Furthermore, in the 
texts that accompanied these images the 
affinnations appear as peremptory and 
definitive, frequently assuming even terrorist 
connotations. 

The most interesting momenl in the 
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productíon of the Archízoom group ís, wíthout 
doubt, that of the invention of a series of 
pieces of fumíture wíth a heavily íronic 
connotation: beds and gazebos. For 
Superstudio, the grid oí each physical 
conditlon becomes the support oí a discourse 
of global projection which in the "contínuous 
moment", in the "hyslogramsH, in the 
"renecting architecture" and in the 
"ínterplanetary architecture", expresses nOI so 
much a progression in elaboration, but a statíc 
and ironic proposal of affirmations at the limit 
oí unders tanding, The Archizoom group, after 
the liveliness of its initial projects, the 
symbolic and elegantly perverse beds and 
gazebos, also produced a summing up of its 
vision of the real, guided by correct 
methodologies of Marxist interpretation: the 
"non·stop cityH which, ir on the one hand 
reveals the tourist-cultural Casdnation with 
cultures at that time only tangentially known 
(c1early seen through a use of adjectives 
which is perhaps too rich, ana through the 
English titles), on the other hand shows an 
always acceptable version of a reality which is 
rejectea or camed to the extremes of an 
absurd expansiono 

Nevertheless, in lhe end the seduction oC 

lhe power game won Out over every attempt 
al contreHing nature, or at exordsm: after 
1973, lhe Archizoom group moved to Milan, 
where they revealea, in an irreversible way, 
tendencies which until then had been implicit 
in the group. Dario and Lucia Bartolini turned 
their attention to "dressing design", a 
complete method, newly formulated, oC the 
"object for dressing~; Paolo Deganello became, 
with Gilberto Coretti, an advisor to lhe firm of 
Cassina; Massimo Morozzi, having become an 
advisor to Montefibre, was supported by 
Andrea Branzi, who is at present the only one 
to continue activity of a theoretical­
experimental nature. 

The Superstudio, which at the beginning 
was divided between professional activity and 
inquiry, continues operating today in the 
professional rield and also in matters oí 
pedagogic advice to the School of Architecture 
in Florence. This has allowed the previous 
experimental work, and the surrealistic and 
apocalyptic visions essential to the 

interpretatíon of its fantastic world, to re­
establish contact with the energetic and 
fant as tic potential that student activity 
represents. 

The theoretical work ofboth groups 
appears established, aboye all, in the form of 
writings and photomontages; the 
experimental work in the form of design 
projects which, after the initial period 
between 1967 and 1971 (which we will call 
proto-radical), acted as the instrument by 
means of which the continual theoretical 
proposals were channelled, transforming into 
a correc! workíng out of projects for objects 
for industrial production, elite in terms oí 
cost, and sophisticated and innovative in 
terms of designo 

Therefore, as well as beíng architects, the 
members of both groups constructed 
buildings, furniture and other objects, while 
their experimental activity was Iimited to the 
symbolic scale of projects seen in designs and 
photomontages which, in the early period at 
least (and also in the very latest stage of their 
activi ty) formed their favourite means of 
transmission , 

Almost contemporaneous with these two 
groups, UFO and Gianni Pettena began their 
activities, which frequently only differed from 
them in the methodology adopted in the 
visualisation of the formal and conceptual 
contento 

Jt was during the years of the initial 
formulation of projects in the pop style that 
the activities of the UFO group began. In the 
spring of 1968, several happenings were 
organised at the 5chool of Architecture of 
Florence, which used the events of May of that 
year as a starting point. The work of Gianni 
Pettena at that time was limited, by contrast, 
to the study of non-architectural phenomena 
and to the construction of a "personal" theatre 
in his first house. During this period, both 
studios produced objects and decorations of a 
markedly pop nature, the basic strucl'ure oC 
which already presented a discontinuity oC 
language, rhythm, gesture and behaviour. 

The UFO group showed a progressive 
articulation of its inquiries, which often 
appeared in the form of visual events and 
which determined (in contrast to Archizoom 
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and Superstudio and beyond the various 
conceptual formulalions) the unequivocal 
choice of metaphor as a means of 
communication, and lhe verification of each 
lheoretical proposal through a visualisation 
on a real, urban and territorial scale. 

UFO and Pettena avoided working in the 
professional field. Rather, they regarded it as a 
given lhat this must come from experimental 
work and the appropriation of a symbolic 
language: only alter becoming accustomed to 
the handling of such a language would it be 
possible to generate the capacity to articulate 
in other visuallanguages (even to the limits of 
practical usage) a necessary and indispensable 
working practice. 

The activity of the UFO group continues to 
the present in the work of Lapo Binazzi, 
whose Munbalanced~ theoretical and creative 
motives were always used by the group. 

Gianni Pettena continues his activity on 
the traces left from his early works, according 
to formal and conceptual connotations now 
removed from the architectural debate in its 
most c1assic form o His work, which has for 
several years oflen been developed in the 
U.S.A. lhrough exhibitions and happenings, 
shows, in conceptual terms, a constant and 
precise reference to the problems of 
visualisation and of relation to the physical 
surrounding, while his "s¡tuations~ aJways 
refer more to the work of conceptual artists 
and to land art than to the dassic radical 
formulations. 

The 9999 group also started in Florence at 
the end of the Sixties. Its work was subjecl to 
major fluctuation and discontinuity, reaching 
its zenith in the Space Electronic projecl 
(directly managed by the group and used as a 
place for experimental cultural activities) and 
in the participation in the exhibition of ltalian 
design in the Museum of Modem Art of New 
York in May 1972. 

The state of experimental architectural 
research in the area around Florence showed 
itself as vigorous and identifiable only shortly 
before the foundation of Global Tools, 
contributing, even after the fonnatíon of lhe 
latter and, in spite of the variations of 
directions and intentions, in a passive way 10 
the creation of an image, a recognizable 

condition. Moreover, it can be said that the 
foundation of Global Tools decisively helped to 
define this panorama, even finally to justify it 
through shared activities and experimental 
research processes which took place in the 
school itself, and in autonomous and 
spantaneous meelings, homogenous in terms 
of the direction and objectives of 
investigation. 

The experimental operators in the Florence 
area thereby achieved for the first time, 
through a homogenous effon, an operation of 
signs and meaning directly oppased to 
everylhing that had happened in its origins 
and growth to maturity. It was an operation 
that was only possible at this time, when each 
experimenter was recognized as autonomous, 
on equal footing with and of equal weight as 
the others. A process lhat appeared to be a 
levelllng out, a retum to the conditions of a 
new beginning, with the propasal of producing 
thoughts and works at the same time, in fOUT 
or six years, bringing together in this way the 
experiences of both Florence and Milan. 

An essenlial pan of a process of this kind 
was Andrea Branzi, crilic and brilliant source 
of inspiratíon for those members of the 
Archizoom group who moved from Florence to 
Milan. Branzi interpreted in detail the pros 
and cons of both cultural and geographical 
circumstances and tried to bring about a 
fusion (he was the ínspiration and impulse 
behind Global Tools), or at leas! a shock or 
confrontation. 

More than Milan, Florence, accustomed to 
frequent confrontation, lived through this 
homogenizing adventure almost in spite of 
ítself, although criticaUy and not only at an 
operative level (with brilliant works and 
seminars conducted in teams as a result). The 
initiative was a qualitative leap forward, an 
overcoming of the differences typical of the 
contradictions, inc1udíng ideological ones. 
tha! emerged between the Florentines. 

Ettore Sottsass had always lived in Milan. 
Nevertheless, from the beginning of the 
Sixties he began to produce fumiture, also in 
an experimental form, in Poltonova di Agliana, 
near Florence. The attention that is given to 
the reconstruction of the encounter between 
Sottsass and the Florentine school arises from 
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the unarguable boost for its birth and 
development that the latter received from 
Pivano and Scottsass: a recognition of Sottsass 
and of the world that Sottsass and Pivano 
represented. 

[n those years, Sottsass was a decisive 
example to many Florentine researchers who 
still wavered between taking on symbolic 
languages or dedicating themselves to a 
strictly professional activity. By contrast, the 
atypical figure ofthe Milanese *designer" 
represented the possibility of the co·existence 
of two apparently opposed ethical modes. a 
co-existence that, although they appeared at a 
later date, the groups in Florenee did not 
always manage to aehieve. 

Sottsass divided OUl his own visual 
production between his work as permanent 
consultant to Olivetti and the produetion of 
designs, pictures, experimental furniture and 
ceramics which he himself considered 
"impossible to make", "impossible to 
transport" and "impossible to pay". 

The liberating, if not therapeutic, activity 
that he reserved for his extra-professional 
work tested, in a positive sense, the normality 
of accepting the eo-existence between the 
professional field and the symbolic visual 
field, whieh he always resolved in a calm and 
undramatic way. 

Ugo La Pietra was the only young member 
of Ihis movement to come from Milan. His 
early work showed a continuously expositive 
actívíty, in which the use of ultra­
technological equipment eonveyed, at the 
same time, the end of confidenee in such 
solutions. The magazines IN, and later 
Progettare in pi .. , bOlh of which he founded and 
directed, published, al the beginning of the 
Seventies, the best critical summaries relating 
to radical architecture, also revealing the 
desire to systematically represent a reality 
Iha! "radical design" was intentionally trying 
to describe. [n the following years, the editing 
of the magazines took up a large pan of his 
time. He also arranged exhibítions and 
dedicated himself progressively lO the 
production of books, designs and films which 
failhfully represenled the atypicality of his 
work, situated as it was at the heart of radical 
panorama. 

Under the direction of Mendini, the 
magazine Casabella took over the initial 
involvement that Domus had maintained in 
radical themes at the end of Ihe Sixlies. 
CasabeUa echoed, in an articulate and precise 
way, the principal thematics of non­
professional a rchiteeture and the Iheoretical 
debate around it: the directorship of 
Alessandro Mendini provoked a progressive 
involvement of the magazine in "radical" 
themes, although it also heralded the birth of 
contemporary experimental initiatives which, 
if they did not really contribute to the 
renovation of the early conceptual positions, 
did demonstrate a definite vitality. 

"Global TooIs" represented, for example, an 
attempt at the construction of a shared 
moment of"maestros" and "epigons", aiming 
at the formation of a Bauhaus of 
demystification which. due to the already 
irremediable dualisms between profession 
and inquiry. ended up as the embodiment of 
the occasion to which the theoretical work 
itself referred, without being of any great use. 
At first Casabel!a magazine demonstrated an 
editorial activity that had íts most interesting 
moment in the publication of the degree 
thesis of Bruno Orlandoni and Paola Navone. 
The work of Orandoni and Navone was an 
early attempt to critically formulate the 
radical phenomenon, allhough an 
understandable inexperience in the use of 
critical tools led them. at times, 10 unverified 
affirmations of which the critical quality could 
be improved. 

The exhibition in May 1975 in the Museum 
of Modern Art of Bologna. on the Iheme of 
"popular culture and the avant-garde" 
contained thematies which were stil1 critically 
unresolved and which were directed at 
theoretical formulations of the need ror a 
structural simplification of work. paying 
attention to lhe study of simple processes of 
recovery and revitalizatíon. such as moments 
of refoundation regarding the possibility of 
producing usable objects in which the 
supposed derivation from popular cultures 
could be recognized and identified. 

English Radicalism 
To try to get a general overview of the English 
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eonlribution, in the hope of sketehing a 
pieture lhal is at the least surficiem, it is 
necessary tO speak, aboye a11, of the 
Arehiteetural Assoclation. To the present day, 
this London school of architecture remains a 
point of reference as a place for 
experimentation and the exchange of 
stimulating contributions made by the many 
researchers and seholars who are periodica11y 
engaged to teach there. 

The magazine A.D. (Architectural Oesign) 
contains developed pieces of work, studies 
and rhetorical questionings, which give the 
necessary international diffusion to the 
thought being generated at the school. 

The Architectural Association was se! up in 
the nineleenlh century by a group of 
architects, and recognized as an independent 
association which, during its existence, has 
promoted an increasingly stimulating and rich 
range of initi9tives. This can be explained by 
its status as a private sehooJ, the quality of 
whose work alone guarantees i15 survival. It is 
the reason for the application and energy 
shown by teaehers and studen15, direeted at 
experimental work relating to the new 
realities. 

The presenee of teaehers sueh as Cedrie 
Price, Smithson, Joseph Rykwer, Paul Oliver 
and Reyner Banham resulted, at the beginning 
of the Sixties, in the incredible explosion of 
fantasy and energy that London displayed and 
which was to have repercussions, in a 
fundamental way, throughout the 
international cultural and artistic panorama. 

In faet, the transfer of Ihe experimental 
and cultural reality of this city to the heart of 
lhe problemalic and experimental activities 
being earried out in the schoolled to a 
dislancing between lhe most unbridled 
professional experimentation (Stirling taught 
theTe, and conferences were given by Ihe most 
important designers of the period), and the 
search for visual methods of communication 
which tried 10 mediate between researeh 
earríed out in other disciplines and the 
necessity and desire lo transfer Ihem to the 
architectural field. 

The metaphoric and symbolic argumen15 
of the Archigram group were the first results. 
The members of Ihis group were aH fonner 

students oí the Architectural Associalion and, 
without doubt, the mest striking resull was 
the teaching developed at this time by Cedric 
Price. From its beginning, the work oí 
Archigram had fonnaHy and coneeptually 
accepted pop connotations. as a direet 
eonsequence oí the atmosphere in London 
and New York during the time. The ironie 
eomponent, carríe<! 10 the limits of rational 
absurdity. was the group's fundamental 
eharaeteristie. In spite of this, everything was 
visualized through work which tried to modify 
the communication of the idea by means of 
the projeet, even though the project was still 
felt to be neeessary to the communication of 
arehitecture. 

The theoretieal annotations which support 
the projeet proposals took on the role of 
explanation rather than of extending the 
visual to interpret lhe projeel itself. The 
objective interferences within the outlined 
project, which eonsisted of the introduetion of 
eolours and verbal annOlations with no 
modification of the content of the architect"s 
main means of communieation, extended the 
perimeters and also provoked the creation ol 
sufficient stages for the ¡nsenion of 
contributions of so digressive a natuTe as tO 
achieve, in the best projects, an ironic vigour 
such as ·communication through the project", 
which demonstrated the fundamental 
insufficiendes and limitations. Walking City 
and plug-in Ciry, project proposals for Monte 
CarIo, contained elements whieh we will only 
find later on, in the proposals of the Italian 
Archizoom and Superstudio. and which are 
typical of that euphoric moment. In these 
projeets it is possible 10 see che need to be 
ironic and to do away, once and for aH, with 
the fa¡th in technological development as a 
means of resolving aH problems. 

This is, without doubt, lhe most important 
contribution that the pop ambience 
transmitted to its successors through its 
weighty legacy: the finding of a content to fiH 
the vacuum that ¡rony creates and which 
makes it necessary to look for and reconstruct 
other foundations on which to build new 

research. 
Once the .pop" moment had passed, the 

work of the Archizoom group itseU went on to 
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form a series ofideological affirmations which 
are more the testímony of a developíng 
regressíve process than real eontributions to a 
solution oí the problems, sueh as the 
representation oí a ehanged reality, the 
prooueúon of alternatives or suggestions for 
methods of intervention in a physical reality 
which, in Europe al least, only accepted 
proposals that were correct and respectful of 
what had gOne before and which left no space 
for varied interpretatíon. 

In faet, the work of the Archigram group is 
not carned out today through the 
conventional professional pracúee taught, 
a lbeit in an ironie fashion, but not adopted. 
The members of the group continue 
separately the work ofinquiry and visual 
proposal through the didatics developed by 
the Architectural Association. 

Another group who gained international 
renown several years ago were the members 
oí Street Farmer, a ~healthy" version of radical 
archi tecture: the regenerarlon of an over-static 
and unserviceable atmosphere, similar to that 
formed by the work oí Archigram. The 
experiment of this group bears direct relarlon 
to the mos! spontaneous and non-professional 
of the Californian hippies. It was developed by 
means of events and often communicated 
through stories and comics which predicted a 
return to Mother Earth by means of the 
reconstruction of daily life itself. The basic 
elements of this work were the commune, the 
growing of vegetables and cereals for food, 
meditarlon and the blue smoke of a certain 
plant - al! essential components oí an 
existential articulation which, based on daily 
Jife in this way, would find sufficient strength 
to give the name oí architeeture to what was a 
practical experimento Sorne members of this 
group also taught at the Architectural 
Association. 80th these extremes, Street 
Farmer and Arehigram, found in the London 
and the A. A. of those years a common 
starting point and path to follow. 

Under the management oí Alvin Boyarsky, 
the Architectural Association represented an 
unusual co·existence and a sarlsfactory 
articulatíon of antithetical. cultural 
formulations and positions which were at al1 
times directly related to current debate. The 

courses held there were oí a diverse nature: 
there were courses specialising in urban 
development and town planning; courses of 
studies of macro-structures; courses of pure 
calculus and highly sophisticated 
experimentation. There was, moreover, 
frequent participation by proíessionals such 
as James StirJing and R. Buckminster Fuller, 
and conferences by the best living 
architectural "masters". 

In contrast to the technologically 
sophisticated and specialised work, space was 
also found for experimentation and 
theoretical investigation, more complex at the 
experimental and less engaged al the project 
leve!' with experimentation of the analytic 
techniques finely tuned by the most varied 
artists and with a debate oí the most daring 
theoretical posítions. The highly-esteemed 
Florentine radicals were often inv¡ted to 
participate in seminars organized expressly 
for them. These were first of all held over the 
summer, but later took place during the 
academie year. 

The Austrians, Himmelblau, Abraham and 
S1. Florian, and the ItaHans, De Rossi, Natalini 
and Pettena, led the final conferences and 
seminars which, in the majority of cases, were 
not limited to the communication oflived 
experience, but were often, instead, new 
experimentatíons. An essential element in ¡he 
panorama of the school, through which we 
are outlining ¡he panorama of the "other" 
English architecture, was the critic Joseph 
Rykwert, exponent oí the most tradi tional and 
self-affirming English architectural criticism. 
The technical and critical contribution of his 
work, by means oí írequent essays published 
in the Italian magazine Domus, makes him, 
even today, the eritic whose output has been 
most continuous and most attentive to each 
alteration in lhe historic and operative 
panorama of arehitecture, Rykwert continues 
to give lheoretieal dasses and seminars on 
the history of the architecture in the 
Architectural Association, 

Paul Oliver, historian of primitive and 
vemaeular archilecture, created a school with 
a unique history. His studies ofrural English 
architeeture and lheir subsequent extensions, 
of the ~shelter" or archetypal refuge, and even 
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those he made of the appropriation by the 
Californian hippies of elements from primitive 
houses, gave a historical continuity, or rather 
recognised and found a conceptual continuity 
which, starting from experiences of a tribal 
nature, became a natural joumey through 
evolution, from the most structurally Iimited 
tO the most conceptually rich contributions, 
and which a\lowed a connection wi th the 
baska\ly existential experimental experiences 
developed mainly in North America. He raised 
a critical platform írom which the 
experimental Californian researchers, sorne 
radicals, sorne artists, searched - using very 
different methods - for the nexus between 
working in the physkal environment of 
nomadk peoples, and the most recent popular 
culture. Their aim was to rediscover the 
relalion of form al methods to conceptual 
purity, which was necessary in order to 
establish a more conscious relationship with 
the physical world. 

Charles Jencks has for years been 
developing his work as a teacher and critical 
researcher al lhe Architectural Association. 
The critical melhods he adopts re-test 
structuralist theory, lhe use of semiological 
methods of analysis. which responds to the 
need to complete the arc of critical 
instruments al his disposal. His Signs, Symbols 
ontl Architecture reproduces the co-existence of 
those elements in his critical work. The book 
is made up of apparently distinct and non­
homogenous contributions. These 
investigations, fruits of the work oí various 
crities and anthropologists, from Jencks to 
Baird, from Frampton to Broadbent, and with 
notes in lhe margin, forms an objective 
suggestion of method as well as proposing an 
unusualline of argumento His different 
background and lhe margin notes provide 
material for further debate and renection. 
They also serve to show the difficulty, in the 
present day, of presenting unequivocal visions 
of evolving reality, and how, by contras!. from 
a critical point of view, lhe presentation and 
description of a panorama is more correet: a 
panorama in which opposing pasilions are 
cited and whkh is discussed through critical 
observations which try to reconnect and co­
ordinate. 

Manin Pawtey, another exponen! oí young 
English criticism, represents what is perhaps 
the mast original voke. The historical records 
of the experiments he direeted in seminan 
given in the United States and in counes al 
the Architectural Association show him to be 
one of the most unusual personalities, 
together with Cook, in the English panorama 
of young "architectural operators". His s tudies 
of "garbage housing-, published in A.D. and 
later collected in a book with the same title, 
form an authentic analytical contribution to 
the possibilities of recycJing lhe solid waste oí 
industrial production and packaging. 

while in California lhe managing of waste 
created by advanced technology was carried 
out in a haphazard and spontaneous way, in 
Pawley, it is the subject oí the most profound 
analysis which concludes wi th the propasal of 
a study of containers which, once used, could 
be recycled as building material. lí his houses 
made of beer cans or bollles have nOl solved 
lhe prob!em of the elimination of waste, they 
do establish altematives of rationalization. 

Of further importance is lhe political and 
theoretical contribution made by the editors 
of Ghos! DOllce Times, an ineffable and 
anomalous example within lhe panorama of 
university publications. After having 
nourished an ardent debate about the real 
prob!ems of a school in a position, on the one 
hand, to administer (through large doses oí 
advertising) the heritage of cultural 
production, and on the other needing to 
manage the heritage of lhe students, this 
joumal, founded al lhe end of 1974 as the 
weekly, intemal publication of lhe 
Architectural Association, collected allthe 
examples oí unchannelled expressive energy. 
Moreover, it became the sile oí theoretical 
dispute and of the most diverse palitical 
contributions. In the spring oí 1975, it played a 
fundamental part in the, often urgenl, debate 
prompted by lhe strikes and meelings relating 
to lhe political and trades union vindications 
of the teaching staff, workers. and students. 

The English panorama is completed by 

writers such as Theo Crosby and Reyner 
Banham. whose critical contributions served 
in the articulation and research oí the critical 
debate of those years. Finally, it must be 
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remembered that the Architectural Design of 
Moniea Pidgeon and Robin Middleton, with 
essays by Price, )eneks, Cook, Pawley, 
Tsehumu etc., was an indispensable form of 
reflecting and developing the archi tectural 
debate, giving, as far as the experimentation 
of those years is concemed, a pieture of 
unequaUed imemational research, which 
conditioned and influenced the very evolution 
of its protagonists. As weU as the first writings 
of Price, A.D. collected work, incJuding that of 
the Archigram and Street Farmer groups, 
which ranged from analyses of the Italian and 
Austrian situatíon, studies of the developmem 
of the various research being carried out in 
the U.S.A" fundamental debates about the 
situanon of experimental projecls and critical 
inquíry, to the cataloguing and examination of 
everything that sprang up during this creative 
momento The map drawn by the exhaustive 
relative biographies, the experimental 
research into solar and aeolie energy and 
altemative energy IQUI CQun 
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A relatively recent discovery is the existence 
of an avant.garde Austrian culture nOl only in 
the figurative arlS but in the much broader 
field ranging from architecture to behavioura! 
studies. In general Casabella has dea!t with it 
in a fragmentary way and has been systematic 
about it only in a few cases. 

As early as 1968, for example, Casabella 
saw Hollein as representative of a certain 
critical and creative dissatisfaction with 
traditional instruments of planning and 
especiaUy with the general contexts in which 
these instroments and their products were 
being placed, We recall his contribution to the 
1968 Milan Triennale on the problem oflarge 
numbers, and cenain of his anticipatory 
works of a conceptual charaeler such as the 
-Frustration door". The symptoms of an 
operational departure (rom an uncommitted 
attilude, however, predate [968 : in 1963 there 
were 'the "Compact ci ties" (with Pichler) ; in 
1965 the exhibitions with Friedman and 
Archigram ; in 1967 there were lhe New York 
macrostructures with Oldenburg, Chrislo, Frel 
Dtto and Fuller. 

But what surprises one and arouses one's 
euriosity now is the gradual discovery tha! 
this Austrian scene is like a choros of which 
Hollein is only one voice. The vOlces . are 
strangely detached and almost isolated, at 
times they seem unaware of one another's 
exiSlence, but there is a homogeneity about 
them that reveals their common matrix, with 
a tendency to turo in on themselves, on the 
values of a culture undergoing a crisis, 
listening, so to speak, to the heartbeat of an 
apparently healthy society and discovering 
prophetically instead its death throes. There i5 
an attitude of ancient reflexion, of children's 
wisdom, an archaic quest for lhe meaning of 
one's existence, ofhuman aetion, of 
architecture, and of history, It is no mere 
chanee that Pichler, Ho!1ein, Terzic', lesak, 
Peintner, Missing Link, Himmelblau and 
others live and work in Vienna, the big head· 



brain cily left over from an empire which is 
now, on a national level, wisely recalled more 
in irony than in impetent regret. The city itself 
and its inhabitants seem relatively immune 
from the frenzy of MprogresS", from the will lO 

economic and consumer expansion, almost as 
though they had already been mrough it and, 
in a state of deeelerated metabolism, looked 
on as others bumt themselves out in me lucid 
folly goveming the mythology of me great 
metropolis. (The worst has already happened) 
(McLuhan). 

Architeeture has Iimited possibilities for 
expression in a ciry whose rate of 
development is extremely low. The problem is 
how to pUl to new use an already existing 
patrimony. For this Tea son the work of lhe 
younger arehitects (Missing Link, Himmelblau) 
tends towards a systematic interpretation of 
lhe city as matrix, with a tendency lO tum in 
on lhemselves, on lhe values of a culture 
undergoing a crisis, listening, so to speak, to 
lhe heanbeal of an apparently healthy sociery 
and discovering prophetically inslead its 
death throes. There is an attitude of ancient 
reflexion, of children's wisdom, an arehaic 
quest for the meaning of one's existenee, of 
human Eiction, of arehitecrure, and of history. 
lhe oty as the sodal condenser of sclerotic 
communications (witness the contribution 
made by Missing Link to the ADI-Casabella 
competition) curiously on the same wave 
length as cenaln Italian groups. lacking any 
definite eommissions they have mounted a 
corrosive attack on the representative 
impotence oí Viennese archltecture as 
Mquality" compared to the inextricable tangle 
of stratifications of the trite and 
commonplace, in both the city and the home, 
and their crilicism strikes a t the whole 
culture! paltem. 

In differenl ways Missing Link and 
Himmelb!au have uied to decipher the 
messages of objeets, messages which though 
interior are extraneous to the use to which the 
object is put ; they have arranged them in a 
kind of ready-made conceptual paltern : 
sacro-ritual arrangements of any objeet, kinds 
of archaeological tautologies in which lhe 
objeets are seen for what lhey are: the 
instruments of commonplace everyday rites 

charged with significance by lhe logic of 
alienation in an orderly arrangemenl (lhe 
"Aktionj. Orderly chaos is the conceptual 
absurdity in which the aesthetics of the 
negative sign abides. Arehiteeture is present in 
its pristine state 'as mental intention to 
establish a Mlacus" through logical­
constructive operations in the territory. A logic 
without references of a functional nature. 

Architeeture, as in Hollein's tombs and tile 
covered interiors al me Venice Biennale (see 
Casabella 371), is immanent in objeets since 
they are the media of primary actions with a 
sense of "generality" whlch is lhe typical 
character of architecture (of lhe archetype). 
We cannot emphasize lOO much the links that 
conneel these experimems (which mighl 
mistakenly be classified as figurative) to 
architecture, not in the sense of a specific 
product of building, but as a natural tension 
during the primary act of "constTUcting". 
These Viennese experiments are a kind of 
support therapy through which it is possible 
to break through lhe obscurity and self­
imposed segregation of lhe disciplines. 
Architecture, sculpture, and design do not 
unite in a banal synthesis of the arts but in a 
dimension of overall behaviour towards me 
project as something with even the barest 
possibility of meaningfully transforming the 
physkal surroundings. "]("s all architeeture", 
says Hollein. 

From mis common basis me Viennese 
orehestra breaks up imo individual elements. 

Pichier's individual and poetic approach 
may be seen as an archalc relationship of man 
object.narure expressed in rudimental and 
highly refined architectonic inventions against 
a landscape seeking the simple mystery of 
construction, the shelter, symbol, the 
perpetuation of the gesture, lhe retum of 
memories ; objects which embody the 
elementary characteristics of being ; death, 
pain, dreams. 
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Inspirations­
Influences-Parallels 
Visionary Architecture in 
Austria in tbe Sixties, and 
Seventies 

Gunther Feuerstein 

In 1935, Edgar Kaufmann naced in the 
revolutionary architecture of the time around 
1800 the beginnings ofan MautonomousM 

architecture that started to detach itself from 
the other arts, developing its own rules of 
euclidean geometry. Oespite the pluralism of 
styles found in the late 19th century, the idea 
of a formal reduetion of the arehiteetural 
idiom has ever since continued lO be of 
interest and was taken up once again in 1900. 

In Glasgow and Vienna new founding stones 
were laid for a geometrical approaeh to 
architecture, paving the way to ~early 
mooemismM, functionalism and rationalism, 
heralded in by 19th century movements, 
started to exert a powerful influence on 
architecture. 

The were instrumental in casting off Ihe 
eclecticism that had prevailed over the second 
half of Ihe previous century. Very soon, 
however, they were misunderstood, 
ineorrectly interpreted: Sullivan, Mies van der 
Rohe, Le Corbusier, Gropius, who are regarded 
as the champions or representatives of 
functionalism, had in faet never considered 
their work outside the confines of art and the 
context of cultural history. 

lt was left to post·war arehitecture lO 

interpret functionalism in purely pragmalie 
and economic terms. We are familiar with the 
result: the barrenness of the settlements on 
the urban fringe, particularly in Vienna, the 
parochialism in school architecture, the 
demolition of the Grunderzeit Hauser (built in 
the last decades of the 19th century), the 
naivety of the post·war reconstruction periodo 

The rebellion against this failure of 
architecture set in in the early fifties. [n 
Vienna, of course, it carne initially from the 
Iiterary side: three manifestoes issued in 1958 
carne as an unexpectedly early criticism of 

functionalism. Fritz Hundertwasser prepared 
his "mildew manifesto", Amulf Rainer and 
Markus Prachensky wanted to make 
"architecture with their own hands·, and 
Gunther Feuerstein propagated "[ncidental 
Architecture". 

In his elementary lecture "Back to 
ArchitectureM held in r9/i2 Hans Hollein 
highlighted "man's need 10 create material 
objects of ... transcendental significanceM in 
what was meant nOI as a retrospective 
approach bUl a returo to the fundamental 
qualities of architecture. The lecture was held 
at the St, Stephan gallery, which was managed 
at the time by Monsignore Otto Mauer, a 
Catholic priest. who gave it prome and impact 
and tumed lt into a dynamic home of modem 
art, Also the meetings organised by Mauer in 
Seckau, Styria, were of great significance to 
architecture: this was the place of the 
manifestoes, of discussion, of controversy. [n 
an exhibition in 1963, Hans Hollein and 
Pichler formulated their ideas on 
"Architecture" in visionary if compact sketches 
between sculpture and building. which they 
set against dense pictures of (American) 
reality. 

1\vo years later it was again an event in the 
field of literature and publishing that provided 
a setting for the slowly awakening 
architectural scene, Oimitriou, Feuerstein, 
Hollein. Peichl and Pichler founded magazine 
"Bau~ ("Building"), which in {he few years of 
its existence was to become the mouthpiece 
of new trends in architecture opening up the 
boundaries to art, society. imagination. 

The topic ·urbanity", which in the years to 
come was to reemerge again and again, was 
continued by Hollein and Pichler in a striking 
manner. The dty, like architecture, was seen 
as manifesting itself as a signal "marking the 
focal points of human activitiesM (Hollein). 
One was free, once again, to interpret 
architecture as a work of art, a vehicle of 
meaning, a metaphor. as social reality. 

[n 1966, Gunther Feuerstein demonstrated 
in the exhibitlon ~urban fiction" how the 
young (student) generation were articulating 
their ideas: the architecture presented was 
architecture beyond rationalism, signal·l ike. 
compacted, liberated. powerful. 
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Meanwhile, Hollein had aiready created an 
"icon" of new architecture: the small candle 
shop at the Kohimarkt in Vienna showed the 
broad spectrum of what architecture can be 
even today: sign, illusion, space, idea, cell, 
capsule, ritual, a work of art, 

There were clear indications that fertile 
grounds were existing in Vienna, ready to 
sustain a new understanding of archit not 
oniy the father figures ofHollein and Pichler, 
not just the legendary evenlS staged by 
Hausrucker and Himmelblau but a broad 
scene, that was yet to be explored in detail. 

Inspiration, influences, stimulation was 
coming from mant parts compensating LO a 
large extent the artistic isolation of an 
"autonomous" architecture, a process that 
cannot be highly enough appreciated, 
approaching occasional1y the idea of a new 
"Gesamtkunstwerk" 

In Vienna, the traditional affinity of 
architecture to sculpture had experienced a 
surprising renaissance through Fritz Wotruba. 
Very early, his figures exhibited tectonic, 
structural, architectonic qualities and his 
church on Georgenberg - highly controversial 
at the time it was built - is a landmark in the 
field of reference between sculpture and 
architecture. 

Of course it was impossible for anyone to 
ignore the highlight event of Le Corbusier's 
Ronchamp. But we must not overlook that as 
early as the thirties Frederick Kiesler, who has 
his origin in Vienna and works in America, 
had commenced - largely unnoticed - his work 
on an "endless" architecture exemplifying a 
new synthesis of sculpture and architecture: 
its elementary topies: exterior-interior, 
convex-concave, plastic-space have been 
treated by Kiesler with absolute mastership. 
Wotruba's and Kiesler's concrete impact on 
the early architectural avantgarde can hardly 
be determined ye t the affinities are still 
remarkable and visible, not only in Hollein 
and Piehler. 

At Vienna·s Technieal University, Gunther 
Feuerstein's seminars provided a new 
breeding ground for unconventional 
architecture. The early works of Laurids 
Ortner and Gunter Kelp (soon to become the 
"Hausrucker") as well as those of Wolf Dieter 

Prix and Helmut Swiezinsky joining to form 
"Himmelblau") still showed very clearly the 
marks of a sculptural architecture, which, a 
few years later, in the seventies, was to be 
continued by archi tects in Graz, in particular 
by Gunther Domenig, and might be 
considered a modification oC an ·organic" 
architecture. In the international context, 
however, it is just a liule twig on the 
enormous tree of the architectural boom that 
was unfolding everywhere. 

In the late sixties - with one phase 
precipitating the next the lines pursued by 
avant-garde architecture were branching out. 

The departure from compact 
monumentality in sculpture promptly led to 
the evolution of a counter-position: the new 
concepts were Iightness, flexibility, portability 
and the provisional, the transitory. They were 
to find their equivalents in modem society's 
new flexibility and mobility, The appropriate 
technological media were pneumatic, 
inflatable objects. Hollein and Pichler had set 
their examples very early. At the same time, 
Hausrucker and Himmelblau were developing 
their spectacular bubbles. Once again the age­
oid idea oí the spherical building became a 
topos of the architectural scene, albeit in more 
modest dimensions that Buckminster's 
wonderful Montreal sphere of 1967. 

What was lacking in size, however, was 
compensated by another quality: the shapes 
were transparent - and, most importantly, 
equipped with a complex system of sensitive 
infonnation. 

In the ahundant spectrum of influences, 
space travel occupied a very special place. The 
pneumatic cylinders and spheres had already 
demonstrated man's apparent desire te 

withdraw on his own - or by twos, at hest -
imo a private cocoon, Now space travel 
provided a new model for the borderline cases 
of human existence: piaced into an 
autonomous capsuie man was exposed in 
outer space to an environment in which he 
could never survive by virtue of his physical 
make-up. 

One of the primordial functions of the 
human environment, the control of body 
tempera tu re, is mostly perfonned by clothing 
or - when the body is exposed - by the space 
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suit and the space capsule, as its extension. 
Encapsulated man, however, is an everyday 
expe-rience we sit in cars, mobile. secJuded but 
not isolated: for communication is 
indispensable. 

A mobile, flexible, portable environment 
was one of the basic ideas of the sixties. The 
idea of nexibility, oí a permanently changing 
society was to be reflected by space and 
building, city and landscape. The aspirations 
oí architecture to build for eternity were given 
up - the new concepts in architecture were the 
dynamic and the mobile: structure moves, 
wanders. flaps, flies. 

The next step led to an imaginary, 
immaterial architecrure. Friedrich Sto Florian 
was experimenting with rooms created by 
light and laser, Hans Hollein demonstrated 
"non-physicar environments: the extension of 
the universi ty was a television set, an 
"environment sprayH created spaces of 
fragrance and the "architectural pill", finaUy, 
had the power of simulting non-existing 
rooms: first presentiments of the idea of the 
electronic environment, an anticipation of 
virtual reality and cyberspace. 

The same might be said about Coop 
Himmelblau, who employed their Soul Flipper 
and haptic vest in an attempt to transmit 
facial emotions and tactile qualities by simple 
electrical devices: their pioneering work dates 
back to 1969. 

This seems to be in uner contrast to the 
concept oí the high density city. It was to 
constitute the alternative to the barrenness of 
the sprawling peripheral and satellite 
developments, but is of continued validity 
even today as a model for the conservation of 
the landscape and the natural environment. 
The ideal of a compact and delimited city was 
associated with the idea of manifold traffic 
Iinks. Great importance is attributed to the 
possibility of changing among different modes 
of transport: the "changer" is the perfect point 
where passengers can change from one urban 
communication line to the other. 

Hans Hollein's high-density cities retained 
their sculptural character, approaching even 
the verge of monumentality. Friedrich Sto 
Florían developed his own vertical city: in four 
linked round towers urban \ife is arranged 

vertically, with Ihe "changer" again playing a 
central role. 

Raimund Abraham compacted the city to a 
·'Metropolitan Core·'; his "Megabridge", a 
transporl route canying dwellings, spans the 
sea, lhe enormous pipes now situated 
horizontally. 

Gunther Feuerstein's 1966 Bridge City for 
Salzburg featured an expanded spectrum of 
communication and was conceived as a 
deliberate confrontation with the Old City. 

Yet there was still another concept that 
represented total mObility, free availability of 
space: the spatial-grid city. It may span 
existing cities ando according to Yona 
Friedman, the spaces available in such a 
spatial system might offer manifold options 
for the structuring of living areas. Gunther 
Domenig attempted to explore this system in 
concrete terms, to calculate it: very soon, he 
carne up against economic limits. And 
revealed one of the reasons why too little of 
the ideas of that pioneering era has been 
incorporated in the reality ofbuilding. 

Going back once again to the inspirations 
and analogies lhat characterised the situation 
in the sixties and seventies we come across a 
very strange phenomenon: "Wiener 
Aktionismus". Jn marked contrast to the 
happenings taking place at the same time at 
the internationallevel, it had jls roots in a 
rich cultural heritage. Hennann Nitsch - who 
to this day is pursuing projects of a very 
similar nature - speaks of an "orgiastic 
mystery theatre", evoking a remarkable chain 
of associations: the sources of Aktionismus 
may well range from the medieval mystery 
plays to the celebration ofwound, suffering 
and death to the metaphysical ecstasy of 
baroque spectacles. Beside Nitsch, Otto Muhl, 
Gunther Brus and Rudolf schwarzkogler were 
not the only yet the most prominent high 
priests of a provocative scenario. 

Vienna·s young architectural avant.garde 
distinguished itself quite clearly from 
simultaneous international trends by 
continuously aiming for action and 
production, not being content with the mere 
creation of drawings. While Wiener 
Aktionismus did not provide any models that 
could have been directly applicable to 
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arehiteClure it eneouraged the young pioneers 
to take radical aetion. 

The arehiteetural events that were staged 
at the time were of an aetionis tic eharaeter, 
eaeh following its own seript. 

Walter Piehler walked lhrough lhe ci ty with 
a shri ne and this two-man procession was of 
quite a ritual character. Even more so, 
however, was his painting of a map of South 
America, executed on canvas with his own 
blood. Hans Hollein was sitting in his mobile 
office in a green meadow, demonstrating the 
proximity to uneonfined mobiliry. Hausrucker, 
in a big scene, paid homage to the moon­
voyagers. HimmelbJau buil t their Pink Villa in 
the hall of the TechnieaJ University, filling up 
all of its spaee. 

A factor not to be overJooked, however, is 
that the oppressive and painful eharaeter of 
the Vienna Aetionis ts' work was eventually 
transformed into qui te hedonistic and erotic 
qualities. Nevertheless pain, sickness, wound 
and death remained key topics of 
arehitectural coneepts. Himmelblau·s clinical 
bars, pipes, apparatuses, tubes are 
reminiscent of the legendary Vienna Medica! 
School. the plastic couch with its psychical 
anguish evokes Sigmund Freud. Hans Hollein, 
at the 1972 Biennale of Venice. created a 
magnificent scenario ofbirth, life, sickness, 
death. 

The poetic dream, however, was pervading 
everything. Raimund Abraham created 
liberating and oppressive ambients in his 
drawings characterised sometimes by air and 
lightness, then again by density and 
totemistic digniry. Buildings were analysed, 
cut-up, furrowed wind-swept and finally 
restored to a monumental character 

An apparent counter-position to wound 
and dream was the eOlhusiasm for the pop 
scene. Sorne of the paiOlers' and sculptor's 
impact seeped iOlo architecture: Oldenburg, 
Warhol, Lichtenstein. The so called banal and 
trivial was up for discussion in architecture. 

Pop-music of course was a much greater 
influence on each and every one in the avant­
garde, bUI where can this indentified in 
architecture? 

A clear articulation of the political 
commitment is similarly impossible. Il 

certainly differed from the '68 student 
movement's and social concems were often 
latent, aesthetieally transformed dampened, 
hardly articulated but they were still theTe. 

The groups "Zund up" and "Sal! of the 
Earth", following on the heels of "HausruckeT" 
and '·Coop Himmelblau~, dis tanced 
themselves from lheir colleagues' alleged 
"aestheticisms" and ideas even more clearly in 
provocative. socially commited criticism 
which they translated into action and llJ 

films. Their criticism found a new larget in 
the interior of convencional houses: using the 
film medium, they transformed and liberated 
the cages in which the middle classes were 
living. 

The group "missing link" broadened its 
range of activities. Bold projects involving 
building aboye buildings, actions, seulptures, 
drawings explored the entire field of avant· 
garde architecture. Then the pragmatic 
approach gained predominance and soon 
Adolf Krischanitz was counted among the 
designers of substance, and sucess. 

Jn the late seventies, the scene gradually 
changed. Walter Pich!er retired 10 the 
Burgenland, building beautiful houses for his 
wonderful figures . Hans Hollein started w¡ th 
his designs for the Méinchengladbach 
Museum, laying down new yardsticks for the 
dialogue between works of an and 
architecture. Hausrucker, with their urban 
landmarks, set new visual signs for 
identification - first and foremosl ~Nike" in 
Linz - but soon broke up and focused on the 
building scene. Himmelblau, on the other 
hand, pursued their ideas with admirable 
consistency, moving directly into 
"deconstructivism H

, among whose key 
exponents they are counted today. 

The sixties and seventies therefore were 
not a distinct episode, no! a "youlhful 
transgression" of wild young artists. Nor were 
they utopias occurring without any reference 
to reality. There were visions, things seen, 
thought, desired. 

Sorne of them - much too liule . have been 
incorporated into reality, much remains as a 
fertile residue. 

1 N SPI RA flON S -1 N r L lHNeLS -PA R A LU Ls/GU NTH [R FtUtRSTIl N 

He;",; Franck. 1912 
Dessm 

{ 
\ 

• 
-~ I 

• 

• 
I , 

\ 

j 
,'I!_ 'r .... -: 

Mario Ten:ic. 1971 
Chaist 

,,'s 



lamp!' paromoum, 1910 

Coso PilOS 2, 1968 

Bomboisso's (ouches, 1969 

3" 

Non-Design 
From the obj ect to suIVival 

Lapo Binazzi (UFO) 

The purpose of the composition is to show 
how objects and also ideas, especially good 
ones, are accessones of capitalism which have 
wrongly been considered irreplaceable 
expressions of human activity. 

The composition will proceed through a 
senes of sections illustrated by slides which 
will be gathered together in a stereopticon. 
The sections are: 

l. 'The des truction of lhe object' . atrophy 
oC the objective-hypertrophy of the imaginary­
terroristic designo 

2. 'The recreation of behaviour' - the 
analogy of sports-the design of dress­
animated films. 

3. 'Utopia of survival' - global teols­
individual creative acrivity- the distertion of 
services-natoral techniques and related 
behaviour. 

Our atlention te the phenomena of survival 
manifested and invented by younger strata 
dunng recent years causes us to find the same 
tendencies within design itself. The constant 
search for greater liberty, for free space in 
which to exercise and cultivate il, the creation 
oC really magic terrilories of lhe imaginalion, 
the mobility of inslallations, the forced 
precanousness of existence, the refusal of the 
slavery of work, the broadening of one's own 
consciousness, the rebellion against Ihe 
pyramid-like struclure of society, these are lhe 
directing ideas of these movements. 

The superstructures under attack make the 
syslem creak and reveal Iheir own key role. 
Capital, which becomes more harsh in ils 
reactions and repressions and tries to attack 
lhe weakest, shows us thallhe way thal has 
been chosen is the corren one. 

The vacuum that has been opened up 
allows much space for lhe recreation of one's 
own behaviour, for the invention of new fonns 
of communication, for love. 

The objects available to us have 
disappeared, as have the accessories. lhe 

knicknacks, the furn iture, the walls and also 
the house the city and aU the rest - how 
beautiful ! There remain the planet, the sky, 
the stars, the trees - to start from the 
beginning. Unfortunately we discover paid 
electnc plugs in the country. and phone taps -
capital has gone even this faro Perhaps the 
renunciation was not comple te - we wanted to 
hear music. Look ! The country is nOl only 
imaginary, but they are starting to give us 
their attention now and perhaps it is already 
late. 

There rernain for us rudimentary 
installations with which we can do 
sornething, a crocheted sweater, sorne 
embroidery, lhe rudimentary techniques for 
climbing a tree, going for a swim, a bike ride, 
some rudimentary techniques for directing 
lhe flow of water, foro orienting oneself. 

Even genius in lhe end really isn'( rnuch 
use beca use evel)'thing is so natural that it is 
not needed. The nights bent over the 
encycJopedia are all over, as are the atternpts 
to emulate, lhe atternpts to set up a record ... 
We meet each other with joy because we 
discover each other showing ourselves nature 
as a work of art. .. we have rnany animals 
around, let's try sorne training courses, 

tlOtl-OESletl rROM THE OBIECT TO SURVIVIILILIIPO 811'111:1:1 



Exodus or the 
voluntary prisoners 
of Architecture 

Rem Koolhass/Elias ZengeIis 

Once a dty was divided ioto two pans. 
Of course, cne part became the 8 g00d" half, 

the other lhe ·bad~ halr. The inhabitants oí 
the "bad" halfbegan to flad:. to the "good" 
par! oí the divided city, finally swelling into an 
urban Exodus. 

BUI after all aetions lO interrupt the 
undesirable migratíon had Cailed, the 
aulhorities oí the "bad" pan made desperate 
and savage use oí Architecture ; they built a 
wall around the Mgead" part of the city, 
making it completely inaccessible for their 
subjects. 

The central area 
The roof oí lhe reception area, accessible from 
the inside, is the high altitude platform from 
which physical manifestations oí the strip are 
visible in all their splendour. 

Also, lhe exhilarating decay oí the old 
london, can be witnessed from this roof. 

From here a gigandc escalator descends 
into lhal pan of london which is to be 
preserved within the confines of the strip 
(mainly lhe achievements of Nash, conceptual 
predecessor). 

On the olher (Wesl) side of the roof is the 
ceremonial square. 

It is completely empty, excepl from the 
intTUsion of a canal and the maSl of the 
jamming slation, which will prolect lhe 
inhabitants from exposure lO the mental 
exhaust of lhe Rest of the World. 

The wall was a masterpiece. 
OriginaUy, not more than sorne pathetic 

slrings ofbarbed wire, abruptly dropped on 
the imaginary Jine of the border: its 
psychological and symbolic effects were 
infinitely more powerful than its physical 
appearance. 

Those tIapped, leh behind In the gloomy 
~bad" half, became obsessed with vain plans 
for escape. 

And as often before in the history of 
mankind, Architecture had been instrumental 
in bringing this despair about. 

This would be a force as definitive, intense 
and devastating. but applied to positive 
intendons. 

Division. separation, isolation, inequality. 
aggression and even paranoia -the negative 
meaning of these concepts can be inverted 
totally to describe the ingredient themes and 
strategies of an Atchitectural warfare on 
undesirable conditions (i.e. the conditions 
around us). 

This would be an Architecture not 
committed to timid improvements, but to the 
eradicadon of evils and their replacemenl by 
intensely desirable altematives. 

The ¡nhabitants of this Architecture • those 
strong enough to love it ·would, in a certain 
sense, be its volutary prisonen. 

We can only envy them, 
This study wages the Architectural war on 

London. 
Through the centre of Landon TUns a strip 

of intense metropolitan desirability. 
To dramatize and protect the total 

difference, a wall will be built to eneJose this 

zone of Architectural and Social perfecdons. 
Saon, the fint inmates will beg for 

admission. Their number will swell rapidly 
into an unstoppable flow. 

We witness the Exodus oí landon. 
Once inside, the metaboJism of the Strip, 

its expansion, perfection and defence will, al 
first, be the almost obsessive concern of the 
urban Settlers. 

The existing physical structure of the old 
town will not be able to stand the continuing 
intensity of this unprecedented competition. 

Landon. as we know il, will be a pack of ruins. 
Nine squares are designed in various 

degrees of detail. 
The central strip is only lhe most intense 

part of the much larger complex oí the 
Architectural enclave. Within the central strip 
the map and axonometric show. from West to 
East, (each contained in their own square) : 

1. The TIp Condition. The point of 
maximum friclÍon with the old landon_ Here 
the Architectural progreu of the zone visibly 

takes place. 
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2. The Allotmems. Individual plots of land 
to balance the emphasis on the Collective 
facilities. 

3. The ceremonial square, paved in marble. 
4. The reception area : here future 

inhabitants a re introduced to the mysteries of 
citizenship of the strip. 

5. An escalator descends imo the area of 
london which is preserved (Nash) as a 
reminder of the past. 

6. The Baths. lnsti tute for the creatian and 
implementation of fantasies. 

7. The Park of Air, Fire, Water and Earth. 
8. The square of Culture. (British Museum). 
9. The University. 
10. The complex of scientific research. 

The tip of the strip 
The frontline of the Architectural warfare 
waged on the old London. Just behind the 
frontline, in the relative safety of the planning 
trenches, the day-to-day progress is plotted. 
laSl minute changes are accommodated in a 
process of effortless improvisatíon, dictated 
almost by the inescapable momentum and 
"will to be" of the architecture itself. 

The allotrnents 
In this pan of the strip, the inhabitams can 
have a small piece of land fOT private 
cultivation : they will need these lO recoveT in 
privacy fTom the demands the imense 
collectivism and the communal way of \ife 
makes on them. 

The houses on these allotments are built 
from the most beautiful and expensive 
materials - marble, dHomium steel (small 
palaces for the people). 

Papers are banned, radios mysteriously out 
of order_ the whole concept of "news" is 
ridiculed by the patient devotion wíth which 
the plots are ploughed, scrubbed, polished 
and embellished. 

The park of the fOUT elements 
The park is divided ¡mo fOUT square areas. 

The first square. "airH. consists of a number 
of pavilions with ver¡ elaborate networks of 
responsive ducts. which emit different 
mixtures of gasses and can create various 
aromatic experiences. 

Moods of exhilaration, depression. serenity 
and receptivity can be evoked invisibly, in 
programmed or improvised sequences and 
rhythms (denocal in size to the previous one, 
but sunken below the level of the strip, is "the 
desertH, an a rtificial recreatíon of the Egyplian 
landscape, simulating its hallucogenic 
conditions : a small oasis, a fire organ. 
rep!acing the sun. 

Al the end of the four linear caves, Mirage­
Machines project desirable. but intangible 
ideals. 

The secret that the pyramid does not 
conlain a treasure chamber wiJI be kept 
rorever. (Have its builders perhaps been 
execUled ?) 

Deeper into the earth stiJI is the water 
square. a pool whose surface is pennanent!y 
agi tated through the regular but variable 
movement of one oí its walls, which produces 
waves of sometimes gigantic proportions. 

The fourth square, on the bottom of the 
pit, is devoted to "earthH. 

Part oí the original stone is left in the form 
of a Matterhorn, its top exactly leve! with the 
surface of the strip. 

Close scrutiny of the walls of the cavity 
reveals archaeological clues to the pasto 

Pan of a now deserted underground \ine 
intrudes in the volume. 

The baths 
The function of the baths is the creation 

and recyc\ing of private and public fantasies. 
Apart from the two square pools (difíerent 

temperatures, different temperaments) and 
the sunken circular main collector, the whole 
ground floor is an area of public aClíon and 
display. 

The two long wa\ls oí the building consisl 
of an infinite number of cells of various 
proportions to which individuals, couples, or 
groups can retire. The cells are serviced to 
facilitate the indulgence and materialisation 
of their intentions. [n the arena, they perform 
for a critical but eager audience, consisting of 
their fellow inhabitams. [t is here that minds 
are refuelled. !nspired by the perfonnance, the 
audience descends to the ground floor 
concourse, looking for those willing and able 
to share ... 
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The square of the Muses 
The place is devoted to the evolution, 
exhibirlon and collection of artistic creation. 

A surface of vast dimensions and sensuous 
substance contains three buildings and ample 
space to hold the artifacts of mano 

The first building, a legacy from the past, 
contalns an intimidating collection of artistic 
achievements, from lhe dawn of culture until 
man'S must recent yesterday. 

The second one maintains the continuous 
display of present creation. 

[n the third one, finally, creation [s sought 
for, a school for all with the Muses living in 
the centre. 

The place where scientific history is made 
All research, all experimentation, al! thinking 
is accessible and comprehensible to alL The 
place is subdivided iOlo four squares. In this 
squares the buildings are e rected that 
guaraOlee the perpetual evolution o( 
Medecine, Science and Technology. The fourth 
square is a garden. The cruciform building 
houses itinerant scientists and inventors. 

To express their everlasting gratitude the 
voluntary prisoners sing an ocle on the 
Architecture by which they are forever 
enc\osed: 

"De ce terrible paysage 
Que jamais oei! mortel ne vit, 
Ce matin encore J'image, 
Vague et lointaine, me ravit .. . ~ 

The land of good design 

Alessandro Mendini 

Design is the pracess whereby mankind 
should accomplish a conscious formation of 
the world's surfaces, in order to create 
symbolic and functional surroundings 
appropriate to his Jife. This formal definition, 
however, may be followed by another political 
one. Design is a connict whereby certain 
groups enact the drama of an irresponsible 
formation of the world's surfaces, in order to 
establish centers of command that enable 
them to solve-by means of mankind-their 
individual problems of domination (not 
excJuding the use of bombs). Western logic, in 
which we are atavistically steeped. makes us 
move altematively from form tO content and 
vice versa, always considering induction and 
deduction as seemingly opposite poles of the 
same axis; every approach to a problem 
implies ilS own converse. 

For the sake of c\arity and simplicity, we 
must decide which of these two definitions to 
adopt, and in this case we have chosen the 
first -taking those proposed by others ror 
granted. These others, together with ourself, 
operate like an enormous team; and the ¡arger 
Ihis group, ¡s, the less power will be wielded 
by any one of lts members. 

Attention thus facuses on a consciously 
formed environment, which is the crux of 
several problems, sorne preceding and others 
following. This environment is constantly 
evolving, and is subject to heterogeneous 
uncontrolled, noncommunicating forces. Its 
perlods oftransformation, which are usually 
those of degeneratlon, are very brlef and 
impose very narrow limits on the scope oí our 
action. Hence the need to avoid taking refuge 
in myths about the (mure, rushing along 
headlong propelled by technological 
optimismo Such reliance on the fUlUre only 
means a postponement or a possible problem, 
which, ir it were ultimately to be solved, 
would no longer encounter the same 
environment that first gave rlse to it. 

Louis Kahn relates the following anecdote: 
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Oixieme lIille la lIille de rordre, 
1971 

'" 

'H reminds me oí a story ... ( was asked by 
lhe General Electric Company to help them 
design spacecraft, and I was deared by the FB! 
for lhis. I had a11 the work I could do on my 
hands, but ( was able to lalk about spacecraft 
anyway. 1 met a group of scientists al a very 
long table. They were a very colorfullooking 
lot, pipe-smoking and begrizzled with 
moustaches. They looked odd, Iike people who 
were nOl ordinary in any way. 

One person put an iIIustration on the table, 
and said, 

"Mr. Kahn, we want to show you what a 
spacecrafl willlook like fifty years from now." 
It was an excellent drawing, a beautiful 
drawing, of people f10ating in space, and of 
very handsome, complicated-Iooking 
instruments f10ating in space. You feel the 
humiliation of this. You feel lhe other guy 
knows something of which you know nothing, 
with this bright guy showing a drawing and 
saying, 

~This is what a spacecraft willlook Iike 
fifty years from now," I sajd jmmediately, "It 
will not ¡ook like that." 

And they moved their chairs doser to lhe 
table and they said, "How do you know?" I 
sajd jt was simple ... ifyou know what a thing 
willlook like fifty years from now, you can do 
il now. But you don't know, because the way 
that a thing will be fifty years from now is 
what it will be. l 

If a discussion of the situatíon of design in 
[taly today, and its possible development, is to 
be fruitful, it is indispensable to analyze 
certaín phenomena manifest in the present 
state of affairs, evaluate them critically, and 
recommend alternative Unes oí development 
rooted in our history. Since lhe Italian 
situation reveals a deep rift between 
management oí the market and cultural 
demands, it must be analyzed with respect to 
these two factors, whose obvious mutual 
jncompatibility leads to syntheses and 
reflections. 

The Market 
In the building trade, as well as in the 
production of objects, the most conspicuous 
fealure of the !talian market is that it has 
failed 10 resolve consciously, through a 

gradual evolution, lhe problem of the 
transition from a craft process to an industrial 
one, nor does it favor organic coexistence of 
these two procedures, even in cases where 
such coexistence might be feasible. The 
campromise is evidenced by the practice of 
hiring unskilled labor. not bound by any 
contract ar fixed work. because under these 
circumstances there may be surprising 
f1uctuations of lhe market which require the 
making of adjustments. Aside from the 
socioeconomic aspect, we observe here, in any 
case, a situation that seems 10 be dragging 
itself out without any prospect of even a 
partial solution. The 'formal" consequences of 
this phenomenon-the subjects dealt with, 
Le., lhe objects produced-are restricted, 
simplistic, and linked solely to a consumer 
economy. There is a totallack of interest in 
so·called 'social design: in which the patron is 
the community, not a private individual, and 
in which the object fulfils a specific service 
and not merely a need stimulated by the 
object itself and lhe bombardment of 
advertising. 

The key figure in this jungle, who exploits 
it bUl al lhe same time is dominated by it, 
because he expends his chief efforts on 
keeping up to date (the most beautiful. lhe 
newest, lhe most attractive) is the 'name' 
designer. His survival (and at the moment he 
seems in no danger of dying out) continues to 
foster a competitive lype of professionalism, It 
is not possible to plan lhe proper kind oí 
training for technicians required by the 
community; and therefore, for every one of 
these professionals who flourishes, there is 
another trying lO keep the wolf from the door. 
Further consequences of lhe present system 
are styling, because every good idea seems 
only to provoke imitations and other versions 
made at a slightly lower cost; compromises to 
meet the lowest type of demand; 
superficiality; an ínappropriate or simulated 
use of materials, which seems to be a major 
preoccupation of all the smaller industries; 
technocracy, because too often lhe object is 
considered only with respect to its 
technological yield wíth reference to false 
values, or with an evasion of its extra­
economic components (although a few, 
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Sottsass for example, do take these into 
consideration); a (alse type of 'progress: 
because loading the object with images or 
processes associated with avant-garde 
technology is believed to bring industrial 
design into line with technological and 
scientific research (an attitude that only Joe 
Colombo has managed to adopt with 
sufficient detachment and irony to avoid 
falling into coarseness) . 

From the situation of compromise 
mentioned at the outset, we have therefore 
now moved on to the ascenainment of a 
productivity race, which, since it is 
unplanned. must basical!y be completely 
purposeless. Periodic saturation of the market 
and resulting periods of stagnation, 
corresponding with those prevailing in the 
general national economy. naturally lead to 
focusing attention on expons (particularly 
important in the field of automobiles. 
furniture, and domestic electrical appliances); 
and in this area the presumed superiority of 
'Italian style' is exploited with subtle cunning. 
Sut the si tuation is at best ambiguous and in 
certain respects paradoxical: with the 
exception of large industrial concerns, such as 
Fiat, which have an autarchic organization -
that is, internally self-sufficient-medium· 
sized and small producers expon finished 
products, a{ter having bought the raw 
materials from sources whose prices they 
cannot control, and after having commissioned 
the actual manufacture from still a third party. 
The producers, theTefore, tend to playa kind 
of game with their mermandise, in which the 
sole choice left to the user is the superficial 
one of taste. The relation between industry 
and the purchaser is one-sided and always to 
the disadvantage of the lauer. 

The very serious deficiency of the Italian 
market must be strongly denounced, 
inasmuch as it also implicates industrial 
design in its acts of conditioning and violence. 
Enervated by its incorporation within a closed 
economic cycle, and concentrating primarily 
on technologicalfonnal activity, the present 
system of design in Ilaly is certainly not in a 
posilion te consider playing an active role. still 
less the idea of self-management by the 
community. 

Cultural Demands 
Fortunately, the stupidity oí this syslem and 
of lhe market has given rise to a lively and 
open cultural debate; its existence is an 
indication of vi tality and not solely of dazzling 
loquacily, and in spite of numerous and 
obvious contradictions, il is somelhing on 
which the country can rely. Brieny, it seems 
convenient to distinguish four groups that 
represenl and epitomize an equal number of 
fields of research. 

The firsl group confi nes itself to an 
historical kind of research on planning, which 
tends to define lhe problem of design as a 
specific discipline. It is summed up in a 
statement, made seven years ago by Vittorio 
Gregotti in an issue of Edilizia moderna devoted 
entirely to his writing, and just as valid and 
emblematic today: 'We may schematically 
distinguish at least four difrerent phases in 
the hislory of designo The firs t is marked by 
the rupture of an essentially unitary system, a 
break between creative design and execution, 
with the advent of new technological and 
industrial production systems, lhus linked to 
the problem of quantity and mass production. 
A second phase began when design became 
aware of the general problem of the applied 
arts. with lhe resulting controversy between 
craftsmanship and industry. and with the 
investigation of the tenns on which to base 
the giving of aes thetic quality to industrial 
products. A third phase saw the pToblem of 
applied arts absorbed once again by 
archi tecture, and the attempt to reunite the 
technique of the object with the idea of 
functionalism. Finally, in a founh phase, we 
can perceive the dissolution of this 
relationship, and the expansion of the idea of 
design as a controlling factor of the 
environment, applied to every dimension of 
the useful object up to the scale of the town. 
even to the idea of planning itself, to the 
extent that this coincides with those aspects 
of design that involve choice, foresight, and 
participatio. :1. 

A second group of researchers is made up 
of those chiefly engaged in the field of 
technology (for example, Mangiarotti, Zanuso, 
Valle); we cannot cal! them technocrats, 
however. since they are always concemed 
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with formal themes and alllheir connections, 
even those involving certain choices that 
come to nothing. Here I would Iike to quote 
once more, this time from Spadolini's Design 
ami SocielY, to bring out the point that even 
attention to lechnological processes may offer 
viable solutions, provided technology is cJearly 
recognized as a means and nOI an end: 'Yet, 
amid this muddled agglomeration of 
information, hopes, and fears, justified and 
unjustified, one begins to perceive that only 
by following the trail of the innermost and 
truest meaning of industrial production can 
we perhaps be able to understand from the 
ground up the complex structure of present­
day society; and this is obviously the 
indispensable premise, if one is to be able to 
operate within that structure, alter its 
characteristics by design, and above all- and 
this is surely of importance for designers - be 
able to act and move nOI only with lhe 
purpose of recovering man's ancienl creative 
capacilies bUI even of discovering new ones, 
still completely unexplored .. .' (3). 

To cite only the best known among the 
instruments of this research, we may mention 
lhe theory of circuits proposed by Argan, or 
lha! of the general use of components (to 
which Spadolini devotes special attention). 
The lalter theory calls for different types of 
intelVention, the most important being that 
relating to open syslems and the use of 
modular components in ¡he industrialization 
of building. Although il can readily be accused 
of compliance with the consumer market, this 
theory nevertheless remains one of ¡he chief 
indications of a willingness to permit the user 
some degree of participation in lhe processes 
of giving fonn to the environment. 

The third group ineludes a large 
assortment of theoreticians with diverse and 
often contradictory cultural backgrounds, 
often in contac! with researchers from other 
countries; proceeding from structuralism, and 
applying theories of signs and meanings and 
infonnation theory, they have focused on a 
wide range of problems that all converge on 
designo Among them are Argan. Dorlles, De 
Fusco, Menna, Ktinig, and others, who have 
investigated lhe relations between design and 
the planning ofbuildings; lhe sociology of 

consumption. and the Jaws of consumption as 
the process of obsolescence; the principIes of 
aesthetic communication and mass media. 
They have brought to Iight -not with 
moralistic intent, bUI as problems oí 
awareness, so that they can be deall with 
more responsibly-the phenomena of kitsch, 
of fashion, of lhe degeneration of taste, and of 
styling. They have pUl the subject of popular 
art into ils proper perspective as the 
intermediary between political systems and 
freedom of expression, suggesting that it also 
be considered on the basis of its formal 
figurative attributes; they have stressed the 
importance of the processes of design 
responsible for giving form 10 the 
environment, contributing to ¡he definition 
and application of meta-design; with the aid 
of new social sciences, they have investigated 
the various mythological, monstrous, and 
caricature aspects oí lhe object. To sorne 
extent, they have systematized the discipline 
of design in its various subdivisions, from 
packaging 10 graphics. 

The fourth and last group would consist of 
those members of the profession who, while 
choosing to immerse themselves in the 
demands conditioned by the market, rather 
than trying to evade them. have nevertheless 
made positive contributions to some of the 
most problematic aspects of designo !t is not 
out of the question, however, that by banking 
too heavily on their own expressive and 
formal capabilities as designers (behaving like 
characler actors who rely on their own 
completely personal creativity, unaffected in 
any qualifying and integral way by the 
processes of industrial technology), they may 
have been indirectly responsible for the 
productivity race lhat accounts for all the 
previously mentioned hazards of mass 
production. 

At this point, it may be of interest to 
compare ¡he difference in attilude between 
the cultural community and ¡hose who have 
been called the real communi¡y. To ¡he extent 
that the former seems to have been cast out 
by, and alienaled from, the laller, it has had 
no effective ability to lry alternative courses of 
action. 

But the processes and fruits of the cultural 
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debate, which we have sehematically divided 
into four groups, come up againsllhe problem 
of a pedagogic laek, which on lhe one hand 
involves the specifie training of technicians at 
different levels of operation, and on the other 
involves informing and edueating the 
communiry. It is no vain hope lhat it is 
precisely around this eritical point lhat the 
problems may begin to erystallize and find a 
solution. It is only when a society feels the 
need to provide itself with a eompletely new 
eognitive discipline, whieh wiU alJow it 
freedom of choice and initiative (for which the 
indispensable premise is edueation-not to be 
eonfused with civi!ization for the sake of 
industriaUzation), that it can begin to eonsider 
democratie patterns of participation and self­
management, which at the moment seem to 
be the only ones lhat will permit man to 
survive the power game. 

Having eompleled this brief analysis of the 
Italian situation, it seems logieal now lO take 
up the problematie questions of pedagogy and 
of a new economic-politieal management. 

The Pedagogic Problem 
Assuming that the debate we have just 
examined is nOl laeking in eontradietions, but 
lhal nevertheless eaeh systematie group of 
propasals is entitled to be eonsidered to the 
elttent that it is consistent within ¡tself, it may 
be worthwhile to bring out a few subjeeLS that 
are in sorne degree comparable to those 
diseussed, but somewhal different (even if not 
wholly original), in order to broaden the area 
of diseussion. 

Returning lO the problem of edueation, any 
eonsideration of it should proceed from a 
statement of principIe: if a politieal society is 
inclined toward goals that aTe nOl oppressive, 
il needs must Tejeet -at least in eoneepl- the 
principIe of authority, in favor of its opposite 
which is the emergenee of the direet voiee of 
the mdividuals who eompose lhal society, so 
lhat lhey themselves can shape, and nOl be 
subject lO, their own social system. 

To embark on the adventure of 
nonoppressive design entails rejecting the 
principIe of formalistie eompasition eentered 
around individual demigods and 
circumseribed by the binomial se! 

ideology/slyle, in favor of the principIe of 
elttending an awareness of design based on 
the twin terms ideology/method, lO as large a 
number as possible of leehnicians and 
executives who are active, at various ¡evels of 
responsibility, in the whole process of forming 
the environment. 

The altematives for design today are: 'free­
lance designing.' whieh is destined to 
disappear because of exploitation and 
submission to middle-class ideology, 
eompetitiveness, etc. (and this approaeh is 
also open to heavy eriticism at a time when 
the eeologieal system, the whole eountry, in 
terms ofhuman survival, is at stake); and 
'designing within publie agencies: whieh is 
bogged down by the same obstacles as those 
that hinder the profession itself, eomplieated 
by elteessively bureaueratie procedures; this 
might to better purpose be entrusted tO the 
aeademie world. 'Designing in universities: 
and Iikewise in sehools. might thus assume a 
more fundamental role in this proeess, but 
there is a problem that would first have to be 
solved. That is, how 10 organize the university 
as a permanenl strueture, in which every 
person would prepare himself to fulfil his 
funerion, which would always be within the 
strueture-with the community as the c1ient­
and to which he would return whenever the 
evolurion of his own eltperienee led him to 
didaetie explorations. But for designo this 
eriterion, too (aside from the faet that it is 
unlikely 10 come 10 pass for many yeaTs), 
would tend 10 establish a relationship 
between the elite and the world of work and 
produetion lhat would end by beeoming 
institutionalized. Among other possible 
solutions, OUT own choice (beeause of its 
obvious eonsequenees, whieh it would be 
superfluous to specify) would be not for 
groups of planners in the strict sense of the 
wOTd, bUI rather for democratie 'planning 
eommunities: working on a nonprofit basis 
and eoneemed with gening tO the root of the 
problems and eontradietions of that very 
society in which they operate. 

1t follows, therefore, that the irreversible 
direetion for mose who wish to design for 
eonstruerion is that of group work, not in the 
sense of (he usual dormant eollaborative 

THE LAND Of CODO DtSICH/ALESSANDao IoItNDI!i1 3'7 



3" 

practice, but precisely as one of the 
'categories' of designing, with full awareness 
that this activity is in fact collective rather 
than individuaL 

On the plane of expressive means, also, if 
what is sought is widespread and antielitis t 
communication with people at large, creativity 
should go beyond the traditional practice of 
the lone architect, who exercises authority 
even over his own colleagues, to become a 
community activity in every sense. This 
should not lead to astylisLÍc neutralization nor 
to compromise in the statements made. but 
on the contrary to a kind ofunbiased 
antistyle, based on contradiction and 
experimentation in method (action designing). 
From another angle, that oC the scientific and 
technical standpoint, the highiy complex 
natuTe of problems today Tequires the 
organization of work into interspeciaiized, 
interdisciplinary groups, in order to ensure the 
methodoiogicai or sociotechnical bases of the 
project. This lasl declaration is meant to 
impiy that unification in methodology­
which itself should be regarded not as an end 
bUl only as a means- must somehow come to 
pass. This is no simple matter, however, since 
serious doubts are now arising regarding lhe 
universality of rnethodology, and attempts are 
being made by certain advocates to reverse 
any trend in thal direction. 

'1 think thal it is a time of our sun on trial, 
of all our institutions on tria\. 

1 was brought up when the sunlight was 
yellow, and the shadow was blue. BUl 1 see it 
clearly as being white light, and black shadow. 
Yet this is nothing alarming, because 1 believe 
that there will come a fresh yellow, and a 
beautiful blue, and that the revolution will 
bring fonh a new sense of wonder. 

Only from wonder can come our new 
insti tutions .. they certainly cannot come from 
analysis. 

And [ said, ~You know, Gabor, if 1 could 
think what 1 would do, other lhan 
architecture, it would be to write the new fairy 
tale, because from the fairy tale came the 
airplane, and the locomotive, and the 
wonderful instruments of OUT minds ... il all 
carne from wonder!" '- Louis Kahn.4 

Admittedly, this is the outlook of a poet 

and cannot be extended to a cornmunity, bUl 
nevertheless it represents an attitude toward 
creativity. 1t therefore seems necessary to 
overcome cenain aspects of methodology in 
order 10 recover imagination, fantasy, and 
meditation-values on which Oriental culture 
is based, in contradiction to that of the West, 
which is founded on logic (and therefore any 
attempt on our part to reconstruct Eastern 
thought on a purely logical basis is erroneous). 
But possibly-apart from the subject of 
functionalist obsolescence-there may be still 
another reason for overcoming methodology, 
and that is the danger it presents of being 
used as an instrument of colonialization, just 
to the extent that logic is a typical European 
tool, which should nOl be applied in different 
his torical and cultural situations that may 
demand a different approach. (Cultural 
anthropology, for one, has had a great deal to 
say on this subjecl.) From this it follows that 
the unification of methodology as a basic tool 
for inlerdisciplinary activity cannot yet be 
proposed on a worldwide scale. The problem 
arises-or rather takes on a new character-in 
the contacts, exchanges, and encounters 
between East and Wesl. This problem fits in 
perfeclly with the present phase of our 
discussion and allows us to take a calm view 
of the revolutionary, or pseudorevolutionary, 
Maoist-inspired phenomena, which have 
become prevalent among lhose subject to 
logical didactic systems. What we are aClually 
facing here is a kind of lhought that , although 
westernized to a large extent, nevertheless 
has its deepest roots (indispensably so, 
although this is nOl always c1early recognized) 
in Confucianism and in a civilization whose 
millennia of history give it primacy in 
continuity, if nOI in quality. 

Conceding the fundamental role of Mao in 
relation to his people, to whom he has given 
political identity within a world context, thus 
avoiding the risk of a nonpresence, the 
question s till remains of how the strictly 
cultural situation will develop after violent 
action has been succeeded by reflection; and 
there is also the problem of the unilateral 
nature of a struggle carried on over Ihe power 
of institutions on the basis of an essentially 
economic logic, with all its inner 
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inconsistency with Chinese amhropological 
culture. 

Contacts among mankind, embracing aH 
the cultures of lhe world, require lhe renewal 
of man's capacity for fantasy and imagination, 
which should be helped, rather than stifled, 
by his capacity for logical reasoning 
(relativism rather than absolutism among 
cultural systems). 

11 final problem concerning pedagogy is 
lhat of research. In lhis respect. lhe situation 
in Italy is completely chaotic, and there is not 
the slightest sign oí any activity whatsoever. 
Here the blame does not lie with the behavior 
of groups or individuals, as regards lhe 
cultural debate in question, but with the state 
and its relalions Wilh those who should carry 
on the research required lO raise the standard 
of quality in every branch oí na!ional 
production. Let us consider the matler of 
industrialized building, a paradigm for the 
whole field of design, which is at leas! 
underway, however badly; while a similar 
discussion regarding the production of home 
fumishings. for example, is still far from being 
taken into consideration. 1Wo years of union 
strife in Italy have led the government to 
recent dedsions regarding housing. The goal 
of a 'state industry for housing' could become 
a reality rather than an hypothesis ir the IRI 
(Institute for Industrial Reconstruction), 
comprised of various industries that carry out 
lhose social services for which lhe state itself 
provides intervention and financial aid, were 
to involve itself in future building programs. 
SUl lhe level oí sophistication in scientific and 
technological research in this sector is 
extremely discouraging; judged by the 
standards of other countries in the European 
Economic Community, Italy is many years 
behind. Here lhe proposa! of a special 
program of resenrch on the industrialization 
oC building, to be developed into a 
'permanent' organ for research, and for the 
expansion and control ofbuilding production, 
is only now being developed, while other 
counlries have already gene beyond that to a 
stage of reconsidering and verifying results 
achieved during at least NO decades of actual 
experience The general situation of research 
at the National Research Council (CNR), the 

culprit a l fault here, is as follows. On the one 
hand, lhere is still a myriad of hule research 
projects, widely scattered among a great 
variety of subjects; while on the other hand a 
quite separate massive research project on the 
subject of industrialization recently died of 
inertia. The interconne-ctions among those 
appointed to responsible positions, lhe 
subjects, and the amounts expended cenainly 
yielded no policy of any intetest; one can only 
perceive the usual intenlion of making a wide 
distribution of POSts among neutral 
appointees, to give a liule suppon to, and 
pacify, as many people and institutions as 
possible. And this brings us lO a quite 
unforeseen project, thal of lhe massive 
research program, Il is important lO point out 
what a large polítical and financial 
commitment was involved in the 'Special 
Program for Investigation of lhe 
Industrializadon of Building: in comparison 
with Ihe extremely bad use of funds just 
mentioned. 

When it was initiated, a few years ago, the 
Program set out to 'seek ways and means of 
achieving the industrialization of building 
materials and of effecting a structural 
organization of this sector, better suited to 
obtaining a product that, in both quality and 
quantity. would be responsive tO the needs of 
the community, at a cost compatible with the 
economic and financia! policy of this industry.' 
The entire history of the logic of research has 
proved thal any program whatsoever of this 
kind is based on a false methodology: and in 
the present instance, the defect W3S 
aggravated by a growing alienatíon of many 
individual invesligations carrled on in the 
overinteUectualized language of initiates, 
without any power to communicate and 
serving only to conceal the lack of political 
commitment, while never succeeding in 
coming to grips with the real problems at 
stake, 

The Progr<lm was boycoued just at the 
moment in which it might have lransformed 
itseU from a lemporary scheme into a 
'permanent body.' As always, a combination of 
causes led to this result. The failure of the 
industrialization program must be seen in the 
light o( the vast crisis affecting all policies 
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regarding science in Italy, which could only be 
overcome, in OUT opinion, by a radical revision 
of the process whereby decisions are reached, 
and also of power relations, so that scientific 
research-as a service directed toward al! 
productive forces-is nei ther broken up into 
ineffective uníts nor monopolized. 

This incident, which is certainly not 
unique, demonstrates the backwardness of 
the policy regarding research on design in 
ltaly. Realizing that even before any 
connectíon between school and research can 
be envisaged, all the problems of school and 
of research in themselves must be ferreted 
out, one comes to the conclusion that the all­
too-familiar 'professional freedom' situadon 
remains the only possibility, unless radical 
changes take place; and it follows that the 
same system of pedagogy will persist, with its 
vertical structure composed of 
srudents/teachers/economic power, for the 
uaining of technicians whose only prospects 
of work lie in their becoming part of private 
industry (which will welcome them to the 
extent that they have been 'good students·). 

Meanwhile research, if one can give that 
name to what is now being carried on, wil! 
remain a technological refinement, hoping to 
win approvaJ from the delude<! purchaser. 

Parallel to those questions that concem the 
elementary aspects of teaching. there are 
others which to sorne extent lie outside of 
pedagogy as a specific field in itself, but which 
orrer the opportunity of an encounter between 
the stages oí teaching and of society. Fírst of 
a1l, we must say something about the 
inclusion of a plan for the srudy of design 
within the mental and cultural deveJopment 
of the individual. [t gces without saying that a 
degree confened in recognition of some 
special kind of professional atlatnment, like 
the baccalaureate, would be ridiculous; 
diplomas, in fact, tend to set up categories of 
subordinate dasses, resulting in obvious 
problems of a human and social nature. The 
continued existence of schools of design­
makeshift transformations oí stuffy old art 
schools- which confer an academic tille in no 
way on a par in OUT market with tha( 
conferred by schools of architecture, has 
crealed a chronic problem that can only be 

solved by taking a comprehensive view of the 
whole quesdon of instruction. Bul it is only 
too evident that in ltaly, the policy in this 
respect proceeds-or tries to proceed-by 
dealing only with paTtial sectors. As a result, 
the reform of lhe university, which does not 
take into accouOl schools, and which confuses 
a new kind of problem, that of mass 
education, with an increase in enrollment, 
still sums after years of weary and 
contradictory leadership 10 be incapable of 
becoming crystallized into a law. 

A further task to be performed in the 
reorganizatíon of teaching is community 
information and education. Whereas this is at 
present construed as an attempt 10 increase 
demand for the sake of a greater profit and a 
wider market, it should in reality be altered to 
create conditions that would form the basis 
ror fostering a process of seJf-management. 
This. which we have pointed out as the most 
serious shortcoming of Italian designo could 
still be overcome, if a permanent system of 
instruction could be established that would 
allow each person to find his own place in it. 
leaving whenever he felt it to be necessary for 
himself or others. 

A final problem is that ol the reJation 
between instruction and employment. a 
problem that obviously concerns every kind of 
teaching but is particularly delicate in those 
areas that have a diren connection with the 
world ol industry. This relationship is being 
increasingly transformed iOlo one of conflicto 
The number oí students is growing (owing to 
the longer obligatory tenn of attendance and 
the liberalization of academic requirements), 
while job openings for those with higher 
levels of education are diminishing. Flom this 
comes a contradiction between a system of 
training that tends to make access to 
instruction more avaiJable, and the system ol 
employment. Furthennore, there still persist 
the same criteria ol selection, first in lhe 
schools and then in employment, base<! on 
obvious favoritism (because ol our dosed 
socia! system) toward those coming from 
upper-middle-dass [amilies. At this point, any 
discussion ol teaching must necessarily 
branch out into the politico-economic 
question. 
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Predsely as regards design, we would be 
prepared 10 assert that the training oí the 
designer has a relation to the needs of the 
eommunity, and that-besides being 
formulated on the basis of suitable training­
it must actually presuppose a político· 
economie system. lt is absolutely 
indispensable that design for the community 
replace design for a private market geared to 
the salisfaction of individuals. This would 
involve controlling induced needs, which 
require an object 10 be continually redesigned 
so that the purchaser feels obliged to get rid of 
what he already has and buy the new object. 
He suffers from compulsions that are almost 
always psychological in narure and related to 
his economic and social standing, for which 
the object itself consritutes a status symbol. 

[f we analyze lhe relation between the 
average earnings of an [talian dtizen and the 
expenses to whieh he is pUL by his house and 
deslgn in general, we mus! conclude that half 
oC what he makes gces for his home and for 
the satisfaction of the temptarions orCered by 

lhe market. The same industry that gives him 
a salary for his work reabsorbs that very 
salary with objects thal he himself has been 
involved in produdng. Industry thus only 
makes a prelense of paying for his labor. What 
such a syslem implies is that lhere must be 
an end to competition, and lhal production 
must be centralized. Essentially, this would be 

a maller oí ineorporating the subject oC 
cenain kinds of fumishings, other than whal 
is absolulely essential to equip a house, into 
the legislative procedure governing building as 
a concern of the state. If one wished 10 
abolish lhe surplus value on the house· 
commodity, due eilher to speculation in land 
or speculation by lhe constructor as 
eOlrepreneur, there would be no Teason why 
the lheme of house fumishings could not also 
be resolved in these terms. (lt is well known 
that the cost of buying or reOling an 
apartmeOl is equalled by an analogous cost 
for fumishing it.) Distribution plays a large 
pan in this, sinee it involves lhe rost of 
advertising and agents. 

In fact, lhe number of distributors' licenses 
went up by 59.7 pereent during the 1960s, 
thanks to an absurd process of fragmen tation 

thal reached even greater peaks with respect 
to domeslie electrical appliances. U. on lhe 
one hand, small businesses raise cests, on the 
other hand the major company, in order to 
counteract the exuemely generalized type of 
sale offered by the traditional retaller, 
practices a policy oí selective selling through a 
chain of exclusive outlets, or lhrough points of 
sale that it owns, to differentiate its products 
from those of otheT5. 

In considering economic·political 
reorganization, we should also take into 
aceount lhe question of employment. The 
growth in production since the war has not 
been matched by an equal development in lhe 
strueture and size of lhe producing units; and 
in the sector we are considering, with very 
few exceptions, nOI the slightest effon has 
been made to follow any principIe of planning. 
The reaction to increased demand has 
eonsisted in continually increasing the 
number of 5mall fions at the artisan leve!. 
concenttated in the classic fields of 
production. 

Examining th~ 5tatistics of the 1<}61 
Industry and lhIde census, we find that lhe 
so·called fumitur~ industry had only two 
establishments employing about five hundred 
persons, while the average was represented by 
firms with no more than sixty employees. 
Even though lhese figures are not recent (and 
the fact that this trade federarion has felt no 
need to update them is significant in itself), 
the situation has nOl changed greatly. It is 
therefore easy lO understand why the problem 
of employment, which is already difficult in 
other branches of national productivity, offers 
no guarantee of security in this sector. 

[t would therefore be appropriate to 
reexamine all the techniques involved in lhe 
system of production and distribution from 
the point oí view of a socialized market. A 
good example is provided by market sUlveys. 
They have been developed to evaluate 
·changes in taste,' in order to snare the 
purchaser with more subtle applieations of 
the induced·need technique: whereas aetually 
such sUlVeys should be among the most 
useful lools enabling lhe purchaser to 
participate democratically in managing the 
cycle of supply and demando 
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In this hypothetical system, the national 
characteristics of a product, which reflect the 
difference between one country that produces 
and another that is torced to buy, would 
nalurally disappear. This kind of game­
played not only with refrigerators bUl with 
cannons as weU is now well known, and it has 
been proved that il tends 10 make producing 
societies increasingly powerful , while societies 
unable to compete remain chronically poor. 
Apart from obvious ethical questions, which 
cannOl be settled by lhe thinly disguised 
charity of international funds ror the Third 
World, this resutts in a pennanent 
inflammation of intectíon centers in smaller 
countries in which lhe technological 
Superpowers play theír convenient rote of 
exploitation. 

Te overcome the narrow confines of 
national boundaries-which makes the very 
idea of an 'Italian look' in design seem 
ridiculous- there wou!d ultimately have to be 
rigid control of materials, prices, quality, and 
all the various processes; and the institution 
of a general system oC regulations, whose 
operation would eventually make the cri terion 
of competition superfluous. 

1 Tal" wllh Studt"l1ts (Architeeture al Rice, ~6) 
(HouSlon Rice University. 1']69), pp. 23-24. 

2 Special ¡ssue, 'Design: rdill~i~ modem~. no. 85, 1965. 
3 Pierluig¡ Spadolini. Dnign f socifta (flore nce: La 
NuO'lll Italia, 1969) 
4 Thlb wnh Studems. p. 2. 
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Povera Technique 

Andrea Branzi 

To depart, even temporarily, from technology, 
from the logical eode of its relations, is to 
open. Httle by Hule, lhe f100d gates of an 
excess of constructive energies: unsteady 
joínts, loose nails. oblique angles, rough 
measurements, splinters. fragility, oversi:¡:ing, 
craeks, poverty.The sarety Hmits, which can be 
either not met or surpassed, represent in fact 
nothing more than a mere moral alibí. The 
unsafety Iimits, on lhe other hand. allow free 
aecess to constructive (and creative) processes 
for whole strata of the populatíon until now 
excluded from the art of construction.The 
preliminary discovery of the pavera technique 
arose from the fact that structures always 
remain standing, and that it is not necessary 
to devote several yea rs to professional 
training, and five to university, to make a poSt 
stand upright.The identification of 
constructed strucrures with menlallogic has 
always reassured architectural culture, from 
the seven hundreds onwards. lt provides a 
kind of invulner.lble security, a natural dogma 
to be presented as the framework for every 
possible cultur.ll evolution. Structural 
correctness, or incorreclness, is the civil 
ideology which divides lhe world of 
constructed lhings in two. The only 
conslructive energy recogni:¡:ed until now has 
been Science, while ignorance has never been 
singled out as a potential encrgy of inverse 
tendency. Paradise and lnferno, nevertheless, 
are mutually understood and only have 
meaning in relation to each olher. Ricardo 
Dalisi charts with mystic abjectness the 
discovery of the constructive (or creative) 
energy of Ignorance (or the Savage state). 
Using didactic-spontaneous group 
experiments, and also provocation through 
the manipulation of prototypes, Dalisi works 
among the children of Naples Traiano district, 
with. in the final analysis. no method and no 
objective. Let me explain: his experiment is 
nOl about the endless search for a didactic 
method based on spontaneity, rather it forms 



the sounding of unexplored depths of energy. 
With no objective. precisely because these 
experiments are not aimed al improving lhe 
children (whose lives are really desperate) or 
al creating the first traces of a new, 
pessimistic an in Italy. The lack of objective 
coincides here with the absence. in my 
opinion. of any possible systematic and 
continuous development.ln fact. after its 
conversion to a permanent method. the 
experiment drifled fatal1y towards a new kind 
of Boy SCouts, or towards a more serious fonn 
of the exploitation of misery. understood as a 
possible cultural category. Dalisi's experiment 
is. in facl, neilher a social nor a didactic 
experiment, given that it offers a verification 
of the Iiberation of collective creativity as a 
pure and simple state of energy. without 
forcing it towards the formulation of general 
principIes. The use of the poor, half·savage 
children of Naples Traiano district is an 
attempt to find examples of the least possible 
cultural contamination, where the creative 
reaction would be closest to a state of total 
spontaneity. The very backward state of the 
district serves as the condition of an 
unstructured habitat.The immediate relations 
between the avant·garde and lower proletariat 
stop here. There is no need to search Dalisi's 
important experiment for a more profound 
coincidence: an ideological identity between 
poor technique and urban guerrilla warfare. 
The mechanisms are the same.The findings of 
the pavera technology are models of 
understanding for a possible public 
reclamation of the productive processes of 
culture: a complete unloading of meanings 
and terminal modes. experimentations in 
uncodified and spontaneous communication. 
Dalisi's work. rich in danger and stimuli, could 
be very damaging to any ulterior formal 
methodology of design, or it could, on the 
contrary. constitute a first fonnalization of 
radical hypotheses and all the contradictions 
that come with them . 

Superstudio & radicals 

Cristiano Tomldo di Francia 

Introduction 
l believe that the school has one of the most 
important roles within society, that of 
forming a critkal awareness capable of 
proposing altematives to the cultural, social, 
and economk system in which we Uve. 
Under formal education, creativity is ohen 
relegated to technical-expressive processes: it 
is rarely called upon in the evaluation of 
behavioral modes and institutions-in the 
stimulation of social changes_ We should 
view the function of education in the 
light of its latin etyrnology: e-ducere = to 
guide out of. . This, 1 feel, is the true 
function of school- that of trying to 
Iiberate lhe critical capacity of the 
student. Metaphores and paradoxes are 
among the means used to provoke original 
thinking. Our only hope for escaping 
definition by the roles imposed upon us is 
the emergence of a creative-critical 
approach to society, an approach which 
renders c1ear lhe map of the distribution of 

power in lhe territory. 
Jt is in this Iight thal I will relale the events 

of the group of archilects. Superstudio, and of 
its contacts with others who have also 
contribuled to the experience of radical 
architecture. A diary. a uavellog, records or a 
trip which still continues. without any 
musions of a defined destination Thus l have 
no pretense of fumishing a formula of 
consolation or restoration, as do the friends of 
the ~Tendent.a", with whose theories 1 am, in 
parlo in agreement-but which 1 am unable 
any ¡onger to foJlow when, having abandone<! 
theoretical terrain, they are uanslated in 

architecture. 
Rossi's lheory of Superhistoricallogic of 

architecture has been saluted as a clear 
means of exit from the dark runnel of the 
identity crisis of the Intemational 5tyle. 
Radical archilecture represents. on the 
contrary and beyond any defined architectural 
theory. a continued precess of criticism over 
the structure of society denying the 
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institucional use of the discipline by 
contemporary, neocapitalistic rerormers. In 
fact, the lauer still describe architecture as an 
aUegory of society; the town hecomes the 
formal configuration oí society before it can 
be considered a useful structure. This is the 
Iimitanon that pushes architecture to an only 
linguistic renewal. This is also the limitation 
of sorne of the avant-garde groups (Archigram, 
Metabolism) the minute that they accept the 
tautology tha! !he a rchilecture of a 
technological civilization should be 
techno!ogical, or organic, ir coming from an 
organic model of society. 

Radical architecture. refusing these 
reformistic solutions, starts from a structural 
analysis of the relanons between society and 
culture. This leads 10 a critical disassembHng 
of archi tecture as institution and of the role of 
Ihe inteUectual as a producer oí models. At 
!he same time it reveals the contradictions 
and ambiguities which were atthe basis of 
the Modern Movement. 

"Traditiona!!y. architecture has rarely 
sought to deal with the fundamental material 
of our human existence. The architecture, 
remaining at the margin, "intervenes" at one 
poin! in the process-usua!!y after behavioral 
variables have already been codified. Once he 
is surnmoned, it is to provide solutions to 
rigidly stated problems. 

Even when the solutions themselves are 
revolutionary. Ihe rules governing their 
production and consumption real upheaval. 
The architect proposes no al ternative behavior 
because he uses instruments perfected by the 
system 10 avoid any substantial deviation on 
his pan. 

Thus, the working class home and the 
stateJy villa are based on the same models. 
Designs of the radical architects scarcely 
distinguishable from those oí lhe academic 
architects. The difference lies only in the 
quantities concerned; al1 decisions on the 
quality of ¡ife have already been mOlde. 

In accepting this role, the archilect 
beco mes accomplice oí the machinations of 
the very system whose approval he seeks. The 
avant-garde a rchitect plays one of!he most 
stereotyped parts; rather like the Byronic hero, 
he brings lhe romantic conflict and drama tic 

irony necessary to the piece. Finally 
recognizing his situation, the a rchitect may 
de tect in his work and in himself cenain 
connotations of cosmetics environmental 
pol1ution, and consolatrix afflictorum, 
bringing him to an abrupt halt on his wel1-
paved way. At this time it becomes an acl oí 
coherence or il last try at salvation lo discover 
the mechanisms tha t lie at the base of our 
social action. unraveling knots in order 10 
liberate collective energies into schizoid 
behavior modules." I 

The formal. constructive and vital acts 
which might be represenling lhe role and 
des tiny of man in his world are instead Hule 
more !han a sequence of preconstituted 
models deriving less from conscious 
individual choice, than from imposed formal 
structures. 

1 quote: "My concept of architecture 
envisages a union and col!aboration of the 
ans in which every!hing is subordinated to 
everything else and kept in harmony with 
broad conception because it embraces hu man 
environment as a whole. We cannot escape 
architecture as long as we are pan of 
civilization, because architecture represents 
!he whole of al! modifications effected on the 
surface of Ihe earth in answer to human 
requirements, except pure wasteland."2 

William Mortis dreamed oí an architecture 
expanded beyond !he Hmits of!he field 10 a 
total meaningful restrucluring of inhabited 
space. His dream has given way to a 
nightmarish reality. ~The only salvation today 
Hes in the pure wasteland Ítself:3 To find it, 
however, we must concentrate our search not 
outside but wilhin our civilization. This 
wasteland must be construed-not as a place 
void of communication but as one lacking any 
form of tradi liona! heritage ... a neutral space 
for free creative action. 

8earing this in mind, any positive design 
data is to be refused in the name oí the 
radical refounding of culture: no longer may 
we describe culture in terms of one sector 
producting models and universal values 
(a sector drawing its raison d'etre from the 
total cultural alienation oí a working section 
of society). but as a spontaneous íorm of 
communicalion and living. 
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Origins and transformation of the profession 
of the Architect: from the middle ages to the 
industrial revolution 
lt would be useful here to mention some 
social mechanisms which have dictate<! the 
role of archi tect as reproducer of formal 
models, and have gone so Car as to give 
credibility to operations prompted purely by 

purposes oí a speculative nature. The medieval 
work site was usuaUy leCt in the care of two 
people: "The magíster operis", who had the 
duty oC providing me materials and the 
workmen, and "The magíster lapidum~ who 
organized the work and had the responsibility 
Cor artistic quality. This latter had also the job 
of designing the plan. Usually no unity of 
measure appears in me design, but only 
references to geometric or proponional systems. 

Work was organized according to diverse 
artisan figures. The ATtisans were divided in 
the corporations "artes" defined by the 
materials they used for their work, reflecting 
the continuity of me artisan workmanship, or 
the primary material until the finished 
product. The artisan thus had entire control oC 
the productive process. 

The medieval city was born as a moment 
oC concentration of productive forces, which 
permitted Cacing up to the ¡ncrease and lhe 
enrichment ofthe demand determined by 
growth in population. 

'The productive structure remained, 
however, financed for the production oC values 
of use, and the same corporations oC anisans 
guaranteed that "necessary labor" would not 
surpass the intemal needs oC the community. 
At the moment in which the major mobili ty of 
the territory {avored commerce, the market 
grew larger. and for lhe tradesman it became 
necessary to make arlisan production go 
beyond the local dimensiono The product can 
no longer be seen as "value oC use" but as 
· value of exchange."4 

For the trader who intervenes on the 
distribution oC the product, it becomes 
necessary to rationalize even the production 
oí goods. The very organizalion oC lhe builders 
work site submits to a transrormation 
analagous lo mat previously outlined, To the 
reduction of the decisionallimits of the 
artisan coresponds the outlining of a social 

figure detached from the execution of a work 
but who possesses aH the intellectual 
elements for controlling lhe productive 
process. It is this which is the social antithesis 
oC the medieval concept of a unity between 
manual and intellectual work, which finds its 
cultural reference principal1y in the Italian 
Renaissance. lhe modern intellectuaL 

The episode re lated by Vasari which sees 11 
Brunelleschi first fiTe the Florentine workmen 
from the sile of Santa Maria del fio re only to 
reassume mem laler al an inferior pay, 
lestifies to the ruplure in me class solidarity 
between projectisl$ and execulors oC the 
projects, proposing as aspiration in the first 
case, the identification with the new 
dominant cJass, 

On the other hand. the same dominant 
c1ass, lhe great fammes oCbankers, favored 
this detachment, which will permit the 
culturalization of the process oC lhe 
assumption of power. The prince, portrayed as 
a god, willlive in palaces oC a cJassieal order, 
surrounded by musicians, philosophers, and 
poets. The divisions between intellectual class 
and worker class is beeoming a faet al lhe 
moment in which Brunellesehi takes upon 
himself aJl the d~isive responsibility of the 
projeet, artiSlic invention, technical invention, 
spatial control and eeonomical eonlrol. The 
fundamental instrument for this eontrol is 
consciousness oC the rules oC perspective, As a 
teehnique of spalial rationalization it 
permitted a precise control in the phase of a 
projeel and a prevision oC me finished work 
which lhe construction previously could not 
have had when exclusively imposerl by 

eontinuous direct control during execution . 
"While capitalism was greeting the new 

century, it made one of its most important 
discoveries; ie, it came tO understand that it 
was more man an industrial production 
system engaged in producing with machinery 
objects which, until then, had been produce<! 
by hand. In the guise of a ·social vocation" it 
discovered its own capacity for modifying. 
through industrial production, the world 
which it had, until then, merely been 
repToducing,~S 

The eraftsman. transformed into a work 
force, was deprived oC control over his own 
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ability and obliged to seU it as the only 
merchandise in his possession capable of 
guarameeing his survival. By subjecting in [his 
fashion al1 produetive potentiallo lhe logic of 
profit lhrough the imposilion of lhe wage 
system. eapitalism progressively enlarged its 
domain to the whole of society, organizing it 
in terms of production values. The faetory 
became the chief model of society because 
capitalism, discovering the reality of 
"progress" as its only true purpose. tended to 
invest the whole of society with the rational 
capacity for organizing and subdividing work. 

In this pel'5peetive. the rela tionship 
between produetion and culture changed 
rapidly; the intellertual. for example. was no 
longer considered an external elaborator of 
utopias. but an operator within the cycle. a 
medialor between production as a technical 
fact and lhe social purpose of production 
itself. 

Culture. in its unproductive aspects, died. 
To re-emerge. it required the assistance of the 
productive processes themselves. The justice 
of eapitalism is the homogeneous distribution 
of consumption in a society rendered 
homogeneous by produetion. The result of a 
generalized consumption is the mystification 
of a fair distribution of basic goods. 

Against this background the modero 
architect- and in the truest sense of the 
word. the designer-had to stand_ He had the 
double task of transforming productive 
capacity imo rationalized neeessities ando as 
important to lhe system, preventing culture 
ñom becoming a liberating phase in which to 
elaborate ideologies too foreign 10 the 
industrial process. 

By identifying the rational with the 
produceable. the designer assists the 
culturalization of industry. eonscious of its 
cultural strength and increasing autonomy. 

The producI. at its optimallevel. identifies 
communicative qualities with technieal 
qualities. lndustry tends lowards the 

production of the definitive series, the 
definitive object becoming the ideal ando at 
the same time. lhe destiny. 

This trend requires seeing production as a 
limited activity resulting in a finite set of 
samples. 5uch a process would be against the 

interests of capitalism, which depends on the 
conlinuous development. integrabon, and 
balancing of internal contradictions. The 
rationalisl designer, radiealizing the problem . 
has generalized a tendency (easily verified in 
faet) of al1 business undertaking, that of 
eliminating compelition by lhe invention of 
the irreplaceable product_ 

The rational aesthetic. understood as the 
attemplto describe definitive models. reduces 
production lO a process with a too specific 
end. This approach witnesses lhe func tional 
failu re of proto-design. a failure within the 
rationale of the system itself. lt also fails in its 
cultural implications; if the new man of lhe 
"machine civiJization" accepts the rules of 
production as his personal guideJines. he will 

sacrifiee everything in the name of "rational 
behavior", sublimating himsell with utensils· 
objects of a Franciscan poverty. AH his 
energies wilt be sublimated into his own 
productive potential. 

The machine is the instrument for 
demystification of those merchandising 
processes induced by production itself. In il 
design reveals the repressiveness oC its 
vocation. capitalism its contradietions: the 
new man ol the machine civilization cannot 
embody only production logic, but also the 
dynamic of consumplion. 

On the other hand, designo based as it is on 
pure production logic. seems to coincide with 
a most rigorous process of destruction ol the 
bourgeois fetish ol merehandise. Here. lhe 
contradictions between lhe Jogic of 
consumption and the Jogic of produetion 
become apparent. These were definitively 
resolved by the reorganizatíon ol capitalism 
after the crisis of the thirties. 

Then capitalism discovered in the 
dynamics of the c1ass struggle. the 
meehanism of its own development. This 
discovery affected a reversal of the presenl 
process. Now instead of the social integralíon 
of social phenomenon into the "Plan". it is the 
"Plan" which is integrated into the social 
realily. Culture, especially designo in dealing 
with data on the process of integration. [UTOS 
it completely upside down. lt [s nOl society 
thal resembles the (actory. bul the factory 
which resembles sociely_ And so the general 
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process of proletarization within the plan 
does not transform the citizen iOlO a worker, 
but on the contrary, transforms the worker 
into a citj¡:en. 

Since production calls fo r the progressive 
increase of consumption, cultural goals must 
emphasize consumption through the use of 
varying behavior models. A subtle (sometimes 
not so subtle) conditioning takes place, with 
the results already nOled. The altemative 
creatíon of one utopían mode] with its 
potential of radicalizing the necessary 
contradictions characteristíc of a developíng 
society, would be scarcely better. lnstead, we 
must move towards the developing of a 
dynamic system of ever-changing models 
which would continue to question each other 
reciprocally. Culture would lose its monolithic 
aspecto In its wake, a thousand utopías might 
be born. 

The field oí consumption pretends to 
contest the system, but for all its guarantees, 
can only yield the (alse recuperation of an 
individuality alienated by the realities or 
work. "More money, less work", is the 
maximum revolutionary program al the 
highest level oí integration. The factory-cilY is 
rapidly transformed into the supermarket city, 

while the electronic media provide 
inducement to consume, the designer 
organizes its spaces and designs its products. 
The consumer remains merely the consígnee 
oí an operation foreign to him; even his 
reactions, and his behavior and adhesion are 
subjected to it. This type of relationship 
exaclly corresponds to the bourgeois division 
of work, perpetuating its frustrating 
effects.The distinction between producer and 
user of culture remains the premise for 
culture itself. 

A "Manifesto" for Radical Architecture 
Uke any other producer of merchandise, the 
designer remains separated from the use 
made of his product only commercially, bUl 
culturally. The problem then emerges as one 
of re-defining the relationship between the 
designer and lhe user; the goal, that of 
supplanting design as a prefiguration of the 
future, with design as a therapeutic approach 
to the present.. 

This means, therefore, no longer 
communicating a message but giving space to 
a creative process of real liberating value, not 
controlled by the user. 

In the light of lhis prospective role of 
design, objective may be distinguished, 
specifically, the destruction of objects, the 
elimination of the city, and the disappearance 
of work. 

~By the destruction of objects, I mean the 
reduction of al! symbolic and superstruclural 
messages communicated through objects. The 
precise intent is to free man from formal 
structures which mediate his sensations and 
actions. conditioning and repressing them in 
the manner ol all moral, and behavioral 
structures. To radically diminish the 
extraneous messages communicated through 
objects requires no longer viewing design as a 
figurative structure for the home. It must be 
seen as a support structure ol service, judged 
in tenns of its precision, neutrality, and 
availability.oo6 

The question of technology in architectural 
production is no longer the major one. We are 
already capable of machine.producing 
buildings which, in their minute details, 
becomes machines themselves. ln fact, it is 
this infinite elaboration of the oprimal 
construction, this model of the "ideal home", 
that we must actively avoid. In ending the 
architectural object, we returo to the 
individual his right to elaborate his habitat 
privately or collectively, to participate in the 
creation of the environment itself. In this 
sense, the image of Morris' wasteland gains 
meaning as a neutral space transcending pre­
existent architectural and spatial figuration, 
encouraging freedom and creativity .. . a 
strategical hypothesis for the new mental 
attilude of the designer-user. 

~By the elimination of the city, we mean its 

tennination as a hierarchy and social model 
through the destruction of accumulated fonns 
of power. in favor of a new egaliterian state in 
which everyone is free to realize his 
possibilities.~7 

The places where humanity is 
concentrated in great numbers have always 
been based on the city network of energy and 
infonnation, with three-dimensional 
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strucrures representing the values of the 
system. In their free time, laTge crowds on the 
beaches ar in the country. are in faet a 
concentrated mass of people ~served" by 
mechanical, mobile miniservices (car. radio, 
portable. refrigerator). Concentrations such as 
occurred al lhe lsle orWight ar Woodstock 
indiGne lhe possibility of an urban' Jife 
without the emergence of three-dimensional 
structures as a basis. 

Free gathenng and dispersal, permanent 
nomadism, the choice of ínter-personal 
relationships beyond any pre-established 
hierarchy are characteristics that become 
increasingly evident in a work-free society. 

The types of movement can be considere<! 
as the manifestations of the intellectual 
processes: the ¡agical structure of thought 
continually compared (or contrasted) to our 
unconscious motivations. 

Our elementary requirements can be 

satisfied by highly sophisticated 
(miniaturized) techniques_ A greater ability to 
think and the integral use of our psychic 
potential willlhen be the foundations and 
reasons for a life free from wants. 

Bidonvilles, drop-out city, camping sites, 
slums, tendopoles, or geodesic domes are all 
different expressions of analogous desire to 
atlempt control of the environment by lhe 
most economical means_ 

The membrane dividing exterior and 
interior becomes increasingly tenuous; the 
next step will be lhe disappearance of this 
membrane and the control of environment 
through energy (air-cushions and anificial air 
currents, barriers of hot or cold airo heal 
radiating plates, etc.). 

Through an examination of the statistics of 
population growth, an analysis of the 
relationship between population and the 
territory that can be exploited for living 
purposes, new techniques for agricultural 
production, and ecological theories. we can 
arrive at a formulation of various hypotheses 
for survival slrategies. 

a) Hypothesis for the creation and 
development of me servoskin; personal 
control of the environment through thenno­
regulation, techniques for breathing, cyborgs, 
mental expansion, full development of the 

senses, techniques of body conlrol (and, 
initially, chemistry and medicine). 

b) Hypothesis for total system of 
communications. softwa re, central memories, 
personalterminals, etc. 

cl Hypothesis for network of energy 
distribution, acclimatization without 
protective walls. 

d) Mathematical models of the cyclic use of 
territory. shifting of the population, 
functioning and non·functioning of he 
networks. 

Thus, freedom from work and the death of 
controlled culture are closely connected. 
Togelher, they signify the reconstruction of 
that individual unity of physical with 
intellectual capacity traditionally destroyed by 
bourgeois culture's subdivision of work. The 
difference between the artist and the 
consumer of art is a distinction fundamental 
to the system. and certainly lemporary. 

The oyera]] task of the intellectual, 
particularly the designer, is analogous to the 
direction being taken by a major branch of 
modem psychological research. New interest 
is placed in social relations and contradictions 
withín the system as possible sources of 
neurosis. Any therapy designed to cure these 
neuroses must take such factors into 
consideration. A treatment which ignores 
these variables can only appear lO me 
accomplice of the same pathological system, 
concealing its contaminatíon, preventing its 
healthy recovery. The cure that only simulates 
a state of freedom which in fact does nOl exist 
is no cure at aU. 

Mental health, optimum intellectual 
functíon, demands the removal of outsíde 
spatial and temporal control of our daily 
actions. The conditioned conslraint associated 
with the work ethic and its performance 
principIes must be abolished to reinstale the 
individual as the primary social and political 
force. Te a greater or lesser extent. the 
proletarization of each of us progresses 
undisturbed, so subtly (often attractively) 
clothed by the fabric of our society, that we 
can scarcely meet it head on. 

In order 10 do so, our lactic should be to 
question methodically each of the moral and 
formal struclures which provide the individual 
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with a definitively pre-stroctured 
environmenL This done, the solution will 
consist more in giving the individual the 
possibility of finding freedom, than in 
specifying the criteria for that freedom itself. 

"Design, having become perfect and 
rational, proceeds to synthesize different 
realities by syncretism, and finally transforms 
¡tself, not by emerging from itself but by 
withdrawing into itself, renewed in 
consciousness of its essence as a natural 
philosophy. 

Thus, designing coincides more and more 
with existence: no longer existence under the 
protection of design objects, but existence as 
designo 

The time is now over when utensils 
generated ideas and when ideas generated 
utensils; now ideas are utensils. It is with 
these new utensils that life fonns freely in a 
cosmic consciousness. 

Ir the instruments of design have become 
as sharp as lancets and as sensitive as 
sounding lines, we can use them for a delicate 
lobotomy. Thus, beyond the eonvulsions of 
overproduction a state can be born of calm in 
which a worJd takes shape without products 
and refuse, a zone in which the mind is 
energy and raw material, and is also the final 
product, the only intangible objecl for 
eonsumption. The design of a region free from 
the pollution of design is very similar to a 
design for a terrestrial paradise. 

This is the definitive product; this is only 
one of the projects for a marvelous 
metamorphosis.~8 

The beginning of the journey (1963- 1966) 
It is not by chance that the greatest theoretical 
work in architecture over the last lhilty years 
comes from Italy, a country which is 
diminuitive in size and which ranks as nearly 
lasl in [urope for its low number of active 
readers. The birthplace of the profession of the 
architect, as mediator between political power 
and society. in lhe figure of Brunelleschi, the 
country fi!S! to organize lhe town as a sequence 
of significan! space within the frame of a 
definite image of power, is certainly suffering 
for the contradictions that have eontributed to 
binding the arehitect lO me prinee. 

The eountry which through architecture 
and art has nurtured the invention ef 
capitalism, and the capitalistic organization of 
society, unforesightedly denied Columbus the 
money which might have transformed the 
Prince into an [mperor, with the possession of 
gold and the other primary materials oC the 
new world. Passage of economic power to the 
northem countries forced many of the Italian 
artis15 to cross northern borders in order to 
reconcile their role to the performing of 
power. The eountry now, after two world wars, 
the identity crisis of lhe faseist myth, is slowly 
uying to reorganize a territory whose 
devastation has been eompleted by thirty 
years ef a Christian·democratie 
administration. 

Historical towns spi!! over into civil­
engineer or surveyor designed anonymous 
peripheries lacking necessary services and 
basic infrastructures; here the results of 
uncontrolled abandonment of the countryside, 
rapid industrialization of the northern cities, 
and progressive teniarization of the old 
historie centers, with eonsequent destruction 
of i15 residential function, are only tOO 
apparent. 

It is the designer whe must attempt to re· 
evaluate his role in the nightmare he helped 
to conceive, to reread the historical process 
which inverted the hopes of the modem 
movement. And in Italy, Florence. a town 
where all sueh eontradictions become mos! 
evident (the minute one draws the cunains of 
a mythically misinterperted past), stands 
historically symbolic. These are some of the 
factors related to the rise of the radical groups 
in Florenee during the mid·sixties. 

lt was within the faculty of architecture in 
Florenee that these effons began between 
1963 and 1967. through a series of oeeupations 
of the faculty in the attempt to overceme 
refonnistic polemic on rational organic 
architeeture and pushing for the redefinition 
oí the role of the profession in the system 
within the political debate. A series of projects 
perfonned in the faculty in the year 196<\ and 
1965 c1arified these positions. 

The West coas! movement, pop art, the 
Archigram Iinguistic redefinitíon ofthe 
arehitectural message (the external stand as 
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stimuli). functionallogic, and the introduction 
of Iinguistic reference [O the architecture of 
french llluminism were the characteristics 
uniting the research of these groups with the 
work of Aldo Rossi in Milan. However, the ties 
were quickly severed when it became 
apparent thar the aims of the laner, ie. the 
restoration of a new code for architecture, 
were dramatically diverse from the aspirations 
of Ihe new avanguardia. 

florence. the year 1966: Ihe noodgates were 
opened and mud covere<! everything-from 
the sterile polemic of the official culture to Ihe 
cross of Cimabue. The Doors to Paradise laid 
face down in the slime outside the Battislero. 
While joining fellow citizens of florence in 
their battle against the oUy grey filth s taining 
facades as high as lhird noor levels, a handful 
of young architects organized what would be, in 
November, the first show of "Superarchitecture". 

"The superarchitecture is the architecture 
of superproduction, of superconsumption, of 
superinduction of consumption, of lhe 
supermarket, of the superman, of the super 
gasoline. Superarchitecture accepts the logic 
of production and oí consumption, operating 
upon it with an action of demystification.9 A 
few days after this opening, its organizers 
founded the groups Superstudio and 
Archizoom. The intenrion of the show had 
been ironic and demysrificatory; stiU vital, 
however, was the (aith in the possibilities of 
the media of intervention on reality. 

The myth stilt existed in which 
architecture was seen as a solution to human 
and urban problems through lhe 
communication of images which would 
intentionally induce certain behavior in lhe 
user. The use of a popan vocabulary is evidenl 
nOl only in iconography of the projects, bUl 
also in attempts at transposing lhe 
methodology of work into the specific 
architectural composition; transplanting, 
translation of scate assembling·disassembling, 
are the methods adopted for the composition 
of the object·models, which stand as final pop 
objects, not necessarily destined to an 
industrial realization. 

At this point. strategies and objectives 
became more distinct for the two groups, 
although differences were more apparent than 

real. Architectural terrorism for Archizoom, 
semantic redundancy for Superstudio, both 
using "guerrilla" techniques in order to avoid 
restrictive definition oí role or disciplinary 
field. 

A Jouney in the realm of reason (1967) 
The destruction of [he codes of objects 
through which communication is constrained 
was the first objective. Superstudio set to 
work, designing the map for this "Journey in 
the realm of Reason". It may also be read as a 
catalog of transpositions positions and 
metamorphoses where architecture loses the 
specific. loses reference 10 scale, becoming an 
abstract design of platonic, neutral and 
disposable entities. for this, and all fulure 
work Supersludio employs catalogs. as models 
of ideas self references fo r a history in 
progress. Al the end of 1967 the group 
published its theory on "evasion design and 
invention design°. This theory derives from 
analysis of the professional situation of the 
designer. The focus is on lhe dialogue existing 
in the induslrialized society, between the 
regressive need for artisancraft quality 
production and the planned tendency toward 
industrial production. 

"It would appear that the fact that the 
world is round and rotates is now beyond 
discussion: 

There is still room for discussion, however, 
about how we are to live on it. And 
particularly on whether everything should be 
invenled aU over again every day or whether 
on the other hand it is enough to ding tightly 
to the appropriate gravity straps against the 
centrifugal force and keep on breathing. 

And this is possible, or obligatory rather, 
for those who Uve in the cubic boxes about 
which so much has already been said. In other 
words for the lucky inhabitants and owners of 
block apartments, small villas and civil 
housing in general, and then, by natural 
kinship, for al! the Dwners and users of 
refrigerated portions of established rruth and 
the commonplace ... 

Ir on the contrary we face the problem of 
living creatively. living rruly that is, regular 
breathing is no longer enough and we must 
invent on each occasion lhe utensils for 
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"doing lhings" and find lhe answers lO lhe 
new queries. 

Only in this way, by takíng a creatíve 
attitude, can we avoid the prefabricated 
answers imposed by the big monopolies of 
truth, But contestatíon oí the system, 
rejection on the products imposed by the 
consumer industry as the only true -answer 
al this particular moment of history, will not 
be achieved through a return to 
craftsmanship, or even through a total 
rejeclion oC the producLS and the activities 
connected _with memo Salvatíon does not líe 
in a primitíve Arcadia or even in Alice's 
Wonderland. Arcadia and Wonderland. or the 
self-sufficient civilization of craftsmanship (or 
even the non acquisítive one of the Hippies) 
and the hyper-consumer society of 
Supermarkets and Carnaby Street: on the one 
hand a magic world in which the utensil is the 
object of a rite, on the olher acode of liturgical 
regulations governing inexistent objects. 

But seeing that "you cannot go backwards", 
and that lhe process is irreversible (and 
revivals confirm this) and seeing lhat the 
system offers us transparent or inexistent 
ob¡ects (the sales system sells only one 
product: itsel!) and seeing also thal we need 
something in order to live (utensils, signs, 
totems .. ,) we pul the process of design back 
into motion. 

lf,lhen, the problem is one ofliving 
crealÍvely and finding lhe true answers to our 
problems, of avoiding lhe prefabricaled 
answers imposed by the great monopolies oC 
truth (lhe pitfalls oí the affluent society) we 
lhen come to propose "invention design" as 
an alternative or variant to"producl design" or 
~industrial design" as currently conceived. But 
any valid design is always invention design 
(and in this connection think back 10 the 
meaning of the tenns "design" and 
"invention"" in Renaissance tracts). 

The term to use then may well be "evasion 
design". 

Evasion design, punning and easy 
overlones of politica] disengagement apart, is 
lhe activity of planning and operating in the 
field of industrial production assuming poetry 
and lhe irrational as its melhod, and trying lo 
inslÍtutionalize continuous evasion of 

everyday dreariness created by lhe 
equivocations oí rationalism and functionality. 

Every object has a practica] function and a 
contemplative ~ne: and it is lhe latter that 
evasion design is seeking 10 pOlentiate. Thus 
there is an end 10 lhe nineleenth-cenlury 
myths of Teason as the explanation of 
everything, the mousand variations on lhe 
theme of the fourlegged chair. aerodynamic 
shapes and lhe sterilization of dreams. 

We need in fact to begin aH over again; lhe 
data are those of myth, those of technology 
and consumer demand, those oí repressed 
desires. 

The imponant thing is to keep on assening 
ourselves, lo go on making our mark on 
things. The imponant thing is to"be there", 
Perhaps one of lhe most disturbing 
manifestations of our time is lhe sit-in, lhe 
pacific prolesl meeting at which everyone sits 
on lhe ground. 

What we want 10 do is lay lhe foundations 
for an existence that is one long protest: a 
"be-in". 

This means involving al] the users oí our 
products and creating an operative area. 

Such total involvement may be achieved in 
two ways: by supplying products that are 
poetically functional or by supplying pattems 
oí behavior. 

In the first case you supply multisignificant 
(ambiguous) objects of universal use, and each 
user puts them to the use he thinks fit. 

[n the second case you supply the rules of 
a game to be played with all kinds of objects, 
or containers that can be filled with a1l kinds 
of things. 

To switch OUT attention to interior space, 
this may become a genuine space oí 
involvement (a stage for a continuous 
performance OT, in olher words, a place for 
happenings, a place for the be-in) by the 
agency of the design products we place in il. 

While on this subject we should clarify lhe 
fact that this operation belongs to the first of 
the modes of operarion lo which we referred 
earlier: we thus put on the market poetically 
functional objecLS in containers of any kind, 
even if they are indifferent or degraded like 
lhose supplied by the building trade torlay. 11 
is obvious that we can see this only as a 
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"rescue" operation: it is not the total operation 
to which we aspire (supplying and shaping the 
whole human environment). 

It is only a way of taking action "here and 
now" in an existing situation. Evasion design 
then to evade everyday dreariness, or rather 
evasion design to make it possible to live with 
everyday dreariness. 

AlI this is because: apart from those 
fortunate mortals who can afford to build 
their own "house" (ideally in their own image 
and Iikeness), and those lueky enough to fi nd 
one in which it is possible to live even wi thout 
putting paintings up on the walls, those who 
live in a room, a eubic box without memories, 
wi th vague indications of 10p and bottom, 
entranee and exit, a Euclídea n parallelepiped 
painted white or distempered in bright colors, 
washable or no, but always without surprises 
and without hopeo 

We should remember however that it "is 
the poetry that makes you live". and that \i fe 
is not líved only in hennetically sealed boxes 
made for small parallellives, but also in the 
city and in cars, in the supennarkets, in the 
cinemas, on the motorways ... And an objeel 
may be an adventure in spaee, or an object of 
worship and veneration, and become a 
shining interseetion.point of relationships . 

Thus evasion design aims at working on 
the theory of introducing foreign bodies into 
the system: objects with the greatest possible 
number of sensory properties (chromatic, 
tactile, etc.), charged with symbolism and 
Images with the aim of attracting attention, or 
arousing attention. or arousing interest, of 
serving as a demonstration and inspiring 
aetion and behavior. 

Objeets in shon that sueceed in modifying 
the container unit and involving it lOtally 
together with its oceupier. 

We shall build on the ruins of our own 
wars and those of others, on the smoking 
ruins of private and publie guerilla warfare on 
the doud5 of innumerable mushrooms, 
atomic ones and those of peyoti. 

We shall construct huge and indestructible 
objects thoroughly shockproof because as 
nexible and manageable as the willow 
branches in Japanese prints. 

We shall have 50ft pyramids and looking. 

glass fum iture and rooms for the 
contemplation of everyday poetry. 

We shall have microscopes and 
kaleidoscopes to investigate the mysteries of 
stupidity and boredom. 

We shall make joumeys with aiTline 
itineraries round the world tightening only the 
seat-belts of the intelligence, but without feaT, 
and we shall construct with a single everyday 
purpose: living with poetry. 

With no time for analysis or denunciabon, 
wi th liule time for bilter ironies and cruel 
tricks of the intellect; we wish to rediscover 
the heart and raise it on high. Sursum Corde. 

We shall no longer do anything unless for 
love and in hope and we shall surely die of 
ingenuity, happy. Our problem is to go on 
producing objeets big brightly-colored 
cumbersome use fuI and full of surprises, to 
live with them and play with them together 
and always find ourselves tripping over them 
till we get to the point of kicking them and 
throwing them out, or else sitting down on 
them or putting OUT coffee cups on them, but 
it will not in any way be possible lO ignore 
them. 

They will exorcize OUT indiffeTence. Things 
that can modify time and space and serve as 
sign posts for alife that is going ahead."1O 

These theories sought continuous 
verification in professional activity fTom the 
objects designed for the market lO the 
drawíngs of architecture (ie. proje<:ts 
themselves) to the hidden architectures 
designed for interiors. Each level of 
professional activity. from idea to project to 
product, represented a technique useful for 
communication with a specific group of 
people. Be it architecture of the monument or 
technomorphous architecture, continuous 
contestation of past e.xperience guaranteed 
continuous renewal of techniques and tools 
for the use of design as a critical approach 10 
a reality capable of integration at any leve\. 

We should refer. at this point, to the work 
of EUore Sottsass: 

~His neamess and contact with the most 
brilliant individuals of American underground 
culture, who were the first to transfigure in a 
poetic way their rejection of the afnuent 
society and lO recuperate the mystic mediative 
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dimension ofhuman nature, make it possible 
for Sottsass to elabora te, however intuitively, a 
series of suggestions for design in which the 
object is no longer the cold and mechanical 
result of rigorous methodology but the magic 
and at times mysterious vehicle in which the 
ritual of a workaday life is condensed. 

Objects become the means to the 
maturation of an apparently irrational 
contemplative act which seeks to exorclze the 
myth of a blind rationality wholly given over 
to functionality and production. 

Not unrelated to the ritual religious 
component of objects is the contact that 
Sottsass establishes with the eastern 
philosophies with the mediation of the mystic 
underground. a contact which characterizes 
the two issues of the review Fresh Planet 
coordinated by Sottsass; flowing together in 
them in a visually chaotic but stimulating way 
are several heterogeneous and ideologically 
confused artides. 

Aspiration 10 an alternative way of life, 
though still expressed in a voluntaristic way 
lacking theoretical and concrete support, 
remains the ¡nitial fact around which sorne of 
the neo-avantgarde groups have begun to 
gather in an attempt to give their work in a 
new cultural foundation. A new foundation 
which with its highly varied operational 
results confirms the general desire to go 
beyond the narrow and codified space of any 
project (in architecture or design); an advance 
which comes about from precisely that 
acknowledgement of the superstTUctural 
nature of the project and of the role (however 
integrated) which the traditional project tends 
to play in the general phenomena of"the 
systern". 

Jn the beginning of the year 1967, 
Archizoom designed a series of Drearn beds, 
another open and o.edared ironic operation of 
the Italian neoavanguardia using the language 
of pop arto Discussing their own work, 
Archizoom stated: 

"The problem might be that of knowing if 
ice cream exists because man in the universe 
has need of it, if it exists because it costs 
something, if it exists because the cream used 
maintains its form? Sut maybe the problem is 
another; maybe its to have a street which is 

very warm and an ice cream shop which is 
very cold ... and lhen you put on top of each 
serving whipped cream, crushed pineapple, 
cookies, cherries, a straw, a spoon a flag, and a 
coca cola over the whole thing in such a way 
that when one goes away he remains served. 

For us, the problem is, instead, that of 
setting out before him an ice cream which will 
make him lose Ihe wish to eat any ice cream 
for the rest of his Iife. Or an ice cream which, 
once purchased becomes a slice of the world 
which surrouno.s him and frightens him ... 
aH things considered, an ice cream with no 
alternative; either you eat it or it eats you. 
Bener, it starts to eat you just as you have 
finisheo. eating it. 

And now let's think about: apple bombs, 
poisonous candies, daily lies, false 
information ... in summary ... covers, beds or 
T'rojan horses which, placed in the home 
destroy everything thefe ¡s. we'd like to 
introduce you to aH lhat remaining outside 
the door: the constructed banality, the 
intentional vulgarity, urban furnishings, 
watchdogs. To sclentific progress, froíl of the 
intelligence which explains everything, and of 
lhe elegance which saves everything (blowing 
out the fuses- smilingly setting up lhe (uture). 
we prefer a horizontal paper horizon. radious, 
rainbow furrowed. 

Like fake pacifists each evening we take off 
our beards anO. mustaches, dreaming of the 
most violent betrayal. We also would like to 
say this: we aren't where you're looking for us: 
don't be too ready to trust the way we greet 
you. And around us there's this perfume of 
dead roses lhat isn't too pleasing to US ... 12 

AH this stands like a guerrilla dedaration, 
an attempt at "spreading panic among lhose 
with vested interests in a country Oike ours) 
where things cultural or ideological are so 
highly organizeo., stratified, stereotypeo., and 
seo.imentary."13 

Architectural Histograms (1968) 
At lhe same time they develop an original 
utilization of oriental themes; they answer the 
Hindu's padfism with the sacred Muslim way 
(Ma\colm X) and play on contamination of 
various cultures to obtain acid effects. 

The pop language is abandoned in the 
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Ga:.::ebo project, for a work on more 
elemental)' strucrures, whose relationships 
are easier to read, more familiar in language; 
here, everyday objects, a cuckoo dock, an 
Aladdin's lamp, are the words of an ¡ronic 
message. The work of the architect is 
increasingly seen as intellectually 
professionai. 

Up until this period for the groups 
acceptance of the myth of the utility of 
architectural culture and its specific role is 
apparent. With the coming of the '68 
adventure, however, the situation changed 
radically. ~We (of Superstudio) began to be 
interested in transpositions and 
metamorphoses; Archi tecture stopped being a 
specific, it lost its scale connotations to 
become an abstract planning of neutral and 
available entities. This work has been 
collected in a second catalogue: Architectural 
Histograms."I4 ~ ... in those years then it 
became vel)' dear that to continue designing 
furniture, objects. and similar household 
decorations was no solution to the problems 
oí living. and not even to those of life, and 
even less was it serving to save the sou\. 

It also became dear that no beautification 
or cosmetic were enough to remediate the 
damages of time. the errors of man and the 
bestiality of architecture . 

The problem, thus, was that of detaching 
ourse\ves increasingly further from such 
activity oC designo adopting the theol)' oC 
minimal effort in a general reduction process. 

We prepared a catalogue of tridimensional 
non~continuous diagrams, a catalogue oC 
histograms of architecture with reference to a 
grid transportable in diverse areas or scales 
for the edificarion of a nature both serene and 
immobile in which we might binally recogni:.::e 
(re-know) ourselves. From the catalogue of 
histograms followed effonlessly objects, 
furniture. environments, architecture ... 8ut 
all these things don't matter much, nor have 
they ever mattered mucho The surface of such 
histograms was homogeneous and isotropic; 
every problem of space and every problem of 
sensibility having been accurately removed. 
The histograms were also called .. the tombs 
of the architects." 15 

"When in 1969 we began designing this 

stuff (histograms, objects, furniture. settings, 
environments, architecture and then total 
models) we (ound ourselves immersed in an 
incessant activity of weaving in the aiT which 
was a form of insanity or imbedlity, but 
certainly ir was another attempt to get out of 
the oligophrenic media (as the psychiatrist 
defines the condition of "normal" in which the 
major part of humanity finds himself) by 
means of a therapy of designo 

That is to say, this continuous interlacing 
of Hnes meeting at angles was one mode for 
putting to work our hands and other 
mechanical instruments of projectation 
(inc1uding history) marking down the past and 
waiting to c1ear our ideas abour be customary 
"what to do nextH

• 

But it wasn't a moratorium, nor was it the 
last obstinate burst of archi tecture. We never 
thought, not even for an instant, of a squared 
off future, of a world al! beauty and reason 
(even if every now and then, so much to give 
us courage, we talked about one); the 
experiments demonstrated fuHy that from 
somewhere the mesh was loosened, and 
spatial incidents had altered the archetypical 
grids. until nothing was further able to re­
enter its Platonic position. 

We began, therefore, to dream of a wor\d in 
which parallels and meridians didn't inci:.::e 
the earth so coarsely, with deep, black marks. 
We started to think of other grids with subtle 
non-Euc\idian angles_ 

And so we passed the last steps of our 
travels in the region of reason, travels with 
many lateral outlets left open-which we in 
earlier days were reluctant to use-but which 
we did then use to let ourselves out of the 
cubical houses-of discipline and reasonable 
science. 

Naturally now with the distance of years 
we can see the grid we extended over objects 
as a piece o( nature or history. We can take, 
for example, aH the furniture and carry it to 
the countryside to confront the fields, with 
c\ouds and with the farmers. We can also 
leave it around the house without its creating 
furnishing or other sorts of problems. 

At the most, the only problem it would 
create is that of constraining us to 
confrontation with their geometry and their 
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Platonic perfection .. Removed, in any case, are 
the black squares from the plains of the 
tables; these stand as mere chess-boards fo r 
the angels. 

Presently design became congealed in this 
great-squared freezer. Ideas mel ted from a 
long freeze and design and architecture 
became gentle, irrelevant and ever lighter as 
coming out oí nights luminous with tinkling 
crystals. It emerged fro m frozen geometry­
rivers oí words and of designs, of ¡mages, of 
complex and multiplied structures, from 
ancien! fears, and from a long exile:16 

The continuous Monument- 1969 
The elaboration of an extreme line of thought 
on the possibilities of architecture as the 
instrument for attaining knowledge and 
action through an architectural model of total 
urbanization, gave birth to another catalogue, 
the Continuous Monument_ 

This represents the extreme limit of the 
myth of the arehitect as a demiurge and of a 
self sufficient architecture which stands as an 
ideal model of development, counterposing 
the critical use of the discipline. 

The Continuous Monument is the result of 
a logical extrapolation, the limi-image of an 

oriented history of archi tecture. the history of 
the monument starts with the stone age, 
through the Kaaba and to the Vertical 
Assembly Building in Cape Kennedy, finds its 
realization in a monument capable of forming 
the entire world. 

To form " to understand ... archi tecture as 
comprehension of the world, The only hope 
for the salvation of our-species lies in the 
intelligent acquisi tion of disgust for objects, 
the terror in realization of the present status 
of human kind, and, finally, a refusal of the 
only a\ternative: the mass suicide of the 
lemming. 

Reading from the introduction to the 
Continuous Monument. 

"For lhose who, like ourselves, are 
convinced that architecture is one of the few 
ways to realize cosmic order on earth, to put 
things to order and above all to affirm 
humanity's capacity for acting accordíng to 
reason, it is a "moderate utopia" to imagine a 
near {uture in which all architecture will be 

created with a single act, from a single design 
capable of c1arifying once and for all the 
motives which have induced man to build 
dolmens, menhirs, pyramids, and lastly to 
trace (ultima ratio) a white line in the desert_ 

The Great Wall ofChina, Hadrian's Wall, 
motorways like parallels and meridians, a re 
the tangible signs of OUT understanding of the 
earth. 

We believe in a future of "rediscovered 
architecture," in a futu re in which architecture 
will regain its full power, abandoning all 
ambiguity of design and appearing as the only 
alternative to natUTe. 

Eliminating mirages and wi!1-o-the-wisps 
such as spontaneous architecture, sensitive 
architecture, architecture without architects, 
biological architecture and fantastic 
archi tecture, we move towards the 
"continuous monument" - a form of 
arehitecture a1l equally emerging from a single 
continuous environment - the world 
rendered uniform by technology, culture and 
all the other inevitable forms of imperialismo 
We belong to a long history of black stones, 
rocks fallen from the sky or erected in the 
earth: meteorites, dolmens, obelisks_ Cosmic 
axis, vital elements, e!ements reproducing the 
relationships of sky and eanh, witnesses to 
mamages celebrated, the tablets of the law, 
final acts of dramas of various lengths. A 
square block of stone placed on the earth is a 
primary act, it is a tes timonial that 
architecture is the center of the relationships 
of technology sacredness, utilitarianism_ It 
implies man, machines, rational structures 
and history. The square block is the first and 
ultimate act in the history of ideas in 
arehitecture_ Architecture becomes a cJosed, 
immobile object that leads nowhere but to 
itself and to the use ofreason."17 

In these terms the Continuous Monument, 
with its carrying to the extremes a 
traditionally representative and figurative role 
of the project praxis, appears to concern an 
operative hypothesis ofretro guard, regressive. 
In fact, it is one moment in that operation of 
destruction and progressive reduction of the 
architectural object to which the entire avant 
garde is committed. 

The avant garde archi tect from designer of 
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objects becomes creator of images, 
accentuating that practice of self finalization 
of the project, staned by Archigram and 
Hollein at the beginning of the sixties. The 
interest moves rrom the instrumental and 
technical significance of the visual image of a 
certain object. to the self significance of the 
same visual data, or, better, to the significance 
of the image in relation to a specific concept 
or to a sequence of theoretical assertions. It is 
time to introduce the theory of negative 
Utopia or Anti-utopia elaborated al the end of 
1968. Where do you think you're going 
crossing the street of Utopia? ls this, a re you 
really sure, the way of salvation from the 
errors and pain which entangle us? Don't you 
remember any ¡onger that this path is as long 
as the Jire of humanity itself and on it no one 
has ever fou nd a foothol d? Don' t you see that 
its ligh! is illusion; that countries which lie 
beyond it are those of our dreams, fairytales 
provoked by the fierce heat of lhe sun? Where 
will you find, on lhis dream-way, the strength 
to awaken men from the nighlmare of reality? 
Where will you seek it? In lhe languor of 
those fables around this road? Or in the torpor 
of travel tales read on the base oí a drinking 
glass? Or maybe you hope lO find it in the 
abstract social mechanisms crazily distilled in 
ink? 

To look for salvation in Utopia is the 
sublime Utopia. You'll be running, even you, 
towards a star be!ieving it the !ight of a 
faraway house-like the liule boy lost in the 
falry forest. 

Utopia has always meant for man the 
distant winking of a star, fountain of illusory 
experiences and irrealizable dream to shield 
us from lhe horror ofthe real. 8ut reality 
alone can generate the determination to look 
for lhe road to salvation. 

Therefore, only in the horror is there hopeo 
The power has always known the force of this 
and use<:! it to create innumerous hells, 
holding out sword against its own enemies 
hidden behind the shields of their own 
Utopias. In the sleep of opium, one forge ts 
hunger and pain in the visions of El Dorado, oí 
me fat countryside of the land ofCocayne, or 
me serene fields of harmony, lnto this dream 
we would Iike to introduce lhe larvae of 

Averno and lhe slimy dreams oí Bosch, the 
infernal demons, and the monsters of far-off 
lands and stars. We hope to provoke the 
reawakening, be it in the shriek and the cold 
sweat; eac:h wi!l be reborn in his own 
anguished reali ty to decide if he wants to fight 
or if he prefers to lel himself die. 

In the anti,ulopia we nourish the Httle 
monsters that creep and twis t themselves 
through the dark recesses of our homes, in 
the dirty angles of OUT lives, and even in the 
mysterious grey folds of OUT brains. In the 
cradle of anti·utopia we are seeking lO help 
them grow. They must become enormous SO 
that dust and darkne-ss can no longer concea! 
them - so lhat everyone, even the mOSl 
myopic, can see them ... huge Kafkaesque 
Toa ches, in all their mons trous de tails. 

We refuse, therefore, to cultivate Utopias, 
impossible flowers without perfume, fragile 
and delicate to conserve under bel1 jars. We 
prefer, instead, to tend our Dock of monSlers, 
evoking them inside our magic circle. There 
we look after them and there we feed Ihem 
until they have grown !arge enough to break 
loose all around. 

For we know that our terrible monsters are 
only made of smoke while the fragile red 
Dowers the utopists cultivate is like the 
poppy: concealed in its corolla líes the white 
substance of sleep, It is this we really fear! 

In the same period, Archizoom too arrived 
at a refusal of the figurative role of 
architecture and the rnodification of its 
structures ofuse, through another metaphor. 
the No Stop City. 

"Archizoom Associate-s see the key points 
of the future city, places where the system 
will have fully realized its prog.-amming 
ideology, as the factory and the supermarket, 
Consumption and production in facl envisage 
an absolutely continuous and undifferentiated 
social and physical reality, The factory and the 
supermarket aTe optimal urban structures 
potentially infinite where productive 
functions or trade information are freely 
organized on a continuous plan made 
homogeneous by a system of il1umination and 
artificial ventilation, with no interruptions or 
interferences. The outward image of these 
units "does not exist~, inasmuch as their front 
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does not form the Iinguistic urocture of the 
organism but simply a contact surface 
between two situations with different levels of 
organization. If we apply the technological 
level and functional organization, already 
reached and utilized in these sectors of the 
city, to residential housing also, we shall see, 
say Archj¡:oom, lhat there will be a total 
transformation of the dty. In faC l, the 
metropolis today is based on the respect for 
certain standards of naturallighting and 
ventilation; no building block can go beyond a 
particular depth, in order that air and light 
may be allowed to infiltrate within. This fact 
gives rise to a continuous "formation" of 
architectonic blocks, full of inner courtyards, 
streets, etc. By introdudng anificiallighting 
and ventilation on an urban scale, we find 
that it is no longer necessary to carry on with 
the fragmentary architecture typical of urban 
morphology today: the city thus becomes a 
continuous residential structure.The city, as 
an artificial product. and nature, no longer 
stick tO a single plane; and the result is a new 
kind of relationship between them. In the 
bourgeois city nature simulates the perrect 
harmonization of the system in the eyes of 
the dtizen, with naturallaws. and is 
manipulaled as a means of consolation. 

In the "No-Stop City" nature is no longer an 
instrument for the figuration of the dty, no 
longer an urban episode, but recovers a total 
autonomy of its own. The individual no longer 
receives it polluted by architectonic elements 
that tend to attribute a cultural meaning tO 
this nature; instead nature remains a neutral 
field without values, available to a completely 
physical and not mediated knowledge. The big 
microclimatized plans and the " homogeneous 
dwelling diagrams" as Archizoom Associates 
define them. allow us to overcome the Iimits 
of the current residential typology and today·s 
concepl of architecture. 

"In an altempt to provide the highest 
possible number of degrees of freedom tO the 
user, within a figuration as ri&id as possible, 
architecture today recognizes its troe destiny 
in the urban phenomenon, and its tTUe nature 
in private architecture. Thus, in a 
contradictory way, on each single occasion it 
prefigures a general order of things and at the 

same time defends the partiality of individual 
experience in telation to collective 
experiments. In this way it mediates the 
contradiction between public and private."18 

In the words of Franco Raggi: "Archizoom 
extrapolates the figurative matter from the 
"homogeneous society" Utopian data 
completely suppressing history and imagining 
a reality an exponential functíon of the 
exchange economy (it is mere chance that the 
supermarket is the typological quantum on 
whose ¡mage the city is to expand). 

This is no prefiguration but a metaphor 
which serves architecture like a slogan in a 
publicity campaign. The Iimit, if any, Hes in 
the abstractness of the whole theory. which 
plays on the ideological use of Marxist 
analytical terminology and makes some rather 
arbitrary reductions in the structure of urban 
and social phenomena, so that at the end the 
series of logical passages may pass muster but 
not the final correlation between the project 
and the mass oí data which detennine them. 
Which may be aU very well as long as it is 
considered, as it is, merely a whimsical idea, a 
"reductio ad absurdum~, a coded message 
signifying the death of architecture and the 
city in the anti-human logic of capital and 
canying to extremes (a maximum level of 
integration between production and 
consumption) capital"s own logic. As Menna 
points out. "these are al! negative Utopias, 
since they do not lead to the constroction of 
ideal cities, but rather to the uprooting oí 
architecture and city-planning in order tO free 
man from all formal and moral structures 
which prevent him from freely judging his 
own condition and his own history-. (Fitibeno 
Menna, "New Behaviors in Italian Design", 
Catalogue of the exhibirlon "¡taly: the new 
domestic landscape", The Museum of Modem 
An, New York 197:1.) 

Reflected Architecture (1970) 
Interplanetary Architecture (1970) 
The twelve ideal cities (1971) 
From 1970 to 1971, Superstudio produced 
didactic projects,architectural critiques: we 
used architecture as selí criticism, 
endeavoring to inquire into its promotional 
mechanisms and its modes of function. 
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The didactic projects are: Reflected 
Architeclure, lnterplanetary Architecture, The 
lWelve Ideal Cities. 

ReJlected Architecturel9 

Interplanetary Architecture20 is an hypothesis 
for the comprehension of the frustrations of 
terrestial architecture, the last possibli!ity to 
work in an aTea free from the rationallogic of 
architecture as production of goods. 
Architecture, in Ihe mental strategy of refuse, 
drops out of the system, and sets up its own 
production of ideas in the cold and empty 
margins. lnterplanetary architecture, as man's 
diachronic selvage on things, does not want to 
act on the whole of the system but on either 
one or the other of its elements, in order to 
create an exceptional geography, of waves, so­
called scientific, because they recur within the 
parameters of time and space. 

Its exceptionality consists in the tendency 
to divide the actual uníon between science as 
a communication instrument and science as 
an autonomous system capable of 
differentiating between human and natural. 
The gauge for this architecture is diachroníc 
time and accessorial space as necessary 
alienatíon in which, according to Hegel, the 
subject realizes itself in lesing itself, becemes 
something other than itself in order to 

become the truth of itself. 
There isn't any possible way of exiseance 

today which belongs to a natural system; 10 
realize this constitutes the necessary beginning 
for reflections on any aspect of our life. 

From Galileo·s telescope onward, everything 
is archilecture: the planet, the moon, the stars, 
the sun, are solid bodies of mechanical archí­
tectures; the measures of time distort them. 

We've had news of man as animal, man as 
machine, man as a biechemical process, 
maybe now we are at the point when we will 
no longer speak ofman but behavior, and 
declare that we are not even in condition to 
think of man in space as a process of 
annihilation. 

"But what we think is less than what we 
knew, what we know is less than what we 
love. what we love is a great dealless than 
what exists: so we are so much less Ihan what 
we are.H21 

"OUT mest precious possession will be the 
art of putting the stars back to work for the 
creation of counter models, so that the star 
that gave us the líon will give us a counter 
model, a splendid and decile quadruped, an 
elastic horse, the antilion with which we will 
ride wi thout descending the saddle to rest our 
weary limbs."22 

The 1\velve Ideal Cities represent another 
moment in the process of logical 
extrapolation from the urban realíty; the 
negalive attributes are rationally pushed to 
their limits. The resulting metaphors render 
dramatically evídent the contradictions of 
contemporary urban organizatíon. 

The importance of these projeets as well as 
[he Continuous Monument and No Stop City 
líes in the commencement of a proeess of 
self-consciousness in the ItaHan avant-garde 
and also in the need for confrontation with 
analogous foreign experienees: these 
motivations led lO publication of the joumal 
IN in 1971. Fundamental, not only forthe wide 
participation it encouraged of major ltalían 
and foreign avant-garde groups, but, more 
important, for the precedures deduced from 
operative themes of the recent years, which 
could be considered a common program for 
the future. The destruction of the object, the 
elimination and reappropriation of the city. 
freedom from work. 

Radical Architecture 1972 
In the firsl issue, dedicated to Utopía, the 
Archizoom group clearly stated that a Working 
Class Metropolis does nOl existo In faet, 
"Architecture, freed from its current tíes of 
character, language, and allegory, beeomes like 
everything else, a Quantitative Category."23 

While Archizoom defined the differences 
between the Utopia of Quality and the Utopia 
ofQuantity, Supersludio dedicated the second 
issue of the joumal to "the destruetion of the 
object". Superstudio analyzed its past work as 
a project of "syslems of nuxus~. 24 

In the same issue of the magazine, 
Germano Celanl defined these aetívities: 
"They are in fact new plans to be carried out. 
but liberating gestures, arehiteeture in the 
purest sense, conceptual arehiteeture."25 

From here on the participation of the 

SUPERSTUOro & ftAOrCAlS/CRr5T1M-l O TORAlOO 01 fRANC 1A 



protagonists of the Italia n avant-garde in the 
debate on design involved journals such as 
Casabella, In, Architectural Design, and others. 

oefinitions such as Conceptual Architecture, 
Antidesign, Counterdesign, Radical 
Architecture followed one after the other via 
artides, and exhibitions until the show, Italy; 
The New Domestic Landscape, demonstrated 
lhe power of the system lO integrate its crities, 
finaUy historicizing as "counter design~ lhe 
activity of the avam-garde. 

In view of the situation, the most effective 
pan to be played by the avanl-garde 
demanded renouncing its traditional role .. 
This roeant giving up playing negative 
conscience to the system with the operational 
results merely being circumscribed and 
consumed by the system itself as pan of the 
evolution of aesthetics. Destruction aimed at 
goals diametrically opposed tO those of the 
heroic role generally played by the avant­
garde. Seeking mediocrity in one's work 
became the means for desecrating before the 
collective conscience a role which had been 
apparently (formally) progressive. This aspect 
oí the described reduction coincides with 
what Archizoom called lhe "technical 
destruction oC culture~ it tallies precisely with 
the parallel evolution of lhe figurative am 
from the finite field to lhe much more relative 
and vague and one of conceptualism. 

Within lhis tendency Hes the confirmation 
of counter-design in íts indination to offer 
itself as a moment of overall retlection. 

Fundamental Acts 1971-1973 
The gradual shift from lhe project to the 
concepl (mental project) was clearly expressed 
in Superstudio's series o( stories on the 
"Fundamental ActS".26 

From 1971 to 1973, they produced a series 
of films aboul fundamental acts; each 
centered on one of the relationships between 
architecture (as the conscious formalization. 
of lhe planet) and human life. Those films 
constitute propaganda for ideas outside the 
typical channels of architectural discipline. 
The titles of the five films are: Life, Education, 
Ceremony, love and Death. 

During lhe same years, Riccardo Dalisi 
undertook research in the field of "free 

development of creativilY", theorizing and 
applying the concept of "minimal technology" 
to concrete didactic experiments. 

Dalisi achieved "results which ranked him 
among the most inleresting figures in the 
culrure and aestheties of counter-design. In 
his work the operational rejection ideation of 
objects is the key to a spontaneous and free 
process (as verified by the children of the 
NeapoHtan proletariat) which the repressive 
didactic strucrures of the system have never 
managed to release. The use of natural 
materials (flexible plywood) makes possible 
imaginative (bul nOl forma lis tic) recreations of 
common objects, (chairs, tables, larnps, 
materials) and discloses creative potentialities 
hidden by our consumer civilizadon. The 
meaning of these experiments witl nOl be 
found in the final resu\t (the object itself) but 
in lhe pardal proof of lhe possibilities for 
recovering the individual"s creative attilude in 
dealing with his environment, whether 
physical or not."27 

For lhe purpose of intervening in fields 
with rigid formal superstructure, lhe 
Archizoom group looked toward designing a 
system of clothing deaHng with fashion from 
a completely new view point.28 

When wishing to approach the question of 
Dressing Design by which we mean a radonal 
planning activity for the production of 
dothing systems (whether industrial or not), 
being urged on not so rnuch by the conviction 
that design is a natural disposition o( man 
that rationalizes the entite world but rather by 
a son of creative and professional curiosity we 
have, we should avoid saying atl those bitterly 
disputed things pronounced at the beginning 
of lhe century on the the birth of classical 
designo 

To do lhis we should also like to steer clear 
of lhe letters of linguistic analyses concerning 
the use of clothing as a form of 
communication whereby all hoods make 
monks, and as J know how you dress J can le\! 
you etc. etc. All the same touching Hghtly on 
nudism, which many well·dressed radicals 
would Hke to throw in the face of those 
concerne<! with the clothing industry, 
knowing full well that it is an instrument of 
sexual repression as every expert in sexual 
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probJems has demonstrated, we should like to 
jot down a few other points: 

1) [1 is becoming increasingly difficult for 
the c\othing industry 10 follow the so-called 
"evolution of taste" in the public, by which we 
mean the often contradictory itinerary in the 
wave of different fashions over space and 
time, The crisis in these relations is only 
fortuitous in appearance. In realiry we are up 
against a confiict between two structures 
possessing two Utopias that contradict each 
olher. !ndustry, as the productive apparatus 
trying 10 exploit its own technological 
resources in a rational manner, is inc\ined 
towards infinite production of a definitive 
modeL The consumer market, as the infinite 
reinvention of goods, conceives models are in 
keeping with the personali ties of the 
individual consumers in such a way as to 
imbue lhem with responsibiliry, fully 
exploiting their creative potential as a 
consumption force. Not just one model, 
therefore, but an infinite number, as many as 
there are consumers. 

¡) The c\othing induslry, in lhat it does not 
possess a planning doctrine of ils own (in 
effect ir is a sort of giant tailor's workshop 
which produces an aftisan product in an 
indusllial manner), is obliged to resort to 
machines 10 reproduce what is thought of in 
terms of an exc\usively decorative logic. 
Materials are not utilized according to a 
productive crilerion that exploits their 
physical characteristics, whether mechanical 
or thermal, but according to an imitative 
criterion. Synthetic and artificial fibres are not 
used and studied for the new technical 
solutions they might enable us to arrive at, as 
but for their capacity to imitate linen or wool. 
Such being the state of affairs, with planning 
centres ~outside" industry and industriallogic, 
and with extremely rapid movements in 
consumption models in the c\othing market, 
the industry is neither equipped with the 
melhodology nor lhe time to set up a son of 
serious experiment to deal with c10thing as a 
real industrial producl. 

3) Fashion Houses, which were the great 
centres of taste, still existed until a few years 
ago and they worked wonderfully. Year after 
year these centres would launch a line and a 

style that was followed by the whole market 
without any great variations. The consumers 
would adapt themselves to this pyramid­
shaped structure in relation to the economic 
s tatus they were able or wanted to represento 
lt would be interesting to analyse the reasons 
as to why this smooth equilibrium was 
reversed (though not too much from the 
technical standpoint), The fact remains that 
today fashion, for one reason or another, is 
"born in the s treet", meaning by which that it 
is created spontaneously as free, uncontrolled 
creativity, as urban communication (in 
Chelsea, on Broadway, in the Latin Quarter 
e tc,). as a releasing masquerade, as an ironic 
paradox, as an ideological declaration. [n such 
a market that can boast neither of structures 
nor of progress, industry either gives up any 
idea of participation, as is already happening 
in other branches of human activity, or it 
manages to find an intervening role for itself, 
something that is not just traditional bUI 
original. The phenomenon of spontaneity, 
however, is limited just to the production of 
prototypes, in view of the faet that ir is 
somewhat unreal to think of a sOclety whose 
wardrobe items are all produced manually. 
Consequently industry wi!l always have to 
satisfy the request of people who have neither 
the time, desire or capacity to dress 
themselves alone. 

4) The problem of!he role of industry 
wi thin a ~spontaneous" market is a new one 
and in certain respects fascinating. The 
functional and cultural use of blue jeans in 
recent years may explain a number of things: 
created as an object for work, free from 
restrictions imposed by styling, studied for 
mass industrial production lacking any 
futuristic connotations, it has treen universally 
adopted as the manifesto of a new culture and 
new concept ofbehavior, Owing to its greater 
similarity to a uniform than to a normal 
civilian garment, lhe blue jean has been used 
as a sort of neutral base upon which to 
develop an infinite series of individual 
inventions. In this case an industrial product 
has found its way within a nonclassifiable 
situation where it performs basic functions 
without intervening at the overall figurative 
controllevel. [t is a new role that does not 
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exercise any limit on an object's liberty of use; 
rather it stimulates a creative recovery of the 
need to use dothing as a spontaneous fonn of 
private communication. 

s) In general when architects have been 
concerned with the planning of elothing items 
they have appHed a methodology that has 
already been tested in the field of elassical 
designo They have designed -objec15-
possessing a personal figuration. When the 
individual wears them he canies out an act 
which reduces his own form to that of the 
garment, in other words to fonns that are 
generally rational and geometrical. 

The road we have sel out in this fi rst 
dressing design experiment is already a 
different one. We have nOl tried to find a new 
line, or the suit of the future, or even a 
garment that is different, but rather"a 
different way oC using elothes". Indeed our 
elothing system is an open structure 
constituted by two fundamental elothing 
items: 

al A greatly reduced ¡arment that is elastic 
and colored, something that substitutes the 
son oC-Freudian marsh" constituted by one's 
underwear. thereby becoming a complete 
elothing item, the minimum basis for elothin¡ 
that could also be of an urban son. 

b) Comfortable colored overalls, to be wom 
over the above· mentioned costume or over 
other elothes. Possibly decorated . 

This basic item of elothing could then be 
supplemented with simple accessories such 
as winter leggings, bandages. shins. stockings 
etc. and any other conceivable thing. 

Global Tools 1973 

I would Iike now to analyze the passage from 
the private activity of the groups, to a broader 
field of work and communication quoting 
from Franco Raggi. 

"[n this artiele thefe has been a gradual 
clarification of the manifold approaches and 
solutions offered by counter·design precisely 
in its attempt 10 deny any specific quality in 
í15 discipline and 10 broaden the field oC 
experiments for itself and for others. 
Moments of collective awareness appear, 
however, during the overcoming o( the 
methodological difficulties of the project. for 

an activity which involves operational and 
cognitive aTeas traditionally extraneous to 
architecture. Behavior, conceptualism, the 
happening, mínimal technology, the parable. 
provocation-lhe handicrafts leading to the 
recovery of lhe cultural unity between theory 
and practice: these are al\ operations which 
lend to induce a moment of overall reflexion 
on the individual's condition (in the presenl 
syslem of values) as an uncritical conserver of 
cultural and aesthetic choices made by others. 

But if its avant·garde groups, and we have 
seen il. completely reject the commitment of 
traditional planning, either by distorting it or 
actually replacing it with a política! 
commitment leading to operational results 
outside the traditional field of aesthetic 
experiences and their relative cognitive 
synthesis, where can we find a common and 
progressíve ground of confrontatíon which 
does not itself become academic in its 
abandonment and its new aesthetics, however 
negative, bu! like the experiments ín lhe 
figurative arts is recyeled into the system? 

The destruction oC the object regarded as a 
utopia liberaling one from the conditioning 
subtly imposed by our consumer society could 
become merely a delightful metaphor if it i5 
not accompanied by a process of self­
education leading to the individual's 
deliverance, first psychological and then 
material. from the system of n~s which a 
elosed circuit culture induces to him, 
bartering them for the indívidual's own 
autonomous choices. In (he logic of the roles 
which the dominant culture subtly conlrols 
(the role ofthe intellectual as a negative· 
critical conscience and that of the artisls who 
is assigned a stereotyped formal creativity), 
there is no place for integration, for a possible 
existence which at the individuallevel 
ovenides the compartments dividing the 
disciplines and recovers the infonnal 
creativity killed by the reality of alienated 
work. 

It will be necessary to take (he measure of 
oneself in perspective and not take advantage 
of one's role as part of lhe privileged elite, but 
rather relinquish one's" patente<! c1aim~. 
expose oneself to the test of the collectivity, 
and adopt a didactic communication for 
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everyone. As a collective project in continuous 
transformation and continually subjected to 
verification, the school appears lO be the 
instrument best suited for overcoming the 
impasse oC lhat" secret cultural society" 
camed along by the specialized reviews, 

The school, as an instance of expanded 
anti-paternaJistic education is lhe project 
most in keeping with the general premises oC 
the neoavant-garde and is lhe ultimate in 
working papers. 

To sum up, then, the objectives of this 
initiative are: to make il possible lO transmit 
and expand an experience while leaving it 
open to eventual developments; to make lhe 
results known in a kind oC collective 
laboratory; to come out oC lhe daTk secrets of 
the studios lo suggest, even in general terms, 
an alternative to traditional educalion bu! not 
a model." 

Archizoom Associati, Remo Suti, Casabella, 
Ricardo Oalisi, Ugo La Pietra, Rassegna, EUore 
Sottsass JT_, SupeTstudio, UFO, and Zziggurat, 
assembled in lhe offices oC Casabella on the 
12 }anuary 1973 and founded Global Tools, a 
system oC laboratories in Florence dedicated to 
promoting the sludy and use of natural 
technical materials and their relative 
behavioral chaTacteTistics. The objective of 
Global Tools was to stimulate lhe free 
development of individual creativity. 

Courses were held for communicating the 
basic information required for the proper use 
of our laboratory instruments and equipment; 
information will also be provided regarding 
specific techniques taught in other centres 
connected in various ways with Global Tools, 

The teaching pTogramme will deal with 
such subjects as the use of natural and 
anificial materials, lhe development of 
individual and group creative activities, the 
use and techniques of information and 
communication media, and techniques for 
survival. 

Global 1bols is a schoo] made up of a 
system oC work-shops for the study and use of 
natural techniques and materials and lheir 
relative behavioral characteristics. From a 
legal poínt of view Global Tools is a free 
associaúon constituted by its founding 
membeTS. 

The stimulus for the creation of a crafts 
school derived from the interest on lhe part of 
the founders of Global TooIs in a correct 
solution of the long-term problems of 
environmental form; this may often be in 
conflict with their short"lerm sense. 

A fundamental concept is that of the non­
intel!ectual man, with his age-old innate 
wisdom, and al! the possibilities which may 
derive from this, even to the point of reverting 
to a nomadic way of Jife, destruction of the 
cily, etc. Hence the school proposes the 
stimulation of the creative faculties of each 
individual, up to now suffocated by 
specialization and the craze for efficiency. The 
terminology, tasks, methods, and structure of 
the school are amazingly simple, as is al! 
essential for those who wish lO bridge the 
aJienating gap which has been created 
between the functions of the hands and those 
ofthe mind." 

Superstudio t973 
The documents aboye quoted represent what 
was our last atlempt to give Jife to a 
phenomenon which was wearing itself out, by 
now catalogued_ The action had to change its 
direction and techniques while we chose 
whether we needed to sharpen the tools of 
OUT research-actions OT finally disappear. 

And so Archizoom left on a tangent, 
following their myth of professionism, while 
lhe work of La Piena, through reviews and 
films, became more involved in 
reappropriation ,of the environment and that 
of OaJisi in reappropriation oC emarginated 
creativity (and technica povera). Sottsass 
retired into period ofpoetic meditation, 
projecting sticks and rocks and Superstudio 
immerged itselfin educatíon. 

In 1973 superstudio began concentrating 
its activity in a school, abandoning the pages 
of magazines and the g!ow of the footlighlS. 
From then on we have held courses on the " 
Motivation of Architecturen

, ~The Galaxy of 
Objects", "Objects of simple use" and "Material 
extraurban culture". 

In the university there had remained very 
little to destroy and so lhe program of the 
neo-avant garde, "The technical destruction of 
culture", sounded out of place. 
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The hegemonic culture had already been 
Iiquidated: foreign students, mis-placed 
students, worker students, fo llowers of 1968, 
freaks. and "metropolitan indians· had other 
lhings on their minds. 

The process of transfonnation of the 
University, its transition into a university oí 
the masses through proletarization, its growth 
into a place for struggle and refinement of 
stralegy ( political survival ) Tender ir one of 
the key positions- with the factory, the 
countryside, the city, being others. 

When the projects and pictures, writings 
and objects produced by radical a rchitecture 
first appeared, radical architecture did not 
existo 

Now thal this labe] exists historically, 
radical archi tecture itselí no longer exists. In 
other words, it was not a question oí just one 
more movemem or school with well-defined 
homogeneous characteristics, but of a series 
oí situations. imentions, and behavioral 
pattems whose modes of existence concerned 
not only architecture and design, but also art, 
communications, behavior, animation, 
criticismo philosophy and politics. 

The techniques employed in liberating 
architecture involved its rejection as a 
discipline, its isolation, and the destruction of 
its specific character, as a codified language, 

From time to time the modes of action 
have been irony, provocation, paradox. false 
syllogisms, terrorism, mysticism, humanism, 
reduction and pathos. 

In terms of cultural strategy these kinds of 
behavior can be articulated in a deliberately 
discontinuous way, in !lne with what critic 
Filiberto Menna, alluding to the game of 
chess. has called "movlng the knight". But 
now methods of analysis and oí action have 
been modified. Cultural anlhropology, the 
investigation of man and his mental and 
material productions, conscious attempts to 
modify OUT surroundings and ourselves, are 
all parts of a process of pennanent education 
thal involves us completely. 

The visible traces oí this work are very few, 
beca use it is nOl transmitted through images, 
drawings and projects but through one's 
engagement in daily routine and slowly bUI 
surely it shapes up as the coincidence 

(identity) between history and projecl, work 
and school, one's personal and physicallife. 

With its critical, destructive, and liberating 
commitment. radical archi tecture has laid the 
groundwork for thls coincidence. Above and 
beyond the mountain oí paper it has left 
behind il, we would say that its real value Hes 
in this. Rushing in to filI the vacuum left by 
radical architecture are certaln backwash 
movements claiming an autonomous role for 
an architectural project as an abstract 
exploratlon oflogical-formal values and, in 
the process, properly supported or backed up, 
are fast becoming the arbiters of lhe new 
architectonic culture. The elaboration of a 
logical-rational theory oí architecture in which 
values of universality are attributed to 
planning operations from the buildings to the 
town, represents another oí many attempts al 
restoration with respect to the process of 
reappropriating creative roles iniated by the 
lower dasses and given a theoretic basis by 
the avant-garde. 

The ques t for a popular culture has always 
been extraneous to processes lending to 
liberate the common people; il is now a 
matter of appraising again the autonomy of 
this culture and oí destroying the idea of a 
single. dominant. middleclass culture. 

In this sense, research on extraurban 
material culture also takes up a posítion 
against all attempts at restoring che old order. 
whether architectonic or nOL 

The activities of the Superstudio, with all 
its connotations of operational and critical 
analysis, began to shift into the field of 
educatlon from 1966 to 1972. Since 1973, they 
have become specifically didactic owing to 
their involvement in the School of 
Architecture in Florence. This university work 
consists in the analysis of planning, (that ¡s, of 
its motivations, its operational modes, and lts 
social and environmental relations) and in the 
investigation oí alternative modes and 
practices. Simple utensils, self-managed 
processes of transformation (as agriculture 
and the crafts) and extraurban material 
cultures are utilized as fields of investigatíon . 

Extraurban material cultures are studied 
and subjected to experiments like sorne 
enonnous encyclopaedia (which is neither 
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Diderot's nor The Whole Eanh Catalog). For 
two years the Superstudio studied Ulensils 
and theír connection with work and with the 
transformatíon of the environment; they are 
now busy with household objecls and their 
relationship with men's lives. For the next two 
years lhey have in programme a study oí 
energy and time (the support and the locus of 
life). 

Anthropological techniques are employed 
in analysis and interpretation. Oirect 
experimentation (doing like thinking), manual 
work. use and behavior are employed in 
reappropriating themselves and lheir 
environment. In the process of learning a 
discipline it would seem to be generally 
correCl to begin by analyzing its most 
significant productions: accordingly, in 
studying architeClonic planning the procedure 
is to examine lhe works of known architects, 
monuments, etc. BUl on closer analysis this 
method reveals its shortcomings, for it is 
bound to a practice which Iies wholly withín 
lhe discipline itself. 

In fac t, with this method one excludes all 
operations with richer meanings springing 
from a reality whích is basical!y díreCl 
experience, the use of the body, of nature, and 
of alllhose materials whose only ';raison 
d'elreH is that of being useful in one's Iife. On 
examination by means of this discipline, 
reality proves to be fragmentary and, beyond 
tautologous propositions, basically 
unknowable. Of irself architecture claims only 
thal il is architecture ... 

To undersland the mechanisms, limits, and 
motivations of these transformations, one has 
to examine reality as a whole, starting with 
the levels nearest to uso and, lherefore, much 
more "comprehensible H

• In the analysis of 
subservient and underprivileged cultures one 
discovers the mechanisms governing survival 
which, beyond lhe developmental models of 
lhe system, preside over its uansformalions. 
It is in lhis huge reposilory ofknowledge that 
lhey trace back not only the roots of their 
science but a1so the possibility of a quite 
different science. Keeping in mind this reality. 
they can correctly analyze the direct 
relationship between man and nature, and 
between man and his ability to create 

practica! values in sum, between man and the 
objects which he uses to satisfy his needs, by 
putting back into use the notions, intelligence, 
and creative powers that lhe division·of-Iabor 
syslem made useless in the production of 
goods. 

Research within lhe university is conceived 
of as an "adisciplinary" activity (or rather as 
an attempt to supersede and abolish 
disciplines) which. by comparing and 
superimposing two differenl cultures, aims lO 
analyze lhe contradictions and the limits of 
planning. This work is not propaedeutic to 
planning, or at least it does not prepare one 
for planning as ir is currently understood; 
instead it foreshadows a much different 
ac tivity in which project, construction, use 
and recycling coincide. 

The analysis of planning is no longer a 
matter of marshalling data and 
methodologies, but involves behavior and 
direct experimentatíon through manual 
panicipation and use. 

The utilization of the spoken language, of 
free description of the specialized instruments 
employed in the examination, and the 
reconstruction and recreation of objects are all 
ways of reappropriating planning seen as a 
natural physical activity. 

Sample zones are pinpoinled for the 
purposes oí research. Such zones meet cenain 
basíc conditions: they involve territorial 
complexes with homogeneous physical, 
historical, and cultural conditions, largely or 
exclusively engaged in agricultural activities. 
Local settlements consist of a few odd 
buildings such as farmsleads. farmhouses, 
smal1 building complexes and villages. 

The zones in question are already in a 
phase of lransformatíon, owing to emigration 
towards the cities and the gradual change of 
these areas from agricultural zones lO tourist 
centres. The zones being examined. however, 
have already been subjecled to lhe process of 
urban acculluration. Il is just this phase of 
transformation thal they are interested in 
investigating, not as part of an anaJysis of 
evolutionary changes (since the idea of 
evolution should always be rejected in favor of 
the much more correct notion of diversity). 
but because it represents the place where two 
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different cultures meet and dash. It is in 
these zones that one witnesses the 
annihilat ion of a culture and its more or less 
painful replacement by another: one often 
comes accross abandoned farmhouses whose 
owners seem to have suddenly left, leaving 
everything (chairs, tools, odds and ends) as if 
they were nOl things they had fashioned with 
their own hand that belonged to them. 

Once lhe sample zone has been singled 
out, the investigation considers the history 
and (he morphology of the zone, the cultures 
and techniques of transformation of the 
territory, its architectonic structures, and its 
objects and tools, in the hope of 
reconstructing a picture of the Jife of these 
inhabitants seen in relation to the 
environment made possible by its objects. 
Objects and tools represent a particular field 
of investigation for three reasons; lhe first 
being the lotallack of research in this field ( 
there is no such thing as a history oí objects, 
except for a few historical monographs on 
minor arts), and the second being that lhey 
lend themselves much better to being used as 
keys in the interpretation of complex 
relationships. 

In other words, these objects can be 

studied like tools examined by the 
paleontologist in an attempt to construct the 
meaning and history oí entire periods. The 
third and las! reason fo r such investigation is 
that these objects are the direct witnesses of 
the creative drive, use, and manual dexterity 
that they would like to recover to replace 
specialist planning: a creative drive that 
represents a total and independent 
relationship with man, society, and the 
environment In particular. it is lhrough such 
objects thatthey can perceive an identity 
belween man and his environment, between 
the various moments in the tempo of OUT lives 
(not split into leisure time and working time), 
and Jastly between reality and meaning. One 
starts with a survey oí the area (by means of 
morphoJogical charu and tables) and then 
accumuJates criticallists. 

The objects, that ¡s, are articulated into 
meaningful systems, by comparing them and 
putting them in relation to the creative 
processes which generated them. lO then, to 

lhe modifications and changes to which they 
have been subjected, and to the activities [ha! 
they make possibJe. 

Hand in hand with research on peasant 
culture theTe have appeared similar 
researches (using analogous methods on 
sheep.raising, fishing, several handicrafts, and 
on instances of underprivileged life in towns). 

l . Supersrudio CIlliQbt!1~ No. 367. 197~ 
~ . WiIliam MorOs 
]. Andrea Branzi Radical Notes CQsabtlla, 1973 
4. M. Morandi L'archilelto: Origini e Transformnioni 
di un RucIo Crutt .1978 
5. Andrea Bran~i Radical Notes Casabt!la, 1973 
6. Superstudio La DislTUzione DeU'oggetto IN No. 2'], 
1971 
7. Supersrudio La Oistruzione Dell'oggetto IN No 2'], 

1971 
8. Superstudio Casabtl1a No. 367,1972 
9. Supersrudio and Others Manifesto of 
Superarchinetura. [967 
10. Supersrudio Invention Design [vasion Design 
Oomus No. 475. 1967 
11. r. Raggi Radical Story Casabe!l~ No ]82, 1973 
12. Archizoom Oomus No 0455 
13. F Raggi. Radical Story CllliabtI!a No. ]8~. 1973 
14. Mindscape OQ 89 Minneapolis. 1973 
15. Superstudio La Superfi~ Neutra. Edizioni Print. 
[972 
16. Superstudio U Superficie Neutra. Edilioni Pnnt. 

1972 
[7. Superstudio [] Monumento Continuo, [959 
[8. A. sranzi L'africa e vicina Casabt!la No 364,1972 
19. f. Menna New I Behaviours in Italian Design Ita/y' 
Thf New Domesfic LalldscQpt ,",OMA. 1972 
20. Supersrudio L'architetuTTll Interplanetaria 
2[. A- Braml.i L:arrica e vicina CQ$lIbe!lQ No. ]64,1972 
22. Supersludio La Oinruzione Dl!1I'oggeno IN No. 2-

3, [971 
23. GermaooCelant IN No. 2']. 1971 
~04. f. Raggi Radical Story CQsabellG No. 382. 1973 
25. Archi200m Dressing Design IN No. 8. [972 
26. r Raggi Radical Story Ca5abt!l~ No. )62, 1973 
27. F. Raggi RadIcal Slory CGsGbt!la No. )82, 1973 
28. Natalini . Toraldo Universitv Course Program. 

1979 
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Global Tools 
Andrea Branzi 

In this issue of Casabella we announce the 
foundation of GLOBAL TOQLS on behalf of all 
the groups and all the people who represent 
the most advanced aTea of radical architecture 
in ltaly, This initiative is of great importance, 
both for the homogeneity of the members of 
the commiuee, and ror the particular moment 
in which it is bom.We begin this section of me 
magazine by underlining the immediate 
necessity for all rorces of the avant-garde in 
architecture to find a wider long-tenn 
strategy, beyond the ephemerallife of the 
magazine, measuring themselves agaínst 
general themes and hypotheses and taking on 
a more specific role and destiny, And this is 
the hypothesis which has given birth to Global 
Tools. NOl so much the aspiration to measure 
heterogeneous forces against an abstract 
verifying plane of content, but rather to make 
aH the energies, which today draw strength 
fTom the crisis of external situalions, converge 
on simple and direct themes, Such energies 
could be wiped out tomorrow by the absence 
oí deep rooLS and motivations. Or they could, 
on me contrary, fonn me first nudeus of a 
new radical foundation of architecture.The 
manual work and artisan (or poor) 
technologies which Global Tools promotes, do 
not offer themselves as an alternative to 
industrial production. This would mean falling 
into the useless controvel'5ies of sixty yeal'5 
ago. Instead they serve to define, in a new 
way, the aTea of that production, which is no 
longer understood as a mechanism fOT the 
reproduction of the whole phenomenology of 
lhe objects and functions lhat surround us, 
but as a specific and limited sector which 
supports and stimulates a permanent space 
destine<! for individual creation and 
spontaneous communication,ln the erfort to 
bring about lhis proposed aim we should, 
together, produce programmatic documents 
which will fonn a shared heritage, necessary 
for me continuation oí experimentation.These 
documents will be bom of several initial 
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observations, such as, for example, mat the 
current ideology and methodology of 
industrial design become, in practice, 
impossible to foHow without risking, within a 
short space of time, complete asphyxia. The 
aim is to move towards external and original 
experiments which take imo account, in a 
vigorous manner, cultural experiences, critical 
frontiel'5 and a new social conscience of 
creativity. These will be developed over the 
coming years and transfonned into the shared 
heritage of the avant-garde, The introduction 
of this heritage imo the present day world of 
industrial design is unthinkable. This has its 
origins in a culture bom in 1920, and which 
has never renewed itself in a radical way. It is 
also unthinkable that such a heritage could be 
developed within the current univel'5ity 
framework-This impossibility is caused, nOl so 
much by the fact thal the political debate 
taking place in the university scenario hinders 
the experimental development oí the avant· 
garde, but due to the fact that this whole 
cultural debate is the monopoly of me 
generation of teachers trained during the war, 
and who since May 1968 have tried to confirm 
and take maximum advantage of theír own 
historical merit, carefully avoiding letting 
themselves be seen as precisely those who are 
responsible for me social failure of me 
universitiesJn ract, the connection that al 
present exists between the current student 
generation and me survivors of the former 
Action party is one of the tragic errors that 
has managed to block al1 th~ renovating 
impulses of May 1968, confinning the arrogant 
inteJlectual merits of the few and 
appropriating, with the bourgeois perversily 
that we aH know so well, a charismatic social 
and cultural mandate. The culture of 
enlightenment, therefore, proposing itself as 
the legitimate and only claimant to power, in 
substitution for an effK tive social renewal. 
W¡thin the universities , the culture-power 
synonym is still the presiding 
structure.Consequently, it is understandable 
that a dialogue between such a conception of 
culture and the avant-garde of lhe radical 
movement whích in this undel'5tanding 
proclaims social blackmail and alienation, 
a¡ming at a spontaneous and liberating 



function is difficult, if not impossible.Global 
Tools is not, in this sense, a school in which 
no one has anything to teach anyone, rather a 
system of laboratories in which it is possible 
lO reclaim, by means of manual experimental 
activities, those creative faculties which have 
been atrophied by industrial society. This 
reclamation will nOl serve to create a new 
system of models and merits but, s imply, to 
bring about a new and more advanced 
psychosomatic equilibrium and, therefore, a 
new level of freedom and self­
determination.Global 100ls has not been bom 
to carry out an ideological project, nor to try 
to work out a social or methodologieal model. 
[t will instead move in the private operative 
area of a formal programming, in which the 
results will not al! be related to models of 
reference but will be instead be acquisitions. 
as much as acts. of spontaneous 
communication. 

In favour of banal 
Architecture 

Alessandro Mendini 

when I edited Casabella, between 1970 and 
1975, [developed, along with others, the 
experiment which today is known as radical 
design and which has now greatly changed. 
Casabella was, at that time, the site of debate 
for a small and heterogeneous system oí 
minority intemational cultures, which, 
without the magazine, would not perhaps 
have been recorded.!t was the perlod 
immediately following 1968, and every 
experiment, including those of a figurative 
kind by the students and groups with whom ! 
was connected, had as a starting point the 
utopia of a new foundation of the radicalism 
oí the project. This is something which is still 
discussed today, also in other disciplines, in 
an attempt to verlfy if a maller such as this, 
though not perhaps in radical terms, is still 
the Iiterary prerogative of small groups, or if, 
by contrast, it can be considered a praxis 
extendable to large numbers of operators. By 
bringing together what was procluced in that 
period with the research now being described 
in the magazine Modo. I would Iike to make 
several observations.let us analyse lhe tenn 
refound. To refound means to make a tabula 
rasa, to empty everything, to change 
everything; a total reinvention of the relation 
between pans, a rebuilding of lhe whole 
system of lhe lerms in question, lO create a 
precise boundary between a before and an 
after, in which the after completely differs 
from the before. [t also means to think aboul 
how problems can be tackled in a unitary way, 
by means of synthetic conceptions. [n fact, 
when such a proposal is directed towards a 
mass, it ends up as an impractical, inoperable 
abstraetion. It is the equivalent of saying, 
Refound politics. Politics can be refounded, 
certainly, but through revoludon.!n Cuba. for 
example. the project was refounded, when lhe 
politieal, social, executive and mental 
struetures al1 suddenly changed at [he same 
time. Arter the heroic era in which lhe 
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students of 1968 took the field, the concept of 
refoundation has dragged itself into the 
present in a state of vacuousness,That 
language, that structure and substance are 
now far away. The problems now are very 
different from those of that time, when the 
intellectuals of the left were a minority, and 
when the struggle was developed in precise 
terms between right and left. The utopia of 
refoundation can today still only be a concept 
to be followed by small groups producing 
shock projects, as in fact, over the last decade, 
it has been, Making ir a question of 
terminology, one could speak, at the level of 
mass operators, of transformation , not 
refoundation, given that now it is a question 
of slow and progressive action, a change in 
lhe function of social rela tions which is much 
more general and wide-reaching.Let us now 
analyse lhe term project, leaving aside for the 
moment other kinds of projects, for example 
administra tive, legislative, bureaucratic, 
economic, etc. As far as architects and 
designers are concerned. 1 consider to project 
still means to develop, to whatever degree, a 
process of formalisation: to take on problems 
of expression. to communicate by means of 
formal functions. What happens is lost in a 
definitive way and this is the synthetic. 
monolithic, determinist and charismatic sense 
of the project in the context of the difficult 
and progressive beginning of the idea of 
"democracy project", no matter how complex 
or problematic. To speak, in an ontological 
sense, of the Project, in the singular and with 
a capital P, must today appear to be a 
metaphysical act. Projects are not one, but 
many: a decidedly infinite and contradictory 
intertwining. What we must remind the 
project designer to remember is that his is an 
activity always to be conceived of as less 
objective, distant, and aseptic: the 
methodological and programmatic concept of 
the cold and indifferent designer is of less and 
less value after the proven faBure of an obtuse 
and schematic belief in methods and 
programmes,The designer should always be, 
rather. a warm-blooded animal, of ebbs and 
flows and alchemy. The left can no longer be 
considered the safe and unique strategic 
reference. The designers, intellectuals of the 

left, who won lhe struggles of the Sixties, 
today suffer the discomfort of having become 
a majority. The problem of the intellectual has 
now become a problem totally immersed in 
the left, in which the socialists, the radicals, 
the extra-parliamemarians or red brigades 
maintain a ruthless figh t against communism, 
The enemy that was known, individualized 
and clearly visible in the Sixties. is today 
invisible, For lhe designer there is a 
corresponding drama, on the practicallevel, of 
both a polí tical and technical nature. We are 
faced, therefore, with a pendulum lhat swings 
between the bourgeois designer and the 
budding designer of lhe proletariat. Because of 
our active sense of guilt, we bourgeois 
progressives tend lO pursue a proletarian 
stylistics: lhe proletariat, on lhe other hand, 
because of their atavistic wishful thinking 
about OUT condilion, lend to a stylistics of a 
bourgeois nature. We are dealing with two 
extremes or, if you like, with two parallellines 
which do not show the slightest possibi!ity of 
meeting, unless it be in a hypolhesis of petit 
bourgeois mode. That is to say, in a banal 
stylistic conception, as a standard of good and 
bad taste, of an aesthetic neutralization of the 
use-object. If, by contrast, we were to consider 
for a moment that a proletarial, apart from 
being abstract, might refound his project, lhe 
results would be unpredictable and would 
happen. at all events, without us, the 
bourgeoisie. We the bourgeoisie can, only and 
in conlraSl, consciously plan lhe progressive 
dealh of the bourgeois project.ln this situation 
of fragmentation and impossible synthesis lhe 
applicalion of indirect objectives has great 
value, as in a game of billiards where, to win a 
point, you have to hit the cushion several 
times. What is needed is a specific and 
fragmentary vision of the project. lt is also 
necessary 10 believe that the most elemental 
actions and objects can serve in 
revolutionizing the project and in dismantling 
the reactionary redoubt ofthe disciplines. As 
has been demonstrated by the vitality of the 
minorities and anti-establishme nt movement, 
and by the cultural weakness of academia and 
professionalism, we are no longer living in the 
time of the transfer of ideas from small 
groups who know to do what large groups 

IN rAvou~ OF flANAL AJl.CHlTECrUJl.[!AUSSANOIIO MENDINI 



who do nOl know. The word project mUSl be 
substituted by the word !ife in the sense that, 
while living involves us all, designing a project 
involves only the specialists. It is important to 
move in the direction of the non­
specialization of the project, towards the 
acquisition oC existential attitudes 
discontinuous, incoherent, liberating and 
corporal, pitting the living project of the self 
against those who insist on carrying out the 
pedantic project of things. The projecl has to 
lose that sense of the missionary, the catholic 
and the rhetorical, typical of the Modern 
Movement, which has wanted to dispense 
rationalism from on high. Today, the project is 
cataloguing, representation, cri tical testimony, 
a happy or desperate expression oí lived 
experience: and it is here lhal mOSl is to be 
learnl from the les son of feminism o The 
projecl is also the cynical and critical 
expression of crisis situations: it can indicate 
a political ideology, an energy problem, the 
curse of consumerism of functionalism, oC the 
exploitation oC workers, oí specialisation. Jt is 
also important to consider that the project 
forms part of [he mechanism which, in the 
final analysis, produces that entity known as 
merchandise. Therefore, lhe selling, buying, 
changing, choosing, using or discarding of 
projected objects forms a complex of highly 
important actions in the area of human 
communication. A complex of actions among 
which that of designing a projecl is not 
privileged, but on a level with the others. Jt is 
for this reason that I believe in commerce as a 
qualitative phenomenon which is the 
counterpart of the project, and I feel that an 
eventual refounding of the projecl may come, 
after lhat of commerce, from an alternative 
commerce. Jt is also helpful to refer to the 
project in its opposing aspect, that is to say in 
its possible acceptance as disproject, in the 
sense of lhe importance of thinking of a 
negative development of the projecl, where 
lhe hypothesis is that of laking away instead 
of accumulating; that oí being ephemeral 
instead of embedded: of not contributing to 
the constructural saturation and to 
destruction by excess. 

While the project has always meant lhe 
addition of the new to the new, lhe disproject 

means putting oneselC in ¡he viewpoint of a 
radical inversion ol architectural trends and 
formulated ideas. We are not living in a 
systematíc age, bUl rather one which is 
contradictory and chaotic: it is not to be 
refounde<!, but experienced in passing. In the 
same way, its projects are limited, and realism 
tells us that a sense of equality and 
ecJecticism are of greal value. Jt is a time of 
"jndifferent stabilization", oC stylistic 
investigation, and may continue being so for 
several years. As (ar as the mast crucial 
problem is concemed, that oí socialization 
and of mass creativity, the bourgeois 
intellectual sees this as being somewhere 
between the popular and the elite, like a 
charity collection or request for consensus, it 
is possible to formulate a hypothesis for the 
utopía of a banal architecture, of a positive 
and critical diffusion of petit bourgeois 
taste.For a long time the man in the street has 
been giving back in floods to us, lhe 
intellectuals, the styles we have imposed on 
him. He has given them back in large 
quantities, after having reworked them. 
converting them into something equivalent too 
and apl for, themselves. This operation of 
new, semi-popular semantics is usuaUy 
carried out by semi-specialists such as master 
builders, the managers of light industry, etc., 
who produce objects lacking in the terrorism 
typical of the intellectual designer. With lhis 
construction, with lhese banal environments 
and objects, intimately acquired by the public 
as it gces about its daily Iife, the man in the 
street feels comfortable, indirectly developing 
his creativity and exerdsing, in the 
undemanding aestheocs of his normal 
working, the right to use authentically false 
designs. 

Casabella, pp. 440.441,1978. 
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Raimund Abraham 

Architecl, bom in 1933 in Linz 'Austria). 
LivH and worlts in New York sinee 1965. 

A gradual!! of !he Technische Un;ve,sitat. MI 
architect and industrial designer, he 
coUaborated with rriederick Kits!e, (rom 1960 
1019'64 (Vienna). He worked in Providente 
(Rhode lsland) unril 1971 He opened a 
professional !Iudio in New York. He has 
taught al the Rhodl! 151and School of Design. 
Cooper Union, Pnltt lnstitute and al ¡he 
Archl\l!crural Associallon (AA. Londan). He 
has participated in many inlernalional 
competitions (¡st PriZI! atlSA in Berlín and 
Vimes SquaTI! Tower, New York, 1986) and in 
mdiVldual and coLlectiw uhibitions (Bi!.'nnial 
ofVenice.I985)· 

His baok. E~mtl\UII'f Ardutelrtut­
'[leml!ntary Archill!C:ture'--i1g63) j5 among 
tht' fl,s! experimental publications (rom ¡he 
"Radical" periodo ~IWeeJl 1962 and 1967, he 
madI! a seril!$ of drawings of imaginary cities 
in which the arehitectural drawing is 
undl!rstood as a "finished productO, sufficient 
on its own. His crittcal discourse is directed 
lowards "macro·struetural and lechnoJogical" 
arehitecture and renects his researeh on 
metaphysical 'pace 

The visionary arcllitectuTI! of Raimund 
Abraham was an inspiration for allthose who 
studied in the Arehitectural Association 
during the 19705 Hi~ work is elementary but 
al$O metaphysical. R.imund Abraham 
bi!:hevl!s in tangiblhty and memory. which. 
.ccording tO him. arl! the two essential 
attnbutes of archuectural form_ 

110GlAPHlts 

AntFarm 

Croup of architects, deslgners. philosophl!rs 
and film dire<:tors founde<! in 1968 in the 
United States. 
Chip Lord, bom in 1944 in Cleveland (Ohlo, 
USA), lives and works in Sanla Cruz. 
(Califomia. USA). 
Doug Michl!ls. bom in seattle (Washmgton, 
USA), lives and works in washington OC 
(USA). 
Curtís Scheler, born in 1944 in Philadelphia 
(Pennsylvania, USA), lives and works in San 
Francisco (California. USA). 

AntFarm toolo: its naml! from a transparl!nl 
plastic lay. the "Anl Farm" This community 
was influence<! by ¡he hippie culture of the 
time_ tach member particlpate<! aCDwly in 
lhe conception of pubhc aClions which 
relate<! 10 vanous fields; trom Ihe 
construction ot buildings 10 thl! productlon ot 
objects. record" videocassettes or even 
demonstrations. 

These diverse imerest! were more or les5 
al the $Ouree of. series of videos. 5uch as 
lhM;I¡:stop NetWOf~. which was conceme<! with 
Ihe "Iechniques- of Ihe counler-culture. Ihe 
idea of"coumer·informalÍon" in a giwn 
social comext, and wlth "nomadismo. 

Using an unduground lelevisjon channel 
cal1ed -rop \/alue Television" they offered 
information ¡hat was radieaUy different from 
what American television was presenting at 
¡he time. 

AntFann has al$O worke<! withm a more 
"stable" tenilory: ~ HOUH oftM ~nlury 
(1972.2072) was concelVed and buil¡ in 
¡ngleton (Texas) by Richard Jost. Charl" Lord 
Jr. and Doug Mlehels for Marilyn and Alvin 
Lubelkin. 

In 1976 they published AIltO<lmerico, a 
cnucal analysi, of American culture. as Sl!i!n 
from the "Ilomadic" culture of caTS Ind roads. 



Archigram 
(UArcnigram Architects") 

Group of archilKIs founded in 196:1 10 the 
Umted Klngdom, dissolved 10 1976. 
Warren Chalk, born in 1927 in London {U.K) 
I'I!te1 frederid: Chester Cook. boro in 1936 in 
Southend·on·Sea {U.K.). 
Denm$ Cromplon, bom in 1935 in Blackpool 
(U K.). 
David Green(', boro in 1937 in Notungham 
(uK.j 
Ron Herron. 193<H994. London (U.K.) 
Mlchul Webb. bom in 1937 in Henley·on· 
Thames (U.K.) 
They Ilve and wOlk in London (U.K.). 

Alchigram it me name of!:he group and the 
declarabon of their method: archllKlure 
through drawing. Thelr ideas were dirKled 
against formal conventions and in favour of 
free nsoclation Wilh Iheir lechnologica!, 
futurist and mopian propositions, which put 
forth an "ephemeral" archl1ecture destined te 
be consumed like any olher preducl in 
soclely, il hu been said mat Archigram 
represented in archilecNre what Ihe Btatles 
represente<! in music in the 1960s. Their 
concePI of the ephemeral was developed al 
Ihe same time by the Japanese Metabo1ists 

All the;r work, such as Plug·in Cny or 
WQI~mg CI!)'. demands. in an ¡renic way. a 
place for archl tKtme wimin a culture 
influenced by the media, but with the 
con tribution of 11 type of graphism inspired by 
Pop culture 

Peter Cook. D. Compton. W. Chll!k, R. 
Herron. D Greene. and M. Webb organised 
Llu,ng C,¡y in 1963. an exhibit.lOn that helped 
meir work to become known and conlributed 
10 'prtad ¡heir ideas 

Architecture Principe 

Group founded in 1962, dlssolved in 1968 
Paul Viriho. bom in 1932 in Paris. Uves and 
worlcs in Paris 
Claude Parent. born in 1923 In NeuillY·5ur· 
seme. Lives and works in Paris 

Claude Paren! bases his research on a critical 
relationship wilh Ihe modero plane. through 
the use of the broken plane (Maison SOultra,t, 
1957). ¡he fracture of volumes (Malson Drush, 
Versailles. 1963) and incline<! planes. Afler 
meeting Paul Virilio, his discourse became 
radicalised. A specialist in issu" concerning 
milila!}' space and land management. Paul 
Virilio was conducting an arch.eolog¡cal 
study of tIIe bunkers built along me Atlantic 
wall. from mis massill1!, tndosed 
archltecture, !hty made sa'nlt·Btr~alltut 11" 
Banlay (1963.1966), a con51.ruction tIIal, 
through the fracture of the plane, would 
generale Ihe Iheo!}' of Iht "obUque function". 
which was the driving force of the group and 
of the joumal An:im«1t1ff Principeo 
{"pennanenl maniftst01¡hat Ihty creale<! in 
196s· 

The church Salnlt·lkmadette lIu 8anlay W'ils 
me firsl malerialisation of Ihe Ihtorerical 
research of Ihe group ArchilKI!,!re PrinClpe 
The two archilects ~re insplTed by milita!}' 
and defensivt vocabula!}'. and adapte<! iI for a 
place of worship. peace and splrilual 
reflection. The warlike form became esoleric, 
mtimate With its deviation il allows Ihe 
stripping away of Ihe process thal made \he 
original form a rued, non·reproducible Image. 
The group announced the discove!}' of!he 
'oblique function", aHowing ¡he construction 
of a continual archllKtural world, in which 
architecture recaptures its ess.ential role as 
\he link between nalural elemenls. "Gcrtsslng 
in this way Its ~ role tI>t ;nwnuofl of sacie!)'" 
(Paul Virilio) 

.IOC; .... PHIES 

Archizoom Associati 

Group of designerl and archilects founded In 

1966 (1Ialy), dUl$Olved in 1974 
Andrta Branzi, bom in 19)8 in Florence 
(Imly) 
Gilberto Corret!i, bom In 1941 in rlorence 
(lmly). 
Paolo Deganello, bom in 1940 (llaly) 
Massimo Morozzi. bo," in 1941 in r!orence 
(ltaly) 
Dario Bartolini, bom In 1943 in Tnesle {¡¡aly) 
Lucia Bartolini. born in 1944 in Florence 
(¡Ialy). 
Members of the group Glob¡r,l Tools. counler· 
schao! of architKture IInd design (1974.1976) 
Thty hve and work in Milan IInd Florence 

The name of group pa~ tribute lO Archlgram. 
tIIt on!y influence ¡hal Ihty acknowledge. 
togetller Wltll Waller Pichler and Hans 
Hollein. 

Archilecturt. urban planning. prodUCI 
design, and fumishings are al \he heart of 
\heir concerns The projects are the focus: No· 
stop City (begun In 1969), is a critical vision 
and the result of a $CÍentific IInlllysis of \he 
problem of housing and the metropoJis. 
fumiture piK" such as Ihe $eries Dream 8td$ 
(Ltui di 109110, 19671 whkh, foUowing!:he 
eumple sel by olhtl pieces made by !he 
architecturallvam·garde, questloned Ihe 
acceple<! mym, aboul design in the 1960s 
(functionalism. serial production. 
compasilion by parts ... ) and advocated unity. 
eclecticismo and neo·kltsch. The series of 
Gaubos and of provocatlve fumiNre made by 
Po!tronova in 1968 {sofas S~perondQ 
-·SUpt'TWQIIt"·, salan. elc) opened me way fOI 
me "new design° 
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Andrea Branzi 

Architect and de~agner, born In 1938 in 
rlorence (ltaly). 
Uves and works io Milao (ltaly). 

Afler studying architecture io rlorence, in 
1966 Andrea Brand founde<! Archlzoom 
AssociaLi, wi!h Gilberto CorretLi, Piero 
Deganello, and Maurizio Moroni He is one of 
Ihe main represenlliluves of the ltalian 
Radlc;al Movt'ment. His ess~ and his 
"Radical Notes" pubhshed in Ihe joumal 
ClISPbt>[lp would be tsSenhal for 
understanding what is known as the 
"Radical" periodo 

Slnce 1972 he has pursue<! meorelkal 
research in Ihe field of New Design. From 
1974 10 1916 he paru<:ipaled in Ihe finl 
"expenmentallaboratory on mass creauvily", 
Ihe counler-school of archlleclure and design 
Global Tools. He was Ihe general co-ordinator 
for the lntemational Design SectlOO in the 
15th Milan Triennial. In 1977 he co·ordimued 
the importam exhibition Italia" Des;')" in t~f 
19505 In Noviglio (Mllan), as W('1I as !he boolc. 
by !he samf nilmf published in 1919 
(Ediloriale Domus) 

He has collaborated In sorne of the 
colle<:lions of Studio Alchimiil. He was a 
member of the CDM (Coosulenti Design 
Milano). He was awarded Ihe Golden 
Compass in 1979 Hf is Ihe Director of 
Edueahon al Domus Academy, the first posl­
graduate school of New DeSlgn. From lanuil!)' 
1')84 to 1<)81 he dlre<:led Ihe magazinf of 
archlle<:lure and d6lgn Modo 
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Remo Buti 

Architect, bom in 1938 In Florence (ltaly). 
Uves and works in FlOT@nce. 

He is a graduale of the SChool of ATchitecture 
in Florence, where he has taughl interior 
archile<:lure Ind decora lion. From the 
beginning he took pan in the llalian 
archilectural avant·garde and in the Radical 
Movemenl. He wilS co·founder of Global 
Tools. 

He has done research m the field ot de-s(gn, 
projects and in visual communication. He is 
rfmembered for his Dom~5tic Gg.del1s and his 
Jtg!ipn'~ty¡" Ga.dens (1970), fonned by small 
ceramic componenu that could be assembled 
in different ways. He showed his projeclS al 
the 14th• 16th and 171h Thennials of Mi lan 
and at!he 1978 Biennial ofVenlce. He has 
participated in a great number of archite<:lu re 
and design compelitioos and notably won Ihe 
individual pTize in "oesign for iOlerior 
decoration fabrics" competilion (1970) in the 
magazine 19.din df Modt and a group prize for 
Ihe competition "Constnlction and 
Humanism" in Cannes He does design Ind 
archlle<:lUre proje<:ts for many public and 
industrial instilUtions 

BIOI;;RAPHIES 

Gruppo Cavart 

founded in 1973 by Piero 8rombin. Michele 
De Lucchi, Pierpaola 8ortolami, 80rís Premru 
and Valerio 1'ridenti in Padua (Italy). Dissolved 
in 1976. 

Especially aClive during the lime of the 
RadIcal Movement and Global Tools. Cavan 
organised projecu, films, happenmgs, and 
seminars. 

Above an, cavar! wsnted 10 be a research 
gmup in the areas of archilecluT@, lerri lOry 
and society. 

A participam at the Biennial of Venice 
(1974) in lA> Giomott dtl Cilt, Cavan proposed 
GlItrnica as the most meaningful example 
"agilinst aH fascism, present and fUlure", in 
Piaua S. Polo. At the 15th Triennial of Milan, 
Cavarl appeared under the guIse of Desognt. in 
Generar, a symbolic figuT@ot!heprogetusla 
II1dUSlng¡" ('industrial designer"). In 1975 
Cavart organised in the quarries ot Monselice, 
near padu3 (Italy), a "$tone·yard seminar" of 
Archilenurr lmpossibrih ('lmpossible 
Archi tecture'), that addreued for me first 
bme the issul'$ relaled to the new 
perspeclives in architectuT@, bTinging 10 Ihe 
inlernational 5Cl'ne Ihe origmal issul'$ of me 
"Radical" experiments. In 1976 Cavan 
proposed a loborotono Ap"'¡o d'orchilfllU'O 
('Open Architecture laboratory'). 

After 1976, Ihe di fferent members of 
Groppo Cavart individuaUy pursued meir 
research in the field of archltecturf 



Peter Cook 

110m in 1936 in Soumend-on-Sea (Uniu~d 
Kingdom) 
lives and works in Landon_ 

~ter Cool: sludied from 1953 10 1958 in Ihe 
A.chitlM:lure Dtpanment of BornemOUlh 
COlltge of MI. Afler 1958 he continued his 
studles at the ArchillM:tural Association 01 
london (where he studied unde r Pele r 
Smithson, among others,) 
~ter Cool: worked in me office of James 

Cubitllnd Partoers in tondon from 19.60 to 
1962 In 1961 he met Cedric Price Ind 
launched the journal Aruugram with David 
Greene 

In [962 he jomed me group WQodrow 
08il", which was created by Theo Crosby 
TIIylor wlth Ron Herron, WaTTen Chalk, RoblO 
Mlddleton, Brian Richards, David Gr~ne, 
Michael Webb and Df!nnis Crompton He 
btgan teaching at the ArchillM:tural 
Assodation in [964_1n 1973 Pete. Cook 
became the dirlM:tor of the !nstitute of 
Contempo.ary MIS in Landon. He did the 
prOJlM:t An:adla Clty in 1976-78. 

Afie. 1916. Peter COOk madI' his 
archil1M:1Ural p.OJIM:IS in eollaboration WlIh 
Chnsune Hawl!!)' in Landon (COOk Ind 
Hawley) DirlM:tor of Ihe Bartlett School 
Umversny C01Jege of landon, he was nlmed 
Department Head of ArchillM:ture and 
PTolessa. of ArehitlM:ture at "Staedelschule", 
flanlcJort (1984). He is a regular contribulor 10 

different joumals: ArchitlM:tula l Review, RI8A 
Journal Sinee 1967 he has given lecturel in 
the United Slates, Europe, Asia and Australia 
He has won several ¡¡wa.ds and has 
¡n.n!Clpated In numerous shows and 
uhlbll!ons 

Coop HirnrnelbQ)au 

Group founded in 1968 in Vienna (Austria) 
Wolf D Pri>t, bom in 1942 in Víenna (Austria) . 
Uves and works in Víenna and Los Angeles 
(USA). 
Helmut Swininsky. born in [94'1 in Poznan 
(Poland) 
Raine. Michael Holzer. 

Coop Himmelb(l)au ('Blue Iky/Build Ihe sky1 
belong 10 Ihe architectural avant-garde of 
Vienna, Close to the Vienna Aetivists Ind 
hostile lowards Funetionalist archuectUre and 
Rationalism, against a Viennese context, 
which they caU suffocatíng. and eager to 
"fr~" ardUtlM:IUre f.om .U Ihe formal, 
functional, and contextual 
Ovt"rdeterminations that W'l'igh on its 
conception, Coop Himmelb(l)au dlM:la,es itself 
in favour of a radical utopia founded on Ihe 
nlM:essily 10 rediscover the emotional needs 
of human beings. 

Under the influence, in the firtt yeart, of 
Hans Hollein and olher groups work.ing in a 
similar vein sueh as Haus-Rucker-CO, Coop 
Himmelb{l)au worked Wlth pneumarie spatial 
stmClures, developing ambivalent 
habitlts/capsules, 5uch as VílIo ROSG (1g68). 
prototype of an inflatable room unit. 

The ulopian uman proJlM:1S of Coop 
H,mmelb{l)au are anti-functionaliu 
manifestos, whkh affirm Ihe omnipresence 
of people, mobility. transparency, fleKibility, 
change and communkation. They WTole, "O~r 
archneclUre dCX'S no! hallt" physicol plant, bu! a 
psyeh,c plan~. The.t ore no wall$. 011' 'paces are 
palpnoting bolloons. OUT pulu b«omn ¡he spaCt. 
and aUT face, tM building'sJa¡;o.dt" 

Cines that bl!at h~t a htort (1':167). 
In ,g88mey founded a IKOnd studio in 

los Angeles which dedit1llH ¡!Self to the 
group's projecu in the United Stales and 
Ja¡n.o. 

iIIoc; a ... PHlts 

Riccardo Dalisi 

Architect, born in 1931 in Potenza (ltaly) . 
uves and workl in Naples (\taly). 

He graduated from lbe School of Arehllec{Ure 
at Ihe Umvert'ty of Naples, in 1957· His work 
has alwaYI been closely linked to rus acuVlly 
as a teacher. In 1971, he began a work group, 
with the eollaboration of his students, in one 
of the peores! neighbourhoods in Naples, the 
Traíano quarle" producing objeets, 
architlM:tural structures, as well as 
performances .nd events, using recyehng 
techniques and ml tenals (TtOllca po~"'­
Poor TlM:hniqul'-) . The expenences acquired 
in this neighbourhood would blM:ome in 
imponant .eference for Glob;ll TooI$. By 
stímulating the ~iuvity of children and 
anowing Ihe realisation of al! sarlS of objects, 
Ihey eonfirmed cenain t.heories ¡¡bout the 
crea uve potential of the publico 

Although he doesn't consider himself a 
"radical', he participated in Ihe founding of 
Global TooI$ .nd played a considerable role in 
the deb;ltes of Ihe movement, wilh his study 
of spontaneous creatiVIty, of Ihe hasie 
materials and tKhniques wim which he 
madI' his ()gge'1li di ckslgn fanlll5iosi t 
impossibih rlmagmauve ¡nd Impossíble 
Design Objectsl 

He has participated in several competitíons 
and in many exhibltIons ($uch as: 
COnttmporanea, in Rome in 1972-73, Arli 
M'lIIme, in the Goethe lnsUtute of Naples, 
three Milan Triennials. as wen as two Ven;ce 
Biennials.) In 1981 he rlM:eived Ihe Golden 
Compass Award fo' his research_ 
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Michele De Lucchi 

Archilect. born In 1951 In Ferrure (Italy). 
I.ives and wo.k. in M.lan (lIaly). 

He graduated flom me School of Archllecture 
~t me UruvefSlty of FIorence In 1975· He co­
founded Gruppo CavarL 

From 1976 tO 1977 he laught industrial 
design al Ihe ¡nternational University 01 Art 
in Florence. He became one of tttore SotlSass 
Ir'& clasesl collaoorators. He has worked for 
Studio Alchlmia and for Memphl" since lIS 
crea non. He became a consultant. then head 
designe. of computers and orrice machines at 
Ohvetti. In 1988 he founded ~ Lucchi Studio 
I.ld. in Milan 
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Günter Feuerstein 

Architect, born in 1925 in Vienna (Austria) 
Lives and works in Vienna (Austria). 

He gradualed f10m the Technische Uniyersit~t 
ofVienna in 1951 

In 1958 he completed his thesis on 
"incidental" architecture. He was P1Ofessor 
Karl Sdlwanzer's firsl assistant at Ihe Institm 
Gebaudelehre and Entwerfen from 1961 10 
1968. He finished hit dlssertation on the 
Ardwrypm des 8aUtlU ('An:hetypes of 
Constructionl in 1966 In 191>2 he directed a 
studio of design, city planning. and retearch. 
In me 1960s he joined the Klubseminar del 
ArchllektUlslUdenlen. where he worked wilh 
Hilus-Rucker·Co. Coop Himmelb(l)au ¡nd 
Z¡¡nd Up. He wal a member of the editorial 
staff of!he journal8au (wlth Hollein, ~ichl. 
Dimitriou, and Pichler) from 196s 10 1']67-
196s: P10ject Salzburg-Supo!'rpolis. 1967: 
exhibition, UrbanJktion (Visionare Architelltu. in 
OSlerreich) 

Since 1973 he has taught contemporary 
archltecture Ind upecu of 20th eentury 
COnstruction at the Technische Hochschule of 
Vienna. He ii also a profes50r of land 
managemenl al Ihe Hochschule mr 
Geslallung in Linz. He has taughl 
(Archltecture his¡ory ¡nd theory) al the 
Akad¡!mie der bildenden In Vienna smee 
1<)Ss. He has Hst'ntially dedicated hlmst'lf 10 
¡tsues pertainin¡¡: tO urban plannin¡¡:. to its 
revilalisarion .nd its social aspetlS. He was a 
member of SP.ASS (Spielaktionen und 
Sozialservice). an association ¡hal helps 
handicapped people (1979'1<)85).1988; 
exhibiúon and publication of Visionary 
Ardu~u~ in Vitnno /958-/988. He was a staff 
writer for the journals nanspaftnt (19)>89) 
and J)'lldalos (1<)87-95). 

IIOCIlA.HIES 

Heinz Frank 

Artist. oom in 1939 in Vienna (Austria) 
Lives and works in Vierlna (Austria). 

He tludied al Ihe Vienna Academy of Fine 
Ans (rom 1965 (O 1<)69. 

He was a member of Planet Vienna, a 
group of young architecll, artisls and 
Sludents whose research was directed 
lowards the modification and transformation 
of society and the conlemporary scene 
through mental operations. From the 
invention of a new Iype of garmenl with a 
magnetic fastener (1971) 10 St;¡ts and Ikds 
(1971). fumilu re Ihal nansforms just by body 
weighl, to an imaginary interview with Adolf 
Loos (published in Ihe journal Sall in 1970), 
Helnz Frank has tlllnsformed ralional 
structures WIlh a paradOlllcal and famastic 
power. 



Piero Gilardi 

.... mst. bom In 1941 in l\J.rin (lIaly) 
Li~ and woro in Rome (ltaly). 

He became known to me public through ¡he 
e~hibitlon entitled MadllllH [O, 1M FIIlure at 
Galerie L'lmmagme [J'u.rin). In 1'}65. Piero 
Gilardl made his ¡¡rst "NaturelRug" in 
e~panded polyulethane. He interrupted his 
production in 1968 to participate in the 
IheoreticaJ elaboralion of new artistic trends 
",hich ",ere developing al me tlme~ .... rte 
Povera. Land .... rt. Anliform .... n. .. 

In 1969. Piero Gilardi llegan an experiment 
dlrI!'Cted tOWllrds the meoreuCillanalysl, of 
Ihe conjunclion "AA·life" Al first a militant 
of pohtical movements. men an acuve 
partlclpant in favour of youth C\i1ture. he hu 
conducle<! experiments in collecttve cre.tiVlty 
in dlfferem countries He combmes in these 
experiments his work as an 3rt therapist. 
",here he lakes patients wilh psychlatric 
p,oblems 10 free·expression art studios. In 
1981 he publishe<! a book of reflections 
enutled r,om MI la Life.ftom liJe 10 MI. ",hieh 
is Ihe resull of hls observations. He has 
exhibite<! "Ambience-s" and instaUations that 
ale itneraUy accompanied by activities wllh 
¡he public in [uropean and llahan g.llenes 

Haus-Rucker-Co 

Group of architects fcunde<! In I'}6J m Vienna 
( .... ustria). dissolved in Düsseldorf (Germany) 
m 1991. 
Laurids Ortner, bom in 1941 m lmzlDonau 
(Austria). Uves and workl in Vienna ( .... ustria). 
Glinter Zamp Kelp, bom in 1941 m 8istritl 
(Rumania). Uves and works in 8erlin and 
Düsseldorf (Germany): 
KlaU5 Pinter, bom in 1940 In SChiirdingllnn 
( .... ustria). Live'S and "'orks in Issy-le­
Moulineaux (Franee) and Vitnna (Austria). 
Manfred Ortner, bom in 1943 in llnz ( .... ustria). 
Uves and ",orl::s in Vienna ( .... ustria). 

111elt work oscilJates between an and 
armitecture ;md aims to be a true "school of 
aslonishment". a means and not an end to 
provoke me processes of resean::h and the 
experience of Ihe sel! 

.... t me end of the 1960s, they d~eloped 
"non·physical" enVironmems Ind produced 
light pneumatic con$tructions. Haus-Rucker­
Co proposed an anticipalory "provisional 
archilecture", projectinB future 
transformations of me envlronmenl, of me 
tenitory. 111erefore, me utopian cities were be 
endosed in "bubbles" (Prot«ted 1I11I1I'lt'. 1970) 
and Ihe megaJopolis inlegr.l1ed organic and 
pneumal1c extenllons (Ul5u'tt",~·Explosion, 
1967)· 

Their mOSI famous projects. ~umQCOSm 
and Mmd Expander (an Instrument of 
perception for the inner world) reveal their 
concems; deslgnmg visionary worlds, 
e~perimenting wim high·tech units ...... mong 
Iheir many actions and temporary 
installations, me follo",ing stand out; l1li1100 
fUr Z~ (Salloon ror two'. Vienna, 1967), 
Ge!bes HI'I"Z ('Yellow Hean'. 1968), Bihordo 
G!<Jome fGiam Silliard) for me Museum of!he 
~Qth Century in Vienna (1970), me WTapping 
of me Haus Lange Museum m Krefeld (1971), 
!he Oosis. 7 (Documenta V, KI$$el, 1972), me 
inclined plane on me Naschmarkl {Vienna, 
19J6}, the Nih ¡n5lallalion (on Ihe Hauptplatz 
or linz, 19]8), etc. 

'IOC¡~"PIU~S 

Hans Hol1ein 

Archllect, boro In 1934 In Vienna (Austria). 
llves and works in Vienna (Austria). 

One of me mostlmportant and gtft.ed 
archllecu of his generauon, he is on me 
borderhne betwHn ar!, archllecture and 
deslgn. He beg.n his research in the 1950S 
wjth drawlngs and pholomomage, Ineiling 
ne'" imerpretations and an original approach 
10 the field, agalnstlhe relgning atmosphere 
of functionalism. In his grnphlc ",orl: he mes 
te promote a new V1sion of things and 
provoke subconscious associauons (SI:y$Cl"O~' 
far Chicll!JO, 1'}64). Hotlem's alles are blocb, 
somellmes crudely shaped, Ihal emerge from 
me urban unue (U,bon formotlOl'l ovtr Viertnll, 
rg60) or even displaced platforms, vestlges 
mal are transforme<! and placee! on the 
Jandscape (AI,o:raft·Camfr·Ctty, 1964)· 

In 1'}6~, ",im Walter Pichler, he pubhshee! 
¡he Monifl'SIO 01 Ab50lule ArameclU'e and, in 
1968 the essay AUfS isl A,(~ite~tu, ('Everyming 
is Architecture'), both or ",hich have become 
obligatory references in architectural 
researm. 111e pamculanty of Hans Holle"", 
",olk, which is bo!h expenmental and 
professionatlies in his interdisciplinary 
quest: art, an::hneclure, graphic art. deSlgn, 
me media. technology, environmenlal 
intervenuons. !heorelKal ",ork. Therefore. he 
shows in a symbohc way mal he believes in 
an an::hitecture mat is capable of grn5ping 
and fXpressing feelings and fundamental 
values. He became known lOlemationally 
",ith his transformation of ¡he Retti Shop in 
Vienna (1964·65) ..... lnong his numerous 
projeclS: Richard felgen Galle!)' (Ne", York, 
1967'69), the SChullin ;ewellery shop in 
Vienna (1972-704), the main office of me 
Austrian Tourism Offiee (1976'78). In 1985 he 
won Ihe f'T1t:zker Priu (me "Nobel Pri:ze" of 
an::hiteclule) 



Elfried Huth 
and Günter Domenig 

Gunlel Domenig. bom in 1934 in Klagenfun 
(Austria) 
LIY1!s and \NOru m Gral (Auslria) 
Elfried Huth, born in 1930 in tndonl'Sia 
Llvet and works in Graz (Austria). 

lnsplred by Ihe [n¡lish ¡roup Archigrtlm, ¡hey 
fil5t dUIgned mega'structurl'$, such as Ihe 
proJect o("ulban over-elevation" for Ragnitz, 
which was 10 renovate a denSl'ly populaled 
Cru nelghbourhood. 

They or¡anised the show Trigon 1961 in 
Graz and partitipaled in Trigon 1969 

1bgether Ihey CTeated an Academy m Craz. 
Their associalion ended in 1973. At tha t time 
Gunte! Domeni¡ was a pan o( Ihe avant ­
garde tirde in Graz, and was Ihen begmmng 
hls lesealch on space and geomelric 
elemenlS m alchite<:ture. 

SlIIce 1914 Domeni¡ has worked for 
himSl'lf and has done numerous proje<:tl 
(bouliques in Vienna.elc.). HUlh's wor!.: 
addresses Ihe problems of co-managemenl 
wilhin lhe habital. 

Domenig', archilecture deal$ more wilh 
emolion! Ihan inlelll'Ctual Iheones. His \NOrk, 
whlch begms as almosl aerial drawings in 
pastel colours. lakes many (orros, (rom lhe 
mOSI familiar deconstructlon 10 Ihe mast 
organlc. 
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Rem Koolhaas 

Archite<:t. bom in 1944 In Rotterdam 
(Nelherlands). 
Lives and \NOlks in ROl1erdam and London 
(England). 

After a brief caTee! as a joumalist and a 
scriptwriler. Rem Koolhaas lefl Holland to 
sludy architeclure at the Architectural 
Association (AA) in London from 1968 tO 1912. 
From Ihis periodo lWO Ihl'OrelÍcal pro;ects 
emerged; 7111' 8lr/m Wa/l as An:hllfCture (1970) 
and, wilh Elia and loé lenghelis and 
MadeJon Vnesendorp, Exodus. (Ir thl- VoIunlary 
Pri$ontrs oJ ArrhllfCIule (1912). In 1972 he was 
¡¡ven a grant (Har!.:ness) which allo~ him 
to live and \NOr!.: in Ihe Unl1ed Slales for an 
extended periocl. 

TlM' Cily oJ the CaptlLle Clobr and Flogrant. 
~¡icto feature some of the imagery developed 
by the Italian Radicals, 

In 1975 he founded the Offit. fOI 
Metropolitan Archi te<:lure (aMA) with Elia 
and loe lenghelis and Madelon Vril'Sfndorp. 

In 1978 he published a v.nlable manifeslo 
fo! a retum lO Ihe roots of paradoxical 
modemity, ~hriou$ New Yor~. A RftrooctiW 
MOnl¡rslo Jor Manhllttan. In this work, which 
became a "cull" boa!.: for an entrre generatlOn, 
Re m Koolhaas had already forroulated his 
malll archlteclural and Clty pJanning 
ori.nlations, notably Ihe notion of Ihe 
"culture of congeslion", which ls at Ih. heart 
or his work ror hlm. densLly obtained by 
juxtaposition. SUperposillon or the 
confronlalion of numerous programmes 
conslitutes a primordial value or Ih. 
conlemporary "metropolililn cond1tion" "11 is 
now up ro ,ot~ Cl.'ntury arrhufClurf 10 opmly 
OSSUIlll' prttenslOLU ond lIIf9alormtnLCIC 
ronstnlCtions oJ lhe tnrlropolis" He WiS awarded 
the Pmzker Prize (lhe "Nobel Prize" or 
arthitecture) in 2000 
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Ugo La Pietra 

Arehilect and deslgner, bom in 1938 III Busi 
Sul Tinno (Pescara) (ltaly). 
Livet and works in Mllan (1Ialy). 

He graduated from ¡he Politecnico of MUan in 
I~ In the 19;60s Ugo La Pietra was involved 
in intense expenmemal activny and 
tontributed 10 Radical Design. His work tends 
10 darify Ihe rehl.lionship between the 
individual and ¡he environmem. 

In 1967 he began his researth on Ihe 
Ihl'Ol}' or Ihe Sistema drsequilibranlf 
rUnbalanced S}'1ilem),an anempl to 
intervene on physLCal spaee and on Ihe 
terri tory through symbolic aetions, using Ihe 
image as a revealing 1001 

He has bl'en a member or essential groups' 
Global Tool! (1973). the eounter·school of 
architeclure and designo AJehimia. elC. He has 
conceived and organlsed many exhibitions 
(C~rollOlJrafia. Biennial or Venice. 1979; 50 
Yeors oJ ArchllfClUre, Milan. 1980; Audio·visual 
5eclion. 16th Triennial of Milan ... ). He has 
also participated III many exhibinons 
(Triennial of Milan, 1968, ftaly. TlM' New 
Dornrs11C UlndscoPf. MOMA. 1972, elc.). He has 
made several films abouI arehitecture (he 
received the first pnze al Ihe cinema festival 
orNancy). 

He \VlIS editor' in ' chief and director 01 
several ¡oumals In (founded in 1969). 
Progettare In plll, Bltra rlash. Fa.scicoto Area. 
Abitart il tempo, and was on the edilorial slarf 
of the joumal Domus in 1979 



Frantisek Lesak 

Attlst. designer. born in 1943 in Pr.o.gue (Czech 
Republie) 
LlVes and works in Vlenna (Austria). 

His work holds an Important place within the 
Austrian art seene. Close 10 Pop An in his 
design and produelion. fTantisek Lesak"s pi 
11 nOI 10 reach objectiVlty in arto bUI r.o. lher he 
describes il as "111, splnlual altltudf and 1M 
mamfntarion of 1M anis!"s Ilcrioll" 

Wilh a dialectical capilcily. using a mimelic 
technique in his "sculptures' as well as in his 
performances (E rlebnl5 Sand-"The Experienee 
of 5and'-, (912), Ihe "ObjeclS" that frantisek 
Uosak uses disappear, denymg Ih,ir own 
consistency, Iheir own fOfC@. 

He has panicipated in numerous collectiV1! 
uhibitions. ineludín¡ Ihe following: Trigon 
1975. m GTn, with Id,nlltOt ("Identity'); in 
washmgton, in 1984, wllh Orawmgs 197.·84; 
U1 the Biennial 01 Arehi tecture in Ve nice, in 
1996. Individual exhibllS: Galene de 
Mangelgang (Groningen, 1973), in Ihe 
Stedelijk Museum (Amslerdam, 1917), in Ihe 
Wa!ker An Center (Mmneapolis. (980). in Ihe 
Neue Galen@am Landesmu5i'Um .IOanneum 
(Graz, IgBS and 1990), in the Museum 
Moderner Kunst (Vienna. 199~) and in the 
Nallonalgalene (Prague. 1997)· 

Missing Link 

Group of archilects founde-d in 1970 in Vienna 
(Austria), dissolved in 1980. 
OtlO Kapfinger. born in 1949 in SI. Polten 
(Austria). Uves and works in Vienna. 
Adolf Krisehanitz, born in 1946 in 
SChwan:aehlPongau (Austria). Lives and 
works in Vienna. 
Angela Ha~iter, born in I~ in Vienna 
(Austria). Lives and works in Vienna 

The group Missing Link appeared on me 
Viennese seene al the lame time as Ihe olher 
groups, such as Haus·Rucker·Co (1967), Coop 
Himmelb(1)au (1968), Zünd Up and Sal! der 
Erde. 

Their proJecl SIO COf1 al! (197 1), whieh 
consisted of pneumatk fumiture inSUllIed in 
an urban area. mark~ me bqinning of thelr 
activity. denounctn¡ Ihe pow.rlessness of 
archilectUre 10 represent contemporary 
sodety and cities, 

The objecu crtat~ Iherea!ler (sueh as 
Chal( of londsrape 01 Ctmfnt·B"ai;,er, 1972), 
melr performanees (A~tlon-'Action-'. 19n) 
or theil "sequences of everyday rituals" 
eonlam imphell mess.ages. The smallen 
aetions or objecu, me most familiar. common 
or insignificant, become conceptual rrady· 
madn when alienated from the use they were 
made for 

The ideologicaland politkal eritiqu, of 
sodety mus formulatl!d by me group can be 
found In Ihe work nogslnp (1978). which was 
intended as a proposa!to Ihe council in 
charge of social housml! in Ihe City ofVienna 
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Alessandro Mendini 

Archltect. designer. born in 19)1 in Milan 
(Italy), 
lives and works in Milon (ttaly). 

He graduated from the Pohtecnico of Milan In 

1931 
flom 1970 to 1976 he dile<:ted me famous 

architectUre and design ¡oumal Casobt-Zla, 
focussing on Radical Design, Untíl 1975'76 
Casabdla was be the common reference for aU 
the Radical groups and fOI Global Tools_ 
Alessandro Mendínl foundl!d Modo in 1977, a 
journal mal he dite<:ted unlill981. From 1979 
10 1985 he direcled Gio Ponti"s joumal, DomLl$, 
as weU as me special iuues DomllS Moda 
(lgBI). 

Hls Iheory on "banal design°. in 0pposlllon 
to functional and rationa! designo wa5 
followed by experiments madI' wlmm me 
groups in which he partidpated. He WilS 
notablya member of "Braeciodiferro" (a 
laboratory of expenment~l fumi ture) founded 
by Cassina in 1971. of Global Tool5 (founding 
member. 1973), and Studio Alchimia (1979· 
1991, founding member wim Alessandro 
Guerriero). 

Smee 1979 he has collaborated wilh many 
finns such as Alessi (smee 19B)), Driade, 
Zanotla. PoltTonova. Abet. Artemide. Swateh 
lntemational. Phihps and Swarovski. He is 
artistic consultant for numerous 
manufactureTs 

He holds an honozific title from Ihe 
Architectural Uoague of New York. u well as 
me tille of "Knight of AlU and Uotters" 
awarded by Ihe French Republic..ln 1989 he 
opened me Mendini Studio wim his brother 
Franresco in Mllan, He has been a professor 
of design in me Hochsehule fUr Angewandle 
Kunst. in Vi,nna .• ince 1983, 

He hu publishl!d several Iheoretieal works' 
Arclmfuulll Addicl (tdillonl Shakespeare 8r 
Comp~ny. IgBl), 1.11 poItlllrlG di I'roLlsI 
(Tranchida Editori. Milan. 1991). ele. 
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O" YX 

II was founded al Ihe end 01 thll!' 1!J60s in New 
York (Uniled Sratl!s) by Ihe archite<:ts ",ho ale 
known by Ihe pSl!udonym$ that rhey us<!d al 
Lhe time: Charles Albatros5, Patriek Redion. 
MI & Mls_ Harvey Grapefrun ~nd me Orange, 
Oloa Plantz, ... ·Uoyd, lbm rulrey, liti PLuschin 
and Mike Hin~, 

ONYX expressed thE'11 ¡h@()rlnon 

archl1ecture outside 01 Ihe convenlional 
professlonal hmit' through me use af audio' 
VIsual performan«,s 3nd a fonn af postal art 

ONYX's poStel5 "'ele «,rtainly Ihe mOSI 
rep'esentative ex.mples af their acrions. 
Their goal "'as 10 shake up. 10 debunk Ihe 
double concepl af art IInd arChlte<:lurl! al Ihe 
momen! they were made 

MailArctmeclun ",as ane of me 
mstruments used 10 ¡nvenl new ways of 
"mlkmg" archill'Cturl!. [aeh poster was made 
very carefully wilh Ihe gll'alest ¡¡(Iention 
glven to detail. coloul choi«, jusuaUy they 
wt!rt! blehromt!), Ind tht! It!xt lilas oftt!n 
delibt!ratt!ly ironie and eryptil:. A limilt!d 
edlUon WOI.S pnnted and In advenisemt!nt 
indicalt!d tlllt tlley wt're only $Old or 
dlSt.ibult!d by pO'51 

,,8 

Max Peintner 

Anist, bom in 1937 in Hall (Austria). 
Liva and works in Vienna (Austria). 

He studied al the Akademie der Sildendl.'n 
Kunste of Vienna, He published his fir't 
drawmgs undl.'r the 1¡11t! Stchs btol1ni~ zur 
Zu.unJi: rSix projectS fOI tlle fUlure·. 196<)) In 
1971 he panicipaled In the exhibiuon 14 mal 
14 in Vienna, ¡niliaUy. his critiques on 
progress and technology wt're materialised in 
a series or visionary a.ehilectural drawings 
where he used graphie hyperrealism to 
express the utopian Situalions w¡th the 
utmos! irony This fi.'t phase It!d him tO 
pursut! research on the VIsual pracess. with 
the elimination of al! borders or space-ume 
Iimiu in drawing as his firs1 objective.ln 1911 
he took parl in Documenta VI. in Kasset 

He altemates research, eriticall'ssays (Max 
Peintner. Bilde.sch.ift. Vienna. 1984 Max 
Peinlner, Kneg nac~ dem S'eg, Residenz-VerL, 
Salzburg-Vil'nna, 1995,), writings 
accompanied by graphic and piclorial work 
and I'Xhibilion! (SJennial or Venice, 1986, elc.) 

aloCMAPHIE$ 

Gaetano Pesce 

O(osigner, bom in 1939 in La Spezia (113Iy) 
Lives and worh in NI'W York (USA). 

He studied al the Veniet! Sehool or 
Architeclure in 19s8and al the InSlilute for 
InduSlrial Design in Venice in 1959. 

In [959 he partieipatl'd m the foundmg or 
Gruppo N, pan or the ·programmed an" trend 
f.om Padua (1Ialy), He worked in collaborauon 
wilh Group Zt!ro in Germany. Wlth the Groupe 
dt! Reeherche d'Art Visuel m Pans (which was 
then ealled "Motu!; and with Gruppo T, 

basl'd in Mitan. HI' bt!gan a dl'sign carel'. 
(Interior Designer) in 1<;162, whitl' de'Yl'loping 
work in various other fit!lds: from serial aT! lO 

serigraphy, as well as kinl'lic an, programmt!d 
art, assemblages. multimedIa events. films 
and audio-visual work 

In 1<;164 hl' began 10 exhibit his work, 
consisting or mathemallClVfigurauvl' 
rl's.!'arch In I<;16S hl' presente<! Pnmo manifesto 
rHr ~Il'an:hileuu"l rlaslica ('First manireSlO ror 
an I'lastlc archnl'elure1 during lhl' eonrerence 
Socirty in Archl1fC(~1l! in Jyvaskyla, fínland. HI' 
~s mvilt!d as a represenlauve or Radical 
ltalian Archit!'C1urt! ror tht! I'xhibition J¡aly. ÚIt! 

New Doml!'Slic Land$CllrH (MOMA. NI'W York, 
1972), where ht! was reponsiblt! ror thl' 
conCl'ption or an environmt!nt. Ayear laler ht! 
was onl' or the foundl'rs or Global TooIs_ 

Gaelano Pesce b capable or bl'Slowing aU 
his projects wilh intl'nsily, whetlll'r In deslgn 
(Up ~rit!S, 196<). ele.) or in archilecture for 
him, archite<:lurt! and design are paTl or !hl' 
languag<" of art. and 1ht!)' sland as acu or 
prolest againS! ,11 InstJtutionalised system5_ 

He is eurrenlly a prorl'ssor al tlll' School or 
Arehite<:lu.e or Strasbourg. 



Franco Raggi 

Archlttct, born in 1945 m Milan (llaly). 
Livn and works in Milan (ltaly). 

He pdualed from the Politecnico of Milan in .,., 
rrom 19} 1 10 1975 he was on !he editorial 

stalf of Casa bella, a famous design journal 
direcled al the time by Alesundro Mendini. 
In 1977 he became edilor·in·chief of the 
de5ign and architecture magazine Modo, ond 
dl~led 1I from [981 umill983. During the 
[9}0'!I he WII interested in counler·des[gn, 
banal deslgn and the relotlvity oflanguage. 

He has been co·ordinator of the Milan 
Thennial (1973, 1979, and 1983) and the 
Venice Biennial (197S, (976)-

In 1973 he conceived and organised !he 
fi!S1 critical show on Radical llalian Detign 
for IDZ (Imernationa! Design Zentnlm) in 
Berlin. He participaled in !he founding of 
Global Too15, a co·operalive Ihat broughl 
logelher alllhe groups and creatorS of avant· 
galde alchitectUTe, wilh a particular interest 
In the L5sue of Ihe ·body" (Seminar on !he 
.BocIy", 1975-) 

His wntmgs and proje<:ts have been 
publlshed 111 !he major Italian joumals He 
tau¡ht m the School of Architecture al !he 
Universlty of Pescara (198s·86) He has tlU¡ht 
11 ,he European tnstJ.tute for Def;lgn in Mllan 
lince [gag, where he has been Head of the 
Archittcture Department since 1996 

Ettore Sottsass Ir. 

Architect and designer. bom in 1917 in 
lnnsbruck (Auslria). 
Lives and workl in Mtlan ([taly). 

He graduated from the PoLitecnico of1\J.rin in 
1939. He is intemationally known as one of 
the key players in the renovBtlon of design 
and architecture, agalnst the dominating 
principIes of Functionalism that reigned 
before and after!he war. Hil work has 
focused on!he 5earch for a mOfe sensorial 
means 10 define form and domeslic SpBCe, 
givmg prominence 10 colour and light. Dunng 
!he Radical period he partlopated ICtively in 
!he !heoretic debates. In 1967 he published in 
Ihe journal DomU$. series of prototypes, a 
kind of "totem·fumlture", coYered m 
laminaled plastic, ·similar 10 menhils· ... This 
series shows his conSlanl concern fOI 
establishing emotlonal relationship5 between 
objects and !heil users 

In 19n']3 he drew ideal architf(:tur:rl 
visions of tomofTow's world, JI planela come 
lestlual (lhe Planet as a Festival'), Whlch 
included vocabulary from archilectural 
hlstory wilhin a context of ulopian 
modernism, wilh an element of irony 
Inlllls!ated to Pop archile<:lun!. He had !he 
idea to use Ihe Eanh's sub·tquatorialland 
fTinge as a pennanent place for partif1 and 
dances. Architecture conlribuled Wlth 
amusing monuments and luna·parks. This 
project illustrale-s the Mylh 01 Psy<~op~ysical 
Li~rafion 01 I~e Masses in \.tisurr Time Air 
Sociely (Andrea Branzi,lt dtslg" ltQlien-La 
casa calda, L'Equerre, Ig.!IS). 

He was a member of Global Too15. Sludio 
Alchimia (1976). Memphis /!981) .nd SOllsaSS 
Assaciati (lgIIo)_ 

EllOre SOttsn5 Jr. is. along wi!h Dieter 
Rams, !he mast influenlial deSlgner of our 
nm. 

IIOCRAPIUES 

Friedrich St Florian 

Archlttct. bom in 1932 in Cra! (Austria)_ 
Liw-s and worlr.s in Rhode lslilnd (USA). 

A graduate of the Tf(:hnical Universlty of 
Graz, the Nallonal Superior Schoolof 
Architecture (Zunch), the Federallnstitute of 
Technology. and Columbia Umversity (New 
York)_ 

HIS experience teaching in the UnLled 
SlItes {at Columbia University in New York, 
since 1961, Masslchusetts InStltule of 
Ttchnology (MI11 and Ihe Rhode lsland 
School of Detign smce 1963) has giv-en him an 
unu~al role on!he Austrian $Cene and also 
~als Ihe ~ry slrong attracuon !hilt !he 
Uniled States holds fOI an enfire generation 
of Austrian alchitecu (from Raimund 
Abmham 10 Coop Hlmmelb{l)au. as well as 
Hans Hollein and HilUs·Rucker·Co, etc_) 

Friedrich SI Florian begiln his ll'5earch 
designing visionary cilles made of 
exchangers, of sophisticated tf(:hnologicaJ 
objecu (Tht Verlical City. [96-4·66, Interchan!Jl! 2, 
1966), .nd he continued through!he ponrayal 
of a fUlure world made of commumcation 
syslems and ·non·physical" exchanges, 
which exmed soJely by mental construcuon 
-lmaginary Archltecture" which only!he 
mmd 01 ust can define. conslruct. or 
dl!'COnslruct (imaglllory ArchlltcUm', 1970) He 
wanted this archilecture 10 be an explicil 
demonslration of!he inadequacy of!he 
mean! of enVironmental control and at the 
same time, tO denounce me cnsis in 
archilf(:ture in modem society. His projects 
have been exhibited and published in the 
most prestigious ;oumals dedicilled lo 
ardtilecture in Europe, lapan and (he United 
Stale-s HlS work il in !he pennanent 
coUe<tJon of MOMA (New York). Ihe Centre 
Georges Pompldou (Palis), MIT, !he Museum 
of An in Rhode lsland School of ~lgn and in 
private colJecliollS_ 

359 



Gruppo Strum 

Founded in 1971 m l\zrin (Italy) by Giorg,o 
Cerreni. Pietro Perossi, Carlo Gianmarco, 
Rlc<:ardo Rosso and Maurizio VBgHazzo. 

Gruppo Strum (Gtuppo)lfr un'arch,!fl!Ura 
strumfntQ~'Group for In instrumenlal 
arChltKture1 considered arChnKtllre as an 
aChve means lor participating in !he political 
and social struggles 01 !he ume 

The group's activir;y was always 
accompanied by a didactic, socio-politica!. 
projKtive and cultural funclion, The group 
found justifieauon in a series of experiments 
earried out by i15 members in !he fields 01 
architKture, design, lCientifle researen and 
educatiorL The majonty 01 !he group 
participanls. arehitects or designers. were 
le5earchers or prolessoT1 01 architecture in 
Ilahan universines. Th~ ,hared an interes! in 
the problems surrounding !eaehing and ¡he 
organisation 01 education at alllevels, and 
!he policu!'9 thal govemed 5Clentific research 
al umversities. 

The pohtical comrol 01 housmg. in re]ation 
10 !he struales 01 !he Ilahan proletarial in 
progress al !he time, \\laS one 01 ils primary 
coneems. Gruppo StIlIm defined its field 01 
acuon as !hat ol~ Mtdiotory C,r;y: a !heme 
that appeared in the pubHclllion 01 its photo­
stones: Ulopia, Strugglts for Housing. Th~ 
Imcrm~diat~ Cir;y, 
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Mario Terzic 

Attist. bom in I94S in Fe]sl:irch (Austria). 
Uves and works in Vienna (Auslria). 

!le graduated from Ihe Academy of Applied 
Arts of Vienna in 1968, 

HiS research foc::uSl!'lon Irymg to achieve 
!he osmosis belween calegories and 
operalional modahueI in avant·garde art and 
archilecture. 

Wotkslike Const.uCllon Jo. Fife (1972), 

txhibitions such as My Win9S (1970), My Vi$!! 
lo ¡he RenoissonC1' (1972) o. MOS~5 (1972), were 
very close to Body Arl and Auslrian 
"Behaviourism', using paroxysm and 
decadem symbolism. These experiences were 
gestures, important testimonies, In a 
roncepwal archileclure whose ¡ntenlions 
emphasised, aboYe aH, !he eteative and 
aes!hetic aspecls of Ihe discipline. 

Alter the years dedicaled 10 the Radical 
Movemem, Mario Te~ic conlinued his career 
w,th exhihitions su(h u Bocehonol (1975), 

Arcadion (1979), Auto-mobll (1984), in which 
Irony and !healricalily.re combined. 

BIOGRAPIlIES 

U.F.O. 

rounded in 1961 in F]olence (ltaly) by La.po 
Bmazzi, CarIo Baehi, Rie(ardo roresi, Titti 
Maschietlo, Patrizia Cammeo and Sandro 
GlolL 
CoHaborators: Massimo Giavannini and Mario 
SpineHa. 

The group U.F.O_ Immedlalely positioned i!Self 
wllhin the circle of Radical ArchilKture ilnd 
developtd an origInal IClivir;y of uroan and 
environmental interventions. In 1968 !he 
group presented documents about their 
Interventions, which consisted ¡hen of 
inflatable urban $\ruclures, al the 
inlemational section ol the Triennial ol 
Milan_ At the same lime U.F.O was doing 
shop decoranon (Boutique JI Mago di Oz in 
Viareggio in 1969). an Ictivity!hey rontinued 
in the foHowing years 

U.F.O.'s projects closely combined lor the 
lirst time scenography, furnishmgs and 
"ephemeral" SITUCtUTes. They used material. 
such as papler-m:ich!, inflalable stTUctures, 
polyurethane, bUI also bnguistic Iheorems 
.nd hlerary quolH (!he restaurant Sherwood 
in florence in 1969, Ihe discolheque Bamba­
Issa in Forte dei Marmi in 1969, elc.) After 
1970, U.F.O_, ]es' serious and more ironie, 
developed "autonomous spaces', 
"performances", where liction and reality 
carne toge!her 

Furthermore. UFO produced many 
publications during thal pt'riod and 
developtd research m keeping wuh new 
lormallanguages, The friendship of Umberlo 
Eco, who has rol1aborated with them since 
the beginning. has played a decisive role in 
the group. 

The group 01]50 participated in the 
foundalion of Global Tools 

U_F,O has befn dlrected by Lapo Bmani 
since 1972, 



Utopie 

Group of archlte<:ts founded in !956 (France). 

Grouped under the term "Aérolande", akin 10 
Situationism, four archite<:ture students O. Aubert, G. 
Dietrich·Sainsaulieu, j.P. jungmann, A. Stinco) made 
an innatable self-stretching structure for a set deslgn 
in A. Pace's film l'ic"ume des jouTS, in 1966. In !967 
thC!)' presented a collective diploma in the School of 
rine ArtS of Paris. The followlng projects were 
emblematic for ¡he experimental archite<:ture of the 
time: Dyadon Oean-Paul jungmann); Podium intinérant 
pour ci>lq mili ... spo'Ctoteurs ('Travelling Podium for five 
Thousand Spectators '_ jean Aubert); Hall mtinl'rant 
d'exposition ('Trave1l1ng Exhibition Hall', Antoine 
Stinco). Hall intinéroll1 d'exposition d'objets de lo vil' 
quotidienne ('Travelling Exhibition Hall for Objects 
from Everyday life'), the ephemeral architecture by 
Antoine Stinco, addressed in Voyoge aux alentours 
d'Utopie ('Joumey to the Outskirts of Utopiel, in 
Arch'lecture d'aujourd'hui. December 1967, is one of the 
m05t importanl projects in pneumalic architecture, 
foreshadowed In England by Arlhur Quarmby in the 
second half of the 19505. Influen~d by Anglo-Saxon 
Pop, as well as by the self-dependant structures of 
one of his professors (David Georges Emmerich), 
Stinco designed this projecl consisling of IWO main 
domes, where the archllectural mass is replaced by a 
stretched nylon sailthat rests on a hydraulic base 
and is held down by two balloons/ballast and four 
lorries/ballast Ihat are used to transport the slrUcture 
and the objects of the exhibition, The floors and me 
poi!l\S of anchorage are filled with water, and four 
volumes, subje<:ted ro an inner pressure slight!y 
higher !han !hose of me big volumes, act as the mast 
of the ensemble. Here the indispensable elements of 
pneumatlc archíteclure are found: in "lner¡ 
endosu.e" and a "mobile fluid" which exert presSllfe 
that t.ansforms ilSelf into tension on the surface 
level. 

Gianni Pettena 

Architect. born in 1940 in Bollano (l taly). 
Uves and works in FIOIence (ltaly), 

A graduate of me University of Florence. 
In the late 1960s he was an inspiring 

figure for the movement of Radical 
A.chitecture, Later he was one of ¡he 
founders of Global Tools. 

The prime objeclÍve of hís 
experimental work, which is expressed 
through projects, furniture, installations, 
happenlngs, exhibitions, theoretical 
writings and essays, is to eliminate ¡he 
borders between disciplines and to 
revitalise the alphabet and language by 
re -inventing memo His first book, 
t'anQrchit~!to ('The Anarchiteet', (972), can 
be considered "radical" in lts approach, as 
are hls ínterventions on the environment 
and his performances. 

Giann; Peuena received me first 
"Trigon" Award (Graz, 1971). He has 
exhibited his work in a large number of 
solo exhibitions Oohn Weber Gallery, New 
York; Minneapolis Museum of Art, etc.), 
and group shows (15 th Triennial of Milan, 
1973; Biennial ofVenice, 1979 and 1980; 
Groningen Museum, 1990; Biennial of 
Florence, 1996.) In !996 he became me co· 
ordinator of exhibitions for the 
architecture Biennial ofVenice, for which 
he organised the exhibition entitled 
Radlcals, ArchiuctuTe and Dfi'gn (1960-
(975). 

A critic and a historian of 
contemporary archilecture, he has written 
monographs (Hans Hollein, Superswdio, 
etc.), and has organised exhibitions on 
contemporary architects who are among 
¡he most relevant withln particular 
schools and tendencies, As an architecl, 
he works for public institutions 
(restoralion and recuperat;on of historical 
buildings) and for the conservalion of!he 
territorial and urban heritage. 

a'OCRAPII1ES 

Walter Pichler 

Anist, born In 1936 In Deutsehnofen 
(Austria). 
Uves and works in Vienna (Austria). 

He graduated from ¡he Academy of 
Applied Arts in Vienna in '959. He worked 
in the beginning with Hans Hollein on Ihe 
issue of experimental archi te<:ture and co­
authored the Manifesto of Absolllte 
Archltecture with him. 

Subsequently, influenced by Viennese 
Actionism, he renounced architecture as a 
discipllnary process 10 dedicate himself to 
the "architectural ritual", in which man is 
in total submission to objects. 

His Das Sen ('The Sed', !97r) and 
Reliquien.sch.ein ('Reliquary', 1971) express 
the typical symbolism of his work 
showing strong emolional impacto The 
srrength and creallvity of Pichler's work 
made him a point of reference for the 
Radical period, especially among the 
Italian groups. In 1912 he construcled his 
firs! building in SI. Martin an der Raab in 
Ihe Sugerland, in which architecture, art 
and sculpwre are integrated in spaces 
where permanent transformation seems 
10 be a definition of!he evolulion of me 
artist's soul. 

"In all my work, the reference to 
IIrcn'te<:rure is uery slTOng, I houe ohuoys 
considered my wor~s as spacrs rllther Ihan 
SCUlpIUrl'S." "lV-Helmel, Portoble liuing Room 
ond Smllll Room were very critical pieces, 
criricising with huma"r. Al tIlOI rime, 
leleuisian was o ve/)' new phenomenon. These 
wor~s deol wllh the theme ofthe isolarian cell 
My criricIII dynamic consisted of rpveolingthat 
isololion, expressingl1 openly. r.··] I wanted la 
use lite term 'prototype" 10 $U9gesl lna! it is a 
kind of labaralOry work, o vision,¡'re 
research, something thot willleod 10 
something else later an.~ (Walter Pichler) 

,6, 



Des ign Studio 6S 

Founded 10 1965 in 1\Irin (JI.ly). 

The group Studio 65 carne U1l0 exislence in 
1965. in Ihe Jtaliall "Bronx" of 1\Irill. JI was 
made up of young arti sU and architeclure 
sludenu (Franco Audrito. Enza Bertone. Paolo 
Morello. Paolo Rondelli. Roberta Garosci) wno 
worked ml\!rin on the staff of the magazine 
CklSM O¡KraiG Between 19Iis .nd 1967. within 
¡he cultura] circles at ¡he 1\Inn SChoot of 
Architecture. the group adopted and 
disptayed a politkaJ IInd cultural anitude 
whose gOIl] was scienlific rtsearch and 
cultural produclion. but a]so the knowledge 
of the mechamsms of the wOlld vaJues they 
opposed. 11\ order to change Ihem. 

In 1966 Ferruccio Tanagha. Federico Prandi. 
Giovanni lsoardi. and GI.ndomencio Raineiro 
JOlned ¡he group. In the big factories of1\lnn 
the first demonstrations of the new desire for 
"re~nion" were taking formo with the aim of 
mmsforming society. premises tha t led to lhe 
mOYi!ment of 196& In 191>7 Ihe group W8S 
dissolved as a cultural organisation and 
became acuve in the promotlon aod 
org.nisation of!he sludenl movemenl.1 the 
SChool of Archllecture. Sludio 6S Ihen 
adopte<!. through architectural designo a 
"dlsClediting" attitude towards architectural 
vilJues. and propase<! irony as the ar! of 
demolltlOn. 

In Ihe early 1970$. they deslgned objeca 
{Boo::a in 1970, CapltlJIo in 1972. Baby·lo.na m 
1913. Aladino in 1974. CoIonna Sonora. 
"'.arulmo.l..torlardo. elc.J. did inleriol 
decorallon (for clubs .nd st.nds like 
"[urodomus" in 'l\irin in 1972) and projecu of 
VIllas. 

The group lived in constan t contradiction 
belween iI "hlsloric ilvant·garde" and an 
"expenmental" atlllude 

", 

Superstudio 

Group of atchilecu founded in 1966 in 
Flolence (lt aly). disso!ved in rglh. 
Adolfo Natalini. born in 19'11 in Pistoia (ltaly). 
Gian Piero Frassinelli, born in 1939 in Florenee 
(llilly). 
Roberto Magris, born 111 1935 m Florence 
(ltaly). 
Alessandro Magris. born In 1941 111 Florenee 
(ltaly) 
Cnsliano TOlaldo Di Francia. born in 1941 in 
Florente (ltaly). 
Alessandro Poli. born in 194 t in Florence 
{ioined the group in 1970) 
They live and wOlk in F10rence (rlaly). 

Superstudio. a group ol I~ architKlural 
avanl-garde. WilS founded in Ihe hea" of the 
SChool of Archilecture in FIorence. foUDWing 
the example of Archi~oom ASSQCia\i. The 
group camed OUI theoretical research on 
Brehi lecture. and made projecls (civil and 
industrial con5 truCllons. designo equipment. 
elc.). 

In 1969 they conceived Ihe ArcltitKlUra! 
HlStograms' elemenlary diagrams of 
conceptual archLleclure, generated from the 
deformation of a grid. which could 
effortlessly produce architeclure. objects. 
pleces of fumiture. or an environment. SOOn 
~fter. SuperslUdio made the series 1I 
1IlO'llImento CMlinllo ('The Conlinuous 
Monumenq"A Prl)i«t wnKh. In thefo.m of 
pctrodoll'. CClrTinllo ils Iogical C'Ondusion thf 
OUlIlnDlTly C>/ a rypt of archllKlIITl' !MI 1$ 

oppr"DOCllfd as a OOh'l syst~m, a!JCI'IlSI tht 
mrdlOCriry ofbuifdlng" 

Superstudio used hIera!}' parables. 
linguistic enigmas and made an the 
absurdities .nd contradictions of cilies 
emerge Ihrough paradoll' (1Wr1l1lldeal Citio. 
1971). Cold utopia. pessimism. ilnd ¡rony 
came togelher in the SOIme re!K'atch. 

"Rgdicol ArtltllKlllre. 111$ no{ a qurstlOlt of G 
mowmmt or a ilChooI ""un Itontogenous. \lItll· 
defined cIIaractlrlstlC$. bUI .luh~ o St'I"Íes of 
IlIualions. imentians and bthouiollO'$ 
Arrhileclu .... deslgn. Grt. communicatiM ... ond 01$0 

cnticism, pllilosophy, politks. animgtions. 
bthOlllOlIlS. \lIt'l differenl ways of beln!! .. 
(Supe.studio) 
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