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Una vez mis el acuerdo de colaboracion para el fomento v difusion de la
arquitectura entre las consejerias de Cultura y Obras Publicas y Transportes
nos permite abrir las salas del Centro Andaluz de Arte Contempordneo a una
nueva exposicion que tiene como reflexion lo que a mediados de los sesenta
se conocid como la Arquitectura radical. Un movimiento de casi una década
de historia que agrupd a arquilectos italianos, austriacos, britinicos, america-
nos, franceses y algin que otro espanol, en la investigacion y busqueda de las
verdaderas raices de la profesion arquitectonica: la invencion de la ciudad, la
pasion de lo civico. En delinitiva, se trata de la dltima tentativa historica de
un arte total, como subrayan algunos tedricos.

Esta gran muestra refine por primera vez dibujos, acuarelas, planos, cal-
cos, maquelas v objetos originales de arquitectos v grupos arquilectonicos
que trabajaron desde mediados de los sesenta hasta mediados de los setenta y
que permiten al visitante hacerse una composicion global de las diversas eta-
pas tematicas por las que discurrio este movimiento lleno de imaginacion y
compromiso por una sociedad mejor y una arquitectura libre de las ataduras
de la construccidn industrial como resultado de la presion ejercida por la
produccion y el comercio.

Agradecer al Instituto de Arte Contempordneo de Villeurbanne esta sin-
gular v excepcional iniciativa, a los museos que han acogido esta exposicion
v a las instituciones v coleccionistas que han hecho posible esta magna mues-
tra, asi como nuestro reconocimiento a las numerosas personas que han
colaborado en la puesta en marcha de este proyecto y, sobre todo, a los estu-
diosos e investigadores del arte y la arquitectura que han alumbrado una
publicacion de las dimensiones y el rigor cientifico y cultural de las paginas
que suceden a éstas. Gracias a todos.
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La arquitectura radical surge como un movimiento que plantea nuevos presu-
puestos de libertad ¥ que cuestiona el proceso de creacion dentro de la arqui-
lectura constructiva industrial. Durante casi una década arquitectos de diferen-
les paises ahondan en una corriente ledrica v de investigacion que evoea un
relorno a las raices de la propia arquitectura y remueve los cimientos mds soli-
dos de la arquitectura europea y americana mas consolidada en el mercado
para buscar nuevas vias de expresion, nuevas coordenadas para la invencion
de la cindad; vuelve la "pasion por lo eivico”, como subrayan algunos teoricos,
cuando no los que ven en este movimiento una biasqueda del "arie total”,

Sea como [uere es indisculible que estamos ante uno de los momentos
mis liberadores v radicales de la arquitectura del siglo XN, Un movimiento
que con imaginacion y compromiso intentd cambiar las bases de una arqui-
lectura industrializada v ofrecer, entre otras cosas, alternativas a la bisqueda
de nuevos lerritorios sobre los que reinventar el orden de lo cotidiano,

Mis de trescientos objetos originales dibujan el acontecer de un movi-
miento que respird libertad y nuevas formas de ver el compromiso social y
politico en una década marcada por las revueltas descontaminantes del mayo
francés y un claro rechazo al modernismo. a producir a loda costa, al espec-
ticulo, al mundo de la representacion y el simulacro. Con personalidades
mal evaluadas en otros liempos como las de Walter Pichler, Raimundo Abra-
ham o Ettore Sottsas Ir. Con la critica mordaz de Andrea Branzi, y su célebre
revista dirigida por Alessandro Mendini. Con los actores del gran escenario
londinense capitaneados por Archigram. La Associati Archizoom. Figuras
como Michaels de Lucchi, Rem Koolhas, Elias Zanghelis, Ugo La Pietra, Hans
Hollein, y tantos otros que dieron argumento v sustento a esta "arquitectura
radical”. Con ellos se construyen los accidentes de la amplia y extensa geo-
gralia de planos, maquetas, dibujos v objetos realizados por los componentes
de este movimiento a lo largo de casi una década y que ahora se pueden ver
en esla magna exposicion en el Centro Andaluz de Arte Contempordneo. Pro-
puestas v proyectos que las consejerfas de Cultura y Obras Piiblicas y Trans-
portes de la Junta de Andalucia retinen con la intencion de provocar la refle-
xion y el debale que estamos seguros animara esta singular ¢poca de la
arquitectura casi cualro décadas después de su nacimiento.

Juan Morillo Torres dos¢ Antonio Chacon Alvarez
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Radicalismos europeos

Frédéric Maigayrou

Radical, el término plantea de inmedialo una cuestion de origen, la de una rela-
cion con los principios primeros, con las raices olvidadas de la practica arqui-
lectonica, “Arquitectura radical”, como la expresion que surge en Austria o bajo
la pluma del critico de arte Germano Celant para referirse a una corriente de
investigacion menos preocupada por la préactica del oficio de arquitecto que por
hacer una reflexion sobre las bases, los fundamentos de la arquitectura.

Sustentado por una generacion que no estuvo directamente implicada
con la segunda conlienda mundial, este vasto movimiento, complejo y desor-
denado, principalmente europeo, se interrogd acerca de las condiciones del
ejercicio de la arquitectura en el seno de un mundo post-industrial sustenta-
do por una produccion y un comercio extendidos a escala mundial.

A la primera crisis [rente al modernismo compromeltido, por parte de
Team X o de la famosa exposicion de Théo Croshy, How is tomorrow? (1956),
le sigue pues una dindmica que verdaderamente desea reorganizar las rela-
ciones del individuo frente al mundo del comercio y de la industria. No se
Ilrata va tinicamente de sancionar un rechazo al modernismo, a producir a
toda cosla, sino un rechazo al “mundo de la representacion”, el especticulo,
el simulacro, para retomar los términos de una crilica politica que desde
Henri Lefevre o Guy Debord hasta Jean Baudrillard parecia encerrarse en
una moral de la negacion.

Brutalismo, Accionismo, Arte Nucleare, Groupe Zéro, Groupe Nul, Cobra
y el situacionismo, a esta primera ola de un rechazo extremo hacia toda rela-
cion con la creacion le sucede pues un verdadero radicalismo que pretende
nuevamente apoderarse del mundo para encontrar en él nuevos “radicales”,
nuevos principios, bases que permitan actuar de nuevo en todos los contex-
tos. Se acepta lo real como una nueva materia bruta con sus [ormas, sus colo-
res, su leenicidad, pero también su violeneia, sus contradiceiones, sus valores
menores, su parte de sombra. Nos encontramos asi todo un universo del Pop
Art, o mas bien del Independent Group, de las referencias a la moda, a la
miusica, al cuerpo, a practicas inmedialas y espontianeas.

Fin de toda vision idealista, de todo proyecto moderno, esta Gltima van-
suardia se resiste a la historia, parodia el futuro hasta el absurdo. acentuando
a ultranza las funciones de la cindad racionalista. La No Stop eity de Archizo-
om Associali se suma a las Doce ciudades ideales de Superstudio en la afirma-
cion de una arquitectura negativa, una no-arquitectura que debe liberar pric-
licas, crear un choque para asumir lo real. La ldgica no es distinta de la de un
Lawrence Halprin compromeltido con una tipologia infinita de las ciudades.
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Radicalismes européens

Radical, le terme pose immédiatement une question d'origine, celle d'un rap-
port a de premiers principes, a des racines oubliées de la pratique architectu-
rale, "Architecture radicale”, telle que 'expression apparait en Autriche ou
sous la plume du critique d'art Germano Celant pour désigner un courant de
recherche s'attachant moins a la pratique du métier d'architecte, qu'a une
réflexion sur les bases, les fondements de 'architecture.

Porté par une génération qui n'a pas été directement impliquée dans le
second conflit mondial, ce vaste mouvement, complexe et désordonné, prin-
cipalement européen, s'interrogea sur les conditions d'exercice de I'architec-
ture au sein d'un monde post-industriel porté par une production et un com-
merce étendu a I'échelle mondiale.

A la premiére crise face au modernisme engagé par Team X, ou par la
fameuse exposition de Théo Crosby, How is tomorrow? (1956), fait donc suite
une dynamique qui veut véritablement réorganiser les rapports de l'individu
face au monde du commerce et de 'industrie. Il ne s'agit plus seulement de
sanctionner un refus du modernisme, du produire a tout prix, refus du
“monde de la représentation”, du spectacle, du simulacre, pour reprendre les
termes d'une critique politique qui de Henri Lefevre, a Guy Debord, jusqu'a
Jean Baudrillard semblait s’enfermer dans une morale de la négation.

Brutalisme, Actionnisme, Arte Nucleare, Groupe Zéro, Groupe Nul,
Cobra et le situationnisme, a cette premiére vague d'un refus extréme de tout
rapport a la création succéde donc un véritable radicalisme qui veut a nouve-
au s'emparer du monde pour y trouver des «radicaux», de nouveaux princi-
pes, des bases permettant a nouveau d'agir dans tous les contextes. Le réel
est accepté comme un matériau brut avec ses formes, ses couleurs, sa techni-
cité, mais aussi sa violence, ses contradictions, ses valeurs mineures, sa part
d'ombre. On retrouve ainsi tout un univers du Pop Art, ou plutét de I'Indepen-
dant group, des références a la mode, a la musique, au corps, a des pratiques
immeédiates et spontanées.

Fin de toute vision idéaliste, de tout projet moderne, cette ultime avant-
garde se refuse a I'histoire, elle parodie le futur jusqu'a l'absurde en accen-
tuant de fagon outranciére les fonctions de la ville rationaliste. La No Stop city
d'Archizoom Associati rejoint les Douze villes idéales de Superstudio en 'affir-
mation d'une architecture négative, une non-architecture qui doit libérer les
pratiques, créer un choc afin d'assumer le réel. La logique n'est pas différente
de celle d'un Lawrence Halprin engagé dans une infinie typologie des villes.
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Definir el espacio a partir de un entorno local. construirlo como campo
cognitivo, esta es la apuesta de lo que los italianos llaman el ambiante. citan-
do el titulo dado por Germano Celant a una famosa Bienal de Venecia. En él la
arquitectura cruza permanentemente los campos de investigacion de un arte
contempordneo gue rechaza cada vez mis el objeto a favor del contexto. La
Documenta V (1972) se muestra ademias como manifiesto, con sus hincha-
bles, sus entornos producidos indistintamente por Hans Hollein, Coop Him-
melb(l)au o Hans Haacke.

En torno a los tres grandes escenarios de la arquitectura radical, con
Archigram como pionero en Londres, la escena austriaca alrededor de la
Galeria Niichst St Stephan o de Trigon en Graz y la vasta platalorma italiana
inaugurada por la exposicion Superarchitettura (1966) en Florencia, se agru-
pan numerosos arlislas y arquitectos europeos, asi como algunos america-
nos, en vastos intercambios que nunca han sido actualizados (encuentro de
Folkstone, 1966, L topia y revolucién en Turin, 1969).

La exposicion que aqui retine tinicamente obras originales intenta hacer
tangible ese vasto movimiento que agrupa a personalidades destacadas y en
ocasiones mal evaluadas por los circulos culturales internacionales (como
Walter Pichler o Raimund Abraham).

Italia, con el superlativo Ettore Sottsass Jr como punta de lanza v la perti-
nencia critica de Andrea Branzi y su célebre revista dirigida por Alessandro
Mendini, siempre ha constituido una privilegiada puerta de entrada al radi-
calismo. Conviene ahora darle una plena dimension europea, analizar el tra-
bajo de un centenar de arquitectos y artistas, hacer visible y legible un ambi-
to que siempre ha rechazado definirse de forma unitaria.

Podremos, en fin, asir el recurso que representa para la arquitectura
actual, habiendo desplegado de nuevo todos los valores de la arquitectura; el
una relacion con el cuerpo, con la medida, el entorno y, claro estd, con el
objeto, con habitarlo. Las premisas de una arquitectura siempre factica, siem-
pre en acto, que se nutre de una intervencion y de una relacion permanente
con el contexto, parecen ser efectivamente en la actualidad un recurso vigo-
rosamente reivindicado por la generacion emergente.
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Définir I'espace a partir d'un environnement local, le construire comme
un domaine cognitif, voila 'enjeu de ce que les Italiens appellent 'ambiante
pour reprendre le titre donné par Germano Celant a une fameuse Biennale de
Venise. L'architecture y croise en permanence les domaines de recherche
d'un art contemporain qui refuse de plus en plus l'objet au profit du contexte.
La Documenta V (1972) fait d’ailleurs figure de manifeste avec ses gonflables,
ses environnements produits indistinctement par Hans Hollein, Coop Him-
melb(l)au ou Hans Haacke.

Autour des trois grandes scénes de l'architecture radicale avec en pion-
nier Archigram a Londres, mais aussi la scéne autrichienne autour de la Gale-
rie Nachst St Stephan ou de Trigon a Graz, la vaste plateforme italienne inau-
gurée par l'exposition Superarchitettura (1966) a Florence se regroupent
nombre d'artistes et d'architectes européens ainsi que quelques américains
en de vastes échanges qui n'ont jamais été mis a jour (rencontre de Folkstone,
1966, Utopie et révolution a Turin, 1969).

L'exposition qui aujourd’hui ne rassemble que des ceuvres originales
cherche a rendre tangible ce vaste mouvement qui regroupe des personnali-
tés marquantes parfois mal évaluées par le milieu culturel international
(comme Walter Pichler ou Raimund Abraham).

L'Italie avec en fer de lance I'immense Ettore Sottsass Jr, la pertinence
critique de Andrea Branzi et sa célébre revue dirigée par Alessandro Mendini,
a toujours constitué une porte d'entrée privilégiée sur le radicalisme. 1l con-
vient maintenant de lui donner une pleine dimension européenne, d'analyser
le travail d'une centaine d’architectes et d’artistes, de rendre visible et lisible
une mouvance qui a toujours refusé de se définir de fagon unitaire.

On pourra enfin saisir la ressource qu'il représente pour 'architecture
d'aujourd’hui, ayant redéployé toutes les valeurs de l'architecture, celle d'un
rapport au corps, a la mesure, a I'environnement et bien str a I'objet, a I'habi-
ter. Les prémisses d'une architecture toujours factuelle, toujours en acte, qui
se nourrit d'une intervention et d'une relation permanente au contexte sem-
blent bien étre actuellement une ressource vivement revendiquée par la géneé-
ration émergente.
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De una utopia, la otra

Jean Louis Maubant

«Podriamos hacer una lectura de los cambios de siglo tomando como referen-
cia los cambios en el pensamiento utdpico? Tendriamos asi un siglo veinte
breve, desde la modernidad de los anos diez y veinte hasta la impugnacion de
los humanismos. La utopia moderna se extinguio claramente con el colonia-
lismo. Una utopia humanista y proselitista que inventa una felicidad organi-
zada y que se derrumba entre las barricadas parisinas de 1968 y el muro de
Berlin de 1989. El final de los anos cincuenta y la década de los sesenta vie-
ron surgir un nuevo lipo de ulopia iconoclasta, individualista y conltestalaria.
Tinguely termina de asesinar la escultura, Warhol la pintura y los situacio-
nistas el pensamiento politico. Misicos, escrilores v cineaslas le tuercen el
cuello a la melodia, a la frase o a la imagen bella. Pinol Gallizio distribuye por
metros, en las inauguraciones de exposiciones, una pintura mecinica suce-
dinea de lo que queda de la “gran” pintura. Era de esperar que estos “nuevos
aires” también causaran estragos en la arquilectura. Se trala, pues, de rein-
ventar una modernidad, de cuestionar la practica, los fundamentos, la ideolo-
gia de la arquitectura. La mistica es devuelta a la Historia. Lo mismo sucede
con la mecanizacion y la masificacion. Se deja atrds el compromiso con la
realidad, llueven las propuestas y todas ellas tienen la vocacion de estreme-
cer el hiabito burgués.,

La cama, la silla, la ldmpara, la casa, pasan de repente a ser porladoras
del cuestionamiento del mundo. Vuelve lo libertario, entre el anarquismo y el
nuevo imaginario. Todo se lorna en obra arquitecténica, al igual que en el
arle irrumpe lo cotidiano. Por lo demds, artistas v arquitectos coinciden segiin
el talante de las exposiciones, aun cuando curiosamente ningin observador o
critico de la época extrajera la mas minima conclusion politico-estética.

Llevando a término un pensamiento radical de la arquitectura, eslos cre-
adores de los anos sesenta anuncian el final de las ambigiiedades. Deflinitiva-
mente, v salvo raras excepeiones, la arquitectura de lo cotidiano dejaria de
ser para siempre un arte para ser una funcion y la creacion arquitectonica, a
lo sumo, un avatar del espectiaculo, a la espera de una ulopia reencontrada..,

Sin embargo, la ambicion es tan vieja como el hombre inventor, v la con-
linuacion de los afios radicales emerge tal vez hoy en dia entre la joven gene-
racion de arquitectos, La exposicion también se dirige a ellos, conocedores
del Movimiento Radical aun cuando en ocasiones no hayan podido ver las
obras que les plantean inlerrogantes.

El éxito de la exposicion es ademds una sefal de los apetitos reencontra-
dos, el deseo de sacudir los marcos tradicionales de una arquitectura indus-
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D’une utopie, ’autre

Pourrait-on lire les changements de siécle a I'aune des changement de la pen-
sée utopique ? Nous aurions ainsi un vingtiéme siécle bref, de la modernité
des années dix et vingt a la contestation des humanismes. L'utopie moderne
s'éteignant clairement avec le colonialisme. Une utopie humaniste et prosély-
te, inventant un bonheur organisé qui s’écroule entre les barricades pari-
siennes de 1968 et le Mur de Berlin de 1989. La fin des années cinquante et les
années soixante voient émerger une utopie d'un genre nouveau, iconoclaste,
individualiste et contestataire. Tinguely finit d'assassiner la sculpture, Warhol
la peinture, les situationnistes la pensée politique. Musiciens, écrivains et
cinéastes tordent le cou a la mélodie, a la phrase ou a la belle image. Pinot
Gallizio distribue au meétre, les soirs de vernissage, une peinture mécanique
succédané de ce qui reste de la “grande” peinture. 1l était normal que cet “air
du temps" ravage aussi l'architecture. Il s'agit donc de réinventer une moder-
nité, d'interroger la pratique, les fondements, 'idéologie de l'architecture. La
mystique est renvoyée a I'Histoire, la mécanisation et la massification aussi.
Plus de compromission avec le réel, les propositions pleuvent et toutes ont la
vocation de faire trembler 'habitude bourgeoise.

Le lit, la chaise, la lampe, la maison sont devenus soudain porteurs d'in-
terrogation du monde. Le libertaire est de retour, entre anarchisme et nouvel
imaginaire. Tout fait oeuvre architecturale, comme en art le quotidien est
entré en scéne. Du reste, artistes et architectes se retrouvent au gré des expo-
sitions méme si, curieusement, nul observateur ou critique de I'époque n'en a
tiré la moindre conclusion politico-esthétique.

En menant a terme une pensée radicale de l'architecture, ces créateurs
des années soixante sonnent la fin des ambiguités. Définitivement, et sauf
rares exceptions, 'architecture au quotidien ne serait plus jamais un art mais
une fonction, et la création architecturale, au mieux, un avatar du spectacle,
dans l'attente d'une utopie retrouvée...

Pourtant I'ambition est aussi vieille que 'homme inventeur et la suite des
années radicales émerge peut-étre aujourd'hui dans la jeune génération des
architectes. C'est a eux aussi que l'exposition s’adresse, eux qui connaissent le
Mouvement radical sans parfois avoir pu voir les oeuvres qui les interrogent.

Le succes de l'exposition est d'ailleurs un signe des appétits retrouveés,
envie de secouer les cadres traditionnels d'une architecture industrielle
triomphante, retour de 'ambition d'un langage et d'une grammaire nouvelle.
Ce sont les “radicaux” qui ont revendiqué de nouveaux considérants, proposé
de nouveaux comportements, avancé, affronté a la fois I'Histoire et I'inconnu.
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trial triunfante, la vuelta de la ambicion de un nuevo lenguaje y una nueva
gramitica. Fueron los “radicales” quienes reivindicaron nuevos consideran-
dos, propusieron nuevos comportamientos, avanzaron, se enfrentaron a la
vez a la Historia y a lo desconocido,

I'ueron los primeros que tomaron la resolucion de debatirse con la
norma establecida, las costumbres mas o menos admitidas y las miradas
aceptadas. Pues crear es, fatalmente, desfasarse con respecto a las formas y el
tiempo. Lo contrario, en resumen, del arte actual, que con demasiada [re-
cuencia se limila a acondicionar el cine, la television, la decoracion de inte-
riores, la fotonovela (véase la literatura), el teatro o la danza de poca calidad.
El arte actual se limita a hacer zapping v los creadores escasean.

Iis del lado de la arquitectura donde vemos que subsiste una cierla lenta-
cion hacia las utopias. Antes de ser construccion, la arquitectura es ante todo
pensamiento civico e investigacion, investigacion de un lenguaje, v las nue-
vas lecnologias permiten concebir la arquilectura de otro modo. El arquitecto
ha sabido, al contrario que la mayoria de los artistas, desviar la lécnica para
liberarse de ella.

La propia historia reciente de la arquitectura ha contribuido a reforzar al
creador que subyace en el arquitecto: el pensamiento de la Arquitectura Radi-
cal, el pensamiento “deconstructivista”, llevaron de nuevo la arquitectura a
un grado cero, a partir del cual todo se hacia posible otra vez. En suma, el
arquitecto ha reconquistado a la vez su lugar personal, su capacidad de auto-
ria individual, su inserciton cualitativa en la sociedad y ha conseguido encau-
zar la tecnicidad.

21 ejemplo de Bilbao es plenamente convincenle. Una ciudad se dota de
un proyvecto publico que hace que la gente se desplace. La gente viene a ver al
arquitecto y la arquitectura igual que en el pasado se visitaban las catedrales;
el contenido es secundario. El politico ha sabido aliarse con el creador para
proponer una magquinaria que se vuelve espectaculo. Puede decirse que se
trata de la cultura liberal en su munificencia o del liberalismo iluminado..,
pero lo que asi se celebra es sobre todo un acontecimiento creativo, un len-
guaje novedoso, una estética todavia desconocida. Y tal vez podriamos ver en
ello el principio de una renovacion de la relacion creador-politico, va que a
partir de ahi se ha instalado una pugna entre ciudades y regiones para inno-
var, para crear acontecimientos “culturales™ En el mundo de la rentabilidad
politica, financiera y mediatica, la arquilectura de creacion ha tomado una
gran ventaja. Los politicos lo han comprendido, sin duda incluso mis deprisa
que muchos arquitectos
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IIs ont les premiers résolu de se colleter avec la norme établie, les habi-
tudes plus ou moins admises et les regards acceptés. Car créer, c'est, fatale-
ment, se trouver en décalage dans les formes et le temps. Le contraire, en
somme, de l'art actuel qui trop souvent ne fait qu'aménager le cinéma, la
télévision, la décoration intérieure, le roman-photo voire la littérature, le
mauvais théatre ou la danse. L'art actuel zappe, sans plus, et les créateurs y
sont rares,

C'est bien du c6té de l'architecture que 'on voit subsister une certaine
tentation des utopies. L'architecture avant d'étre construction est d'abord une
pensée civique, une recherche, celle d'un langage et les technologies nouvelles
permettent de penser l'architecture autrement. L'architecte a su, contraire-
ment a la majorité des artistes, dévoyer la technique pour s’en libérer.

L'histoire récente de l'architecture a, elle méme, contribué a renforcer le
créateur sous l'architecte: la pensée de I'Architeture radicale, la pensée
“déconstructiviste” ensuite ont repris l'architecture a un degré zéro a partir
duquel tout redevenait possible. Au total, 'architecte a reconquis a la fois sa
place personnelle, sa capacité de signature individuelle, son insertion és-
qualité dans la société, et obtenu, quant il le souhaite, la mise au pas de la
technicité.

L'exemple de Bilbao suffirait a convaincre. Une ville se dote d'une com-
mande publique qui déplace les foules, c'est I'achitecte et I'architecture que
I'on vient voir comme on visitait naguére les cathédrales; qu'importe le
contenu. Le politique a su faire alliance avec le créateur pour proposer une
machinerie de 'ordre du spectacle. On peut dire que c'est la culture libérale
dans sa munificence ou le libéralisme éclairé... mais c’est surtout un événe-
ment créatif que I'on célébre ainsi, un langage nouveau, une esthétique enco-
re inconnue. Et, peut-étre, pourra-t'on y voir le début d'un renouvellement
des rapports créateur/politique puisque désormais la compétition s'installe
entre villes, et entre régions, pour innover, créer de I'événementiel “culturel”.
Au pays de la rentabilité politique, financiére et médiatique, l'architecture de
création vient de prendre une énorme longueur d'avance. Les politiques 1'ont
compris, sans doute plus vite méme que beaucoup d’architectes.
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Arquitectura radical

Francisco Jaraula

La Arquilectura radical es ante lodo una época: 1965-1975. A lo largo de esta
década, un centenar de arquilectos italianos, austriacos, britinicos, america-
nos, holandeses, franceses cuestionan las formas de la arquitectura, inscrita
en un contexto cultural dominado por la definicion de una nueva sociedad
industrial. Andrea Branzi daba de ella una primera definicion: * La arquitec-
tura radical se sitia en el interior de un movimiento mas amplio de libera-
cion del hombre de las tendencias de la cultura contempordnea, liberacion
individual entendida como rechazo de lodos los pardmetros formales y mora-
les que, actuando como estructuras inhibitorias, dificultan la realizacion
completa del individuo. En este sentido, el término “arquitectura radical”
indica mds que un movimiento unitario, un “lugar cultural”, una tendencia
energetica.

Estle “lugar cultural” remite a un amplio debate de ideas que recorre de
una forma plural las diferentes disciplinas a partir de los afos 50 v que inter-
pela los conceplos y estrategias que orientan la construccion de una civiliza-
cion industrial, base de la actual. Frente a ella se afirman dos dispositivos
complementarios: uno, dominado por la critica de las formas y legitimacio-
nes que acompanaban a la instrumentalizacion del movimiento moderno,
prisionero de sus aplicaciones y utilidades: otro, la busqueda de nuevos pro-
cedimientos para constituir nuevos lerrilorios sobre los que reinventar el
orden de lo cotidiano. Tanto en un aspecto como en otro coinciden unos y
otros que hacen suya la crilica de una ideologia de la forma, de un positivis-
mo de la Tuncion y de la mecanizacion, causas prineipales de un proceso cre-
ciente de abstraceion y homologacion que deja la puerta abierta al abandono
de las condiciones humanas del proyecto. Este conflicto entre privado y
ptiblico, entre individuo y sociedad, que ya habia sido planteado por los situa-
cionistas, volvia ahora con nuevos argumentos y proyeclos, enmarcado en un
contexto cultural y politico nuevo.

Se trata de una critica que ya a partir de los anos 50 recorria por igual los
planteamientos del arte y la arquitectura, situados ahora en una distancia eri-
lica que interpelard por igual los principios del movimiento moderno y de las
Vanguardias historicas, los nuevos humanismos o las ilusiones del socialis-
mo utHpico. Era necesario ir mas alla de las confrontaciones convencionales
y abrir la cultura del proyecto a otros territorios, tal como los situacionistas
los habian interpretado.

Frente a esta disposicion se encuentran vy coinciden la herencia del pop

art en sus dilerentes manifestaciones, con la eritica radical de los Mansoni,
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Architecture radicale

L'architecture radicale est avant tout une époque: 1965-1975. Tout au long de
cette décennie, une centaine d'architectes italiens, autrichiens, britanniques,
américains, hollandais, francais remettent en question les formes de 'archi-
tecture, inscrite dans un contexte culturel dominé par la définition d'une nou-
velle société industrielle. Andrea Branzi en donnait une premiére définition:
“L'architecture radicale se situe a l'intérieur d'un mouvement plus vaste de
libération de 'hnomme des tendances de la culture contemporaine, libération
individuelle considérée comme rejet de tous les paramétres formels et moraux
qui, agissant comme des structures inhibitoires, rendent difficile la réalisation
compléte de l'individu”. En ce sens, le terme “architecture radicale” indique
plus qu'un mouvement unitaire, un “lieu culturel”, une tendance énergétique.

Ce “lieu culturel” renvoie & un vaste débat d'idées qui parcourt, d'une
facon plurielle, les différentes disciplines 4 partir des années 5o et qui inter-
pelle les concepts et des stratégies qui orientent la construction d'une civilisa-
tion industrielle, base de la civilisation actuelle. Face & elle, deux dispositifs
complémentaires s’affirment: I'un, dominé par la critique des formes et des
légitimations qui accompagnaient l'instrumentation du mouvement moderne,
prisonnier de ses applications et de ses utilités; l'autre, la recherche de nou-
veaux procédés servant a constituer de nouveaux domaines dans lesquels
réinventer I'ordre du quotidien. Aussi bien dans un aspect comme dans 'autre,
les uns et les autres sont d’accord sur le fait qu'ils s'attribuent la critique d'une
idéologie de la forme, d'un positivisme de la fonction et de la mécanisation,
causes principales d'un processus croissant d'abstraction et homologation qui
laisse la porte ouverte a I'abandon des conditions humaines du projet. Ce
conflit entre privé et public, entre individu et société, qui avait déja été posé
par les situationnistes, réapparaissait a présent avec de nouveaux arguments
et projets, dans le cadre d'un contexte culturel et politique nouveau.

1 s’agit d'une critique qui, dés les années 5o, touchait de la méme fagon
les fondements de I'art et 'architecture, situés désormais a une distance cri-
tique qui allait interpeller autant les principes du mouvement moderne et des
Avant-gardes historiques que les nouveaux humanismes ou les illusions du
socialisme utopique. Il était nécessaire de dépasser les confrontations
conventionnelles et ouvrir la culture du projet a d'autres domaines, comme
les situationnistes les avaient interprétés,

Face a cette disposition, I'héritage du pop art a travers ses différentes
manifestations rejoint et partage la critique radicale des Mansoni, Pinot-Galli-
zio et Tinguely, qui rompent avec un concept du goiit qui légitime un type
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Pinot-Gallizio y Tinguely, que terminan con un concepto de gusto que legili-
ma un tipo de obra de arte dominada por su logica representativa o percepli-
va. Y junto a ellos las primeras propuestas del land art y el arte povera que se
convertirdn en breve en fecundos laboratorios de ideas y proyectos. Alli coin-
cidirdn unos y otros, atentos a inventar nuevos mundos, pequenas ulopias,
juegos y sitluaciones en las que la ironia, unas veces, otras. un sentido hidico
de la vida, cred las bases de un nuevo radicalismo tal como Guy Debord pro-
pusiera para una nueva arquitectura y arte: “Cualquier construccion futura
deberd ir precedida de una profunda invesligacion de las relaciones entre
espacios v sentimientos, entre forma y estado de dnimo. Es necesario que el
desarrollo espacial preste alencién a las realidades afectivas con el fin de que
sean estructuradas por la ciudad experimental”,

Una exposicion como Thie is Tomorrov de 1956 en Londres en la que Ali-
son y Peler Smithson presentaron con Eduardo Paolossi la célebre cabana
“pobre”, construida con materiales y objetos cotidianos, sera sin duda un
punto de partida para numerosos arquilectos europeos que hallardn en los
maleriales usados. una base para redefinir una arquitectura mas humana.
lgual importancia tendrdn posteriormente otras citas como la Biennale de
Venecia de 1966 o la Dokumenta de 1972 en Kassel. Para entonces ya estara
en plena accion esa nueva linea de intervencionistas y activistas que articula-
ban con igual pasion y lucidez la critica a las nuevas formas de cultura y a sus
legitimaciones politicas. Asi podemos hablar de Superstudio (A. Natalini. G.P.
Frassinelli, R. y A. Magris, C. Toraldo di Francia), Archigran (D. Greene, W.
Chalk. F. Cook, D. Crompton, R. Herron, M. Webb), Archizoom Associati (A.
Branzi, G. Carretti, P. Deganello, M. Morrozzi, L. y D. Bartolini), Haus-Rue-
ker-Co (L. y M. Ortner, G.Z. Kelp, K. Finter) , Architecture Principe (C. Farent,
P. Virilio). UFO (L. Binazzi, R. Forese, T. Maschietlo, C. Bachi, P. Cammeo, S.
Gioli), Ant Farm (C. Lord, D. Michels, C. Scheier), Coop Himmelb(l)au (W.D.
Prix. H. Swiesinsky), ete. Y sin olvidar a tantos otros que van desde Raimund
Abraham a Michels de Lucchi, Hans Hollein, Rem Koolhaas, Elia Zenghelis,
Madelon Brisendorp, Ugo La Pietra, Ettore Sollsass y lanlos olros, reunidos
ahora en esta exposicion.

Lo que estaba en juego era la defensa de un nuevo uso social de la cultu-
ra frente al proyecto global de una nueva reinterpretacion de lo moderno. En
1968, Archigram definia asi las ideas centrales de su trabajo: “Para los arqui-
tectos la cuestion es saber si la arquitectura participa en la emancipacion del
hombre o si se opone a ella al fingir un tipo de vida establecido por las ten-
dencias actuales”™ En realidad se trata de planes y provectos nuevos, de gestos
liberadores, que pueden ser interpretados como arquitectura conceptual,
pero que son arquitectura en el mas puro sentido, como invencion v cons-
truccion del habitar humano, anotaba Germano Celanl, inventor del término
architectura radical. Son los mismos gestos los que inventan una ciudad ima-
ginaria como la No Stop City de Archisoom Associati, frente al desarrollo y
construccion de la otra ciudad, marcada por la division social y sometida a

procesos de condensacion cargados de violencia.
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d'oeuvre d'art dominée par sa logique représentative ou perceptive. Et on
trouve, a leur coté, les premiéres propositions du land art et l'art povera qui
allaient devenir, sous peu, de féconds laboratoires d'idées et de projets. Les
uns et les autres allaient ici se rencontrer, soucieux d'inventer de nouveaux
mondes, de petites utopies, des jeux et des situations dans lesquels I'ironie
parfois, d'autres fois un sens ludique de la vie, a créé les bases d'un nouveau
radicalisme tel que Guy Debord 1'a proposé pour une nouvelle architecture et
art: “Toute construction future devra étre precédée d'une recherche profonde
concernant les relations entre espaces et sentiments, entre forme et état
d’'ame. Il est nécessaire que le développement spatial préte attention aux réa-
lités affectives afin qu'elles soient structurées par la ville expérimentale”.

Une exposition telle que This is Tomorrov en 1956 a Londres, lors de laquel-
le Alison et Peter Smithson ont présenté, accompagné d'Eduardo Paolossi, la
célébre cabane “pauvre” construite avec des matériaux et des objets quoti-
diens, allait étre sans doute un point de départ pour de nombreux architectes
européens qui allaient trouver dans les matériaux utilisés une base pour redé-
finir une architecture plus humaine. D'autres rendez-vous comme la Biennale
de Venise, en 1966 ou la Dokumenta, en 1972 a Kassel, allaient avoir, par la
suite, la méme importance. Pour lors, cette nouvelle lignée d'intervention-
nistes et activistes qui articulaient, avec la méme passion et lucidité, la cri-
tique des nouvelles formes de culture et de ses légitimations politiques, allait
déja étre en pleine action. On peut ainsi parler de Superstudio (A. Natalini, G.P.
Frassinelli, R. et A. Magris, C. Toraldo di Francia), Archigram (D. Greene, W.
Chalk, F. Cook, D. Crompton, R. Herron, M. Webb), Arquizoom Associati (A.
Branzi, G. Carretti, P. Deganello, M. Morrozzi, L. et D. Bartolini), Haus-Rucker-Co
(L. et M. Ortner, G.Z. Kelp, K. Finter) , Architecture Principe (C. Farent, P. Virilio),
UFO (L. Binazzi, R. Forese, T. Maschietto, C. Bachi, P. Cammeo, S. Gioli), Ant
Farm (C. Lord, D. Michels, C. Scheier), Coop Himmelb(l)au (W.D. Prix. H. Swic-
sinsky), etc. Et sans oublier tous les autres qui vont de Raimund Abraham a
Michels de Lucchi, Hans Hollein, Rem Koolhaas, Elia Zenghelis, Madelon Bri-
sendorp, Ugo La Pietra, Ettore Sottsass et tant d'autres, désormais réunis pour
cette exposition.

Ce qui était en jeu, c'était la défense d'un nouvel usage social de la cultu-
re, face au projet global d'une nouvelle réinterprétation du moderne. En 1968,
Archigram définissait ainsi les idées centrales de leur travail: "Pour les archi-
tectes, la question est de savoir si 'architecture participe a I'émancipation de
'homme ou si elle s'y oppose, en feignant un mode de vie établi par les ten-
dances actuelles”. En fait, il s'agit de plans et de projets nouveaux, de gestes
libérateurs, qui peuvent étre interprétés comme de l'architecture conceptuel-
le, mais qui sont de l'architecture au sens le plus strict, en tant qu’invention
et construction de 1'habitat humain, notait Germano Celant, inventeur du
terme architecture radicale. Ce sont les mémes gestes qui inventent une ville
imaginaire telle que la No Stop City d'Archizoom Associati, face au développe-
ment et construction de l'autre ville, marquée par la division sociale et sou-
mise a des processus de condensation chargés de violence.
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Frente a una realidad construida desde presupuestos que el movimiento
moderno terminaba por legitimar se abria un nuevo espacio utépico en el que
era pensable otra historia, otra ciudad, otra forma de habitar. La tension utd-
pica que habia atravesado las Vanguardias volvia ahora en el marco critico y
radical de quienes pensaban que la arquitectura se hace con ideas v que es el
pensamiento el que define el espacio y la experiencia. Posiblemente lo que
aqui se proyecta son sdlo suefios que, en tltima instancia, son la narracion de
un deseo que insisle v lucha contra la fatalidad: pero son los suenos que ani-
maron la idea de una sociedad utdpica, mds alld de las condiciones que la
¢poca hacia suyas. Volver hoy a recorrer los trabajos de la {rguitectura radi-
cal adquiere una mayor fuerza si pensamos que la arquitectura contempori-
nea es uno de los espacios en los que de forma mas directa inciden los inte-
rrogantes acerca de la nueva civilizacion, Se trata de nuevo de definir los
nuevos espacios, las nuevas ciudades, las nuevas formas de habitar, sabiendo
que en esta decision se juega una parte del deslino humano, esa pequena y
grande historia que los radicales de los afos 60 eligieron como experimento y
proyecto propio.
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Face a une réalité construite d'aprés des présupposés que le mouvement
moderne finissait de légitimer, s'ouvrait un nouvel espace utopique ou il était
possible d'envisager une autre histoire, une autre ville, une autre forme d’ha-
bitat. La tension utopique qui avait touché les Avant-gardes réapparaissait
désormais dans le cadre critique et radical de ceux qui pensaient que I'archi-
tecture se fait avec des idées et que c'est la pensée qui définit I'espace et 1'ex-
périence. Ce que I'on projette probablement ici, ne sont que des réves qui, en
dernier ressort, sont le récit d'un désir qui insiste et lutte contre la fatalité;
mais ce sont les réves qui ont inspiré |'idée d'une société utopique, au-dela
des conditions propres de I'époque. Aujourd’hui, parcourir @ nouveau les tra-
vaux de I'Architecture radicale acquiert plus d'importance si on pense que ’ar-
chitecture contemporaine est I'un des espaces ou les questions concernant la
nouvelle civilisation sont mises en évidence de fagon plus directe. 1l s’agit a
nouveau de définir les nouveaux espaces, les nouvelles villes, les nouvelles
formes d'habitat, tout en sachant que dans cette décision se joue une partie
du destin humain, cette petite et grande histoire que les radicaux des années
60 ont choisie comme expérimentation et projet personnel,
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La arquitectura soy yo

Andrea Branzi

El urbanismo y la arquitectura tradicional actiian sobre un plano de absoluta
utopia. A través de su misma presencia, siguen proponiendo al mundo un
orden arquitectdnico y unos valores de cultura formal que va mas alla de las
simples funciones del habilar. Se trata de una utopia terminal e inconsciente
que, de hecho, hace levitar una crisis sobre las relaciones sociales de la
misma arquitectura.

La arquitectura radical invierte el procedimiento: asume la utopia como
dato inicial de trabajo v la desarrolla de modo realista. Concluido el proceso,
no queda nada excluido, todo se cumple, como un acto perfectamente reali-
zado en si mismo, como pura energia crealiva transformada, sin pérdidas, en
energia constructiva. La utopia no estd en el [in, sino en lo real. No hay en ella
motivacion moral, sino un puro proceso de liberacion inmediata. No hay en
ella alegoria, sino un fendmeno natural...

Es en esta prictica donde la arquitectura de los movimientos de vanguar-
dia consigue recuperar un realismo propio absoluto: acepla las condiciones
de una realidad discontinua sin conjeturar otras distintas. Se mueve sobre el
plano de una realidad mediocre, rechazando un destino glorioso. Sus accio-
nes son siempre uno/uno, y no se remiten a posteriores procesos de realiza-
cion. Se ha descubierto el hacer “arquitectonico”, lo que no equivale a hacer
casas exclusivamente, o en general construir cosas tliles, sino a expresarse,
comunicar, inventar a través de instrumentos v condiciones arquitectonicas,
de la misma manera que hacer el amor no quiere decir sélo hacer hijos, sino
comunicarse mediante el sexo.

La separacidn dentro de la disciplina arquilectonica entre las actividades
creativas y las aclividades edilicalorias tradicionales de la misma, permile
explorar las motivaciones primarias que estin en la cima de la arquitectura
todavia antes de que la misma se identifique con sus sislemas construclivos y
lingiiisticos.

Permite asi mismo individuar las relaciones elementales entre el hombre
v el ambiente fisico. Relaciones, hasta hoy, mediadas exclusivamente por la
arquitectura, entendida, mas como estructura fisica, que como estructura cul-
tural proyectada.

s aqui donde la experiencia de la vanguardia pone en marcha fendme-
nos insostenibles v estrategias a muy largo plazo.

De hecho, ésta trabaja en “un nuevo uso social de la cultura”™, consistente
en la recuperacion total por parte de la sociedad de todas las facultades creati-
vas individuales, como un derecho patural y no como un mensaje codilicado,
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L’architecture c’est moi

L'urbanisme et I'architecture traditionnelle agissent sur un plan compléte-
ment utopique. A travers leur propre présence, ils continuent a proposer au
monde entier un ordre architectural et des valeurs de culture formelle qui va
plus loins que les simples fonctions du fait d'habiter. Il s’agit, de fait, d'une
utopie terminale et inconsciente qui fait léviter une crise sur les relations
sociales de I'architecture méme.

L'architecture radicale inverse le procédé: elle assume 'utopie comme une
donnée initiale de travail et la développe de fagon réaliste. Une fois le procédé
terminé, rien n'est exclu, tout s'accomplit, comme un acte parfaitement réalisé
en lui-méme, comme une pure énergie créative transformée, sans pertes, en
énergie constructive. L'utopie n'est pas dans la fin mais dans la réalité. i n'y a
pas de motivation morale en elle, mais un pur procédé de libération immédia-
te. Il n'y a pas d'allégorie en elle, mais un phénomeéne naturel...

C'est dans cette pratique que l'architecture des mouvements d’'avant-
garde parvient a récupérer un réalisme propre absolu: elle accepte les condi-
tions d'une réalité discontinue sans conjecturer d'autres distinctes. Elle se
déplace sur le plan d'une réalité médiocre, refusant un destin glorieux. Ses
actions sont toujours de un a un, et elles ne s'en remettent pas a des procédés
de réalisation postérieurs. L'activité “architecturale” a été découverte, ce qui
ne revient pas a faire exclusivement des maisons ou de fagon générale, a
construire des choses utiles, mais a s'exprimer, communiquer, inventer au
moyen d'instruments et de conditions architecturaux, de la méme facon que
faire I'amour ne veut pas seulement dire faire des enfants, mais aussi com-
muniquer au moyen du sexe.

La séparation entre les activités créatives et les activités édificatrices tra-
ditionnelles, a l'intérieur de la discipline architecturale, permet d'explorer les
motivations primaires qui sont au sommet de l'architecture, avant méme
qu'elle ne s’identifie avec ses systémes constructifs et linguistiques.

Cela permet ainsi 'individuation des relations élémentaires entre I'hom-
me et l'environnement physique. Des relations qui, jusqu'a nos jours, ont été
exclusivement mesurées par 'architecture, considérée plus comme une
structure physique que comme une structure culturelle projetée.

C'est la que l'expérience de l'avant-garde met en marche des phénome-
nes insoutenables et des stratégies a longue échéance.

De fait, celle-ci travaille dans “une nouvelle utilisation sociale de la culture”,
qui consiste dans 'entiére récupération par la société de toutes les facultés cré-
atives individuelles, comme un droit naturel et non comme un message codeé.

L'ARCHITECTURE C'EST MOI/ANDREA BRANZI
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La vanguardia trabaja en la reduccion técenica de la cultura, consignan-

dola en las manos de la sociedad como libre actividad psicomotora, ya total-
mente disgregada desde el punto de visla técnico y, completamente adherida
a la realidad. Si los hombres son todos iguales. como lo son. entre artista y

usuario no existe mas que una distineion impropia, favorecida por la actual

division de trabajo. De hecho, el mecanismo de produccion de la cultura ter-
mina en un usuario que recibe, a través de la circulacién de unas serie de
elecciones que no son las suyas, la simulacion del uso de las propias laculta-
des creativas atrofiadas. Tal atrofia es una alienacion social que impide pro-
ducir y consumir la propia actividad creativa como un fendmeno de comuni-
cacion espontdnea.

El “quehacer artistico™ (y arquitectdonico) como actividad dirigida a

empenar y a afirmar la materialidad del cuerpo y la electricidad de los siste-
mas nervinsos, posee ya un sentido concluido en si mismo, como una terapia
psicofisica liberatoria, privada de significados translativos. El arte ya no
representa la realidad, sino que coincide totalmente con ella. Hoy, para hacer
muisica, poesia, pintura, arquitectura, danza, o cualquier otra aclividad fisica,
se necesita el conocimiento téenico de las distintas disciplinas. La vanguardia
reduce estas técnicas: la contrapartida institucional de la clase intelectual, es
decir, los lectores, los abonados, los visitadores, los consumidores, los esti-
madores, los observadores..., se convierten todos en autores.

Todas las técnicas posibles de reduccion de la cultura actiian como signos

negativos que imprimen una disminucion de la distancia entre el operador y la



L'avant-garde travaille sur la réduction technique de la culture, en la con-
signant aux mains de la société comme une activité psychomotrice libre, déja
complétement désagrégée du point de vue technique et, en adhésion comple-
te avec la réalité. Siles hommes sont tous égaux, comme ils le sont, entre I'ar-
tiste et I'usager il n'existe qu'une distinction impropre, favorisée par l'actuelle
division du travail. De fait, le mécanisme de production de la culture prend fin
lorsqu'un usager regoit, a travers la circulation d'une série de choix qui ne
sont pas les siens, la simulation de l'utilisation des propres facultés créatives
atrophiées. Une telle atrophie est une aliénation sociale qui empéche de pro-
duire et de consommer la propre activité créative comme un phénomene de
communication spontanée.

Le “travail artistique” (et architectural), en tant qu’activité dirigée a engager
et a affirmer la matérialité du corps et I'électricité des systémes nerveux, posse-
de déja un sens défini en lui-méme, comme une thérapie psycho-physique libé-
ratrice, privée de significations translatives, L'art ne représente plus la réalité, il
I'épouse complétement. Aujourd'hui, pour faire de la musique, de la poésie, de
la peinture, de I'architecture, de la danse, ou n'importe quelle autre activité phy-
sique, des connaissances techniques sur ces différentes disciplines sont néces-
saires. L'avant-garde réduit ces techniques: la contrepartie institutionnelle de la
classe intellectuelle, c'est-a-dire les lecteurs, les abonnés, les visiteurs, les con-
sommateurs, les estimateurs, les observateurs..., deviennent tous des auteurs.

Toutes les techniques possibles de réduction de la culture agissent
comme des signes négatifs qui impriment une diminution de la distance
entre celui qui agit et sa propre action, entre la signification et la dimension
physique, entre le jeu et le chef-d'oeuvre, arrétant ainsi la permanente extrac-
tion critique que la morale fait de nos actes.

Le terme “architecture radicale” indique, plus qu'un mouvement unitaire,
un “lieu culturel”, une tendance énergétique.

Parmi les nombreuses composantes de ce mouvement, 'effort porté sur
le travail d'identification de ce “lieu", c'est & dire, sur dans la prise de cons-
cience de la destination et de la stratégie de I'architecture radicale, a toujours
été présent. En ce sens, le livre de Paola Navone et de Bruno Orlandoni, cons-
titue une importante contribution a 'analyse de ce qui s'est passé et de ce qui
est en train de se passer autant pour les protagonistes que pour le public.

Comme tous les livres qui parlent d'événements encore en cours, ce livre
prend également le risque de codifier et d'enterrer toutes les idées et toutes les
personnes ici nommeées, par la seule force destructrice du catalogage. Maisiln'en
sera pas ainsi. Les mérites de ce livre consistent dans la circulation d'une infor-
mation coordonnée, d'un cadre général de référence sur les phénomenes jusqu'a
maintenant absolument incompris par la majorité, dans leur ensemble ou dans
leurs attributions vers des explosions isolées de folie. Information utile, si est
prise en compte l'atmospheére lourdement fermée depuis toujours a quelques
nouveautés culturelles que ce soit, de toutes les facultés d'architecture italien-
nes, et de I'état de névrose de nombreux étudiants et professeurs qui s'obstinent
a octroyer ou a refuser des certificats d'orthodoxie & tout ce qui les entoure.
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propia accién, entre significado y dimension fisica, entre juego y obra maestra,
deteniendo la continua extraccion critica que la moral hace de nuestros actos.

El término “arquitectura radical” indica mas que un movimiento unita-
rio, un “lugar cultural”, una tendencia energética.

Entre los muchos componentes de este movimiento, ha estado siempre
presente el esfuerzo de trabajar en la identificacion de este “lugar”, es decir,
en la toma de conciencia del destino y de la estrategia de la arquitectura radi-
cal. En este sentido, el libro de Paola Navone y Bruno Orlandoni, constituye
una contribucion importante para el andlisis de lo que ocurrié v estd ocu-
rriendo tanto para los protagonistas como para el ptiblico.

Como todos los libros que hablan de eventos todavia en curso, también
esle libro corre el riesgo de codificar y sepullar todas las ideas y todas las per-
sonas aqui nombradas, con la sola fuerza destruclora de la catalogacion. Pero
no serd asi. Los méritos de esle libro consisten en la circulacion de una infor-
macion coordinada, de un marco general de referencia sobre los fendmenos
hasta hoy absolutamente incomprendidos por la mayoria, en su conjunto o en
sus atribuciones hacia explosiones aisladas de locura. Informacion 1ilil, si se
liene en cuenla la atmdsfera pesadamente cerrada, desde siempre, hacia
cualquier novedad cultural de todas las facultades de arquitectura italianas, y
del estado de neurdtico de muchos estudiantes y docentes, empenados en
conceder o negar certificados de ortodoxia a todo lo que los rodea.

Puede ser que este libro no sirva para hacer cambiar de idea a muchas
personas, lo que no es ninguna sorpresa considerando los tiempos negros
que estamos viviendo.

Lo que en un prineipio mantenia juntos los distintos grupos de vanguar-
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Il se peut que ce livre ne serve a rien pour faire changer d'idée a de nom-
breuses personnes, ce qui n’est en aucun cas une surprise, étant donné la
période sombre que nous vivons.

Ce qui en principe maintenait soudés les différents groupes d’avant-
garde italiens, était le refus de I'enseignement social-démocrate, du réformis-
me, de la médiocrité intimiste, qui déja en 1963-64, nous poussait a des prises
de position radicales, également en architecture; vers l'utopie culturelle et
politique comme le premier degré d'acceptation d’'un engagement global. Ce
fut cette premiére poussée négative qui a fait que la grande majorité des grou-
pes aient surgi a la faculté de Florence, ol une didactique paternaliste médio-
cre était accompagnée, sauf exception, d'un cadre professionnel des plus peu-
reux et moralistes.

De nos jours, le terme “architecture radicale” regroupe, au niveau interna-
tional, toutes les expérimentations excentriques par rapport aux lignes de con-
duite professionnelles: contre-design, architecture conceptuelle, technique
povera, éclectisme, comportement iconoclaste, neo-dadaisme, nomadisme...

Ce qui aujourd'hui maintient le tout uni, n’est plus le front de bataille
contre des adversaires hypothétiques ou réels, mais la maturité autonome du
mouvement et I'acquisition d'une identité directionnelle.

Une telle direction est obtenue par un travail corrosif “a l'intérieur” des
structures de l'architecture, a l'intérieur du spécifique architectural; au
moment ol les expérimentations des groupes sortent de cette condition et
perdent un quelconque degré d'incidence pour se convertir en art de galerie.
L'acceptation d'une “limite disciplinaire” a toujours été une option importan-
te des avant-gardes historiques, une option qui a agi comme un signe réduc-
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dia italianos, era el rechazo de la ensenanza socialdemacrata, del reformismo,
de la mediocridad intimisla, que ya en 1963-64, nos empujaba a posiciones
radicales también en arquitectura; hacia la utopia cultural y politica como pri-
mer grado de asuncion de un compromiso global. Fue este primer empuje
negativo lo que hizo que la gran mayoria de los grupos surgieran en la facultad
de Florencia, donde a una mediocre diddctica palernalista se acompanaba,
sialvo excepciones, un cuadro profesional de los mas miedoso y moralista.

Hoy en dia, el término “arquitlectura radical” recoge, a nivel internacio-
nal, lodas las experimenlaciones excénlricas con respeclo a las lineas profe-
sionales: contra-design, arquitectura conceplual, tecnica povera, ecleclicis-
mo, comportamiento iconoclasla, neo-dadaismo, nomadismo...

Lo que hoy mantiene unido todo esto, no es ya el frente de batalla contra
unos adversarios hipotélicos o reales, sino la madurez aulénoma del movi-
miento y la adquisicion de una identidad direccional.

Tal direccion esta conslituida por el trabajo corrosivo “dentro” de las
estructuras de la arquitectura. dentro del especifico arquitectonico; cuando
las experimentaciones de los grupos salen de esta condicion, perdiendo cual-
quier grado de incidencia para convertirse en arle de galeria. La aceplacion
de un “limite disciplinario™ ha sido siempre una importante opeion de las
vanguardias historicas, una opeion que ha actuado como signo reductor de
las estructuras leenoldgicas profesionales. Cuando Kandinsky descubrid que
la pintura no consistia en la representacion sino en la energia creativa, o
cuando John Cage comprendio que la miisica era solamenle ruido, nunca
cesaron de declararse pintor o musico, puesto que solo asi podian, de hecho,
acluar en los lugares, en las condiciones y dentro de los sistemas de comuni-
cacion tradicionales para perturbarlos. '

Los dafios provocados por ellos a la llamada pintura o misica han sido,
quizds, irreparables. Hubieran sido nulos si hubieran deducido, por sus des-
cubrimientos, una motivacion para la “no-aceion”, para la salida de escena o
para el silencio irdnico.
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teur des structures technologiques professionnelles. Lorsque Kandinsky
découvrit que la peinture ne consistait pas dans la représentation mais dans
'énergie créative, ou lorsque John Cage comprit que la musique était seule-
ment du bruit, ils n'ont jamais cessé de se déclarer peintre ou musicien, étant

donné que seulement ainsi, ils pouvaient, de fait, agir dans les lieux, dans les
conditions et a 'intérieur des systémes de communication traditionnels, pour
les perturber.

Les dommages qu'ils ont causés dans ladite peinture ou musique, ont été,
peut-étre, irréparables. Ils auraient été nuls s'ils avaient déduit de leurs
découvertes, une motivation pour une “non-action”, pour une sortie de scéne
ou pour un silence ironique.

Une des accusations le plus fréquemment entendue, dirigée aux groupes
d’avant-garde culturelle, est celle de son isolement par rapport a I'élite.
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Una de las acusaciones dirigida a los grupos de la vanguardia cultural que
escuchamos con mayor frecuencia es la de su aislamiento respecto de la elite.

Podemos afirmar que la cultura de vanguardia, hoy en dia, no se propone
va como en los anos de la posguerra, como la elaboracion de un modelo de
valores para proponer a la sociedad (los acuerdos para el sector del melal),
sino que se propone, al contrario, el no estableciendo de ningiin modelo a
imitar, afirmando que la tinica referencia posible consiste en la liberacion de
la facullad creativa de la sociedad entera. De aqui nace el esfuerzo de hacer
coineidir la cultura, no ya con un conjunto de normas téenicas o lingiiisticas
(solo a través de las cuales es posible, hoy, lograr el valor universal del men-
saje estético), sino con la naturaleza misma del hombre y con sistemas
esponlineos de comunicacion. Es en esle esfuerzo y en esle contexto estraté-
gico donde las experiencias de la vanguardia se pueden lambién delinir como
herméticas, en el sentido en que lrabajan sobre las estructuras de la cultura y
no sobre sus productos. La contradiceion no esta entre el fin liberatorio y el
circuito de elite, sino entre un experimento nuevo v una realidad codificada.

El experimento nuevo son las condiciones de un uso alternativo de la cul-
tura. La contradiceion que la arquitectura radical desarrolla se da entre la
arquilectura vista como posible instrumento privado de comunicacion y de
auto-definicion, y el concepto comin de arquitectura como cuadro formal de
la historia,

Decimos como Flaubert: “La arquitectura soy yo.
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Nous pouvons affirmer que, de nos jours, la culture d'avant-garde ne se
propose plus comme dans les années d'aprés-guerre, d'élaborer un modeéle
de valeurs a proposer a la société (les accords du secteur du métal), mais elle
se propose, au contraire, de n'établir aucun modeéle a imiter, en affirmant
que la seule référence possible consiste dans la libération des facultés créa-
tives de toute la société. De la, nait |'effort de faire se rencontrer la culture,
non plus avec un ensemble de normes techniques ou linguistiques (les seu-
les qui permettent aujourd’hui d'obtenir la valeur universelle du message
esthétique), mais avec la nature méme de 'homme et avec des systémes
spontanés de communication. C'est dans cet effort et dans ce contexte stra-
tégique que les expériences d'avant-garde peuvent aussi se définir comme
hermétiques, dans le sens ou elles travaillent sur les structures de la cultu-
re et non pas sur ses produits. La contradiction ne réside pas entre la fin
libératrice et le circuit de 1'élite, mais entre une expérience nouvelle et une
réalité codifiée.

Les conditions d'une utilisation alternative de la culture représentent la
nouvelle expérience. La contradiction que l'architecture radicale développe,
se trouve entre l'architecture vue comme un possible instrument privé de
communication et d’auto-définition, et le concept commun de 'architecture
comme un cadre formel de ['histoire.

Nous disons comme Flaubert: “L'architecture c'est moi."
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Introduccion

Tanto los impulsos crealivos y existenciales de las experiencias californianas
de los sesenta, como las experimentaciones del Londres Pop, contribuyen a la
motivacion del nacimiento de aquel fendmeno que, bajo el nombre de arqui-
tectura radical, recogia experiencias ledricas y experimentales helerogéneas
v que, de cualquier forma, debe mucho por sus origenes tanto al pop ameri-
cano como al inglés,

Por otro lado, éste es solo un aspecto del fendmeno, al existir otros com-
ponentes que se estructuran en invesligaciones que tuvieron incluso mucho
de instrumental, y que estaban dirigidas mds a resolver una neurosis sobre la
eleccion del campo en el cual obrar, que a una voluntad consciente de supe-
rar los dualismos y las contradicciones de quien se encontraba obrando en el
campo de la arquitectura, a caballo entre mas disciplinas o campos operali-
vos. La misma denominacion “arquitectura radical™ nace de la necesidad de
distinguir, de algiin modo, un campo que podia, por otro lado, ser asimilado
dentro del mas amplio panorama de la experimentacion visual en el campo
de las artes.

Dentro del movimiento hay operadores que habrian resuelto, de todos
maodos, la ubicacion del propio trabajo experimental dentro del panorama del
arte: existe, sin embargo, un segundo grupo en el que la falta de voluntad
para superar el dualismo existente entre los campos operalivos cristaliza en
la condicidn de neurosis, y mantiene sin resolver las contradicciones origina-
rias a pesar del vitalismo derivado de la integracion en el movimiento del pri-
mer grupo de operadores.

El fendémeno arquitectura radical es completamente europeo y, en el
fondo, se trata de la version europea de las energias existenciales expresadas
de un modo conceptual mds correcto en los Ee.UL., de los primeros anos
sesenta. En Europa, las preexistencias estructurales han impedido una explo-
sion creativa lan ingenua v fascinante como la de los jovenes californianos
permitiendo, ademais, desarrollos que, lejos de resolver problemas va anejos,
han evidenciado la necesidad de una nueva instauracion conceptual del
campo.

El origen del fendmeno de la arquitectura radical se puede remontar a la
mitad de los anos sesenta, y es consecuencia del fortisimo impacto emocional
que se ered con la difusion en el mundo cultural enropeo de las experiencias
existenciales del movement. El debate en Nalia empezd en la facultad de
arquitectura de Florencia con aquellos estudiantes que estaban en total desa-
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Architecture radicale

Introduction

Aussi bien les élans créatifs et existentiels des expériences californiennes des
années soixante, que les expérimentations du Pop de Londres, contribuent a
faire naitre ce phénomeéne qui, sous le nom d'architecture radicale, recueillait
des expériences théoriques et expérimentales hétérogénes. Il va s'en dire
qu'il doit beaucoup, de par ses origines, aussi bien au pop ameéricain qu'au
pop anglais.

D'autre part, ceci n'est qu'un aspect du phénomeéne. En effet il existe
d'autres composantes qui reposent sur des recherches relevant méme beau-
coup de l'instrumentalisme et qui étaient davantage destinées a résoudre une
névrose concernant le choix du domaine dans lequel oeuvrer, qu'a vouloir
surmonter les dualismes et les contradictions de celui qui était en train de
travailler dans le domaine de |'architecture, a cheval entre d'autres disciplines
ou domaines opérants. La dénomination méme d'architecture radicale” nait
du besoin de distinguer, d'une certaine maniére, un domaine qui pouvait, par
ailleurs, étre inclus dans le plus vaste panorama de l'expérimentation visu-
elle, dans le domaine des arts.

A l'intérieur du mouvement, on trouve des opérateurs qui auraient réso-
lu, de toute facon, le probléme de la position du propre travail expérimental
dans le panorama de I'art. Cependant, il existe un second groupe dont le
manque de volonté pour surmonter le dualisme existant entre les domaines
opérants cristallise sous forme de névrose et n'apporte aucune solution aux
contradictions originaires malgré le vitalisme né de l'intégration au mouve-
ment du premier groupe d'opérateurs.

Le phénomeéne de l'architecture radicale est complétement européen et,
dans le fond, il s’agit de la version européene des énergies existentielles
exprimées d'une facon conceptuelle plus correcte aux v.s.A., au début des
années soixante. En Europe, les préexistences structurelles ont empéché une
explosion créatrice aussi ingénue et fascinante que celle des jeunes califor-
niens, permettant, en plus, des manifestations qui, loin de résoudre des
problémes déja vieux, ont mis en évidence la nécessité d'un nouveau fonde-
ment conceptuel du domaine.

L'origine du phénomeéne de l'architecture radicale peut remonter au
milieu des années soixante. Il est la conséquence de la trés grande répercus-
sion émotionnelle qu'a provoqué la diffusion des expériences existentielles
du movement, dans le monde culturel européen. Le débat en Italie a com-
mencé a la faculté d'architecture de Florence, avec ces étudiants qui étaient
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cuerdo con las metodologias y los contenidos de la ensefianza, v no podian
resolver esta situacion por medio de las vias habituales. El nacimiento de esta
arquitectura “distinta™ tiene lugar en los afios 1965/66 en Florencia, Graz y
Viena. La bienal de 1966, con la definitiva consagracion internacional del pop
americano e inglés, jugaria un papel determinante en las opciones. bien con-
cepluales bien formales, de muchos austriacos y florentinos.

Los desarrollos sucesivos se verifican mediante elaboraciones al limite y
mis alld de la dimension misma de proyeclo, en busca de una identidad por
descubrir y que conslituyen también un momento de valerosa renovacion. La
ruptura liberadora conlenida en los primeros trabajos de proyectos “trans-
gresores” procede, sin duda, de las experiencias y analisis llevados a cabo al

otro lado del océano. Una observacion superficial permite asi mismo advertir

modulos formales recurrentes en el publicismo experimental angléfono (OZ,
IT. Rolling Stones, Zap Comics, etc.). Sin embargo, el desarrollo de este pro-
ceso en el que se profundiza en el andlisis para asumir connotaciones que
siempre revelan, mas claramente, las distintas condiciones de principio, es
radicalmente auténomo, No se rechaza, por lo general, el campo especifico de
la arquitectura y, aunque a menudo se debilitan las conexiones con una ope-
ralividad estrictamente profesional. se registra un insélito rigor en las inves-
tigaciones tedrica y simbolica, La adopeion de simbologias tipicas de olras
disciplinas creativas y el papel del arquitecto son caracteristicas comunes.
Los limites del campo se ponen en cuestion mediante andlisis despiadados,
mientras que la produccion de proyecto se va asimilando, poco a poco, a tra-
vés de experiencias meramente tedricas y experimentales. La implicacion se
considera contaminante y, por lo tanlo, insuliciente para recoger la idea de
las intuiciones que se pretenden deseribir y someter a debate. Nos parece
necesario subrayar que, algunos de los aspectos fundamentales, asi como la,
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en total désaccord avec les méthodologies et les contenus de I'enseignement,
et ne pouvaient régler cette situation par les voies habituelles. La naissance
de cette architecture “différente” a eu lieu en 1965/66 a Florence, Graz et Vien-
ne. La biennale de 1966, avec la consécration internationale définitive du pop
américain et anglais, allait jouer un réle déterminant dans les choix, soit con-
ceptuels soit formels, de nombreux Autrichiens et Florentins.

Les travaux successifs ont lieu grace & des élaborations 4 la limite et au-dela
de la dimension méme de projet, a la recherche d'une identité a découvrir, et
constituent aussi un moment de renouveau essentiel. La rupture libératrice pré-
sente dans les premiers travaux de projets “transgresseurs” provient, sans
doute, des expériences et analyses menées a bien de l'autre c6té de 'océan. De
méme, une observation superficielle permet de constater des modules formels
récurrents dans la publicité expérimentale anglophone (0Z, IT, Rolling Stones,
Zap Comics, etc.). Cependant, le développement de ce procédé a travers lequel
on approfondit dans 'analyse afin de prendre en compte des connotations qui
révelent toujours, plus clairement, les différentes conditions de commence-
ment, est radicalement autonome. En général, on ne rejette pas le domaine spé-
cifique de l'architecture et, bien qu'on ébranle souvent les connexions avec une
capacité opérationnelle strictement professionnelle, on enregistre une rigueur
insolite dans les recherches théoriques et symboliques. L'adoption de la symbo-
lique typique d'autres disciplines créatrices et le réle de l'architecte sont des
caractéristiques communes. Les limites du domaine sont mises en question
gréace a des analyses impitoyables, alors que la production de projets se consoli-
de peu a peu au travers d'expériences purement théoriques et expérimentales.
L'implication est considérée dégradante et, par conséquent, insuffisante pour
récupérer l'idée des intuitions que I'on prétend décrire et soumettre au débat. I1
semble nécessaire de souligner que, certains des aspects fondamentaux ainsi
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para algunos, siempre dificil coexistencia entre produccion ledrica y aclivi-
dad profesional, provocaba un esquizofrénico desdoblamiento de personali-
dad (a costa de la calidad conceptual del producto); para otros, sin embargo,
la investigacion, siempre mas compromelida y personal, de la superacion de
esla contradiccion Hevaba a la eleccion de una actividad puramente experi-
mental tanto a nivel tedrico como visual. Caracleristicos de la primera condi-
cion son, sobre lodo, objetos y folomontajes, dibujos y escritos; de la segunda,
lo son las performances y realizaciones en un contexto fisico real, como luga-
res habituales de un lenguaje simbdlico que se radicaliza, cada vez mas,
hasta la construccion de un argumento auténomo.

En una lectura actual, transcurridos va varios anos, se puede concluir
que los estimulos producidos por el fendmeno pop no condicionaron inicial-
menle la literatura, el cine o el teatro, pero si encontraron jovenes profetas en
el mismo campo de la arquitectura, que no parecia ofrecer potencialidades
emolivas lan ricas v vitales. Junto a las experiencias mislico-existenciales
californianas y al debate tedrico y experimental del arte europeo y de Nortea-
mérica, se dibujd, por tanto, un fendmeno exquisitamente europeo: la arqui-
lectura radical, cuyo libro-catdlogo Arthropods de Jim Burns, constituyd el
primer auténtico momento de andlisis.

De hecho, la insatisfaccion de los arquitectos hacia la profesion, la crisis
de identidad que se deriva de ella y la tentativa de hacerla suya por medio de
lenguajes mas conscientes, constituyen un fendmeno mis europeo que ame-
ricano. Sin abandonar el concepto especilico de “arquitectura”, se intenta
adaptarlo a las necesidades propias y circunstanciales.

Pero, volviendo a las experiencias de Viena, Graz y Florencia, se ha dicho
que los origenes y los desarrollos iniciales fueron casi conlemporianeos, aun-
que sin conexion mutua ni relaciones de inlercambio v debate. Los tnicos
vinculos y estimulos reciprocos son las informaciones que aparecen en las
revistas especializadas. En Florencia operan, desde los inicios, Archizoom,
Superstudio, UFO v Peltena; en Graz, Si. Florian y Abraham: en Viena, Max
Peintner, Hollein, Salz der Erde, Pichler y Himmelblau.

En Londres, los Archigram representan lo precedente, la referencia; sin
embargo, su propuesta de cardcler casi exclusivamente provectista, los sitita
en un dmbito de extrana mediacidon: son los primeros en emprender el dis-
curso de una nueva instauracion conceplual de la arquitectura (ya sea por la
influencia de la ensenanza de Cedric Price en la Archilectural Association,
como por la condicion extremadamente creativa del Londres de los anos
sesenta), aungue no se presentan como destructores de metodologias de pro-
yeelos, sino casi como los tltimos vitalistas de un medio ya desvilalizado.

La experiencia de los Archigram ostenta, por lo tanto, el papel lunda-
mental de haber contaminado, con todos los estimulos visuales v emolivos de
un Londres en plena expansion foral, una metodologia de proyeeto heredada
en blanco y negro; y de haber contribuido con la Instant City, la Nalking City
v los provectos sucesivos, a una irreversible ampliacion de las metodologias
de lectura y representacion del vehiculo proyectista.
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que la coexistence —pour certains, toujours difficile— entre production théori-
que et activité professionnelle, provoquaient un dédoublement de personnalité
schizophréne (au détriment de la qualité conceptuelle du produit). Cependant,
pour d'autres, la recherche, toujours plus engagée et personnelle, de la résolu-
tion de cette contradiction menait au choix d'une activité purement expérimen-
tale, aussi bien au niveau théorique que visuel. Objets et photomontages, des-
sins et écrits sont surtout caractéristiques du premier groupe, Les performances
et les réalisations dans un contexte physique réel, tels que des lieux habituels
d'un langage symbolique qui se radicalise de plus en plus, jusqu'a la construc-
tion d'un argument autonome, appartiennent au deuxiéme groupe.

Selon une lecture actuelle, plusieurs années s'étant déja écoulées, on peut
conclure que les stimulations produites par le phénoméne pop n'ont pas condi-
tionné, au début, la littérature, le cinéma ou le théatre. En revanche, elles ont
trouvé de jeunes prophétes dans le domaine méme de l'architecture, lequel ne
semblait pas offrir de potentialités émouvantes aussi riches et vitales, Aux cétés
des expériences mystiques-existentielles et du débat théorique et expérimental
de l'art européen et d’Amérique du Nord, s'est précisé, par conséquent, un phé-
nomene délicieusement européen: 'architecture radicale, dont le livre-catalo-
gue Arthropods de Jim Burns, a été le premier moment d’analyse authentique.

En fait, I'insatisfaction des architectes envers la profession, la crise d'i-
dentité qui en découle et la tentative pour la reconquérir au moyen de langa-
ges plus conscients, constituent un phénomeéne plus européen qu'ameéricain.
Sans pour autant délaisser le concept spécifique d™“architecture”, on tente
d'adapter ce dernier aux besoins personnels et circonstanciels.

Mais, revenant aux expériences de Vienne, Graz et Florence, il a été dit
que les origines et les travaux initiaux ont été presque contemporains, bien
que sans connexion mutuelle ni relations d’échange ni débat. Les seuls liens
et stimulations réciproques sont les informations qui apparaissent dans les
revues spécialisées. A Florence, ce sont Archizoom, Superstudio, UFO et Pette-
na qui interviennent depuis le début; a Graz, St. Florian et Abraham; a Vienne,
Max Peintner, Hollein, Salz der Erde, Pichler et Himmelblau,

A Londres, les Archigram représentent l'antécédant, la référence. Cepen-
dant, leur proposition de nature presque exclusivement conceptrice les situe
dans un milieu d'étrange médiation: ce sont les premiers a utiliser le discours
d'un nouveau fondement conceptuel de l'architecture (que ce soit a cause de
l'influence de I'enseignement de Cedric Price a I'Architectural Association, ou a
cause de la condition extrémement créative de Londres dans les années soixan-
te), bien qu'ils ne se présentent pas comme des destructeurs de méthodologies
de projets, mais plutot comme les derniers vitalistes d'un milieu déja dévitalisé.

L'expérience des Archigram montre, par conséquent, I'importance d'avoir
contaminé, avec toutes les stimulations visuelles et émouvantes de Londres
en pleine expansion florale, une méthodologie de projet héritée en noir et
blanc; et d'avoir contribué avec l'Instant City, la Walking City et les projets suc-
cessifs, a une augmentation irréversible des méthodologies de lecture et
représentation du véhicule projeteur.
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Son precisamente los Archigram los iniciadores del gran viaje que inme-
diatamente encontraria partidarios y detractores dibujando progresivamente
una solucion aceptable a una situacion considerada va insostenible.

El radical italiano

Los origenes de este movimiento se remontan a la mitad de los anos sesenta,
con las primeras obras de proyecto ejecutadas en algunos cursos de compo-
sicion de la facultad de Arquitectura de Florencia. Si la Bienal de 1966 puede
ser considerada como un momento importante para el nacimiento de los
primeros proyectos pop italianos, hay que decir que éstos no fueron en abso-
luto el resultado de un curso institucional (como, a veces, se intentd dar a
entender), sino que fueron siempre abierla e ironicamente criticos con res-
pecto al planteamiento neo-racionalista de las metodologias didacticas de
aquellos anos.

Los primeros proyectos pop fueron, por tanto, instrumentos aplos para
responder a planteamientos teoricos demasiado arcaicos y para visualizar la
conlestacidn politica del momento. Estos primeros proyectos “radicales™ asu-
men el doble papel de imponer una vision distinta v de desacralizacion, v a la
vez, de traduceion, en lérminos visuales, de la vivaz elaboracion conceptual
desarrollada en la facullad. La tesis de licenciatura de Andrea Branzi y Mas-
simo Morozzi, junto al trabajo de los UFO y las invesligaciones de Pellena,
configuran las primeras propuesta “radicales” que llegan de la facultad de
Florencia y que, sin embargo, difieren de ella.

Se remonla, por tanlo, a esos anos, la fundacion de los grupos Archizoom
y Superstudio, cuyos componentes habian trabajado en buena parte y sin dis-
linciones, en la produccion de los primeros proyectos. Con la fundacion de
Archizoom y Superstudio comienza también aquella actividad profesional a
la que ninguno de ambos grupos renuncia, sino que, por el contrario, encuen-
tran necesaria para su reconocimiento como operadores del campo y poder
producir asi, con desenvoltura v sin malentendidos, su propia actividad tedri-
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Ce sont précisément, les Archigram, les initiateurs du grand voyage,
lequel allait immeédiatemment rencontrer des partisans et des détracteurs,
ébauchant progressivement une solution acceptable a une situation déja con-
sidérée insoutenable.

Le radical italien

Les origines de ce mouvement remontent au milieu des années soixante, avec
les premiers travaux de projet réalisés lors de quelques cours de composition
de la faculté d'Architecture de Florence. Si la Biennale de 1966 peut étre con-
sidérée comme un moment important pour la naissance des premiers projets
pop italiens, il faut ajouter que ces derniers n'ont pas du tout été le résultat
d’un cours institutionnel (comme, parfois, on a essayé de le faire croire), mais
qu'ils ont toujours été ouvertement et ironiquement critiques par rapport a
I’énoncé néorationaliste des méthodologies didactiques de ces années-la.

Les premiers projets pop ont été, par conséquent, des instruments capa-
bles de répondre a des énoncés théoriques trop archaiques et capables de
visualiser la reponse politique du moment. Ces premiers projets “radicaux”
jouent un double réle, imposer une vision différente et désacralisée, et a la
fois, traduire, en termes visuels, la vive élaboration conceptuelle développée a
la faculté. La thése de licence d'Andrea Branzi et Massimo Morozzi, ainsi que
le travail des UFO et les recherches de Pettena, configurent les premiéres pro-
positions “radicales” qui proviennent de la faculté de Florence et qui, cepen-
dant, en different.

La fondation des groupes Archizoom et Superstudio, dont les membres
avaient travaillé pour la plupart et sans distinction, sur la production des pre-
miers projets, remonte, par conséquent, a ces années-la. Avec la fondation
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ca “transgresora” y “terrorista™ A la actividad profesional mas habitual adop-
tada también como medio de supervivencia, se anadiria, por consiguiente, un
trabajo de investigacion que se distinguio, desde el principio, por la produc-
cion de objetos de diseno y decoracion,

El debate tedrico y experimental, mediante las continuas publicaciones en
Domus, los asesoramientos en Poltronova y la fértil produccidn de escritos,
determinan una multiplicidad de realizaciones, fotomontajes y visualizaciones
de las respectivas propuesltas tedricas en forma de cosmologias personales, a
las cuales poder reducir cada fenomenologia de lo real. Ademds, en los textos
que acompanan las imadgenes, las afirmaciones aparecen como perentorias y
deflinitivas, asumiendo incluso, con frecuencia, connotaciones terroristas.

El momento mads interesante de la producciéon de los Archizoom es, sin
duda, el de la invencidon de las series de muebles con una fuerte connotacion
ironica: de las camas v de los cenadores. Para Superstudio, el cuadriculado de
cada condicidn fisica se hace soporte de un discurso de proyecto global que
en el “momento continuo”, en los “histogramas”, “en la arquitectura refleja” v
en la *arquitectura interplanetaria”, expresa, no tanto una progresion en la
elaboracion, sino una estética e irénica proposicion de afirmaciones al limite
de la comprensibilidad. También los Archizoom, después de la inicial vivaci-
dad proyectista, simbdlica v gentilmente perversa de las camas v los cenado-
res, producen una suma de sus visiones de lo real conducida segin correctas
melodologias de interpretacion marxista: la non stop cityque, si por un lado
revela la fascinacion turistico-cultural hacia culturas en aquél tiempo solo
conocidas tangencialmente (claramente intuidas a través de una adjetivacion
quizds demasiado rica v de los titulos en inglés), por otro lado registra una
siempre aceptable interpretacién de una realidad rechazada o llevada a limi-
les de absurda dilatacion.

Sin embargo, al final, la seduccién del juego del poder ostenta la razon
sobre cada intencion de dominio sobre la naturaleza, o de exorcizacion: des-
pués de 1973, los Archizoom se trasladan a Mildn donde revelan, de manera
irreversible, tendencias hasta entonces implicitas en las actividades del
grupo. Dario y Lucia Bartolini, se ocupan del dressing design, un método
completo de nuevo proyecto del “objeto a vestir”; Paolo Deganello se convier-
le, junto a Gilberto Corretti, en asesor de la firma Cassina; Massimo Morozzi,
habiéndose convertido en asesor de la Montefibre, es apoyado por Andrea
Branzi, que en la actualidad es el inico que mantiene en pie una actividad de
cardcter tedrico-experimental.

El Superstudio, que en los comienzos se dividia entre actividad profesio-
nal e investigacion, continua hoy operando en el campo profesional y tam-
bién en actividades de asesoramiento pedagogico en la facultad de arquitec-
tura de Florencia, lo que ha permitido que el trabajo experimental anterior y
las visiones surrealistas y apocalipticas esenciales para la interpretacion de
su mundo fantdstico, vuelvan a fluir en el contacto con la realidad vital del
potencial energético y fantdstico que representa la actividad estudiantil.

El trabajo tedrico de los dos grupos aparece planteado, sobre todo, en
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d'Archizoom et Superstudio, commence aussi cette activité professionnelle a
laquelle aucun des deux groupes ne renonce. Au contraire, ils la trouvent
nécessaire a leur reconnaissance en tant qu'opérateurs du domaine et elle
leur permet de produire ainsi, avec aisance et sans malentendus, leur propre
activité théorique “terroriste” et “de transgression”. A l'activité profession-
nelle la plus habituelle, adoptée aussi comme moyen de survie, il faudrait
ajouter, par conséquent, un travail de recherche qui s’est distingué, depuis le
début, par la production d'objets de design et de décoration.

Le débat théorique et expérimental, grace aux continuelles publications
dans Domus, les conseils & Poltronova et la production fertile d'écrits, détermi-
nent une multiplicité de réalisations, photomontages et visualisations des
respectives propositions théoriques sous forme de cosmologies personnelles,
auxquelles on peut réduire toute phénoménologie du réel. De plus, dans les
textes qui accompagnent les images, les affirmations paraissent péremptoi-
res et définitives, prenant méme, fréquemment, des connotations terroristes.

Le moment le plus intéressant de la production des Archizoom est, sans
doute, celui de l'invention des séries de meubles dotés d'une forte connota-
tion ironique, des lits et tonnelles. Pour Superstudio, le quadrillage de chaque
condition physique devient le support d'un discours de projet global qui dans
le "moment continu”, dans les “histogrammes”, “dans l'architecture réflé-
chie” et dans "architecture interplanétaire”, exprime, non pas tant une pro-
gression dans |'élaboration, qu'une proposition statique et ironique d'affirma-
tions a la limite de la compréhensibilité. De méme, aprés la vivacité
conceptrice initiale, symboliquement et gentiment perverse des lits et des
tonnelles, les Archizoom rassemblent leurs visions du réel d'aprés des métho-
dologies d'interprétation marxiste correctes: la non stop city. Si d'une part, la
non stop city révele la fascination touristique-culturelle pour des cultures uni-
quement connues, a I'époque, de fagon tangentielle (clairement dévoilées a
travers un processus adjectival peut-étre trop riche et les titres en anglais),
d'autre part, elle recueille une interprétation toujours acceptable d'une reali-
té rejetée ou menée aux limites d'une dilatation absurde.

Cependant, a la fin, la séduction du jeu du pouvoir arbore la raison sur
chaque intention de domination de la nature ou d'exorcisation: aprés 1973,
les Archizoom portent pour Milan, ot ils révélent, de maniére irréversible, des
tendances jusqu'alors implicites dans les activités du groupe. Dario et Lucia
Bartolini s'occupent du dressing design, une méthode compléte du nouveau
projet de 1"objet a vétir". Paolo Deganello devient, au coté de Gilberto Corret-
ti, conseiller de la firme Cassina. Massimo Morozzi, étant devenu conseiller
chez Montefibre, regoit 1'appui d'Andrea Branzi, qui est le seul actuellement &
conserver une activité de nature théorique-expérimentale.

Le groupe Superstudio, qui était partagé a ses débuts entre 'activité profes-
sionnelle et la recherche, continue aujourd'hui a opérer dans le domaine pro-
fessionnel et participe aussi a des activités de conseil pédagogique 2 la faculté
d'architecture de Florence. Ceci a permis que le travail expérimental antérieur
et les visions surréalistes et apocalyptiques essentielles a l'interprétation de
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forma de escritos v folomontajes; el trabajo experimental en forma de proyec-
tos de disenio. Tras el periodo inicial entre los aftos 1967 y 1971 (que denomi-
naremos protoradical), en que actud como instrumento a través del que vehi-
cular las continuas propuestas tedricas, se transforma en una correcla
elaboracion proyectual de objetos de produccion industrial de elite, por su
cosle, v sofisticados e innovadores por su disenio.

Por tanto, en tanto que arquitectos, los componentes de los dos grupos
construian edificios, muebles u otros objetos, al tiempo que su actividad
experimental se limitaba a la escala simbdlica de la indicacidon proyectista
mediante disenos y lotomontajes que, al menos en el periodo inicial (v tam-
bién en el mas maduro de su actividad), constituyen sus vehiculos preferidos.

Casi contempordneamente a los dos grupos, comienzan su actividad los
UFO y Gianni Pettena, que muy a menudo se distinguen de aquellos solo en
las metodologias adopladas en las visualizaciones de contenidos lformales y
concepluales.

Precisamente durante los afios de las primeras formulaciones de proyec-
los en clave pop, la actividad de los UFO se inicia en la primavera del 1968
con la organizacion de algunos happenings en la facullad de arquilectura de
Florencia durante el periodo del mayo del "68, que se utilizd mds bien instru-
mentalmente como soporte. El trabajo de Gianni Pettena se limita, en cambio,
en aquel tiempo al estudio de fendmenos no arquitectéonicos y al proyecto y
reconstruecion de un teatro “personal™ en su primera casa. De aquella época,
ambos estudios han legado la produccion de decoraciones v objetos clara-
menle pop, cuva estructura profunda presenta va una discontinuidad de len-

guajes, ritmos, acciones y comportamienlos.
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son monde fantastique fluent a nouveau gréce au contact avec la réalité vitale
du potentiel énergétique et fantastique que représente 'activité étudiante.

Le travail théorique des deux groupes semble étre abordé surtout sous
forme d'écrits et de photomontages, et le travail expérimental sous forme de
projets de design. Aprés la période initiale entre 1967 et 1971 (qu'on appelera
protoradicale), ou il a servi d'instrument a travers lequel on pouvait véhiculer
les continuelles propositions théoriques, il se transforme en une élaboration
correcte d'éventuels projets d'objets de production industrielle, réservés & une
élite a cause de leur colt, et sophistiqués et innovateurs a cause de leur design.

Par conséquent, en tant qu’architectes, les membres des deux groupes
construisaient des édifices, des meubles et d'autres objets; tandis que leur
activité expérimentale se limitait a I'échelle symbolique de l'indication con-
ceptrice grace a des designs et des photomontages qui, tout au moins dans la
période initiale (et aussi dans la période la plus avancée de leur activité),
constituaient leurs moyens d'expression préférés.

Les UFO et Gianni Pettena entreprennent leur activité de fagon presque
contemporaine aux deux groupes. Les UFO et Gianni Pettena se distinguent
trés souvent de ces derniers uniquement a travers les méthodologies adop-
tées dans les visualisations de contenus formels et conceptuels.

C'est précisément pendant les années des premiéres formulations de projets
en clef pop que l'activité des UFO commence au printemps 1968, avec l'organisa-
tion de quelques happenings a la faculté d’architecture de Florence pendant la
période de mai 68, qui a été plutot utilisée comme support instrumental, En
revanche, le travail de Gianni Pettena se limite, alors, a I'étude de phénomeénes
non architectoniques et au projet et reconstruction d'un théatre “personnel”
dans sa premiére maison. Ces deux études ont 1égué, de cette époque, la produc-
tion de décorations et d'objets clairement pop, dont la structure profonde pré-
sente déja une discontinuité de langages, rythmes, actions et comportements.

Les UFO constatent une articulation progressive de leur recherche, qui
aboutit souvent a des événements visuels et détermine (se distinguant d'Ar-
chizoom et Superstudio et allant plus loin dans les différentes formulations
conceptuelles) le choix non équivoque de la métaphore en tant que moyen de
communication, et la vérification de toute proposition théorique grace a une
visualisation a I'échelle réelle, urbaine et territoriale.

Les UFO et Pettena évitent la dimension de I'exercice professionnel. A vrai
dire, ils la considérent comme une réalité qui ne peut que découler d'une acti-
vité expérimentale d'exercice et appropriation d'un langage symbolique: le
seul fait de s"habituer au maniement d'un tel langage engendre la capacité
d'articuler celui-ci en autres langages visuels (méme a la limite d'une utilisa-
tion pratique); une habitude quotidienne nécessaire et irremplagable.

L'activité des UFO se poursuit encore aujourd’hui par l'action de Lapo
Binazzi, dont les motifs théoriques et créatifs “déséquilibrants” ont toujours
été employés par le groupe.

Gianni Pettena continue son travail sur les traces laissées par ses pre-
miers ouvrages, d'aprés des connotations formelles et conceptuelles déja
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Los UFO registran una progresiva arliculacion de su invesligacion, que
desemboca a menudo en evenlos visuales y determina (diferenciandose de
Archizoom y Superstudio vy mas alld de las distintas formulaciones concep-
tuales) la eleccion inequivoca de la metifora como medio de comunicacion, v
la verificacion de cada proposicion tedrica mediante una visualizacion a
escala real. urbana y territorial.

Los UFO y Pettena evitan la dimension del ejercicio profesional. Mejor
dicho, la tienen cuenta como una realidad que sélo puede derivar de una acti-
vidad experimental de ejercicio y apropiacion de un lenguaje simbélico: sélo
el hecho de acostumbrarse al manejo de tal lenguaje genera la capacidad de
articularlo en otros lenguajes visuales (incluso al limite de una utilizacion
practica): una costumbre cotidiana necesaria e insustituible.

La actividad de los UFO prosigue todavia hoy por obra de Lapo Binazzi.
de cuyos “desequilibrantes™ motivos tedricos y creativos el grupo ha hecho
siempre uso.

Gianni Pettena continua su actividad sobre las huellas dejadas por sus
primeros trabajos, segtin unas connotaciones formales y conceptuales va ale-
jadas del debate arquitectonico mas clisico. Su trabajo, que se desarrollo a
menudo en los EE.ULL a través de muestras y happenings durante varios anos,
pone de manifiesto. en la estructuracidén conceptual, una constante y precisa
referencia a problemas de visualizacion y de relacion con el ambiente fisico,
mientras que sus “siluaciones” se refieren siempre mas claramente a la obra
de artistas concepluales v de land art mas que a las clasicas formulaciones
radicales.

También el grupo 9999 nace en Florencia al final de la década de los
sesenta. Su trabajo estd sometido a fuertes fluctuaciones v discontinuidad,
alcanzando sus mejores momentos en el proyecto del Space Electronic (que
ellos gestionaban directamente y utilizaban como lugar para manifestaciones
culturales experimentales) v en la participacion en la exposicion del diseio
italiano en el Museo de Arte Moderno de Nueva York de mayo de 1972.

La condicién de investigacion arquitecténica experimental del drea flo-
rentina se hace asi vivaz e identificable como un sistema de signos y de com-
ponentes solo poco tiempo antes de la fundacion de la Global Tools configu-
rindose, incluso ras la constitucion de ésta, en una lormacidon compuesta
que contribuia, a pesar de todo y dada la variedad de direcciones e intencio-
nes. de un modo inerte a la creacion de una imagen, de una condicion reco-
nocible. Es mis, se puede afirmar que, completandola, la fundacién de la Glo-
bal Tools contribuye en forma decisiva a dotar a esa panordmica un aspecto
definitivo, incluso justificado, por [in, por las actividades comunes y procesos
de investizacion experimental que tuvieron lugar en el interior de la misma
escuela. y en agrupaciones, auténomas vy espontianeas, homogéneas desde la
perspectiva de la direccidn v de las inlenciones de investigacion.

Los operadores experimentales del drea de Florencia cumplen asi, por
primera vez, un esfuerzo de homogeneidad: una operacion de sentido y signo
exactamente opuesto a todo lo que habia ocurrido en los anos de los origenes
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éloignées du débat architectonique le plus classique. Son travail, qui s'est

souvent déroulé aux u.s.A. au travers d'expositions et de happenings pendant
plusieurs années, met en évidence, dans la structuration conceptuelle, une
référence constante et précise a des problémes de visualisation et de relation
avec le milieu physique, alors que ses “situations” font beaucoup plus claire-
ment reférence a |'oeuvre d'artistes conceptuels et du land art qu'aux formu-
lations radicales classiques.

Le groupe 9g9g9 nait lui aussi a Florence, a la fin des années soixante. Son
travail est soumis a de fortes variations et discontinuité, atteignant son heure
de gloire avec le projet du Space Electronic (qu'il géraient directement et utili-
saient comme lieu de manifestations culturelles expérimentales) et avec la
participation a 'exposition du design italien, au Musée d’Art Moderne de New
York, en mai 1972,

La condition de recherche architectonique expérimentale du milieu flo-
rentin devient ainsi vivace et identifiable a un systéme de signes et de compo-
santes, seulement quelque temps avant la fondation de Global Tools. Méme
apres la constitution de cette derniere, elle prend une forme composée qui
contribue, malgré tout et étant donné la variété de directions et d’intentions,
d'une fagon passive, a la création d'une image, d'une condition reconnaissa-
ble. Mieux encore, on peut affirmer qu'en la complétant, la fondation de la Glo-
bal Tools contribue de fagon décisive & donner a cette vue d'ensemble un
aspect définitif, méme justifié, enfin, par les activités communes et les proces-
sus de recherche expérimentale qui ont eu lieu a l'intérieur de l'école méme, et
dans le cadre de rassemblements, autonomes et spontanes, homogenes
depuis la perspective de la direction et des intentions de la recherche.



Archizoom Associati, 1967-2000

Letto di sogno (Dream bed), Naugragio di rose
(Série «Rosa imperiales)

Collection Frac Centre, Orléans, France

© Philippe Magnon

40

v de la madurez. s esta una operacion solo posible ahora, cnando cada ope-
rador experimental es reconocido como experimento autdnomo, a la par v
con el mismo peso que el otro. Un aparente proceso de nivelacion, de puesta
a cero hacia las condiciones de un nuevo comienzo, con el proposito de pro-
ducir pensamientos y obras, por una vez, a cuatro, a seis anos, conjugando asi
las experiencias de Florencia v de Milan.

Ln trdmite esencial para este tipo de operacion es Andrea Branzi, un
critico y brillante animador de aquellos Archizoom que se trasladaron de
Florencia a Mildn. Branzi interpreta al detalle los pros y los conlra de
ambas condiciones geogrificas v culturales e intenta (¢l es el animador el
impulsor de la Global Tools) una fusion, o al menos, un choque, una con-
frontacion.

Ilorencia, mas que Mildan, mis hecha a frecuentes confrontaciones, vive
esta aventura homogeneizadora casi a pesar suyo, aunque criticamente y no
solo operativamente (con el resultado de brillantes trabajos de seminarios

conducidos en equipo). La iniciativa constituye un salto cualitativo, una supe-
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Les opérateurs expérimentaux du milieu de Florence réalisent ainsi, pour
la premiére fois, un effort d’homogénéité; une opération au sens et signe
exactement opposés a tout ce qui s'était passé a I'époque des origines et de la
maturité. Il s'agit d'une intervention uniquement possible a présent, une fois
que chaque opérateur expérimental est reconnu comme expérimentation
autonome, de maniére égale et au méme titre qu'un autre. Ce processus de
nivellement apparent, de mise a zéro fixant les conditions d'un nouveau com-
mencement, a pour but de donner naissance a des pensées et des oeuvres,
pour une fois, tous les quatre ou six ans, permettant ainsi de conjuguer les
expériences de Florence et de Milan.

Andrea Branzi, critique et brillant animateur de ces Archizoom qui ont
quitté Florence pour Milan, est un détour essentiel pour ce type d'opération.
Branzi interpréte au détail les pour et les contre des deux conditions géogra-
phiques et culturelles, et tente (il est 'animateur, le promoteur de Global
Tools) une fusion, ou tout au moins, un choc, une confrontation.

Florence, plus habituée que Milan aux fréquentes confrontations, vit
cette aventure homogénéisatrice presque malgré elle, quoique de fagon criti-
que et pas seulement opérante (avec pour résultat de brillants travaux de
séminaires menés en équipe). L'initiative constitue un saut qualitatif, une
“distinction”, une résolution des différences, typiques de contradictions,
méme idéologiques, qui surgissaient parmi les Florentins.

Ettore Sottsass vit, depuis toujours, a Milan. Cependant, depuis le début
des années soixante, il commence a produire, 13 aussi de facon expérimen-
tale, des meubles a Poltronova di Agliana, prés de Florence. L'attention que
'on porte a la reconstruction de la rencontre entre Sottsass et |'école de Flo-
rence, vient de l'indubitable énergie que Pivano et Sottsass ont procurée au
développement et & la maturité de ces derniéres. Il s'agit d'une reconnaissan-
ce a Sottsass et au monde que Sottsass et Pivano représentaient.

Dans ces années-la, 'exemple de Sottsass a été décisif pour beaucoup de
chercheurs florentins, lesquels hésitaient encore entre affronter des langages
symboliques ou se consacrer a une activité strictement professionnelle. En
revanche, le personnage atypique du designer milanais représentait la possibi-
lité de faire coexister deux points de vue apparamment antithétiques (12),
une coexistence que les groupes de Florence, bien que nés plus tard, ne par-
viennent pas toujours a mettre en place.

Sottsass répartit sa propre production visuelle entre son travail de conseil-
ler permanent chez Olivetti et la production de designs, tableaux, meubles
expérimentaux et céramiques qu'il considére lui-méme “impossibles a réali-
ser”, “impossibles a transporter” et “impossibles a payer”.

L'activité libératrice, et non pas thérapeutique, qu'il réserve a son travail
extraprofessionnel fait I'expérience, dans un sens positif, de la normalité qui
consiste a accepter la coexistence entre le domaine professionnel et le domaine
visuel symbolique, coexistence qu'il a toujours résolue avec calme et sans drame.

Ugo La Pietra est le seul jeune représentant milanais de ce mouvement.
Les débuts de son travail sont marqués par des expositions incessantes, ot
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racion de diferencias, una “distincion”, tipicas de las contradicciones, incluso
ideoldgicas, que emergian entre los florentinos.

En Mildn vive, desde siempre, Ettore Sottsass. Sin embargo, desde princi-
pios de los afos sesenta comienza a producir, también de forma experimen-
tal, muebles en Poltronova di Agliana, cerca de Florencia. La atencién que se
da a la reconstruccion del encuentro entre Sottsass y la escuela de Florencia,
viene del indudable empuje que proporcionaron Pivano y Sottsass al creci-
miento y la maduracion de ésta; un reconocimiento a Sottsass y al mundo que
Sottsass y Pivano representaban.

En aquellos afos, el ejemplo de Soltsass fue decisivo para muchos inves-
tigadores florentinos que todavia dudaban entre afrontar lenguajes simbdli-
cos o dedicarse a una actividad estrictamente profesional. En cambio, la figu-
ra atipica del designer milanés representaba la posibilidad de coexistencia de
dos modos aparentemente antitéticos, una coexistencia que, aunque nacidos
mas tarde, los grupos de Florencia no siempre aciertan a resolver.

Sottsass distribuye su propia produccién visual entre su trabajo de con-
sultoria fija en la Olivetti y la produccion de disefios, cuadros, muebles expe-
rimentales y cerdmicas considerados por él mismo “imposibles de realizar”,
“imposibles de transportar” e “imposibles de pagar”.

La actividad liberadora, que no terapéutica, que reserva a su trabajo
extra-profesional experimenta, en un sentido positivo, la normalidad de acep-
tar la coexistencia entre el campo profesional y el campo visual simbdlico,
que ¢l siempre resolvié de un modo sosegante y nada dramatico.

Ugo La Pietra es el tinico joven exponente milanés de este movimiento,
Los inicios de su trabajo registran una continua actividad expositiva, en
donde el uso de aparatos stiper-tecnolégicos transmite, al mismo tiempo, el
final de la confianza hacia tales soluciones. La revista /Ny mas tarde Proget-
tare in pi, ambas fundadas y dirigidas por él, publican, a principio de los
anos setenta, las mejores recopilaciones criticas relacionadas con la arquitec-
tura radical, revelando también la voluntad de representar sisteméaticamente
una realidad que el radical design se acercaba a describir intencionalmente.
En los anos siguientes, la redaccién de las revistas ocupa gran parte de su
tiempo; va espaciando las exposiciones y dedicdndose progresivamente a la
produccién de libros, disefios v peliculas que representaran fielmente lo ati-
pico de su labor incluso en el seno del panorama radical.

La revista Casabella recogi6, con la gestion de Mendini, la implicacién
inicial que Domus habia mantenido a finales de los afos sesenta en la temati-
ca radical. Casabella se hizo eco, en forma puntual v articulada, de las princi-
pales tematicas de la arquitectura no profesional y del debate tedrico referen-
te a ella: la direccion de Alessandro Mendini, provoca una progresiva
implicacién de la revista en tematicas “radicales”, aunque se registre el naci-
miento contempordneo de iniciativas experimentales que, si bien no contri-
buyen realmente a la renovacién de las posiciones conceptuales del comien-
zo, si constlituyen demostraciones de una segura vilalidad.

La Global Tools representa. por ejemplo, una tentativa de construccion
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I'usage d'appareils de derniére technologie indique, en méme temps, la fin de
la confiance en de telles solutions. La revue IN et plus tard Progettare in pii,
toutes deux fondées et dirigées par ce dernier, publient, au début des années
soixante, les meilleurs recueils critiques relatifs a I'architecture radicale, et
revélent aussi le désir de représenter systématiquement une réalité que le
radical design s'évertuait a décrire intentionnellement. Les années suivantes,
la rédaction des revues occupe une grande partie de son temps. Il espace petit
a petit les expositions et se consacre, progressivement, a la production de li-
vres, designs et films qui représenteront fidelement l'aspect atypique de son
travail, méme au sein du panorama radical.

La revue Casabella a repris, sous la gestion de Mendini, l'implication ini-
tiale que Domus avait maintenue dans la thématique radicale, a la fin des
années soixante. Casabella s’est fait I'écho, de fagon ponctuelle et articulée,
des principales thématiques de l'architecture non-professionnelle et du débat
théorique concernant cette derniére: la direction d'Alessandro Mendini pro-
voque une implication progressive de la revue dans des thématiques “radica-
les”, méme si on constate la naissance contemporaine d'initiatives expéri-
mentales qui, bien qu'elles ne contribuent pas réellement au renouveau des
positions conceptuelles du commencement, démontrent tout au moins une
vitalité évidente.

Global Tools tente, par exemple, de créer un moment commun aux “maitres”
et “épigones” destiné a construire une Bauhaus de désacralisation qui, a cause des
incurables dualismes entre profession et recherche, finit par incarner l'occasion a
laquelle on référe le travail théorique lui-méme sans que celui-ci n'obtienne aucu-
ne utilité qualitative. La maison d'éditions Casabella constate le début d'une activi-
té editoriale qui a connu son moment le plus intéressant grace a la publication de
la thése de licence de Bruno Orlandoni et de Pacla Navone. Le travail d'Orlandoni
et de Navone constitue une premiére tentative de formulation critique du phé-
nomeéne radical, méme si I'inexpérience compréhensible concermant l'utilisation
des instruments critiques les conduit, parfois, a des affirmations non vérifiées et
susceptibles d'étre améliorées du point de vue de leur qualité critique.

L'exposition de mai 1975, au musée d’Art Moderne de Bologne sur le
theme “avant-garde-culture populaire” offre des thématiques qui n'ont tou-
jours pas été résolues du point de vue critique et qui s’orientent vers des for-
mulations théoriques concernant la nécessité d'une simplification structurel-
le de l'oeuvre, avec une attention particuliére pour l'étude de processus
faciles a récupérer et a vitaliser, comme des moments de refondation permet-
tant la production d'objets d'usage courant dans lesquels on peut se recon-
naitre et identifier la soi-disante dérivation d'aprés des cultures populaires.

Le radical anglais

Si on souhaite aborder également une vision générale des contributions
anglaises et si on aspire a obtenir un tableau tout au moins suffisant, il est
necessaire, avant tout, de parler de I'Architectural Association, Il s'agit de la
faculté d'architecture londonienne, laquelle constitue, encore aujourd’hui, un
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de un momento comiin a “maestros” y “epigonos”™ hacia la construccion de
una Bauhaus de desacralizacion que, a causa de los ya incurables dualismos
entre profesion e investigacion, acaba por encarnar la ocasion a la que referir
el propio trabajo ledrico, sin que éste oblenga ninguna ulilidad cualitativa. La
editora Casabella registra el principio de una actividad editorial que tuvo en
la publicacion de la tesis de licenciatura de Bruno Orlandoni y de Paola Navo-
ne su momento mas interesante. El trabajo de Orlandoni y de Navone. consti-
tuye una primera tentativa de formulacion critica del fendémeno radical, aun-
que la comprensible inexperiencia en el uso de los instrumentos criticos les
conduzea, a veces, a afirmaciones no verificadas y susceptibles de mejora en
su calidad critica,

La exposicion en mayo de 1975, en el museo de Arte Moderno de Bolonia
sobre el tema “vanguardia-cultura popular™ contiene temiticas todavia no
resueltas criticamente y que se dirigen hacia formulaciones tedricas sobre la
necesidad de una simplificacion estructural de la obra, con atencion hacia el
estudio de procesos simples a recuperar v vilalizar, como momentos de
refundacion hacia posibilidades de produccion de objetos de uso en los que
reconocerse e identificar la supuesta derivacion desde culluras populares.

El radical inglés

Yara abordar también una vision general de las contribuciones inglesas v si
aspiramos a obtener un cuadro al menos suliciente, es necesario, ante lodo,
hablar de la Architectural Association, la [acultad de arquitectura londinense
que conslituye, todavia hoy, un punto de referencia como lugar de experi-
menlacion e intercambio de contribuciones estimulantes realizadas por los
muchos investigadores y estudiosos que periodicamente se dan cita alli para
ejercer la docencia.

La revista 4D CArchitectural Design) reflejaba trabajos desarrollados,
estudios y comunicaciones, dotando de la necesaria dilusion internacional al
pensamiento alli generado,

La Architectural Association es una ltacultad de arquitectura nacida siglos
atras, por obra de un grupo de arquilectos, y reconocida como asociacion
independiente que, con el tiempo, ha ido promoviendo una riqueza de inicia-
livas cada vez mis estimulante, explicable porque al ser una escuela privada,
sdlo la calidad del trabajo producido garantizaba su supervivencia. Esa es la
razon de la aplicacion y la energia desarrolladas por docentes y estudiantes,
ambas dirigidas hacia trabajos de experimentacion relacionados con las nue-
vas realidades.

La presencia de docentes como Cedric Price, Smithson, Joseph Rykwert,
Paul Oliver o Reyner Banham desemboced, al principio de los aifios sesenla, en
la increible explosion de fantasia v energia que Londres representaba y que
repercutivia, de una manera fundamental, sobre todo el panorama cultural y
arlistico internacional.

De hecho, el traslado de la realidad eultural y experimental de aquella
ciudad al seno de las problemalticas vy las experimentaciones activadas en la
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point de référence en tant que lieu d'expérimentation et d'échange de contri-
butions stimulantes réalisées par les nombreux chercheurs et spécialistes qui
s'y rendent périodiquement pour enseigner.

La revue AD (Architectural Design) reproduisait des travaux développés, des
études et des rapports, assurant la diffusion internationale nécessaire a la
pensée qui y naissait.

L'Architectural Association est une faculté d'architecture née il y a des sie-
cles, sur l'initiative d'un groupe d’architectes, et reconnue comme une asso-
ciation indépendante qui, avec le temps, a favorisé petit a petit une richesse
d'initiatives de plus en plus stimulantes. Ceci s’explique par le fait qu'il s’agit
d'une école privée et par conséquent, seule la qualité du travail produit garan-
tissait sa survie. Celle-ci est la raison de l'application et de 1'énergie dont ont
fait preuve les enseignants et les étudiants, toutes deux orientées vers des tra-
vaux d'expérimentation en rapport avec les nouvelles réalités,

La présence d'enseignants tels que Cedric Price, Smithson, Joseph Ryk-
wert, Paul Oliver ou Reyner Banham a entrainé, au début des années soixante,
l'incroyable explosion de fantaisie et d'énergie que Londres représentait et
qui allait répercuter, d'une maniére fondamentale, sur tout le panorama cul-
turel et artistique international.

En fait, le transfert de la réalité culturelle et expérimentale de cette ville
au sein des problématiques et des expérimentations activées dans le cadre de
l'école a provoqué une distanciation entre l'expérimentation professionnelle
la plus effrénée (Stirling y a enseigné et tous les plus importants spécialistes
de projets de 1'époque y ont prononcé des conférences) et la recherche de
méthodologies visuelles de communication, lesquelles essayaient de s'inter-
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escuela derivé en un distanciamiento entre la experimentacion profesional
mas desenfrenada (alli ensend Stirling y pronunciaron conferencias todos los
mas importantes proyectistas del tiempo), v la biisqueda de unas metodologi-
as visuales de comunicacion que intentaban mediar entre las investigaciones
conducidas en otras disciplinas y la necesidad y la voluntad de trasladarlas al
campo de la arquitectura.

Los argumentos simbolicos y metafdricos de los Archigram constituyen
el primer resultado. Los componentes de este grupo son todos antiguos estu-
diantes de la Architectural Association y, sin duda, el resultado mas llamativo
es la diddctica desarrollada en aquel entonces por Cedric Price. Desde sus
comienzos, el trabajo de los Archigram asume, formal v conceptualmente,
connotaciones pop, como un reflejo directo del clima de Londres v Nueva
York de aquellos afios. El componente irdnico, llevado hasta los limites del
absurdo racional, constituye la caracteristica fundamental del grupo, a pesar
de que todo se visualiza a través de productos que intentan modificar la
comunicacion de la idea mediante el proyecto, incluso aunque sientan toda-
via el proyecto como necesario para comunicar arquitectura.

Las anotaciones tedricas que apoyan las propuestas proyectuales asumen
el papel de explicacion mas que de ensanchamiento de lo visual para la inter-
pretacién del mismo proyecto. Las interferencias objetivas dentro del proyec-
to dibujado, constituidas por la introduecion de colores v anotaciones verba-
les sin modificar en el contenido el vehiculo principal de comunicacion del
arquitecto, ensanchaban los contornos provocando también la creacion de los
pasos suficientes para la insercidn de contribuciones, tan desviacionistas
como para lograr, en los mejores proyectos, una vitalidad irdnica tal de la
“comunicacién mediante el proyecto”, que demostrara las insuficiencias y las
limitaciones fundamentales. La Halking City y la Plug-in City, propuestas de
proyecto para Montecarlo, contienen elementos que encontraremos més ade-
lante sélo en algunas propuestas de los italianos Archizoom y Superstudio,
tipicas en aquel momento de euforia: en estos proyectos se puede constatar la
existencia de una necesidad de ironizar y de acabar definitivamente con la fe
en un desarrollo tecnoldgico que resolviera todos los problemas.

Sin duda, es ésta la contribucién mas importante que el clima pop nos
transmite a sus sucesores a través de su pesado legado: hallar un contenido
para el vacio creado a través de la ironia y que obliga a buscar y a reconstruir
otras bases sobre las cuales levantar las nuevas investigaciones,

Una vez acabado el momento pop, el mismo trabajo de los Archigram,
pasa a formular una serie de afirmaciones ideol6gicas que son més el testi-
monio de un proceso de involucién en el desarrollo que contribuciones reales
a la solucién de problemas, como la representacién de una realidad cambia-
da, la produccién de alternativas o la sugerencia de métodos de intervencion
sobre una realidad fisica que, al menos en Europa, acepta sdlo propuestas
correctas y respetuosas para con las preexistentes y que no deja espacio a
interpretaciones distintas.

De hecho, el trabajo de los Archigram no se desarrolla hoy mediante la
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poser entre les recherches menées dans d'autres disciplines et la nécessité et
le désir de les transposer dans le domaine de I'architecture.

Les arguments symboliques et métaphoriques des Archigram sont le pre-
mier résultat. Les membres de ce groupe sont tous des anciens étudiants de
I'Architectural Association et le résultat le plus frappant est, sans doute, la
didactique développée, a cette époque-la, par Cedric Price. Depuis leurs
débuts, le travail des Archigram prend, formellement et conceptuellement,
des connotations pop, comme un reflet direct du climat de Londres et New
York de ces années-la. La composante ironique, portée jusqu'aux limites de
I'absurde rationnel, constitue la caractéristique fondamentale du groupe,
méme si tout se visualise au travers de produits qui tentent de modifier la
communication de l'idée grace au projet, et ceci quand bien méme ils ressen-
tent encore la nécessité du projet pour transmettre l'architecture.

Les appréciations théoriques qui soutiennent les propositions de projets
jouent le role d'explication plus que d’'élargissement de 1'élément visuel pour
l'interprétation du projet lui-méme, Les interférences objectives dans le projet
envisagé, reposant sur l'introduction de couleurs et de commentaires verbaux
qui ne modifiaient pas, dans le contenu, le principal moyen de communication
de 'architecte, élargissaient les contours et provoquaient également la créa-
tion d'espaces suffisants pour I'insertion de contributions, assez déviationnis-
tes pour atteindre, dans les meilleurs projets, une vitalité ironique telle que
celle de la “communication grace au projet”, qui démontrerait les insuffisan-
ces et les limitations fondamentales. La Walking City et la Plug-in City, proposi-
tions de projet pour MonteCarlo, contiennent des éléments qu'on ne trouvera
plus tard que dans quelques propositions des Italiens Archizoom et Superstu-
dio, typiques a ce moment d’euphorie: dans ces projets, on peut constater l'e-
xistence d'un besoin d'ironiser et d'en finir définitivement avec la foi en un
développement technologique capable de résoudre tous les problémes.

Celle-ci est, sans doute, la contribution la plus importante que le climat
pop laisse a ses successeurs, a travers son lourd héritage: trouver un contenu
pour le vide créé a travers l'ironie et qui oblige a chercher et a reconstruire
d'autres bases sur lesquelles établir les nouvelles recherches.

Une fois achevée la période pop, le travail méme des Archigram commen-
ce a formuler une série d'affirmations idéologiques qui sont davantage le
témoignage d'un processus d'involution dans le développement que des con-
tributions réelles a la solution de problémes, comme la représentation d'une
réalité altérée, la production d’alternatives ou la suggestion de méthodes
d'intervention sur une réalité physique qui, tout au moins en Europe, accepte
seulement des propositions correctes et respectueuses envers celles qui prée-
xistent et qui ne laisse pas de place aux interprétations différentes.

En fait, le travail des Archigram ne s'effectue pas, aujourd’hui, grace a la
pratique professionnelle conventionnelle répétée, méme si c'est de fagon si
ironique, et non adoptée. Les membres du groupe continuent, séparément, le
travail de recherche et de proposition visuelle, 4 travers la didactique dévelop-
pée par I'Architectural Association.
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practica profesional convencional ensayada, aunque sea en modo lan irdnico,
y no adoptlada. Los miembros del grupo contintian separadamente el trabajo
de invesligacion y de propuesla visual a través de la didactica desarrollada
por la Architectural Association.

Otro grupo de fama internacional que alcanzd fama internacional hace
algunos anos, es el de los Streel Farmer, una version health de la arquitectura
radical: la regeneracion de un clima demasiado estitico e inutilizable similar
al constituido por el trabajo de los Archigram. La experiencia de esle grupo
guardaba relacion directa con la mas espontéanea v no profesional de los hip-
pies californianos. Se desarrollaba a través de events y se comunicaba, a
menudo, mediante cuentos y comics que predicaban una vuelta a la madre
tierra por medio de la reconstruccion del propio vivir cotidiano. Los elemen-
los constitutivos de esle trabajo son la ideologia de la comuna, el cullivo de
los cereales y de los vegelales para ser usados como alimento, la meditacion
y el humo azul de otros vegetales... todos ellos componentes esenciales de
una articulacion existencial que, estructurada asi en la vida cotidiana,
encuentra la fuerza suficiente como para atreverse a llamar arquitectura a
una prictica experimental. Algunos componentes de este grupo lambién
ensefnan en la Archilectural Association. Ambos extremos, Streel Farmer y
Archigram, encuentran, por tanto, en ¢l Londres y en la Architectural Asso-
ciation de aquellos afios, un punto de partida y de recorrido comuin.

La Architectural Asscciation represenla, bajo la gestion del director Alvin
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Les Street Farmer, une version health de 'architecture radicale, sont un autre
groupe qui a atteint la rénommeée internationale il y a quelques années: il s'agit
de la régénération d'un climat trop statique et inutilisable, similaire a celui crée
par le travail des Archigram. L'expérience de ce groupe était en rapport direct avec
'expérience spontanée et non-professionnelle des hippies californiens. Elle se
manifestait a travers des events et s’exprimait souvent grace aux récits et aux
bandes dessinées qui préchaient un retour a la nature au moyen de la recons-
truction de la propre vie quotidienne. Les éléments constitutifs de ce travail sont
l'idéologie de la commune, la culture des céréales et des végétaux visant |'utilisa-
tion comme aliment, la méditation et la fumée bleue d'autres végétaux... toutes
des composantes essentielles d'une articulation existentielle qui, structurée ainsi
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Boyarsky, la insdélita coexistencia y la articulacion satisfactoria de formula-
ciones y posiciones antitéticas culturales en cualquier caso directamente
relacionadas con el debate en marcha. Los cursos que alli se desarrollan
estan constituidos por las mds diversas tendencias: existen cursos especiali-
zados de urbanismo y town planning; cursos de estudio sobre macro-estruc-
turas. cursos de cdlculo puro y experimentacion de gran sofisticacion. Y
todo ello con frecuentes intervenciones de profesionales como James Stir-
ling y R. Buckminster Fuller, y conferencias de los mejores “maestros”
arquitectos vivos.

En contraste con el trabajo especializado y tecnolégicamente sofisticado,
encuentran aqui un espacio y también un campo para la experimentacion y
la investigacion tedrica, mas compleja a nivel experimental y menos involu-
crada a nivel de proyecto, con una experimentacion de las técnicas analiticas
puestas a punto por los artistas mas variados y con un debate de las posicio-
nes tedricas mas osadas. A menudo se invita a los radicales florentinos, con
gran aprecio alli, a participar en seminarios expresamente organizados para
ellos, que en un principio coincidian con las sesiones de verano para pasar
més tarde a desarrollarse durante el ano académico.

Los austriacos Himmelblau, Abraham y St. Florian y los italianos De
Rossi, Natalini v Pettena estuvieron a cargo de las ultimas conferencias y
seminarios que, en la mayor parte de los casos, no se limitaban a comunicar
experiencias vividas, sino que, a menudo, se proponian como nuevas experi-
mentaciones. Un elemento esencial dentro del panorama de esta escuela, a
través de la cual estamos dibujando el panorama de la “otra” arquitectura
inglesa, fue el critico Joseph Rykwert, exponente de la crilica arquitectdnica
inglesa mds tradicional y autoafirmada. La contribucién técnica y critica de
su trabajo, a través de sus frecuentes ensayos publicados por la revista italia-
na Domus lo convierte, incluso hoy, en el critico de con una tradicién produc-
tiva mds continua y més atento a cada alternacion en el panorama historico y
operativo de la arquitectura. Rykwert continua impartiendo en la actualidad
clases tedricas y seminarios de historia de la arquitectura en la Architectural
Association.

Paul Oliver, historiador de la arquitectura primitiva v autéctona, ha crea-
do una escuela de insdlita fortuna. Sus estudios sobre la arquitectura rural
inglesa v con sus sucesivas ampliaciones, el estudio del shelter, o refugio
arquetipo, e incluso los estudios realizados por él sobre la apropiacion de ele-
mentos de casas elementales de los hippies californianos, dieron continuidad
histdrica, o mejor dicho, reconocieron y encontraron continuidad conceptual
a lo que, partiendo de las experiencias de cardcter tribal, se resuelve como un
recorrido natural de evolucidén que va de las contribuciones méas escasas
estructuralmente hasta las mds ricas conceptualmente, y que permitio una
conexion con las experiencias experimentales basicamente existenciales
desarrolladas, principalmente, en Norteamérica. Form6 una plataforma criti-
ca en la que los investigadores experimentales californianos, algunos radica-
les y otros artistas buscaron —ulilizando metodologias seguramente distintas—
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sur la vie quotidienne, trouve la force suffisante au point d’oser appeler architec-
ture une pratique expérimentale. Quelques membres de ce groupe enseignent,
également, a I'Architectural Association. Ces deux extrémes, Street Farmer et
Archigram, trouvent, par conséquent, dans le Londres et dans |'Architectural
Association de ces années-la, un point de départ et de parcours commun.

L'Architectural Association représente, sous la gestion du directeur Alvin
Boyarsky, la coexistence insolite et I'articulation satisfaisante de formulations
et de positions antithétiques culturelles, dans tous les cas, directement en rap-
port avec le débat en cours. Les cours qui y ont lieu, sont composés des ten-
dances les plus diverses: il existe des cours spécialisés d'urbanisme et town
planning; des cours d'étude sur les macrostructures, des cours de calcul pur et
d'expérimentation trés sophistiquée. Et tout ceci est accompagné de fréquen-
tes interventions de professionnels tels que James Stirling et R. Buckminster
Fuller, et de conférences des meilleurs “maitres” architectes vivants.

En contraste avec le travail spécialisé et technologiquement sophistiqué,
ils trouvent ici une place et également un domaine pour |'expérimentation et
la recherche théorique, plus complexe au niveau expérimental et moins enga-
gée au niveau du projet, avec une expérimentation des techniques analyti-
ques mises au point par les artistes les plus variés et avec un débat concer-
nant les positions théoriques les plus osées. Les radicaux florentins, trés
appréciés, sont souvent invités a participer a des séminaires organisés
expressement pour eux, lesquels coincidaient au début avec les cours d'été
mais ont fini par avoir lieu, plus tard, pendant I'année académique.

Les Autrichiens Himmelblau, Abraham et St. Florian et les Italiens De
Rossi, Natalini et Pettena ont été responsables des derniéres conférences et
séminaires qui, dans la plupart des cas, ne se limitaient pas a transmettre des
expériences vécues, mais s'offraient souvent comme de nouvelles expéri-
mentations. Le critique Joseph Rykwert, représentant de la critique architec-
tonique anglaise la plus traditionnelle et la plus autoaffirmeée, a été un élé-
ment essentiel dans le panorama de cette école, a travers laquelle on précise
le panorama de 1'"*autre” architecture anglaise. La contribution technique et
critique de son travail, a travers ses fréquents essais publiés par la revue ita-
lienne Domus fait de lui, méme aujourd'hui, le critique qui posséde la tradi-
tion productive la plus continue et qui se montre le plus attentif a chaque
alternance dans le panorama historique et opérant de l'architecture. Actuelle-
ment, Rykwert continue a donner des cours théoriques et des séminaires
d'histoire de l'architecture a I'Architectural Association.

Paul Oliver, historien de |'architecture primitive et autochtone, a créé une
école au succes insolite. Ses études sur l'architecture rurale anglaise et ses
elargissements successifs, I'étude du shelter, ou refuge archétype, y compris
les études qu'il a lui-méme réalisées sur 'appropriation d'éléments des mai-
sons rudimentaires des hippies californiens, ont marqué la continuité histori-
que, ou plutdt, ont reconnu et trouvé la continuité conceptuelle, En partant
des expériences de nature tribale, ce travail se présente comme un parcours
naturel d'évolution qui va des apports les plus pauvres structurellement aux
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el nexo entre la operatividad en el ambiente fisico de las poblaciones némadas
y la cultura popular mds reciente, con el propdésito de reencontrar aquellas
relaciones de método formal y de limpieza conceplual, necesarias para volver
a eslablecer relaciones mas conscientes con el ambiente fisico. Charles Jencks
viene desarrollando, desde hace afos, su labor docente y como investigador
critico en la Architectural Association. Las metodologias criticas adoptadas
por él, reexperimentan planteamientos estructuralistas asi como el uso de
métodos de andlisis semiologico que responden a la necesidad de completar el
arco de los instrumentos eriticos a su disposicion. Su Significado en Arquilee-
tura reproduce la coexistencia de estos elementos en su trabajo critico. El libro
esld constituido por contribuciones aparentemente distintas y no homogenei-
zadas. Las investigaciones, fruto del trabajo de varios criticos y antropélogos,
desde Jencks a Baird, desde Frampton a Broadbent y comentadas al margen,
constituyen una objetiva sugerencia de método ademads de una insdlita pro-
puesla de argumentaciones. Su diferente origen y las notas al margen, propor-
cionan observaciones y motivos de ulterior debate y reflexion, lo cual sirve
también para afirmar la dificultad que supone hoy en dia, presentar visiones
univocas de la realidad en evolucion, y como, en cambio, resulta mas correcto
desde una perspectiva critica presentar un panorama y describirlo: un pano-
rama en el que se citan posiciones contrapuestas v que se comenta por medio
de observaciones criticas que intentan una reconjuncion y una coordinacion.

Martin Pawley, otro exponente de la joven critica inglesa, representa qui-
zas la voz mas original. El trabajo de historizacidn de las experiencias que €l
mismo gestaba en los seminarios que impartia en los EE.UU. ¥ en los cursos de
la Architectural Association, permiten identificarle reconocerlo como una de
las personalidades mds insdélitas, junto a Cook, en el panorama inglés de los
jovenes “operadores de arquitectura” Sus estudios sobre garbage housing
recogidos en A.D. y luego recopilados en el libro del mismo titulo, plantean
una auténtlica contribucion analitica acerca de las posibilidades de reciclaje
de los residuos sdlidos de la produccion industrial y de los package system.

Mientras en California la gestion de los residuos de las tecnologias avan-
zadas se realiza de manera casual y espontanea, en Pawley, es objeto de un
andlisis mas profundo que concluye con la propuesta de un estudio sobre
contenedores que, agotado su uso, puedan ser reciclados como material de
construceion., Sus casas construidas con latas de cerveza o botellas, si bien no
han resuelto los problemas de eliminacion de residuos, si plantean alternati-
vas de racionalizacion.

Resulta, ademas, importante la contribucion tedrica y politica vehiculada
a lravés de la direccion del Ghost Dance Times, un inefable y andmalo ejem-
plo dentro del panorama de las publicaciones internas de una universidad.
Este periddico, nacido al final del 1974 como publicacién interna semanal de
la Architectural Association, tras haber alimentado un ardiente debate sobre
los problemas reales de una escuela en condiciones de administrar (a través
de una muy bien dosificada publicidad) por un lado el patrimonio de produc-
cion cultural, y por el otro, la necesidad de gestién del patrimonio estudiantil,
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apports les plus riches conceptuellement. De plus, il a permis d'établir une
connexion avec les expériences expérimentales existentielles développées,
principalement, en Amérique du Nord. Paul Oliver a créé une plate-forme cri-
tique ou les chercheurs expérimentaux californiens, quelques-uns radicaux
et d'autres artistes ont cherché —en utilisant des méthodologies assurément
différentes— le trait d'union entre la capacité opérationnelle dans le milieu
physique des populations nomades et la culture populaire la plus récente,
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recoge todos los ejemplos de energias expresivas no canalizadas. Se convier-
te ademds en escenario de dispulas de cardcler ledrico y de las mas diversas
conltribuciones de cardcter politico, asumiendo, en la primavera del 1973, un
papel fundamental en el debate, a menudo candente. que comenzd con las
huelgas y las asambleas en torno a las reivindicaciones polilicas y sindicales
de docentes, personal subalterno y estudiantes.

Completan el panorama inglés, escritores como Theo Crosby v Reyner
Banham, cuyas contribuciones criticas sirvieron para la articulacion y la
invesligacion del debate critico de aquellos afios. Y para finalizar sirva recor-
dar como el Architectural Design de Monica Pidgeon y Robin Middleton, con
los escritos de Price, Jencks, Cook, Pawley, Tschumu, ete., se configuré comao
el vehiculo insustituible para reflejar y desarrollar el debate arquitectonico,
dando lugar, en lo que concierne a las experimentaciones en aquellos afios, a
un cuadro de investigacion internacional inigualable, invesligacion que ha
condicionado y desarrollado la propia evolucion de sus protagonistas. Ade-
mas de los primeros escrilos de Price, la A.D. recogid, entre otros, desde los
trabajos de Archigram, de los Street Farmer, analisis de la situacion ilaliana y
austriaca, estudios sobre los desarrollos de las diferentes investigaciones en
los EE.UU., debales fundamentales acerca de la situacion de la experimenta-
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dans le but de retrouver ces relations de méthode formelle et de pureté con-
ceptuelle, nécessaires pour rétablir des relations plus conscientes avec le
milieu physique. Charles Jencks exerce, depuis des années, son travail comme
enseignant et comme chercheur critique a 1'Architectural Association. Les
méthodologies critiques qu'il adopte, expérimentent a nouveau des énoncés
structuralistes ainsi que l'utilisation de méthodes d’analyse sémiologique,
lesquelles répondent au besoin de compléter I'éventail des instruments criti-
ques a sa disposition. Sa Signification en Architecture reproduit la coexistence de
ces éléments dans son travail critique. Le livre se compose de contributions
apparemment différentes et non-homogénéisées. Les recherches, fruit du tra-
vail de plusieurs critiques et anthropologues, de Jencks a Baird, de Frampton a
Broadbent, et commentées en marge, sont une suggestion de méthode objec-
tive, en plus d'une proposition d'argumentations insolite. Son origine diffé-
rente et les commentaires en marge fournissent des observations et des
motifs de débat et de réflexion ultérieurs. Ceci sert également a affirmer la
difficulté que suppose, a I'heure actuelle, présenter des visions univoques de
la réalité en évolution et montre, en revanche, qu'il s'avére plus correct de
présenter un panorama et de le décrire, d’aprés une perspective critique: un
panorama dans lequel des positions opposées sont citées et que I'on com-
mente a travers des remarques critiques, lesquelles cherchent une nouvelle
conjonction et une coordination.

Martin Pawley, un autre représentant de la jeune critique anglaise, consti-
tue, peut-étre la voix la plus originale. Le travail d'historisation des expériences
qu'il concevait lui-méme lors des séminaires qu'il donnait aux u.s.a. et lors
des cours de I'Architectural Association, permet de l'identifier, de le reconnai-
tre comme étant 'une des personnalités les plus insolites, tout comme Cook,
du panorama anglais des jeunes “opérateurs d'architecture”, Ses études sur
garbage housing recueillies dans A.D. et par la suite, compilées dans le livre du
méme titre, posent la question d'une contribution analytique authentique
concernant les possibilités de recyclage des déchets solides de la production
industrielle et des package system.

Alors qu’en Californie, la gestion des déchets des technologies avancées
s'effectue de fagon fortuite et spontanée; chez Pawley, elle est I'objet d'une
analyse plus profonde qui aboutit a la proposition d'une étude au sujet de
conteneurs qui, leur utilisation achevée, peuvent étre recyclés comme mateé-
riau de construction. Si leurs maisons construites avec des boites de biére ou
des bouteilles n'ont pas résolu le probleme d'élimination des déchets, elles
proposent tout au moins des alternatives de rationalistation

De plus, la contribution théorique et politique véhiculée a travers la direc-
tion du Ghost Dance Times, un exemple ineffable et anomal dans le panorama
des publications internes d"une université, s’avére importante. Ce journal, né
a la fin de 1974, comme publication interne hebdomadaire de I'Architectural
Association, aprés avoir alimenté un ardent débat sur les problémes réels
d'une école, a méme d'administrer (a travers une publicité trés bien dosée),
d'une part, le patrimoine de production culturelle, et d'autre part, le besoin de
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cion provectista v de la investigacion critica, hasta la catalogacion e indaga-

cion de todo lo surgido en esos momentos de creatividad. El mapa dibujado
mediante las exhaustivas biografias relalivas a las invesligaciones experi-
mentales sobre la energia solar, la energia edlica y las energias allernativas
tout court, volvieron a plantear, junto al puntual registro de las tltimas expe-
rimenlaciones, la necesidad de una reformulacion que, sin embargo, no tenia

en cuenla la exigencia de una reconstruccion politica e ideologica.

El radical de £E.UL.

El andlisis llevado a cabo sobre los operadores americanos definidos como
“arquitectos radicales”™, nos lleva a considerar como, a pesar de la presencia
compartida de fendmenos importantes (desde la beal generation, hasta el pop
arl y a la conducta) sobrevivird también en los EE.UL., si bien con menor rele-
vancia con respecto al fendmeno europeo, este movimiento que, de todas for-
mas conserva, en la mayoria de los casos, una actividad profesional predomi-
nanle con la que sosltenia una aclividad colateral de género liberador. Puede
por tanto afirmarse que la actividad experimental de estos arquilectos iba
dirigida mas hacia la investigacion de un espacio profesional personalizado
que hacia la fundacion de un drea y de una funcion profesional diversa.

De hecho, su obra casi presenta una intencion cuestionadora del espacio
profesional, sino, mds bien, una alirmacion genérica de rechazo de la cullura
precedente, en formas que consagran una amplitud de modulaciones y pro-
pueslas, resultado de afirmaciones mas especificas y emolivamenle mas

intensas, como en el caso de la beat generalion, el pop arl, los happenings, ele.
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gestion du patrimoine estudiantin, recueille tous les exemples d’énergies
expressives non-canalisées. De plus, il devient le cadre de disputes de nature
théorique et d’apports de nature politique les plus divers et joue, au prin-
temps de 1975, un role fondamental dans le débat, souvent briilant, qui a
débuté avec les greves et les assemblées autour des revendications politiques
et syndicales des enseignants, du personnel subalterne et des étudiants.

Des écrivains tels que Theo Crosby et Reyner Banham, dont les contribu-
tions critiques ont servi a 'articulation et a la recherche du débat critique de
ces années-la, complétent le panorama anglais. Et pour terminer, il convient
de rappeler comment 1'Architectural Design de Monica Pidgeon et Robin
Middleton, avec les écrits de Price, Jencks, Cook, Pawley, Tschumu, etc., est
apparu comme le véhicule irremplacable permettant de refléter et développer
le débat architectonique, donnant lieu, en ce qui concerne les expérimenta-
tions de ces années-1a, a une grille de recherche internationale inégalable,
recherche qui a conditionné et acceléré I'évolution méme de ses protagonis-
tes. A part les premiers écrits de Price, I'A.D. a réuni, entre autres, des travaux
d'Archigram, de Street Farmer, des analyses de la situation italienne et autri-
chienne, des études sur les déroulements des différentes recherches aux
u.s.A., des débats fondamentaux au sujet de la situation de 'expérimentation
conceptrice et de la recherche critique, au catalogage et a la recherche de tout
ce qui est apparu pendant ces moments de créativité. Le tableau dessiné
grace aux bibliographies exhaustives concernant les recherches expérimenta-
les sur Iénergie éolienne et les énergies alternatives tout court, a posé a nou-
veau la question, tout comme pour 'enregistrement ponctuel des derniéres
expérimentations, du besoin d'une reformulation qui, néanmoins, ne tenait
pas en compte 'exigence d'une reconstruction politique et idéologique.

Le radical des u.s.A.

L'analyse menée sur les opérateurs ameéricains définis comme “architectes
radicaux” nous améne a considérer comment, malgré la présence partagée de
phénomeénes importants (de la beat generation, au pop art et a la conduite),
survivra aussi aux u.s.a., bien qu’avec moins d'importance par rapport au phé-
nomene européen, ce mouvement qui maintient de toute fagon, dans la plu-
part des cas, une activité professionnelle prédominante grice a laquelle il
soutenait une activité collatérale de genre libérateur. Par conséquent, on peut
affirmer que 'activité expérimentale de ces architectes était plus orientée
vers la recherche d'un espace professionnel personnalisé que vers la création
d'une sphere et d'une fonction professionnelle diverse.

En fait, son oeuvre présente presque une intention controversée de 'espa-
ce professionnel, mais aussi, une affirmation générique de rejet de la culture
précédente, sous des formes qui ratifient un grand nombre de modulations et
de propositions, résultat d'affirmations plus spécifiques et émotivement plus
intenses, comme dans le cas de la beat generation, le pop art, les happenings, etc.

Faire allusion ici a des architectes tels que Venturi, Soleri et Fuller, encore le
produit de situations conceptuelles précédentes, contribue a la connaissance
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Aludir aqui a arquitectos como Venturi, Soleri y Fuller, todavia producto
de situaciones conceptuales precedentes, contribuye al conocimiento de and-
lisis y fendmenos, que tuvieron en Venturi un importante, aunque criticado,
estudioso. Al mismo tiempo, las formulaciones tedricas limite de Soleri y
Fuller pueden hacerlos aparecer casi como los tiltimos utopistas. Por todo ello
resulta obligado decir al referirnos al movimiento de la arquitectura radical
en los EE.UU., que todo lo que ha sucedido lo ha sido mas por la falta de una
posibilidad de identificacién en una dimensién profesional superada, que por
una intencion real de reconstruir conceptos y motivaciones. Por lo tanto,
menos que en Europa, lo que ocurrié dentro de este campo en los EE.UL. es
reflejo de una ola emotiva procedente de otras dreas. El radical americano
nunca ejercio una influencia tan determinante como para convertirlo en una
presencia tan incomoda que diera lugar a sustanciales modificaciones. Aque-
llos de ellos que todavia operan en el campo de la arquitectura contintian
haciéndolo en forma estrictamente profesional, sin que las afirmaciones. apa-
rentemente revolucionarias de otro tiempo, hayan aportado ninguna modifi-
cacion, o hayan sugerido indicaciones capaces de resolver problemas relati-
vos a andlisis y metodologias de investigacion.

El grupo mds famoso en el extranjero, conocido a través de las mads varia-
das publicaciones, es el de los Ant Farm, compuesto por jévenes arquitectos y
estudiantes de arquitectura que operan en el lugar que entonces se convirlio
en templo del mayo del ‘68 y de la experimentacion méas desenfrenada. El
hecho de residir en el Gate Five de Sausalito, define va algtin tipo de trabajo
tedrico y experimental que ellos han desarrollado: la cultura hippy de aquel
tiempo. la beat generation que tuvo su sede en Sausalito, constituy6 la base de
la filosofia de su trabajo. El Inflato cook book, publicado por ellos en diciem-
bre de 1970, es una de las tantas publicaciones underground de aquellos
anos: el hecho de comunicar a través de carioons, proyectos dibujados a
mano y estructuras hinchables; el uso de videos como instrumento de comu-
nicacion y de investigacion, conslituyen los rasgos principales de su expresi-
vidad inicial. Una dimension irdnica y liberatoria es lo que ellos materializan
a traveés de estas investigaciones.

Desde la 6ptica del analisis critico actual, su trabajo aparece como extre-
madamente arcaico y aproximativo, sobre todo, con respecto a su plantea-
miento tedrico: fueron, quizds, los primeros arquitectos que fumaron
marihuana, portando todavia el signo de esos inicios, de ese esfuerzo. La pro-
puesta de proyecto de la (ruck-in university (en la primera fase de su trabajo),
como los otros proyectos hinchables revelan (en los que concierne el uso de
los hinchables) referencias hacia obras de artistas como Allan Kaprow y Otto
Piene, que habian usado este medio para sus happenings casi diez anos antes.
Extraen también ideas de algunos proyectos de Peter Cook para el proyecto de
estructuras semovientes, desmontables y transportables en camiones.

A eslas primeras propueslas, sigue un periodo en el que los Ant Farm
producen una gran cantidad de cintas de video en lo que podria quizas consi-
derarse como su mejor contribucién a la disciplina, en tanto que investiga-
cion de lenguaje téenico v de traduccion del pensamiento en imagen.
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d'analyses et de phénoménes, lesquels ont trouvé chez Venturi, un important, si
bien critiqué, spécialiste. En méme temps, les formulations théoriques limites
de Soleri et Fuller peuvent presque les faire apparaitre comme les derniers uto-
pistes. Pour tout cela, on s’avére obligé de dire, quand on se référe au mouve-
ment de l'architecture radicale aux vu.s.a, que tout ce qui s'est passé est dii plus a
I'absence d'une possibilité d’identification dans une dimension professionnelle
surmontée, qu'a une intention réelle de reconstruire concepts et motivations.
Par conséquent, ce qui s'est passé dans ce domaine aux u.s.A est, moins qu'en
Europe, le reflet d'une vague émotive provenant d'autres sphéres. Le mouve-
ment radical américain n'a jamais exercé une influence assez déterminante au
point de devenir une présence si incommodante qu'il donnerait lieu 4 des modi-
fications substantielles. Ceux qui parmi eux opérent toujours dans le domaine
de l'architecture, continuent a le faire de fagén strictement professionnelle, sans
que les affirmations, apparemment révolutionnaires d'une autre époque,
n'aient apporté aucune modification ou aient suggéré des indications capables
de résoudre des problémes concernant analyses et méthodologies de recherche.

Le groupe le plus célébre a I'étranger, connu a travers les publications les
plus variées, est celui des Ant Farm. Il est composé de jeunes architectes et d'é-
tudiants en architecture qui interviennent sur le lieu qui est alors devenu le
temple du mai 68 et de l'expérimentation la plus effrénée. Le fait de résider dans
le Gate Five de Sausalito, définit déja letype de travail théorique et expérimental
qu'ils ont réalisé: la culture hippie de cette époque-1a, la beat generation qui a eu
son siége a Sausalito, a été la base de la philosophie de leur travail. L'Inflato cook
book, publié par ce groupe en décembre 1970, est I'une des nombreuses publica-
tions underground de ces années-la: le fait de communiquer & travers de car-
toons, de projets dessinés a la main et de structures gonflables; et I'utilisation de
vidéos comme instrument de communication et de recherche, constituent les
traits principaux de leur expressivité initiale. C'est une dimension ironique et
libératoire qu'ils matérialisent a travers ces recherches.

D'apreés l'optique de 'analyse critique actuelle, leur travail apparait
comme extrémement archaique et approximatif, surtout, par rapport a leur
fondement théorique: ils ont, peut-étre, été les premiers architectes a fumer
de la marihuana, portant encore la marque de ces débuts, de cet effort. La
proposition de projet de la truck-in university (dans la premiére phase de son
travail), tout comme les autres projets gonflables, révéle (en ce qui concerne
l'utilisation des gonflables) des réféerences tirées d’oeuvres d'artistes tels
qu'Allan Kaprow et Otto Piene, lesquels avaient utilisé ce moyen pour leurs
happenings, presque dix ans auparavant. Ces architectes tirent également des
idées de quelques projets de Peter Cook, pour le projet de structures mouvan-
tes, démontables et transportables sur camions.

A ces premiéres propositions, succéde une période oti les Ant Farm pro-
duisent un grand nombre de cassettes vidéo, ce que 'on pourrait peut-étre
considérer comme leur meilleur apport a la discipline, en tant que recherche
de langage technique et de traduction de la pensée en image.

La troisieme phase de leur travail ne se déroule plus grace a des méthodolo-
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La tercera fase de su trabajo ya no se desarrolla mediante metodologias,
sino que registra las primeras implicaciones profesionales. En 1972 constru-
ven, financiados por una millonario tejano, la House of the century, que
visualmente registra los modulos formales a los que este grupo es tan aficio-
nado. Su apariencia conceptual es la de la tipica villa de un excéntrico millo-
nario, Sus invenciones formales y técnicas presentan referencias a los madulos
tipicos de un cierto tipo underground californiano y de las experimentaciones
de las comunas hippies, con la diferencia que ahora, los bafnios son de paneles
de caoba lacada y hay aire acondicionado.

El trabajo de los Five cadillaes, producido lambién en Tejas, esta consti-
tuido por cinco cadillacs alineados diagonalmente sobre el terreno uno tras
otro. Se observa aqui, la voluntad de regresar a afirmaciones simbdlicas, aun-
que fuera de un modo demasiado intencional. El planteamiento vulgarmente
pop y demasiado anliguo, limita toda ulterior articulacion de comunicacion, y
revela la crisis creativa del grupo.

Los Experiments in Environment de Anne Lawrence Halprin, son sola-
mente reuniones periodicas que lienen lugar en las playas al norte de San
Francisco y en las cuales se imparten seminarios y workshops. Las interesan-
les lentalivas de creacion de un environment medianle acumulaciones y
movimientos de cuerpos, encuentran sus mis cuidadosas formulaciones
durante las sesiones de verano en las playas del Pacifico. Seria facil atribuir
un cardcler casi evasivo y de ocasion de trabajo a la 'experimenlaci('m de los
Experiment in Environment, que han dado lugar a interesantes danzas v hap-
penings con giros visuales Iridimensionales mas que arquilecturas “radica-
les”, algo que para ambos empenos profesionales, ocupaba casi todo el liem-
po disponible. Por tanlo, si registramos esle grupo entre los operadores
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gies, mais elle constate les premiéres implications professionnelles. En 1972, ils
construisent, financés par un millionnaire texan, la House of the century, qui
visuellement est composée des modules formels dont ce groupe est si amateur.
Son apparence conceptuelle est celle de la villa typique d'un millionnaire excen-
trique. Leurs inventions formelles et techniques présentent des références aux
modules typiques d'un certain genre underground californien et des expérimen-
tations des communes hippies, a la différence que maintenant, les toilettes sont
décorées avec des panneaux en acajou laqués et disposent de I'air conditionné.
Le travail des Five cadillacs, réalisé lui aussi au Texas, est constitué de cing
cadillacs alignées diagonalement sur le terrain, l'une derriére I'autre. On
observe ici, la volonté de revenir a des affirmations symboliques, mais pas
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radicales es por la consideracion de que en aquellos anos las mds diversas
formulaciones de expresion de un arquitecto en erisis existencial, sentaban
las bases de sucesivos desarrollos, no registrables en este caso, de crilica y
reinvencion del papel profesional. El grupo Pulsa opera a través del uso de
aparatos electronicos muy sofisticados, produciendo sonidos e imdgenes que
definen perfectamente espacios [isicos proyectados, pero realizados s6lo
mediante dos medios de comunicacion aparentemente alejados de la posibi-
lidad de gestionar espacios realizados. La calidad de eslas intervenciones per-
manece como un caso absolutamente insolito de artistas que no viven la edu-
cacion en una escuela de arquitectura como un trauma irreversible que les
impide la formulacion de téenicas simbalicas de expresion, y que no sufren la
indecision ante la eleccion entre el campo de la téenica y el campo de las
artes. Francois Dallegrel, de la Gold & Company de Montreal, un disefiador
de indudable crealividad profesional, volvia a encontrar en su trabajo experi-
mental, puntos de contaclo con las mds divertidas formulaciones pop. De
todas formas, esa filiacién serfa mas una consecuencia de su actividad profe-
sional de disefiador que una necesidad de cardcter tedrico o existencial. De
hecho, su actividad nunca se alejard de manera irreversible de la posibilidad
de trasladar una idea, un objeto o una formulacion carente de salidas de
cardcter profesional.

Los Onyx conslituyen un grupo de jovenes arquitectos que tienen como
actividad principal la ereacion de montajes graficos, casi todos ellos realiza-
dos en 1970. Estos insdlitos instrumentos de comunicacion, su planteamiento
estructural original y el intenso nivel de comunicacion, sirven de vehiculo
tanto a afirmaciones tedricas como a lenlativas de visualizacion en diagra-
mas, procesos mentales o esquemas de comportamiento. Su frabajo se agola
con estas comunicaciones (enviadas por correo a las personas mas distinlas)
actividad a la que cabria anadir. tal vez, algiin espectiaculo con audiovisuales.
De todas formas, hay que decir que su contribucion, tanto teérica como expe-
rimental, a la totalidad del pensamiento arquitectonico es verdaderamente
marginal, estd realmente al margen y que, al igual que en el caso de los Hal-
prin, su inclusion en esta lista deriva del hecho que su trabajo, que represen-
ta una evasion de la condicidn profesional, proporciond notables sugerencias
y abri6 espacios de comunicacion. Por lo que concierne a Bob Venturi, nos
interesa aqui hablar solamente de su trabajo tedrico, que da muestras de
momentos de indudable creatividad e interés, sobre todo, en las afirmaciones
de “autenticidad” de ciertas arquilecturas autdclonas americanas. Su libro
sobre Las Vegas representa una recuperacion de temadticas, una voluntad de
lectura y de descomposicion de los fendmenos espontaneos que en Las Vegas
asumen formulaciones visuales desenfrenadas, donde la escala macroscopi-
ca del uso del neén como componente esencial de la arquilectura, mas que
como elemento fundamental en sustitucion de una arquitectura en la practi-
ca no existente, reduce ésla al simple papel de soporte fisico al exterior. Algu-
nas afirmaciones son, sin duda, criticables. Sin embargo, es cierlo que esle
trabajo refleja situaciones que aceplamos gustosamente, sobre todo, cuando

ARQUITECTURA RADICAL/GIANNI PETTENA



d’une fagon trop intentionnelle. Le fondement, vulgairement pop et trop
ancien, limite toute articulation de communication ultérieure et révéle la
crise créatrice du groupe.

Les Experiments in Environment d'Anne Lawrence Halprin, sont seulement
des réunions périodiques qui ont lieu sur les plages au nord de San Francisco
et au cours desquelles on organise des séminaires et des workshops. Les tenta-
tives intéressantes de création d'un environment, grace aux accumulations et
mouvements de corps, trouvent leurs formulations les plus recherchées pen-
dant les séances d'été sur les plages du Pacifique. Il serait facile de considérer
presque comme évasion et occasion de travail I'expérimentation des Experi-
ments in Environment, lesquels ont donné lieu a d'intéressantes danses et hap-
penings aux effets visuels tridimensionnels plus qu'a des architectures “radica-
les", ce qui occupait presque tout leur temps disponible. Par conséquent, si on
compte ce groupe parmi les opérateurs radicaux, c’'est du fait que, dans ces
années-1a, les formes d’'expression les plus diverses d'un architecte en crise
existentielle jetaient les bases de travaux successifs, non constatables dans ce
cas, de critique et de réinvention du réle professionnel. Le groupe Pulsa inter-
vient a travers l'utilisation d'appareils électroniques trés sophistiqués, produi-
sant des sons et des images qui définissent parfaitement des espaces physi-
ques en projet, mais seulement réalisés grice a deux moyens de
communication apparemment eloignés de la possibilité de traiter des espaces
réalisés. La qualité de ces interventions demeure un cas absolument insolite
d'artistes qui ne vivent pas 'éducation, dans une école d'architecture, comme
un traumatisme irréversible les empéchant de formuler des techniques sym-
boliques d'expression, et qui ne souffrent pas l'indécision face au choix entre
le domaine de la technique et le domaine des arts. Frangois Dallegret, de la
Gold & Company de Montréal, un designer a la créativité professionnelle
incontestable, retrouvait dans son travail expérimental, des points de rencon-
tre avec les formulations pop les plus amusantes. De toute fagon, cette filiation
serait plus une conséquence de son activité professionnelle de designer qu'un
besoin de nature théorique ou existentielle. En fait, son activité n'écartera
jamais de maniére irréversible la possibilité de transférer une idée, un objet ou
une formulation dépourvue de débouchées de nature professionnelle.

Les Onyx sont un groupe de jeunes architectes qui a, pour activité princi-
pale, la création de montages graphiques, presque tous réalisés en 1970. Ces
instruments de communication insolites, leur fondement structurel original
et l'intense niveau de communication servent de véhicule aussi bien a des
affirmations théoriques qu'a des tentatives de visualisation sous forme de
diagrammes, processus mentaux et schémas de comportement. Leur travail
s'épuise avec ces communications (envoyées par courrier aux personnes les
plus variées). A cette activité, il conviendrait d'ajouter, peut-étre, un spectacle
avec des audiovisuels. De toute fagon, il faut dire que leur contribution, aussi
bien théorique qu'expérimentale, a l'ensemble de la pensée architectonique
est vraiment marginale. De méme que pour le cas des Halprin, leur inclusion
dans cette liste vient du fait que leur travail, qui représente une échappatoire
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él interpreta esla macro-estructura de luces activa durante las 24 horas del
dia, como la ejemplificacion naif de la necesidad ancestral de hacer su propia
arquitectura, sin la mediacion de burdcratas con licencia.

Paolo Soleri es, junto a Bob Venturi, una figura del todo atipica en el
panorama de los arquitlectos estadounidenses. Su formacidn es ante todo
europea, estudiando y licenciandose en la Politécenica de Turin. Sélo después
de algunos anos de ejercicio profesional en lalia, se trasladd a los Estados
Unidos. Es, en la desértica Arizona, en Scotlsdale, cerca de Phoenix, donde
Soleri establece su residencia, aunque tras pasar algunos anos en Taliesin
West como alumno de Frank Lloyd Wright. De Wright mantiene la vision tau-
matirgica de hacer arquilectura lo que le lleva a aparecer como decidida-
mente anticunado en el planteamiento conceptual. Su educacion catdlica cons-
tituye también otro elemento que transfiere a su trabajo, con la sincera y
desarmada seguridad de encarnar la solucion de los muchos problemas a lra-
vés de la invencion de cindades ideales. Su mejor realizacion es, por el con-
trario, la residencia de Scottsdale, en gran parte construida por ¢l mismo por
medio de revolucionarios procesos construclivos y del uso del hormigon
armado. Su trabajo como ceramista, que ocupa parte del tiempo de Soleri en
Scottsdale, influye sobre su manera de hacer arquitectura: el uso de los colo-
res y de la tierra, la ejecucion artesanal y el sabio control que requiere el uso
de estos maleriales, constituyen referencias indudables.

Ninguno de sus trabajos sucesivos, como la leorizacion sobre las ciuda-
des ecologicas, el macroscopico proyecto de Arcosanli, ni siquiera las cosmo-
logias visualizadas, alcanzan la limpieza formal v conceptual de los trabajos
precedentes. Las macro-estructuras proyecladas revelan, al mismo tiempo, la
necesidad de hacerse recordar como “un grande”, y la imposibilidad contem-
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a la condition professionnelle, a fourni de remarquables suggestions et a
ouvert des espaces de communication. En ce qui concerne Bob Venturi, il est
intéressant ici de ne parler que de son travail théorique, qui fait preuve de
moments de créativité incontestable et d'intérét, surtout, dans les affirma-
tions d'“authenticité” de certaines architectures autochtones américaines. Son
livre sur Las Vegas représente une récupération de thématiques, une volonté
de lecture et de décomposition des phénomeénes spontanés qui prennent, a
Las Vegas, des formes visuelles effrénées. En effet, I'échelle macroscopique de
l'utilisation du néon en tant que composante essentielle de 'architecture, plus
que comme élément fondamental visant la substitution d'une architecture
dans la pratique inexistante, réduit cette derniére au simple réle de support
physique extérieur. Certaines affirmations sont, sans doute, critiquables,
Néanmoins, il est vrai que ce travail refléte des situations que 'on accepte avec
plaisir, surtout, lorsque Bob Venturi interpréte cette macrostructure de lumie-
re active 24 heures sur 24, comme l'illustration “naive” du besoin ancestral de
faire sa propre architecture, sans la médiation de bureaucrates autorisés.

Paolo Soleri est, tout comme Bob Venturi, un personnage tout a fait atypi-
que dans le panorama des architectes américains. Sa formation est avant tout
européenne, ayant étudié et obtenu sa licence a 'Ecole Polytechnique de
Turin. Peu aprés quelques années d’exercice professionnel en Italie, il part
pour les Etats-Unis. C'est, dans I'Arizona désertique, a Scottsdale, prés de
Phoenix, ol Soleri s'établit, quoiqu'apres avoir passé quelques années a Talie-
sin West en tant qu’éléve de Frank Lloyd Wright. De ce dernier, il a retenu la
vision thaumaturgique de faire de I'architecture, ce qui le conduit a apparaitre
résolument suranné dans le fondement conceptuel. Son éducation catholique
est, également, un autre élément qu'il transfére a son travail, avec I'assurance
sincere et désarmeée, d'incarner la solution des nombreux problémes & travers
I'invention de villes idéales. Sa meilleure réalisation est, en revanche, la rési-
dence de Scottsdale, en grande partie construite par lui-méme au moyen de
processus constructifs révolutionnaires et de 1'utilisation du béton armé. Son
travail comme céramiste, qui lui prend une partie de son temps a Scottsdale,
influence sa maniére de faire de l'architecture: 'emploi des couleurs et de la
terre, I'exécution artisanale et le contréle judicieux que requiert 'utilisation
de ces matériaux, sont des références indubitables.

Aucun de ses travaux successifs, comme la théorisation sur les villes éco-
logiques, le projet macroscopique d'Arcosanti, ni méme les cosmologies
visualisées, n'atteint la pureté formelle et conceptuelle des travaux précé-
dents. Les macrostructures en projet révélent, en méme temps, le besoin
qu’on se souvienne de lui comme “un grand” et I'impossibilité contemporaine
de penser en “grand”. Les inventions formelles d'Arcosanti sont, sans doute,
I'aspect le plus intéressant. Cependant, elles font naitre d’importants doutes
concernant le besoin d'entasser trente mille personnes dans un méme édifice
et de les insérer dans les systémes de relations et d'obligations auxquels le
thaumaturge Soleri pense, en toute bonne foi, les destiner.

L'énorme succés obtenu par R. B. Fuller auprés du public et de la critique,
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pordnea de pensar en “grande”. Las invenciones formales de Arcosanli son,
sin duda, el aspecto mds interesante; sin embargo, dan lugar a fuertes dudas
sobre la necesidad de amontonar a treinta mil personas en un mismo edificio
y de involucrarlas en los sistemas de relaciones y compromisos a los que el
taumaturgo Soleri piensa, con toda su buena fe, destinarlas.

El enorme éxito de piblico y eritica obtenidos por R. B. Fuller, en los lti-
mos anos, no debe distraernos hasta el punto de pensar en él como en el lti-
mo profeta: Sus visiones cosmologicas y lueidos andlisis no son mas que la
racionalizacion de las macroscdpicas contradicciones ocurridas historica-
mente. Desde siempre, el trabajo de Fuller se ha articulado entre la investiga-
cion de soluciones aptas para limitar al maximo las dispersiones y el derroche
en el uso de los recursos energéticos, la conservacion del ambiente v la posibi-
lidad de una utilizacion racional del proceso tecnoligico al servicio del hom-
bre, y no de los juegos de poder entre las grandes potencias. Sobre estos con-
ceplos basicos, se ha desarrollado todo el trabajo que, habiendo empezado con
las formulaciones de la Dymaxion House y de la Dymaxion Car, llega hasta los
estudios del geodesic dome. Los desarrollos de sus investigaciones adquieren
siempre mayor importancia por las dimensiones macroscopicas de las inter-
venciones v de las propuestas de proyecto, como en el caso del recubrimiento,
mediante un globo de plastico, de la isla de Manhattan con el lin de facilitar
una temperatura constante y una renovacion del aire que elimine totalmente
la contaminacion. Sin embargo, invencion del geodesie dome y lodos los estu-
dios y los cdlculos subsiguientes referidos a las ctiipulas geodésicas, represen-
tan, en definitiva, un reconocimiento de la posibilidad de aplicar directamente
las altas tecnologias para solucionar los problemas del habitat, obviando la
fase previa de utilizacion con fines bélicos y de defensa militar.

Y, si para Fuller el increible éxito de la clipula geodésica representa una
sorpresa, los sucesivos desarrollos de su investigacion constituyen elabora-
ciones de teorias v metodologias que interpretan, esta vez mas consciente-
mente, las exigencias —a menudo inconscientes e imparables de los jovenes
de aquellos anos— de identificarse con un ambiente fisico visual y estructu-
ralmente representativo de su propia cultura.

El radical austriaco
Ein Austria, existen ciclos de revival en lo que concierne a la experimentacion
en arquitectura, que sittian también las contribuciones austriacas al movi-
miento denominado arquitectura radical, dentro una perspectiva de conexion
historica con la tradicion de la escuela de arquitectura de Viena y de Estiria.
Sedlmayr y Kiesler conslituyen los referentes principales en los que se ins-
piran los jovenes operadores de la arquitectura radical austriaca a la hora de
plantear su trabajo de investigacidon. Sin duda artistas como Hans Hollein, Wal-
ter Pichler y Raymund Abraham deben la inspiracion inicial y la estructuracién
de su trabajo a Kiesler que, con su Endless House se convirtio en un referente,
no sélo para los artistas ya citados, sino en parte lambién para el trabajo de los
Archigram, de Yona Friedman, del grupo Metanolism, e incluso de Soleri.
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au cours des dernieres années, ne doit pas nous distraire au point de penser a
lui comme au dernier prophéte: ses visions cosmologiques et ses analyses
lucides ne sont que la rationalisation des contradictions macroscopiques qui
ont eu lieu dans I'histoire. Le travail de Fuller s’est toujours articulé entre la
recherche de solutions capables de limiter au maximum les pertes et le gaspil-
lage concernant I'emploi des ressources énergétiques, la protection de I'envi-
ronnement et la possibilité d'une utilisation rationnelle du processus techno-
logique au service de 'homme, et non des jeux de pouvoir entre les grandes
puissances. Il a développé sur ces concepts de base tout le travail qui, ayant
commencé avec les formulations de la Dymaxion House et de la Dymaxion
Car, touche jusqu'aux études du geodesic dome. Les développements de ses
recherches acquiérent, de plus en plus d'importance, & cause des dimensions
macroscopiques des interventions et des propositions de projet, comme dans
le cas du recouvrement, a I'aide d'un ballon en plastique, de I'lle de Manhattan
dans le but de faciliter une température constante et un renouvellement de
I'air éliminant complétement la pollution. Cependant, l'invention du geodesic
dome et toutes les études et les calculs successifs ayant trait aux coupoles géo-
désiques, reconnaissent, en définitive, la possibilité d'appliquer directement
les hautes technologies afin de résoudre les problemes d'habitat, s'opposant a
la phase préalable d'utilisation ayant pour fins la guerre et la défense militaire.

Et, si l'incroyable succés de la coupole géodésique représente pour Fuller
une surprise, les développements successifs de sa recherche sont des élabora-
tions de théories et méthodologies qui interprétent, cette fois plus consciem-
ment, les exigences —souvent inconscientes et imparables des jeunes de ces
années— pour s'identifier a un milieu physique visuel et structurellement
représentatif de sa propre culture.

Le radical autrichien

En Autriche, il existe des cycles de revival concernant 'expérimentation en
architecture, lesquels situent aussi les contributions autrichiennes dans le
mouvement appelé architecture radicale, dans une perspective de connexion
historique avec la tradition de 1'école d’architecture de Vienne et de Styrie.

Sedlmayr et Kiesler sont les références principales dont s'inspirent les
jeunes opérateurs de l'architecture radicale autrichienne au moment d'expo-
ser leur travail de recherhe. Des artistes comme Hans Hollein, Walter Pichler
et Raymund Abraham doivent, sans doute, leur inspiration initiale et la struc-
turation de leur travail a Kiesler qui est devenu, avec son Endless House, une
référence, non seulement pour les artistes déja cités mais en partie aussi pour
le travail des Archigram, de Yona Friedman, du groupe Metanolism, et méme
de Soleri.

L'endroit ou sont apparues, vers le milieu des années soixante, les pre-
miéres propositions d'opérateurs de Vienne (en méme temps que les publica-
tions du “radical italien”, quoique dans une totale ignorance mutuelle) a été la
revue Domus qui, grace a Sottsass, deviendrait le premier moyen de commu-
nication de cette expérience.

ARCHITECTURE RADICALE/GIANNI PETTENA

67



68

El lugar donde aparecieron, hacia la mitad de los afios sesenta, las pri-
meras propuestas de operadores de Viena (a la vez que las publicaciones del
“radical italiano”, aunque con un total desconocimiento mutuo) fue la revista
Domus que, gracias a Sollsass, se convirtiria en el primer vehiculo de comu-
nicacion de esta experiencia.

La maduracion coetdnea y el éxito critico y comercial del pop inglés y
americano fue, junto a la difusion de éstos trabajos, otro elemento relevante
para el nacimiento del radical, tanto austriaco como italiano, y fue asi mismo
delerminante para la comprensién de las matrices concepluales de ambos
movimientos: La xxxi1 Bienal de Venecia de 1964, consagracion definitiva a
nivel internacional del pop, influencié y favorecid la difusion critica del tra-
bajo experimental de estos artistas-arquitectos. Tras estas primeras experien-
cias surgieron las propuestas de olros grupos vieneses y auslriacos, como el
de Max Peintner, la cooperativa Himmelblau, el grupo Missing Link y el tra-
bajo de Frantisek Lesak y Mario Terzicn (directamente influenciado por el
trabajo de artistas como Arnulf Rainer y Klaus Rinke).

La Missing Link y la Coop. Himmelblau, revelan desde el principio un
fuerte componente conductual, caracteristica anticipadora de gran parte del
body art austriaco. Debemos subrayar la progresion en el uso del instrumen-
to de proyecto y de la comunicacion simbolica visual y, simultdneamente, el
uso esporadico del componente conductual.

El lugar de debate y de andlisis periddico en Austria de los diversos
aspectos de la investigacion en el arte austriaco e internacional, fue en aque-
llos afos la exposicion denominada “Trigon™ La muestra, con contribuciones
conslantes de yugoslavos e italianos ademads de la presencia austriaca, utili-
zaba vinculos de distinto origen cultural, precedidos y seguidos por semina-
rios de estudios. en los cuales, los diferentes operadores y arlistas eran invila-
dos a participar en los debales, conferencias, ete. Esta manifestacion
constituyd una ocasién peridgdica para confrontar investigaciones de variado
origen cultural, ofreciendo al mismo tiempo una vision global de estas expe-
rimentaciones vy de las interferencias y conexiones entre disciplinas como,
por ejemplo, el arte experimental y la arquitectura, aparentemente disconfor-
mes en sus respectivas formulaciones tradicionales.

“Trigon” ofrece una ocasiéon para la confrontacién que s6lo encontrare-
mos més tarde en manifestaciones como Contempordnea, la Bienal, etc. Y
aunque tal vez presenta descompensaciones cualitativas en las participacio-
nes, da lugar, sin embargo, a un trabajo critico tan perfecto y definido que nos
obliga a distinguir entre esta manifestacion periodica de las bienales, triena-
les y cuadrienales, tan confusas y aproximativas en cuanto a sus elecciones y,
a la vez, tan pobres y hasta desprovistas de un trabajo critico que pueda con-
siderarse como suficiente,

Concluyendo con la introduccién general de este sector del movimiento
radical, debemos subrayar la contribucion fundamental y el desarrollo te6rico
y conceptual de los primeros operadores: Hans Hollein, Frederich SL. Florian y
Raymund Abraham. Al terminar su formacion profesional, o mejor dicho, su
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La maturation contemporaine et le succeés critique et commercial du pop
anglais et américain ont été, tout comme la diffusion de ces travaux, un autre
élément décisif pour la naissance du mouvement radical, aussi bien autri-
chien qu'italien, et ont été, de méme, déterminants pour la compréhension
des matrices conceptuelles de ces deux mouvements. La xxxu Biennale de
Venise en 1964, consécration définitive du pop sur le plan international, a

influencé et favorisé la diffusion critique du travail expérimental de ces artis-
tes-architectes. Aprés ces premiéres expériences, sont apparues les proposi-
tions d'autres groupes viennois et autrichiens, tels que celui de Max Peintner,
la coopérative Himmelblau, le groupe Missing Link et le travail de Frantisek
Lesak et Mario Terzicn (directement influencé par le travail d’artistes comme
Arnulf Rainer et Klaus Rinke).

Missing Link et la Cooperative Himmelblau démontrent, depuis le début,
une forte composante comportementale, caractéristique qui anticipe une gran-
de partie du body art autrichien. Il faut souligner la progression concernant
l'emploi de I'instrument du projet et de la communication symbolique visuelle
et, simultanément, I'emploi sporadique de la composante comportementale.

L'exposition appelée "Trigon” a été, dans ces années-1a, le lieu de débat et
d'analyse périodique, en Autriche, des divers aspects de la recherche dans
I'art autrichien et international. La rétrospective, jouissant des contributions
constantes de Yougoslaves et [taliens en plus de la présence autrichienne, uti-
lisait des liens de différente origine culturelle, précédés et suivis de séminai-
res d'études, au cours desquels les différents opérateurs et artistes étaient
invités a participer aux débats, aux conférences, etc. Cette manifestation a été
une occasion périodique de confronter des recherches d'origine culturelle
variée, offrant en méme temps une vision globale de ces expérimentations,
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fase “educativa”, se trasladan a los EE.UU. para desarrollar una actividad
docenle experimental, pero esla vez al margen de una mal justificada implica-
cion en actividades estrictamente profesionales, lo que revela la funcion ins-
trumental objetiva, asumida tal vez por el trabajo experimental, de cura auto-
terapéutica o, en la mejor de las hipdtesis, de vehiculo de auto-publicidad.

En esle contexto debemos subrayar la situacion excepcional de Raymund
Abraham, cuya actividad, aunque marcada por contaminaciones prolesiona-
les, registra un claro predominio de la diddctica y la investigacion. Un deflec-
to limite del cual son inmunes los primeros operadores del “radical” italiano,
auque busquen nuevas bases para la refundacion del drea profesional. La
clara division neta entre una labor profesional diurna, conceptual y ledrica-
mente no cualificada (o en la mejor de las hipdtesis insuficientemente justifi-
cada), y una actividad laboral nocturna, ledrica y experimental, si bien no
reviste, en cualquier caso, caracleristicas objetivas de aulotlerapia personal
(dirigida a mitigar las frustraciones que tienen su origen en el trabajo profe-
sional), provoca ciertamente una disociacion neurdlica. La irreconciliable
presencia conjunta de profesion e investigacion y el conflicto de los respecti-
vos campos disciplinares y metodoldgicos no se resolvian en una eleceion,
sino que perpetuaban la conlraposicidon entre lécnicas y artes. Campos disci-
plinares, el de la téenica y el de las artes, cuya imposibilidad de relacion deri-
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des interférences et des connexions entre disciplines comme, par exemple,
I'art expérimental et I'architecture, apparemment en désaccord concernant
leurs formulations traditionnelles respectives.

“Trigon” offre une occasion de confrontation que !'on ne retrouvera que
plus tard dans des manifestations comme Contemporaine, la Biennale, etc. Et
bien qu'elle présente peut-étre des déséquilibres qualitatifs concernant les
participations; elle donne lieu, néanmoins, a un travail critique si parfait et si
précis qu’elle nous oblige a faire une distinction entre cette manifestation
périodique et les biennales, triennales et quadriennales, si confuses et appro-
ximatives quant a leurs choix et, a la fois, si pauvres et méme dépourvues
d'un travail critique pouvant étre considére comme suffisant.

En conclusion a l'introduction générale de ce secteur du mouvement radi-
cal, on doit souligner la contribution fondamentale et 1'élaboration théorique et
conceptuelle des premiers opérateurs: Hans Hollein, Frederich St. Florian et
Raymund Abraham. Une fois achevée leur formation professionnelle, ou plutét,
leur phase “éducative”; ils partent pour les u.s.A. pour exercer l'enseignement
expérimental, mais cette fois en marge d'une implication mal justifiée dans des
activités strictement professionnelles, ce qui révele la fonction instrumentale
objective, pris en charge peut-étre par le travail expérimental, de cure auto-thé-
rapeutique ou, dans la meilleure des hypothéses, de vecteur d'auto-publicité.
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va de las distintas metodologias de indagacion que ellas mismas ponen en
marcha. La contaminacion liene como resultado la neurosis vy, los pocos que
no la sufren encuentran en la eleccion, como en el caso de Pichler y otros
pocos, una condicion ideal de operatividad positiva y rica.

Tras un periodo inicial de trabajo en comun, Hollein y Pichler represen-
tan indudablemente dos elecciones contrapuestas de los “campos™ arriba
citados. Para Hans Hollein el trabajo inicial de puro signo pop, simbdélico y
conceplualmente correclto en cuanto a las formulaciones visuales, representa
el “momento magico” de su produccion. Sin duda, el mejor por los grados
desequilibrantes que contiene. El desarrollo de sus trabajos, después de su
separacion de Pichler, adquiere progresivamente forma profesional: las decora-
ciones (como la R. Feigen Gallery de Nueva York y el museo de Moenchen-
gladbach) son aulénticas propueslas de proyecto constituyendo, en anos
sucesivos, la parte predominante de su trabajo. Asi, Hollein, revela indiscuti-
blemente la vocacion, ya irreversiblemente aceptada, de converlirse en un
arquitecto clasico que se vale de su trabajo experimenltal como instrumento
para la creacion de un espacio estrictamente profesional sin plantarse jamas
problemas de refundacion de un Ambito operativo, sino, mds bien, de investi-
gacion de encargos profesionales de prestigio y de repercusion internacional.

Walter Pichler, supone la contrapartida de la asociacidn (realizada con
Hollein) previa a los desarrollos divergentes que se derivan de las respectivas
elecciones e investigaciones, Con Hollein, Pichler firmd en 1962 en Viena el
“*manifiesto de la arquitectura absoluta”, en el que se conlirman elecciones
lransgresoras de una arquitectura funcionalisla y racionalista, con SedImayr,
Hundertwasser y Kiesler.

En paralelo a la publicacion de este manifiesto v en fechas posteriores, se
encuentra la actividad comiin y en solitario de Pichler v Hollein, con rasgos
culturales y personales distintos en los dos, que provocardn en el primero un
progresivo alejamiento de los temas especificos referentes al debate arquitec-
tonico. El trabajo de Pichler resulta, pues, siempre mis metaforico v curioso,
y si perviven tal vez en él referencias hacia el campo rechazado, éslas se
exorcizan al “reducirse” a memorias. La investigacion de lenguajes, siempre
mas conscienles y domésticos, para representar las propias neurosis, ya no
requieren en Pichler la metdfora arquitecténica para poderse desarrollar y
expresar. La eleccion del campo de las artes como lugar de trabajo y comuni-
cacion se hace necesaria para quien que opina que debe hacer de su vida un
proceso de investigacion y no una carrera. El trabajo de Pichler, sur-tirolés de
nacimiento (o, mejor dicho, del alto Adigio de lengua alemana), se diferencia
de modo irreconciliable del de Hollein, representando, en definitiva, junto al
de este tiltimo y, a la vez, en contraste con él, las dos opciones limite que defi-
nen el campo de la arquitectura radical. El desarrollo de su trabajo asume
una articulacion tan complela vy alenta que evicenciara, con el paso de los
anos, un marco conceplual interesanle por su profundizacion y por el desa-
rrollo de los lenguajes, al liempo que representa la posibilidad, a veces negada
por otros, de lograr la perfecta autonomia de investigacion, aunque esté funda-
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Dans ce contexte, on doit souligner la situation exceptionnelle de Ray-
mund Abraham, dont I'activité, quoique marquée par des contaminations pro-
fessionnelles, enregistre une prédominance claire de la didactique et de la
recherche. 11 s’agit d'un défaut limite dont sont exempts les premiers opéra-
teurs du “radical” italien, méme si ils cherchent de nouvelles bases pour la
refondation du secteur professionnel. Si la division claire et nette entre une
tache professionnelle diurne, conceptuellement et théoriquement non-quali-
fiée (ou dans la meilleure des hypothéses insuffisamment justifiée), et un tra-
vail nocturne, théorique et expérimental, ne revét pas, en tout cas, des carac-
téristiques objectives d'auto-thérapie personnelle (ayant pour but de mitiger
les frustrations qui ont pour origine le travail professionnel); elle provoque
stirement une dissociation névrotique. La juxtaposition irréconciliable de pro-
fession et recherche et le conflit des domaines disciplinaires et méthodologi-
ques respectifs ne se résolvaient pas par un choix, mais au contraire perpé-
tuaient 'opposition entre techniques et arts. C'est le cas des domaines
disciplinaires de la technique et des arts, dont la relation impossible découle
des différentes méthodologies de recherche qu'ils mettent eux-mémes en
marche. La contamination a pour résultat la névrose et, les rares personnes
qui n'en souffrent pas, trouvent dans le choix, comme dans le cas de Pichler et
quelques autres, une condition idéale pour opérer de facon positive et féconde.

Aprés une période initiale de travail en commun, Hollein et Pichler repré-
sentent, sans aucun doute, deux choix opposés des “domaines” cités ci-des-
sus. Pour Hans Hollein, le travail initial de tendance purement pop, symboli-
quement et conceptuellement correct quant aux formulations visuelles,
représente le “moment magique” de sa production. C'est sans doute le meil-
leur a cause des degrés déséquilibrants qu'il renferme. Aprés sa séparation de
Pichler, I'évolution de ses travaux prend progressivement un caractére profes-
sionnel: les décorations (comme la R. Feigen Gallery de New York et le musée
de Moenchengladbach) sont d'authentiques propositions de projet, lesquelles
constituent, les années suivantes, la partie predominante de son travail.
Ainsi, Hollein révéle indiscutablement sa vocation, déja irréversiblement
acceptée, de devenir un architecte classique qui se sert de son travail expeéri-
mental comme instrument pour créer un espace strictement professionnel,
sans jamais se poser le probléme de la reconstruction d'un milieu opérant,
mais plutét, la question de la recherche de commandes professionnelles de
prestige et la répercussion internationale.

Walter Pichler suppose la contrepartie de 'association (réalisée avec
Hollein) préalable aux évolutions divergentes qui découlent des choix et des
recherches respectives. Pichler a signé, avec Hollein, en 1962 a Vienne, le
“manifeste de 'architecture absolue”, dans lequel se confirment les choix
synonymes de transgression d'une architecture fonctionnaliste et rationalis-
te, avec Sedlmayr, Hundertwasser et Kiesler.

Parallélement a la publication de ce manifeste et postérieurement, on trou-
ve |'activité commune et en solitaire de Pichler et Hollein, avec des traits cultu-
rels et personnels différents chez chacun, qui provoqueront chez le premier un
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ca, hasla entonces mostrada, del proceso que se desarrolld en este arlisla.
Max Peintner conserva, en su alucinado trabajo critico y visual. una rela-
cion nada anti-disciplinar con el campo arquitectonico. Los vehiculos de este
trabajo lo constituyen siempre dibujos que configuran increibles climas
metaléricos y curiosas anolaciones. Aunque mas larde exhiben una relacion
conceptual con el clima pop, muestran, sin embargo, una progresion serena y
constante, nunca dramdlica, con anolaciones que contienen, en su simbdlico
hermetismo, el mds genuino [raseo de imagenes del lenguaje “radical”™ aus-
triaco. Seria injusto buscar en su trabajo todo el drama de elecciones definiti-
vas y de lecturas sobre una humanidad desamparada presentes en Pichler
pero si debemos observar que el trabajo de Peintner es contemplativo y evasi-
vo con respecto a las problematicas que el “radical” representa y que, aunque
no se resuelve al detalle en ejemplificaciones satisfaclorias, ensaya, sin
embargo, numerosas formulaciones resolutivas de estas problemdlicas.
Junto a la de SL. Florian, la obra de Raymund Abraham adquiere las con-
notaciones mds importantes y conceptualmente mas interesantes del contex-
Lo norteamericano, donde los dos austriacos eligen trabajar ensefiando, a
partir de 1964, en la Rhode Island School ol Design Iche que, al invitar a los
dos austriacos, se constituyo en la cabeza de puente de la vanguardia europea
radical en arquitectura. Raymund Abraham. traslada a su propio trabajo loda

la tematica propia del “radical™ austriaco y los vehiculos mediante los cuales
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éloignement progressif des thémes spécifiques se référant au débat architecto-
nique. Le travail de Pichler s’avére, donc, toujours plus métaphorique et étran-
ge; et si des références provenant du domaine rejeté survivent peut-étre chez
lui, ces derniéres sont exorcisées une fois “réduites” en mémoires. La recherche
de langages, toujours plus conscients et usuels, pour représenter les névroses
elles-mémes, ne requiert plus chez Pichler la métaphore architectonique pour
pouvoir se développer et s'exprimer. Le choix du domaine des arts comme lieu
de travail et de communication devient nécessaire pour quelqu'un qui pense
qu'il faut faire de sa vie un processus de recherche et non une carriére. Le tra-
vail de Pichler, sud-tyrolien de naissance (ou, plutét, du haut Adige de langue
allemande) se différencie de fagon irréconciliable du travail d'Hollein, repré-
sentant, en définitive, tout comme celui de ce dernier et, a la fois, en contraste
avec lui, les deux options limites qui définissent le domaine de 1'architecture
radicale. L'évolution de son travail repose sur une articulation si compléte et si
exacte qu'elle mettra en évidence, avec le passage des années, un cadre con-
ceptuel intéressant pour son approfondissement et pour le développement des
langages, tandis qu’elle représente la possibilité, parfois niée par d'autres, d'ob-
tenir une autonomie de recherche parfaite, méme si elle est fondée sur des
concepts architectoniques. L'exposition réalisée par Pichler au xx sten Jahrhu-
dert Museum de Vienne, en 1971, représente la meilleure perspective, jusqu'a-
lors montrée, du processus qui s'est développé chez cet artiste.

Max Peintner entretient, dans son hallucinant travail critique et visuel,
une relation en rien anti-disciplinaire avec le domaine architectonique. Les
vecteurs de ce travail sont toujours des dessins qui créent d'incroyables cli-
mats métaphoriques et d'étranges manifestations. Bien qu'ils affichent plus
tard une relation conceptuelle avec I'atmosphére pop; ils montrent, néan-
moins, une progression sereine et constante, jamais dramatique, avec des
appréciations qui renferment, dans leur hermétisme symbolique, la plus aut-
hentique phraséologie d'images du langage "radical” autrichien. Il serait injus-
te de chercher, dans son travail, tout le drame des choix définitifs et des lectu-
res concernant une humanité délaissée, présents chez Pichler. Mais il convient
d'observer que le travail de Peintner est contemplatif et évasif par rapport aux
problématiques que le mouvement “radical” représente et qu'il essaie, néan-
moins, méme s'il ne se regle pas au détail a travers des démonstrations satis-
faisantes, de nombreuses formulations résolutives de ces problématiques.

Tout comme celle de St. Florian, l'oeuvre de Raymund Abraham acquiert
les connotations les plus importantes et conceptuellement les plus intéres-
santes du contexte nord-américain, ou les deux autrichiens choisissent de
travailler tout en enseignant, a partir de 1964, a la Rhode Island School of
Design qui, en invitant les deux autrichiens, est devenue la téte de pont de I'a-
vant-garde européenne radicale en architecture. Raymund Abraham transpo-
se a son propre travail toute la thématique propre du mouvement “radical”
autrichien et les vecteurs grace auxquels il s’exprime et qui vont des projets
imaginaires dessinés aux crayons de couleurs, aux performances. L'incontesta-
ble capacité expressive de cet artiste se ressent, en partie, d'une certaine dis-
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se expresa y que van desde los proyectos imaginarios dibujados con ldpices de
colores, hasta las performances. La indudable capacidad expresiva de esle
artista se resiente en parte de una cierta discontinuidad producto de sus com-
promisos docentes y tras su abandono de la ensefianza en la Rhode Island y su
posterior traslado a Nueva York, de su actividad de asesoramiento en firmas
multinacionales y de su propia actividad actividad profesional. Tras de su tras-
lado a Nueva York, la ensefianza en la escuela de arquitectura de la Cooper
Union y la actividad profesional conslituyen importantes distracciones para
un Abraham que, sin embargo, gozaba de unas caracteristicas y capacidades
que s6lo Walter Pichler demostré poseer. Su obra funde a menudo las caracle-
risticas de Nicido andlisis de neurosis y de sistemas desequilibrantes con una
ideologia religiosa y a la vez andrquica del uso del medio visual. Para Abra-
ham, usar el territorio fisico, amarlo y convertirlo en objeto de andlisis repre-
senla una actividad conlinua y entusiasta, un refrescante encuentro frente al
pasaje silencioso, sordo de quien considera el trabajo de investigacidon como
un “no trabajo” v ocupa los fines de semana exorcizando sus frustraciones a
través de hobbies, a menudo inconfesables, como pescar o tricolar.

Frederch St. Florian tiene una personalidad mas ﬁat‘ccida a Hans Hollein,
gestionando directamente tan escaso trabajo experimental. Y eslo es asi no
solo en la articulacion de las argumentaciones producidas, sino también en la
capacidad de comunicar una realidad personal que revela, mds que en todos
los demads operadores austriacos, una necesidad para ¢l tranquilizadora de
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continuité, due a ses obligations comme enseignant, et aprés son abandon de
I'enseignement a la Rhode Island et son transfert postérieur @ New York, de
son activité de conseiller pour des firmes multinationales et de sa propre acti-
vité professionnelle. Aprés son transfert 4 New York, I'enseignement a l'école
d'architecture de la Cooper Union et |'activité professionnelle sont des dis-
tractions importantes pour un Abraham qui, en revanche, jouissait de carac-
téristiques et de capacités que seul Walter Pichler a démontré posséder. Son
oeuvre réunit souvent les caractéristiques de lucides analyses de névroses et
de systéemes déséquilibrants avec une idéologie religieuse et a la fois anar-
chiste de l'utilisation du moyen visuel. Pour Abraham, utiliser le terrain phy-
sique, I'aimer et le transformer en objet d’analyse représente une activité
continue et enthousiaste, une rencontre rafraichissante par rapport au passa-
ge silencieux, sourd de quelqu'un qui considére le travail de recherche
comme un “non travail” et occupe ses week-end, a exorciser ses frustrations a
travers de loisirs, souvent inavouables, comme pécher ou tricoter.

Frederich St. Florian a une personnalité qui ressemble plus a celle d'Hans
Hollein, traitant directement si peu de travail expérimental. Et cela est vrai
non seulement concernant l'articulation des argumentations produites, mais
aussi concernant la capacité de communiquer une réalité personnelle qui
révele, plus que chez tous les autres opérateurs autrichiens, un besoin pour
lui tranquillisant d'élaborer des stratégies. Cela 'améne, par exemple, a tra-
vailler, en 1972, en alternant I'enseignement a la risp et les études avec Gyorgy
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elaborar estrategias. Esto le lleva, por ejemplo, a trabajar, en 1972, alternando
la ensefianza en la nisp v los estudios con Gyvorgy Repes, en la School lor
Advanced Visual Studies en el mrr de Boston, El uso de folomonlajes en su lra-
bajo liene claros origenes del Superstudio, v resulla muy escaso como nivel
de comunicacion, [rio y timorato, con muy poco de su “presencia” en él. Una
caracteristica de los grupos Ziind Up v de los Salz Der Erde, es el giro con-
ductual que tiende a comunicar el conceptualismo como vehiculo de la anu-
lacion de problemdticas v la destruccion de las aclividades mediadoras lipi-
cas de la arquilectura, que luego serd repropuesta y visualizada de forma
liberatoria a través de un trabajo de teatro de calle o de gestos simbdlicos.
Para los Himmerlblau, el trabajo de comportamiento en sentido estricto,
del cual Ziind Up y Salz Der Erde no se diferencian de manera sustancial,
constituye la articulacion mas importante de la conducla austriaca en arqui-
lectura. Para concluir, diremos que el radical austriaco presenta unas carac-
leristicas extremadamente vitales, aunque, de una manera absurda, los ele-
mentos auto-destructivas y sadomasoquistas que afloran en tanto trabajo
experimental, podrian hacer pensar en una ulterior voluntad de decidirse,
con fines auto-terapéulicos, a abandonarlo todo. La compleja vilalidad de
eslos artistas austriacos posee molivaciones talmente “patologicas™ y tal arti-
culacion de anilisis y componenltes moralista-sentimentales, como para
hacer pensar que la violencia ostensible o potencial lenga origenes antiguos y
aspire explicarse a través de ambiguas formulaciones, lipicas de la antigua
drea austrohtingara. Quizds esto afecte, ademds de a los austriacos, a Sollsass
vy a Pettena, bastante nortefios para haber nacido y vivido en la antigua drea

imperial, que es, al fin v al cabo, la misma de Pichler y Abraham.
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Kepes, a la School for Advanced Visual Studies au mir de Boston. L'emploi de
photomontages dans son travail tire clairement ses origines de Superstudio et
s'avére trés pauvre comme niveau de communication, froid et timoré, ayant
trés peu de sa “présence” en lui. Une caractéristique des groupes Ziind Up et
Salz Der Erde est la tournure comportementale que cherche a transmettre le
conceptualisme comme vecteur de 'annulation de problématiques et la des-
truction des activités médiatrices typiques de l'architecture, qui sera repropo-
sée et visualisée ensuite, de facon libératoire, a travers un travail de théatre de
rue ou de gestes symboliques.

Pour les Himmelblau, le travail de comportement dans le sens strict, dont
Ziind Up et Salz Der Erde ne se différencient que de maniére substantielle,
constitue l'articulation la plus importante de la conduite autrichienne en
architecture. Pour conclure, nous dirons que le radical autrichien présente des
caractéristiques extrémement vitales, quoique, d'une maniére absurde, les
éléments autodestructeurs et sadomasochistes qui affleurent dans tant de
travail expérimental, pourraient faire penser a une derniére volonté de se
décider, avec des fins auto-thérapeutiques, a tout abandonner. La vitalité
complexe de ces artistes autrichiens a des motivations tellement “pathologi-
ques” et telle articulation d'analyse et composantes moraliste-sentimentales,
qu’on peut penser que la violence ostensible ou potentielle a des origines
anciennes et aspire a s'expliquer a travers des formulations ambigués, typi-
ques de l'ancienne région austro-hongroise. A part les autrichiens, peut-étre
que cela affecte aussi Sottsass et Pettena, assez du Nord pour étre nés et avoir
vécu dans |'ancienne région impériale qui est, finalement, la méme que celle
de commun Pichler et Abraham,
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La orquesta de Viena

Franco Raggi

8o

La existencia de una cultura austriaca de vanguardia es un descubrimiento
relativamente reciente, no solo en las artes figurativas, sino en un campo
mucho mds amplio que va de la arquitectura a los estudios conductuales. En
general, Casabella ha tralado esta cuestion de manera fragmentaria, compor-
tindose de manera sistemdtica tan s6lo excepcionalmente.

Por ejemplo, ya en 1968, Casabella vio en Hollein el representante de un
cierto desconlento critico y creativo para con los instrumentos tradicionales
de planificacidn y en especial con los conlextos generales en los que se esta-
ban colocando estos instrumentos y sus productos. Recordemos su contribu-
cidn en la Trienal de Mildn en 1968 con el problema de los niimeros grandes,
asi como determinados trabajos anticipatorios de un cardcter conceptual
como la Puerta de la frustracion. Sin embargo, los sintomas de una salida
operativa desde una actitud sin compromiso son anteriores a 1968: en 1963
fueron las Ciudades compactas (con Pichler): en 1965 las exposiciones de
Friedman y Archigram; en 1967 las macroestructuras de Nueva York de
Oldenburg, Christo, Frel Otto y Fuler.

Pero lo que es sorprendente y despierta ahora la curiosidad es el descubri-
miento gradual de este escenario austriaco que es como un coro en donde
Hollein es la tinica voz. Sorprendentemente, estas voces suenan distantes y
casi aisladas. En ocasiones parece que no son conscientes de la existencia de
otras voces, pero poseen una homogeneidad que revela su matriz comin, con
una tendencia a encerrarse en si mismas, en los valores de una cultura en cri-
sis, que escucha, para hablar, el latido de una sociedad aparentemenle sana y
que, de manera profética, descubre la agonia. Hay un actitud de reflexién anti-
gua, de sabiduria de ninos: una biisqueda arcaica del sentido de nuestra exis-
lencia, de los aclos humanos, de la arquitectura y de la historia. No es simple
casualidad que Pichler, Hollein, Terzic, Lesak, Peintner, Missing Link o Him-
melblau, entre otros, vivan y trabajen en Viena, cindad de los cerebros engrei-
dos abandonada por el imperio y que es ahora, a un nivel nacional, sabiamen-
le recordada mds con ironia que con arrepentimiento impotente. La ciudad y
sus habitantes parecen ser relalivamente inmunes al “progreso™ [renético.
Desde la voluntad a la expansion econdmica y consumista, casi como si ya la
hubieran atravesado, y en un estado de metabolismo decelerado, observaban
como otros se consumfian en una locura laeida que gobernaba la milologia de
la gran metrdpolis. (Lo peor ya ha pasado) (McLuhan)

La arquitectura tiene unas posibilidades de expresion limitadas en una
ciudad con un nivel de desarrollo extremadamente bajo. El problema es
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L’orchestre de Vienne

L'on a découvert relativement récemment l'existence d'une culture autri-
chienne d'avant-garde, non seulement dans les arts figuratifs, mais aussi a
une échelle beaucoup plus grande allant de 'architecture aux études de com-
portement. De maniére générale, Casabella ne I'a fragmentée et analysée sys-
tématiquement que dans un nombre limité de cas.

Dés 1968, par exemple, Casabella a vu en Hollein, un représentant d'une
certaine insatisfaction critique et créative des instruments traditionnels de
I'urbanisme et en particulier dans le contexte général dans lequel on plagait
ces instruments et leurs produits. L'on se souvient de sa participation a la
Triennale de 1968 a Milan sur le probléeme des grands nombres, et de certains
de ses premiers travaux au caractére conceptuel, telle que la Porte de Frustra-
tion. Les symptémes d'un éloignement opérationnel vis-a-vis d'une attitude
non-engagée datent cependant d'avant 1968: en 1963, il y eut les Cités compac-
tes (avec Pichler); en 1965 les expositions de Friedman et Archigram; en 1967,
les macrostructures de New York d'Oldenburg, Christo, Frel Otto et Fuller.

Mais ce qui est surprenant et attise la curiosite, c’est de découvrir petit a
petit que la scéne autrichienne ressemble a un cheeur dont la seule voix serait
celle de Hollein. Ces voix sont étrangement détachées et isolées, et parfois
elles semblent ne pas avoir conscience de |'existence des autres, mais entre
elles regne certaine homogénéité qui dévoile une matrice commune qui tend
a les renfermer sur elles-mémes, sur les valeurs d'une culture en crise, a I'é-
coute, pour ainsi dire, du pouls d'une société saine et qui découvre une pro-
phétie plutét que son agonie. Cette attitude reléve de la réflexion ancestrale,
de la sagesse des enfants; c'est une recherche archaique du sens de la vie, des
actions de I'homme, de l'architecture et de I'histoire. Ce n'est pas un pur
hasard que Pichler, Hollein, Terzic, Lesak, Peintner, Missing Link (le Chainon
Manquant), Himmelblau et bien d'autres vivent et travaillent a Vienne, ville
de la grande cérébralité restante d'un empire dont on se souvient aujourd'hui,
a échelle nationale, avec plus d'ironie que de faibles regrets. La ville elle-
méme et ses habitants semblent immunisés par la frénésie du “progrés», de la
volonté d'expansion économique et d'accroissement de la consommation,
comme s'ils avaient déja vecu cela, et dans un ralentissement du métabolis-
me, ils regardaient les autres se fatiguer dans une folie lucide, a diriger la my-
thologie de la grande métropole (le pire est déja arrivé) (McLuhan).

L'architecture a des possibilités d'expression limitées dans une ville dont
I'évolution est lente. La difficulté réside dans le recyclage d'un patrimoine
déja existant. C'est pour cette raison que le travail des jeunes architectes
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como darle un nuevo uso al patrimonio existente. Por este motivo, el trabajo
de los jovenes arquitectos (Missing Link, Himmelblau) tiende a una inlerpre-
tacion sistematica de la ciudad como condensador social de las comunicacio-
nes esclerdticas (recuerde la contribucion de Missing Link al concurso ADI-
Casabella) curiosamente en la misma onda que determinados grupos

ONYXE™

italianos. Debido a una falta de encargos definitivos, han organizado un ata-
que corrosivo contra la impotencia representativa de la arquileclura vienesa
como “calidad™ comparada con la marafa inextricable de estratificaciones de
lo comiin v lo manido, tanto en la ciudad como en el hogar. Sus criticas gol-
pean a todo el patron cultural.

Missing Link ¥ Himmelblau han intentado de diferentes maneras desci-
frar los mensajes de los objetos, mensajes que aunque interiores son super-
fluos para el uso que se ha dado al objeto. Los han dispuesto en una especie de
patron conceptual ya elaborado: disposiciones sacrorituales de cualquier obje-
to: tipos de tautologias arqueologicas en donde los objetos son contemplados
por lo que son: los instrumentos de los tipicos rituales diarios cargados de sig-
nificado por la logica de la alineacion de manera ordenada (la “Aktion”). El
caos ordenado es el absurdo conceptual en el que habita la estética de lo nega-
tivo. La arquitectura se presenta en su estado pristino como una intencion
mental de establecer un locus a través de las operaciones logico-constructivas
en el territorio. Una ldgica sin referencias de una naturaleza funcional.

La arquitectura, como en las tumbas de Hollein v los inleriores revestidos
de azulejos en la Bienal de Venecia (véase Casabella 571), estd inmanente en
los objetos desde el momento en que estos son el medio de las acciones prima-
rias con un senftido de “generalidad” que es el rasgo tipico de la arquitectura (o
el arquetipo). No podemos enlatizar demasiado los vinculos que conectan estos
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(Missing Link, Himmelblau) a tendance, dans le méme esprit qu'un certain
groupe italien, a interpréter systématiquement la ville comme condensateur
social de communications sclérosées (qui témoigne de la participation de
Missing Link au concours ADI-Casabella). N'obtenant aucune commission
définitive, ils ont monté une attaque corrosive contre I'impuissance représen-
tative de 1'architecture viennoise en tant que qualité, comparée a l'enchevé-
trement inextricable des strates du banal et du commun, a la fois en ville et a
la maison, et leur critique touche tout le paysage culturel.

Les groupes Missing Link et Himmelblau ont essayé, de fagon différente,
de dechiffrer les messages des objets, messages qui, bien qu'ils soient inté-
rieurs, sont extérieurs a I'usage attribué a l'objet; ils les ont disposés dans une
sorte de schéma conceptuel déja tout prét: dispositions sacrées et rituelles de
tout objet, sortes de tautologies archéologiques dans lesquelles les objets sont
vus tels qu'ils sont: les instruments communs des rites quotidiens chargés de
sens par la logique d'aliénation dans un arrangement ordonné (I'*Aktion"). Le
chaos ordonné est I'absurdité conceptuelle dans laquelle réside 1'esthétique
de la negation. L'architecture est présente dans son état premier en tant
qu'intention d'établir un “lieu” dans le territoire par des opérations logiques
et constructives, une logique sans références de nature fonctionnelle.
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experimentos (que pueden ser erroneamente clasificados como figurativos)
con la arquitectura, no en el sentido de la produccion especifica de un edificio,
sino como una lensiom natural durante el acto primario de “construir™

[Estos experimenlos vieneses son una especie de lerapia de ayuda a través de
la cual es posible romper con la oscuridad v la segregacion autoimpuesta de las
disciplinas. La arquitectura, la escultura v el disenio no estan unidas en una sinte-
sis banal de las artes, sino en una dimension global de comportamiento hacia el
proyecto como algo que tiene incluso la mas minima posibilidad de translormar
significativamente los entornos fisicos. “Todo es arquilectura”, segiin Hollein,

Partiendo de esta base comiin, la orquesta vienesa se descompone en ele
mentos individuales,

Il acercamiento individual ¥y poético de Pichler puede verse como una
relacion arcaica entre hombre-objeto-naturaleza expresada en invenciones
arquitectonicas rudimentarias v allamente perfeccionadas contra el paisaje,
buscando el simple misterio de la construccion., el refugio, el simbolo, la per
peluacion del gesto, el regreso de los recuerdos: objetos que encarnan las

caracteristicas basicas del ser: muerte, dolor, suenos.
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L'architecture, comme dans les tombeaux et les intérieurs carrelés de
Hollein a la Biennale de Venise (voir Casabella 371), est inhérente aux objets
puisqu'ils sont les instruments des actions élémentaires avec un sens de
généralité qui est le caractére typique de I'architecture (de l'archetype). 1l
nous est impossible de trop valoriser les liens qui connectent ces expériences
(ce qui pourrait étre faussement considéré comme figuratif) a I'architecture,
non pas dans le sens d'un produit particulier du batiment, mais plutét en tant
que tension naturelle lors de 'acte primaire de la "construction”.

Ces expériences viennoises sont une sorte de thérapie de groupe grace a
laquelle il est possible de sortir de 'ombre et de la ségrégation auto-imposée
dans ces disciplines. L'architecture, la sculpture et le design ne s'unissent pas
dans une synthese banale des arts mais dans une dimension du comporte-
ment géneéral envers le projet sans méme la moindre possibilité de transfor-
mer de facon significative les environs. “Tout est architecture” selon Hollein.

L'orchestre viennoise se sépare sur cette base commune en éléments
individuels.

L'approche individuelle et poétique de Pichier peut ressembler a une rela-
tion archaique homme-objet-nature, exprimée par des inventions architecto-
niques rudimentaires et trés raffinées, contre un paysage, a la recherche du
véritable mystéere de la construction, de I'abri, du symbole, de la perpétuation
du geste, du retour des souvenirs; les objets qui incarnent les caractéristiques

essentielles de I'étre: la mort, la douleur, les réves.
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Arquiltectura visionaria en Auslria
en los anos sesenta y setenta
Inspiraciones-Influencias-Paralelismos

Gunther Feuerslein

86

En 1935, Edgar Kaufmann analizd en la arquitectura revolucionaria de en
lorno al 1800, el comienzo de una arquitectura “auténoma” que empezaba a
escindirse de las otras arles, desarrollando sus propias reglas de geomelria
enclidianas. A pesar del pluralismo de los eslilos hallados a linales del siglo
\IN, laidea de una reduccion formal del lenguaje arquitectonico siempre ha
sido de interés, siendo de nuevo aceptada en 1900,

En Glasgow y Viena, se colocaron las nuevas piedras fundamentales para
un acercamiento geométrico a la arquitectura, preparando el terreno para el
primer “movimiento moderno”; el funcionalismo y el racionalismo, anuncia-
dos por los movimientos del siglo Xix, comenzaron a ejercer una poderosa
influencia en la arquitectura.

Ambos jugaron un papel decisivo en el abandono del eclecticismo domi-
nante durante la segunda mitad del siglo anterior. Sin embargo, no tardaron
en ser mal comprendidos, interpretados equivocadamente: Sullivan, Mies
van der Rohe, Le Corbusier, Gropius, considerados como los lideres o repre-
sentantes del funcionalismo, en realidad nunca habian considerado su traba-
jo fuera de los limites del arte v del contexto de la historia de la cultura.

Se dejd a la arquitectura de posguerra que interpretara el funcionalismo
en lérminos puramente pragmilicos y econdmicos. El resullado nos resulta
lamiliar: la aridez de los asentamientos en la periferia urbana, especialmente
en Viena; el provincianismo de la arquitectura educativa; la demolicion del
Crrunderzeit Hauser (construido en las altimas décadas del siglo xix): la inge-
nuidad del periodo de reconstruccion de la posguerra.

La rebelion contra el [racaso de la arquileclura surgid a principios de los
cincuenta. Por supuesto, en Viena, esta rebelion tuvo en un primer momento
un origen literario, con los tres manifiestos publicados en 1958 convertidos
en una inesperada primera critica del funcionalismo. Fritz Hundertwasser
prepard el *maniliesto del enmohecimiento”, Arnull’ Rainer vy Markus Pra-
chensky pretendian hacer “arquilectura con sus propias manos”, v Gunther
Feuerstein propagd la “Arquitectura Incidental”,

Fin su eonlerencia fundamental “Regreso a la Arquitectura™ pronunciada
en 1962, Hans Hollein destacd “la necesidad del hombre de crear objetos
maleriales con... significado trascendental” en lo que se inlerpretd, no como
un enfoque retrospectivo, sino como una vuelta a los caracteres fundamenta-
les de la arquitectura. La conlerencia tuvo lugar en la galeria de Si. Stephan,
en ese momento administrada por Monsignore Otto Mauer, un sacerdote
catolico, que la dotd de relieve ¢ impacto v la convirtid en un hogar dindmico
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L’architecture visionnaire en Austriche
aux années soixante et soixante-dix
Inspirations-Influences-Paralleles

En 1935, Edgar Kaufmann a signalé la présence dans l'architecture des années
1800 d'une architecture “autonome” qui commencait a se détacher des autres
arts, développant ses propres régles de géométrie euclidienne. En dépit de la
pluralité des styles de la fin du xix siécle, I'idée d'une réduction formelle du
style architectural a depuis lors continué d'attirer I'attention et fut de nouve-
au adoptée en 1900.

A Glasgow et Vienne, de nouvelles fondations furent posées dans une
approche géométrique de l'architecture, ouvrant la voie a “l'enfance du
modernisme”, au fonctionnalisme et au rationalisme, annoncés par les ten-
dances du xix siécle, et qui commencérent a exercer une influence puissante
sur l'architecture.

Elles furent I'instrument qui permit de se défaire de I'éclectisme qui avait
prévalu pendant la seconde moitié du siécle précédent. Rapidement, cepen-
dant, elles furent mal comprises, mal interprétées: Sullivan, Mies van der
Rohe, Le Corbusier, Gropius, qui étaient considérés comme les champions ou
les représentants du fonctionnalisme, n'avaient en réalité jamais envisagé
leurs travaux hors des limites de I'art et du contexte de I'histoire de la culture.

On laissa a I'architecture d'aprés-guerre le soin d'interpréter le fonction-
nalisme en termes purement pratiques et économiques. Nous en connaissons
le résultat: le dénuement des habitations aux périphéries de la ville, @ Vienne
en particulier, I'étroitesse d'esprit de 1'école d'architecture, la démolition du
Grunderzeit Hauser (construit a la fin du xmx), 1a naiveté de la reconstruction
d'aprés-guerre.

La révolte contre cet échec de l'architecture se développa au début des
années 50. A Vienne, bien stir, l'initiative provint du monde littéraire: trois
manifestes publiés en 1958, arrivérent comme une critique précoce et inat-
tendue du fonctionnalisme. Fritz Hundertwasser préparait son “manifeste de
la Moisissure”, Arnulf Rainer et Markus Prachensky voulaient faire “de l'archi-
tecture de leurs propres mains” et Gunther Feuerstein propageait “1'Architec-
ture incidente”,

Lors de sa conférence élémentaire “Retour a I'Architecture”, tenue en
1962, Hans Hollein souligna “le besoin que I'homme a de créer des objets con-
crets a... signification transcendantale” dans ce qui ne devait pas étre une
approche rétrospective mais un retour aux qualités fondamentales de I'archi-
tecture. Cette conférence eut lieu dans la Galerie St Stéphane, sous la direc-
tion, & I'époque, de Monsignore Otto Mauer, prétre catholique, qui lui donna
allure et influence, et la transforma en berceau dynamique de 'art moderne.
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para el arte moderno. Asimismo, las reuniones organizadas por Mauer en
Seckau, Styria, fueron muy signilicativas para la arquilectura: éste era lugar
para los maniliestos, los debales y la controversia. En una exposicion en
1963, Hans Hollein v Pichler formularon sus ideas sobre la Arquitectura en
bocelos visionarios pero compactos, a caballo entre la escultura v la arquitec-
tura, que comparaban con cuadros cargados de realidad (americana),

Dos afos mas larde, luvo lugar de nuevo un suceso en el campo de la lite-
atura y editorial que proporciond un marco para el lento despertar del pano-
rama arquitectonico. Dimitriou, Feuerstein, Hollein, Peichl y Pichler funda-
ron la revista Baw (Edificio), que en sus pocos aios de existencia Hegaria a
converlirse en porlavoz de las nuevas lendencias en arquitectura abriendo las
Ironteras al arte, la sociedad y la imaginacion.

Hollein v Pichler continuaron de manera sorprendente con el tdpico
“urbanidad”, que en los anos posleriores resurgiria una y otra vez. La ciudad,
como la arquitectura, fue vista como manilestacion de una senal “que marca-
ba los puntos locales de las actividades humanas™ (Hollein). Una vez mais,
eras libre de interpretar la arquilectura como una obra de arle, un vehiculo
de significado, una metifora; como una realidad social,

En 1966, Gunther Feuerstein demostrd en la exposicion *Fieeion urbana™
como articulaba sus ideas la nueva generacion (de estudiantes): la arquilec-
lura mostrada iba mas allid del racionalismo, como una senal, compacta, libe-
rada, poderosa.

Mientras tanto, Hollein ya habia creado un “icono™ para la nueva arqui-
leeturas la pequena lienda de velas en el Kohlmarkt de Viena mostraba el
amplio especiro de lo que todavia hoy podria ser arquitectura: simbolo, ilu-
sion, espacio, idea, célula, ciapsula, ritual, una obra de arle.

Habia claros indicios de la exislencia de [értiles terrenos en Viena listos
para alimentar una nueva inlerpretacion de la arquitectura. Se trataba no
sdlo las figuras paternas de Hollein y Pichler, ni simplemente de los sucesos
legendarios organizados por Hausrucker v Himmelblau, sino de un amplio
escenario que todavia estaba por explorar en detalle.

La inspiracion, las influencias, la estimulacién procedian de muchas fuen-
les que compensaban, en gran medida, el aislamiento artistico de una arguitec-
tura “aulénoma”, un proceso todavia imposible de apreciar en lodas su magni-
tud y que se aproximo, en ocasiones, a la idea de un nuevo Gesamthunstwerh.

En Viena, la tradicional alinidad de [a arquitectura con la escultura habia
experimentlado un renacimiento sorprendente gracias a Iritz Wotruba. Sus
liguras pronto mostraron cualidades tectonicas, estructurales y arquitectoni-
cas, v su iglesia en Georgenberg (que dio origen a una gran polémica duran-
le su construccion) mared un hito en el plano referencial entre la escultura y
la arquitectura.

I'ue, naturalmente, imposible ignorar el destacado aconlecimiento de la
Ronchamp de Le Corbusier. Sin embargo, no debemos pasar por allo que ya
en los anos treinta Frederick Kiesler, vienés de origen aunque trabaja en
América, habia comenzado su trabajo (que paso, en gran medida, desaperci-
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Par ailleurs, les rencontres organisées par Mauer a Seckau, Styria, furent trés
significatives pour I'architecture: ce fut le lieu des manifestes, des discussions
et controverses. Lors d'une exposition en 1963, Hans Hollein et Pichler for-
mulerent des idées sur I'architecture sous forme de croquis visionnaires mais
compactes, a mi-chemin de la sculpture et du batiment, qu'ils avaient placés
en opposition a des images denses de la réalité (ameéricaine).

Deux ans plus tard, ce fut encore une manifestation dans le monde de la
littérature et de la publication qui fournit un décor a la scéne de I'architectu-
re, qui s'eveillait lentement. Dimitriou, Feuerstein, Hollein, Peichl et Pichler
fonderent le magazine Bau (Batiment), qui au cours de sa bréve existence,
devint le porte-parole de nouvelles tendances de l'architecture qui ouvraient

ses frontieres a I'art, la société et I'imagination.
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bido) sobre una arquitectura “sin fin” que ejemplificaba una nueva sintesis de

la escultura y la arquitectura. Kiesler ha tratado sus temas fundamentales—
exterior-interior, concavo-convexo, lo espacial-lo plastico— con absoluta
maestria. El rotundo impacto ejercido por Wotruba y Kiesler sobre primera
vanguardia arquitectonica apenas puede cuantificarse; con lodo, las afinida-
des son nolables y visibles, y no s6lo en Hollein y Pichler.

En la Universidad Técnica de Viena, los seminarios de Gunther Feuers-
lein crearon el caldo de cultivo de una arquitectura poco convencional. Los
primeros trabajos de Laurids Ortner y Gunther Kelp (que pronto se converli-
rian en Hausrucker), asi como los de Wolf Dieter Prix y Helmut Swiczinsky
(que se unieron para constituir Himmelblau) todavia mostraban con elaridad
las huellas de una arquitectura escultorica que anos mas larde, en los selen-
ta, continuaron los arquitectos Granz, v en especial Gunther Domenig, v que
podria considerarse como una modificacion de una arquitectura “orgianica™
Sin embargo, dentro de un contexto internacional, no es sino una pequena
-amita en el frondoso drbol de la explosion arquitectonica que se estaba desa-
rrollando en todas partes.

A finales de los sesenta (con una etapa desencadenando, inmedialamen-
le, olra) las directrices que seguia la arquitectura vanguardista alravesaban
una fase de diversilicacion.
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Le théme de I'urbanisme, qui dans les années qui suivirent refit surface
encore et encore, fut élargi par Hollein et Pichler de maniére frappante. lls
estimaient que la ville, comme l'architecture, se manifestait par un signal qui
situait “les points centraux de l'activité humaine” (Hollein). L'on fut libre,
encore une fois, d'interpréter I'architecture comme une ceuvre d'art, un
moyen d'expression, une métaphore, une réalité sociale,

En 1966, a I'exposition "Fiction urbaine”, Gunther Feuerstein montra
comment la jeune génération étudiante articulait ses idées: I'architecture
présentée allait au-dela du rationalisme, signalétique, compacte, libérée et
puissante.

Cependant, Hollein avait déja créé une “icone” de l'architecture nouvelle:
la petite boutique de bougies au Kohlmarkt a Vienne illustra 1'étendue de ce
que pouvait étre l'architecture méme de nos jours: signe, illusion, espace,
idée, cellule, capsule, rituel, une ceuvre d'art.

L'existence de terrains fertiles a Vienne était évidente, apportant une
nouvelle compréhension de l'architecture qui ne reposait pas seulement sur
ses peres fondateurs tels Pichler et Hollein, ni sur les événements légendaires
orchestrés par Himmelblau, mais sur une large scéne, qui devait encore étre
explorée dans le détail.

L'inspiration, les influences, la stimulation venaient de toute part et com-
pensaient dans une grande mesure l'isolation artistique d'une architecture
“autonome”, un processus qui ne peut étre apprécié a sa juste valeur et qui
approche occasionnellement l'idée d'un nouveau Gesamtkunstwerk.

A Vienne, I'affinité traditionnelle de I'architecture et de la sculpture
avait connu une renaissance surprenante avec Fritz Wotruba. Trés tot, ses
formes montrérent des qualités tectoniques, structurelles et architectoni-
ques et son église a Georgenberg —sujet de grande controverse a l'époque de
sa construction— est une marque dans le champ référentiel entre sculpture
et architecture.

1l fut évidemment impossible a quiconque d'ignorer I'événement mar-
quant du Ronchamp de Le Corbusier. Mais il ne faut pas oublier que déja dans
les annees 30 Frederick Kiesler, qui est originaire de Vienne et travaille en
Ameérique, avait commencé— sans étre remarqué du tout— son travail sur
une architecture “infinie"” exposant une nouvelle synthése de la sculpture et
de l'architecture dont les principaux thémes: extérieur-intérieur, convexe-
concave, plastique-espace furent traités par Kiesler avec une maitrise abso-
lue. L'influence réelle de Wotruba et Kiesler sur 'avant-garde architecturale
peut a peine étre déterminée, bien que les ressemblances soient toujours
remarquables et visibles, pas seulement chez Hollein et Pichler.

A I'Université Technique de Vienne, les séminaires de Gunther Feuerstein
fournirent de nouveaux ingrédients pour I'architecture non-conventionnelle.
Les premiers travaux de Laurids Ortner et Gunter Kelp (qui devint vite le
Hausrucker) autant que ceux de Wolf Dieter Prix et Helmut Swiczinsky (s'u-
nissant pour former Himmelblau) montrérent encore trés clairement les mar-
ques de l'architecture sculpturale, que quelques années plus tard, dans les
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El cambio con respecto a la monumentalidad compacta en la escultura
dio lugar rapidamente a la evolucion de una contraposicion: los nuevos con-
ceplos eran los de ligereza, flexibilidad, portabilidad y lo provisional, lo tran-
sitorio. Todos ellos encontrarian sus equivalencias en la nueva [lexibilidad v
movilidad de la sociedad moderna, Los medios teenoldgicos adecuados fue-
ron los objetos hinchables, neumalticos, algo de lo que Hollein y Pichler habi-
an dado ejemplo muy temprano. Al mismo tiempo, Hausrucker y Himmel-
blau desarrollaban sus burbujas espectaculares. Una vez mas, la vieja idea de
un edificio esférico se convirtié en un lopos de la escena arquitectonica, si
bien es cierto que con unas dimensiones mds modestas que las de la maravi-
llosa esfera de Montreal de Buckminster en 1967.

Sin embargo, la falta de tamano se compensd con otra cualidad: las for-
mas eran lransparentes, v lo que es mas importante, iban provistas de un
complejo sistema de informacion confidencial.

Dentro del abundante espectro de inlluencias, el viaje espacial ocupd un
lugar muy deslacado. Los cilindros y esferas neumslicas ya habian mostrado
el deseo aparente del hombre de retirarse en soledad (o mejor si es en com-
pania) a un refugio privado. En este momento el viaje espacial proporciona-
ba un nuevo modelo para los casos extremos de vida humana: situado dentro
de una cdpsula aulénoma, el hombre se exponia en el espacio exterior a un
entorno en el que nunca podria sobrevivir por su propia configuracion lisica.

La ropa desempeiia la mayoria de las veces, una de las funciones primordia-
les del entorno humano, el control de la temperatura corporal, funciéon que
asume. cuando el cuerpo estd expueslo, el traje espacial y la cdpsula espacial
como extension de aquel. Sin embargo, el hombre encapsulado es una experien-
cia que vivimos a diario: nos sentamos en coches, en un estado maovil, recluidos
pero no aislados, algo que resulta indispensable para la comunicacion.

Una de las ideas lundamentales de los afios sesenta era la del entorno
movil, flexible y portatil. El espacio y los edificios, la ciudad v el paisaje se
encargaron de reflejar la idea de flexibilidad, de una sociedad en constante
‘ambio, abandondndose las aspiraciones de la arquilectura de construir
hasta la eternidad. Los nuevos conceplos en arquilectura eran el dinamismao
v la movilidad: las estructuras se mueven, pasean, se agilan, vuelan,

| siguienle paso nos lleva a una arquilectura imaginaria ¢ inmalterial.
Friedich St. Florian experimentd con habitaciones creadas mediante luz y
ldser. Hans Hollein mostrd entornos “no fisicos™, en los que la extension de la
universalidad era un aparato de v, un “spray de entornos” creaba espacios
de fragancias y la “pildora arquilectdnica”, finalmenle, poseia la capacidad de
simultanear habitaciones que no existian: primero presentimientos de la idea
del entorno electrdnico, un preludio de la realidad virtual y el ciberespacio.

Lo mismo se podria decir de Coop Himmelblau, que en un trabajo pre-
cursor de 1969, utilizé su Soul Flipper y chaleco haptico en un intento de
transmilir emociones faciales y cualidades ticliles mediante instrumentos
electronicos sencillos.,

Esto parece contrastar completamente con el conceplo de eiudad super-
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anneées 70, des architectes poursuivirent a Graz, en particulier par Gunther
Domenig, et qui pourrait étre considérée comme une modification d'une
architecture “organique”. A 1'échelle internationale, cependant, il s'agissait
simplement d'une petite étincelle dans l'explosion gigantesque du boom
architectural qui se propageait partout.

A la fin des années 60 —une phase précipitant la suivante—, les chemins
suivis par l'architecture d'avant-garde s’allongeaient.

L'éloignement de la monumentalité compacte en sculpture mena rapide-
ment a l'évolution d'une contre-position: les nouveaux concepts étaient la
légereté, la flexibilité, la portabilité et le provisoire, le transitoire. Ils trouve-
rent des équivalences dans la nouvelle flexibilité et mobilité de la société
moderne. Les moyens technologiques appropriés étaient pneumatiques, les
objets gonflables. Hollein et Pichler avaient imposé leurs exemples tres tot. En
méme temps, Hausrucker et Himmelblau développaient leurs bulles specta-
culaires. De nouveau, I'idée ancienne du batiment sphérique devint un topos
de la scene architecturale, quoique dans des dimensions plus modestes que
la magnifique sphére de Montréal de Buckminster construite en 1967.

Ce qui manquait en quantité cependant, fut compensé par une autre qua-
lité: les formes étaient transparentes et, plus important encore, équipées d'un
systeme complexe d'information sensible.

Dans la gamme abondante des influences, 1'espace-voyage occupait une
place trés particuliére. Les sphéres et cylindres pneumatiques avaient déja
montré le désir apparent de I'homme de se retirer seul —ou a deux, au
mieux— dans un cocon privé. Alors, 'espace-voyage fournit un nouveau
modeéle aux cas limites de l'existence humaine: placé dans une capsule auto-
nome, 'homme était exposé dans un espace extérieur a un environnement
dans lequel il n'aurait jamais pu survivre en vertu de sa constitution physique.

L'une des fonctions primordiales de I'environnement humain, le contréle
de la température du corps, est essentiellement accomplie par 'habillement
ou —quand le corps est exposé— par le costume spatial ou la capsule spatia-
le, comme sa prolongation. Etre “encapsulé”, pourtant, est une expérience
que nous vivons tous les jours, assis dans des voitures, mobiles, seuls mais
pas isolés: car la communication est indispensable.

Un environnement mobile, flexible et portable était l'une des idées de
base des années 6o. L'idée de flexibilité, d'une société en perpétuel change-
ment se reflétait dans 'espace et le batiment, la ville et le paysage, Les aspira-
tions de l'architecture a construire pour l'éternité furent abandonnées. Les
nouveaux concepts en architecture furent la dynamique et le mobile: les
mouvements de la structure, les promenades, les volets, les rabats.

L'étape suivante mena a une architecture imaginaire, immatérielle. Frie-
drich St Florian fit une expérience avec des piéces créées par la lumiére et les
rayons lasers, Hans Hollein démontra les environnements “non-physiques":
I'extension de 'université était un poste de télévision, un “pulvérisateur d'en-
vironnements” créa des espaces de parfums et la “pilule architecturale" enfin,
avait le pouvoir de simuler des piéces inexistantes: les premiers pressenti-
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poblada, plantedndose como allernativa a la aridez de la expansion incontro-
lada de la periferia y de las urbanizaciones satélite. No obstante lo cual conti-
nian siendo, incluso hoy en dia, védlidas como modelo de conservacion del
paisaje y del entorno natural. El ideal de un cindad compacta y delimitada se
asociaba a la idea de multiples vinculos de trdansito. Se atribuye gran impor-
lancia a la posibilidad de cambiar de diferentes modos de transporte: el “con-
mutador” es el punto perfecto en donde los pasajeros pueden cambiar de una
linea de comunicacion urbana a otra.

Las ciudades superpobladas de Hans Hollein mantuvieron su cardcter
escultorico, llegando incluso al limite de la monumentalidad. Friedrich SL
Friorian desarrolld su propia ciudad vertical: la vida transcurre en vertical en
cualro torres redondas unidas entre si, en donde el “conmutador” desempena
de nuevo un papel protagonista.

Raimund Abraham comprimio la ciudad en un nicleo metropolilano, el
Megabridge, una ruta de transporte que cargaba con viviendas, abarcando el
mar y las enormes luberias situadas ahora de forma horizonlal.

La Bridge City for Salzburg de 1966 de Gunther Feuerstein mostraba un
exlenso espectro de comunicacion y se concibid como una conflronlacion
deliberada con la Vieja Ciudad.
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ments de la notion d'environnement électronique, une anticipation de la réa-
lité virtuelle et le cyberespace.

On pourrait dire la méme chose au sujet de Coop Himmelblau, qui ont
utilisé leur Flipper Soul et gilet haptique dans une tentative de transmettre
les émotions du visage et les qualités tactiles par de simples mécanismes
électriques. Ce travail pionnier date de 196g.

Cela semble étre totalement en opposition au concept de ville a haute
densité. Cela devait constituer une alternative au dénuement de la périphérie
tentaculaire et des développements satellites, cependant dans la validité con-
tinue, méme aujourd’hui, en tant que modéle pour la préservation du paysa-
ge et de I'environnement naturel. L'idéal d'une ville compacte et délimitée fut
associée a 'idée de multiples liens de circulation. On accorde une grande
importance a la possibilité de changements parmi différents modes de trans-
port: “I'échangeur” est 'endroit parfait ou les passagers peuvent passer d'une
voie de communication urbaine a une autre.

Les villes a haute densité de Hans Hollein gardérent leur caractére sculp-
tural, s'approchant méme des limites de la monumentalité. Friedrich St. Flo-
rian développa sa propre ville verticale: la vie urbaine est constituée de quatre
tours rondes reliées, avec un “échangeur” qui joue encore une fois un réle pri-
mordial.

Raimund Abraham concentra la ville en un noyau métropolitain; son
Mégapont, une route accueillant des habitations, enjambe la mer, supporté par
des cdbles énormes posés horizontalement cette fois.

La Cité-Pont pour Salzburg de Gunther Feuerstein (1966), contenait une
gamme étendue de communication et fut concue comme la confrontation
délibérée a la Vieille Ville.
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Sin embargo, existia lodavia otro conceplo que representaba una movili-
dad total y una disponibilidad completa del espacio: la ciudad en cuadriculas
espaciales, que puede abarcar cindades ya existentes. Segiin Yona Friedman,
los espacios disponibles en un sistema espacial como ese podrian ofrecer
miultiples opeiones para la estructuracion de dreas habitables. Gunther
Domenig intentd explorar este sistema en lérminos especificos para poderlo
caleular. Sin embargo, pronto se toparia con los limiles economicos, revelan-
do una de las razones por las que muy pocas de las ideas de esa era pionera
se han incorporado a la realidad de la edilicacion.

Volviendo de nuevo a las inspiraciones y analogias que caracterizaban la
situacion en los sesenta v selenta, nos encontramos con un fendmeno muy
curioso: el Wiener Aktionismus. En contrasle con los fendmenos coelineos que
lenian lugar en el panorama internacional, este fendmeno eslaba arraigado en
un rico patrimonio cultural. Herman Nitsch (que hasta el dia de hoy contintia
envuelto en proyectos de naturaleza muy similar) habla de un “teatro de miste-
rio orgidstico” evocando una cadena destacada de asociaciones: las fuentes del
Aktionismus van desde las obras de misterio medieval que celebraban la herida,
el sufrimiento y la muerte, hasta el éxtasis metatisico de los especticulos barro-
cos. Ademas de Nilsch, Otto Muhl, Gunther Brus y Rudoll Schwarzkogler fueron
los sumo sacerdotes —aungue no los tinicos- de un provocativo escenario.

La joven vanguardia arquitecténica vienesa se distinguid claramente de
las tendencias internacionales contempordaneas por su orientacion hacia la
accion y la produccion, sin contentarse con la mera creacion de dibujos. A
pesar de que el accionismo vienés no proporciond ningtin modelo susceptible
de una traduccion directa a la arquitectura, animo a los jovenes pioneros a
adoptar medidas radicales.

Los aconlecimientos arquitectonicos organizados en ese periodo luvie-
ron un caracter accionista, cada uno cinéndose a su propio guion,

Walter Pichler se paseaba por la ciudad con un sepulero v esta procesian
de dos hombres tenia un cardcter bastante ritual. No obstante, atin lo era mis
su cuadro de un mapa de Sudamérica pintado con su propia sangre sobre el
lienzo. Hans Hollein se sentaba en su oficina mavil situada en un prado
verde, haciendo una demostracion de la cercania de la movilidad ilimitada.
Hausrucker, en un escenario grande, rendia homenaje a los viajeros de la
luna, Himmelblau construyd la Pink Filla en el vestibulo de la Universidad
Téenica, ocupando todo el espacio,

No obstante, un lactor que no se puede pasar por alto es que el cardcler
opresivo v desagradable del trabajo de los accionistas de Viena derivo linal-
mente en unas cualidades bastante hedonisticas y erdlicas. Atn asi, el dolor,
la enfermedad, las heridas y la muerte continuaron como temas clave de los
conceplos de la arquilectura. Las barras, tubos, aparatos y conductos clinicos
de Himmelblau son reminiscencias de la legendaria Escueln de Medicina de
Viena; el divdn de plastico con su angustia psiquica evoca a Sigmund Freud.
Hans Hollein cred en la Bienal de Venecia un fantistico escenario de naci-
miento, vida, enfermedad y muerte,
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Pourtant un autre concept représentait la mobilité absolue, la disponibili-
té libre de I'espace: la cité a l'espace quadrillé. Cela pourrait comprendre des
villes existantes et, selon Yona Friedman, les espaces disponibles dans un tel
systeme spatial pourraient offrir de nombreuses options pour construire des
espaces habitables. Gunther Domenig tenta d’explorer ce systéme en termes
concrets pour en faire le calcul: trés vite, il découvrit ses limites financiéres, et
révéla I'une des raisons pour lesquelles trop peu d'idées de I'ére pionniére
furent incorporées a la réalité de la construction.

Un nouveau retour aux inspirations et analogies qui caractérisaient la
situation dans les années 60 et 70, nous place devant un phénomeéne étrange:
Wiener Aktionismus. En opposition aux événements de la scéne internationale
de I'époque, il tirait son origine d'un riche héritage culturel. Herman Nitsch —
qui jusqu'a aujourd'hui a poursuivi des projets de nature trés similaire— parle
d'un “mystérieux théatre orgiaque”, et évoque une remarquable suite d'asso-
ciations: les origines de I'Aktionismus pourraient trés bien se situer dans les
piéces mystérieuses médiévales aussi bien que dans la célébration de la bles-
sure, la souffrance et la mort, de 1'extase métaphysique des spectacles baro-
ques. A part Nitsch, Otto Muhl, Gunther Brus et Rudolf Schwartzkloger n'é-
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Sin embargo, el suefio poélico se iba apoderando de todo. Raimund Abra-
ham cred ambientes liberadores y opresivos en sus dibujos, ocasionalmente
definidos por el aire v la ligereza, para volver de nuevo a la densidad v la digni-
dad totémica. Los edificios se analizaban, se cortaban en pedazos, se surcaban,
se recorrian de una pasada y finalmente devuellos a su cardcter monumental.

Una aparente contraposicion al topico de la herida y el sueno era el entu-
siasmo por el escenario pop. Parte del impacto de los pinlores y escultores se
estaba filtrando en la arquitectura: Oldenburg, Warhol, Lichtenstein. La
denominada banalidad v trivialidad fue discutida en arquitectura.

La musica pop evidentemente fue una gran influencia en todas v en cada
una de las vanguardias, pero ¢ddnde podemos encontrar el reflejo de todo
esto en la arquitectura?

Una clara articulacién del compromiso politico resulta igualmente impo-
sible, dada la diferencia existente con los movimientos estudiantiles del 68.
Las preocupaciones sociales seguian latentes, estélicamente transformadas,
debilitadas, apenas expresadas, pero todavia seguian alli.

Los grupos Zund up y Salt of the Earth, que iban pisandole los talones a
Hausrucker y Coop Himmelblau. se distanciaron del supuesto “esteticismo”
de sus colegas, con ideas aun mas claras en un sentido provocador y de com-
promiso social, que convirtieron en accién y en peliculas para la v, Sus criti-
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taient pas les seuls grands metteurs en scéne de ce scénario provocateur, bien
qu'ils fussent les principaux.

La jeune avant-garde architecturale de Vienne se distinguait assez nette-
ment des tendances internationales de la méme époque, en ayant continue-
llement pour objectif I'action et la production, ne se contentant pas simple-
ment de la création de dessins. Alors que I'Aktionismus de Vienne ne
fournissait aucun modeéle qui aurait pu s'appliquer directement a l'architec-
ture, il encouragea les jeunes pionniers a prendre des mesures radicales.

Les événements architecturaux mis en ceuvre a l'époque, avaient un
caractére activiste, chacun suivant son propre scripte.

Walter Pichler se promena dans la ville, un reliquaire a la main. Cette pro-
cession a deux visages avait un caractére rituel certain, et plus encore sa
représentation d'une carte de I'Amérique du Sud, peinte sur toile avec son
propre sang. Hans Hollein, assis dans son bureau mobile au milieu d'une
verte prairie, monstrait la proximité a une mobilité illimitée. Hausrucker,
dans une grande scéne, rendit hommage aux voyageurs de la lune. Himmel-
blau construit sa Villa Rose dans le hall de I'Université Technique, remplissant
tout 'espace.

Un facteur a ne pas omettre, cependant, est le caractére oppresseur et
pénible du travail des activistes viennois qui se transforma finalement en
qualités hédonistes et érotiques. Pourtant, la douleur, la maladie, 1a blessure
et la mort restérent des thémes-clés des concepts architecturaux. Les barres,
tuyaux, appareillages et tubes aseptisés d'Himmelblau rappellent la Faculté
de Médecine légendaire de Vienne; I'angoisse psychique du divan en plasti-
que évoque Sigmund Freud. Hans Hollein, lors de la Biennale de Venise de
1972, créa une scéne magnifique de la naissance, la vie, la maladie et la mort.

Le réve poétique, cependant, s'insinuait partout. Raimund Abraham créa
des ambiances libératrices et oppressives dans ses peintures parfois caracté-
risées par |'air et la 1égéreté, et toujours par la densité et la dignité totémique.
Les batiments étaient analysés, découpés, striés par le vent et enfin rendus a
leur caractére monumental.

Apparemment, une position contraire a la douleur et au réve enthousias-
ma le monde pop. L'influence de quelques peintres et sculpteurs toucha l'ar-
chitecture: Oldenburg, Warhol, Lichtenstein. La banalité et la trivialité devin-
rent sujets a discussion en architecture.

La Pop-music eut bien siir une influence bien plus importante sur tous
dans l'avant-garde, mais ot cela peut-il étre identifié en architecture?

Une articulation nette de I'engagement politique est, de la méme fagon,
impossible. C'était sans aucun doute différent des mouvements étudiants de
68 et les enjeux sociaux étaient souvent latents, leur esthétique transformeée,
impliqués, a peine articulés mais toujours existants.

Les groupes Zund up et Sel de la Terre, emboitant le pas & Hausrucker et
Coop Himmelblau, prirent leurs distances vis-a-vis des prétendus “esthetis-
mes" et idées de leurs collégues dans une critique encore plus clairement pro-
vocatrice, et engagée sur le plan social, qu'ils avaient traduite en films d'ac-
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cas encontraron un nuevo objetivo en el interior de los hogares convenciona-
les: a través de las peliculas, transformaban y liberaban las jaulas habitadas
por las clases medias.

Il grupo Missing Link amplio el margen de sus actividades. Sus atrevidos
proyectos consistentes en edificios sobre edilicios, acciones, esculturas y
dibujos, investigaron lodo el campo de la arquitectura vanguardista. Después,
se impondria el enfoque pragmadtico con Adoll’ Krischanitz muy pronto con-
vertido en un disenador de peso... v de éxito.

A finales de los setenta, el escenario empezd poco a poco a cambiar. Wal-
ter Pichler se retird a Burgenland, donde construyé bonilas casas para sus
maravillosas figuras. Hans Hollein comenzd a hacer sus diseios para el
Museo Minchengladbach, estableciendo nuevos patrones de didlogo entre
las obras de arte y la arquitectura. Hausrucker, con sus monumentos urba-
nos, cred nuevas senas visuales de identilicacion (la primera y mds impor-
tante Nike en Linz), que no tardaria en abandonar para centrarse en el marco
de la edificacion. Himmelblau, por otro lado, desarrollo sus ideas con una
coherencia asombrosa, entrando de lleno en un “deconstructivismo”, cuyos
exponentes contintian hoy siendo operativos.

Los afnos sesenta y setenta no fueron, por tanto, un episodio distintivo, ni
una “trasgresion juvenil” de los jovenes arlistas salvajes. Como tampoco fue-
ron utopias que aparecian sin ninguna relacion con la realidad, sino visiones,
cosas que se veian, que se pensaban v deseaban.

Algunas de ellas (aunque mas bien pocas) se han incorporado a la reali-
dad; la mayoria permanecen como un residuo fértil.
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tion et de télévision. Leur critique trouva une nouvelle cible a I'intérieur des
institutions conventionnelles: le film était le moyen a |'aide duquel ils trans-
formeérent et libérérent les cages ou vivaient les classes moyennes.

Le groupe Missing Link étendit sa gamme d'activités. Des projets témérai-
res, impliquant de batir sur des batiments, des actions, des sculptures, des
représentations, firent le tour du domaine de l'architecture avant-gardiste.
Ensuite, l'approche pratique prévalut et vite, Adolf Krischanitz s'ajouta au
nombre des créateurs de substances, et de succes.

A la fin des années 7o, le paysage changea peu a peu. Walter Pichler en
retraite dans le Burgenland, construisait de belles maisons avec ses magnifi-
ques formes. Hans Hollein commencga avec ses dessins pour les Musée Mén-
chengladbach, posant de nouvelles fondations pour le dialogue entre I'ceuvre
d'art et l'architecture. Hausrucker, grace a ses repéres urbains, installa de
nouveaux signes visuels pour l'identification —le premier et le plus important
étant Nike a Linz— mais s'arréta rapidement et se concentra sur le batiment.
Himmelblau, par ailleurs, continua sur sa lancée avec un constance admira-
ble, passant directement au “déconstructivisme”, et sont comptés aujourd'hui
parmi ses principaux acteurs.

Par conséquent, les années 6o et 70 ne furent pas un épisode distinct, pas
une “transgression de jeunesse” de la part de jeunes artistes sauvages. Elles
ne furent pas non plus des utopies, prenant place sans aucun lien a la réalité.
11 s’agissait de visions, de choses vues, pensées, désirées.

Certaines —trop peu— furent intégrées a la réalité, mais beaucoup
demeurent un résidu fertile.
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El no-diseno

Del objeto a la supervivencia
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El objelivo de esle escrilo es demostrar cdmo los objetos y también las ideas,
sobre todo si son buenas, son accesorios del capitalismo considerados equi-
vocamente como expresiones irremplazables de la actividad humana,

El presente escrito consla de una serie de secciones ilustradas con diapo-
sitivas proyectadas conjuntamente en un estereoscopio. Dichas secciones son:

1. “La destruecion del objeto” - atrofia de lo objetivo — hipertrofia de lo
imaginario - disefo lerrorista.

2. “La recreacion del comportamiento™ — la analogia del deporte — el dise-
no del vestido - peliculas animadas.

3. “Utopia de la supervivencia” — herramientas globales - actividad crea-
tiva individual - la distorsion de los servicios - téenicas naturales y compor-
tamiento relacionado.,

Nuestra atencion a los fenémenos de supervivencia manifestados e
inventados por estralos mas jovenes en los tiltimos anos nos anima a encon-
trar las mismas lendencias en el propio disefo. La bisqueda constante de
mayor libertad, de espacio libre en el que practicarlo y cultivarlo, la creacion
de auténticos lerritorios mégicos de la imaginacion, la movilidad de las insta-
laciones, la forzosa precariedad de la existencia, el rechazo a la esclavitud en
el trabajo, el ecrecimiento de la propia conciencia, la rebelion contra la estruc-
tura piramidal de la sociedad, son lodas ellas ideas conducloras de eslos
movimientos.

Las superestructuras sometidas a un alaque hacen crujir el sistema que
se ve obligado a rebelarse conlra su propio rol.

El capital, que recrudece sus reacciones y represiones ¢ inlenla alacar al
miis débil, nos indica lo correcto del camino elegido.

El vacio que se ha abierto nos deja un gran margen para recrear el com-
portamiento individual, para invenlar nuevas formas de comunicacion, para
el amor.

Los objetos que teniamos a nuestra disposicion han desaparecido, como
lo han hecho lambién los accesorios, los adornos, los muebles, las paredes e
incluso la casa, la ciudad vy todo lo demds. iQué hermoso! Ahi esta el planeta,
el cielo, las estrellas, los drboles, todo listo para empezar de nuevo. Desgra-
ciadamente, descubrimos en el campo tomas de corriénte ya pagadas y cone-
xiones telefonicas. El capital ha llegado incluso hasta aqui. Quizd nunca
habia renunciado complelamente; queriamos escuchar musica. iMira! El
campo no es sélo imaginario, sino que estdn empezando a prestarnos alen-
cion ahora y tal vez ya sea demasiado tarde. Quedan ahi para nosolros insla-
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Le non-design

De I’objet a la survie

Le but de cet essai est de démontrer en quoi les objets et aussi les idées, en
particulier les bonnes, sont des accessoires du capitalisme, considérés a tort
comme |'expression irremplagable de |'activité humaine.

Cet essai s'articulera autour d'une série de sections illustrées par des dia-
positives rassemblées dans un stéréoscope. Les sections sont les suivantes:

1. "La destruction de l'objet” - I'atrophie de I'objectif - hypertrophie de I'i-
maginaire - design terroriste.

2. "La recréation du comportement” - l'analogie des sports - le design de
vétements - films d'animation.

3. “L'utopie de la survie” - objets généraux - créativité individuelle -
déformation des services - techniques naturelles et comportement associé.

L'attention que nous portons aux phénomeénes de survie, montrés et
inventés par une strate plus jeune ces derniéres années nous aménent a trou-
ver des tendances similaires a l'intérieur du design lui-mé&me. La recherche
perpétuelle d'une plus grande liberté, un espace libre pour le pratiquer et le
cultiver, la création de territoires réellement magiques de 'imagination, la
mobilité des installations, la précarité forcée de I'existence, le refus de I'escla-
vage du travail, 'élargissement de la propre conscience, la révolte contre la
structure pyramidale de la société, voila les idées maitresses de ces mouve-
ments.

Les superstructures attaquées font craquer le systéme et lui font révéler
leur propre réle-clé.

Le capital, qui devient plus dur dans ses réactions et réprimandes et
essaie d'attaquer le plus faible, nous montre que le chemin emprunté était le
bon.

Le vide créé laisse un espace libre important pour la recréation du com-
portement de chacun, pour l'invention de nouvelles formes de communica-
tion, pour I'amour.

Les objets a notre disposition ont disparu, tout comme les accessoires, les
bibelots, les meubles, les murs et aussi la maison, la ville et tout le reste —
quelle beauté! Il reste encore la planéte, le ciel, les étoiles, les arbres— pour
commencer par le commencement. Malheureusement, nous découvrons les
prises électriques payées a la campagne, les lignes téléphoniques —le capital
a méme poussé jusque la. La résignation n'était peut-étre pas absolue— nous
voulions écouter de la musique. Regardez! La campagne n'est pas seulement
imaginaire, ils commencent a faire attention & nous maintenant mais c'est
peut-étre un peu tard. Il nous reste les installations précaires dont nous pou-
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laciones rudimenlarias con las que podemos hacer algo: un jersey de punlo,
algiin bordado, las lécnicas rudimenlarias para escalar un arbol, ir a nadar,
montar en bicicleta, algunas técnicas elementales de canalizacion del agua,
de orientacion.

No obstanle, el ingenio no resulla finalmente demasiado 1itil: todo es tan
natural que no hace ninguna falta. Se acabaron las noches inclinado sobre la
enciclopedia, asi como todos los intentos por emular, los intentos por estable-
cer un récord... Nos encontramos con alegria porque descubrimos a los
demds mostrandonos nuestra propia naturaleza como una obra de arle... Hay
muchos animales a nuestro alrededor, intentemos hacer algiin curso de

adiestramiento.
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vons faire quelque chosepun tricot, quelque broderie, les techniques élémen-
taires d'escalade des arbres, aller nager, une ballade a vélo, quelques techni-
ques élémentaires pour diriger un cours d'eau, pour s’orienter.

Méme le génie finalement n'est d’aucune utilité parce que tout est telle-
ment naturel que cela ne sert a rien. Les nuits passées penché sur 'encyclo-
pédie sont terminées, tout comme le sont les tentatives d'émulation, les ten-
tatives d’établir un record... Nous sommes heureux de nous rencontrer, parce
que nous nous découvrons les uns les autres en nous montrant la nature en
tant qu'ceuvre d'art... beaucoup d'animaux nous entourent, essayons quel-
ques stages de formation.

LE NON-DESIGN/LAFO BINAZZI
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Exodus o los prisioneros voluntarios
de la arquitectura

Rem Koolhass/Elia Zengelis
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Erase una vez una ciudad que se dividié en dos partes.

Naturalmente, una parte se convirtio en la “parte buena”, la otra en la “parte
mala”™ Los habitantes de la “parte mala™ comenzaron a desplazarse hacia la
“parte buena” de la ciudad dividida, constituyendo finalmente un éxodo urbano,

Pero después de que todas las acciones para interrumpir la indeseable
migracién hubieron fracasado, las autoridades de la “parte mala”™ empezaron
a hacer un uso salvaje y desesperado de la Arquitectura; construyeron un
muro alrededor de la “parte buena” de la ciudad, haciéndola completamente
inaccesible para sus individuos.

El drea central

El techo de la zona de recepcion, accesible desde el interior, es la plataforma
mis alta desde la cual son visibles en todo su esplendor las manifestaciones
puiblicas que se producen en la banda.

Ademads, la estimulante decadencia del viejo Londres, puede ser presen-
ciada desde esta cubierta.

Desde aqui una giganlesca escalera meciinica desciende hasta esa parte
de Londres que debe quedar preservada dentro de los limites de la banda
(principalmente los logros de Nash, predecesor conceplual).

Al otro lado (oeste) de la cubierta se encuentra la plaza ceremonial. Se
halla completamente vacia, salvo por la intrusion de un canal y del receptor
de la Estacion Antiradar que protegerd a sus habitantes de la exposicidn al
agolamiento mental del Resto de Mundo.

El muro era una obra maesira.

En principio, nada mas que unos lastimosos alambres de espinos, con-
vertidos de repente en una imaginaria linea fronteriza: sus efectos simbalicos
y psicoldgicos eran inlinitamente superiores a su apariencia lisica.

Los atrapados, abandonados en la sombria parte “mala”, se obsesionaron
en vano con planear una huida.

Y como tantas veces en la historia de la humanidad, la Arquitectura habia
sido instrumental en provocar esa desesperacion. Esta seria una fuerza defi-
nitiva, inlensa y devastadora, pero aplicada a inlenciones posilivas.

Division, separacion, aislamiento, desigualdad, agresion e incluso para-
noia: el significado negativo de estos conceplos puede invertirse completa-
mente para describir los temas y estrategias de un conflicto arquitectonico en
condiciones indeseables (p.ej. las condiciones que nos rodean).

No seria ésla una arquitectura compromelida con timidas mejoras, sino
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Exode ou les prisoniers volontaires

de ’architecture

Rem Koolhass/Elia Zengelis

11 était une fois une ville qui fut divisée en deux.

Bien sir, une partie devint la “bonne” moitié, et 'autre la “mauvaise”. Les
habitants de la mauvaise moitié commencérent & arriver en masse dans la
“bonne” partie, créant finalement un mouvement d'exode urbain.

Mais suite a I'échec de toutes les tentatives pour stopper cette migration
indésirable, les dirigeants de la “mauvaise” partie utilisérent l'architecture de
maniére désespérée et sauvage; ils construisirent une muraille autour de la
bonne partie de la ville pour la rendre complétement inaccessible a leurs
sujets.

Le centre

Le toit de la salle de réception, accessible de 'intérieur, et la trés haute plate-
forme d'ou 'on pouvait apercevoir les manifestations physiques de I'endroit
dans toute sa splendeur.

De plus, de ce toit, on pouvait assister a la déchéance exaltante du Vieux
Londres.

Un escalator géant en descendait, menant a cette partie de Londres qui
devait étre contenue dans les limites du district (principalement l'ceuvre de
Nash, le prédécesseur conceptuel).

Sur l'autre versant du toit (ouest) se trouvait le quartier des cérémonies
qui était complétement vide, a l'exception de l'intrusion d'un canal et du méat
de brouillage, qui protégeait les habitants de I'exposition aux déchets men-
taux du Reste du Monde.

Le mur était un chef d'ceuvre.

A l'origine, cela n'était rien de plus que quelques fils barbelés, grossiere-
ment jetés sur une frontiére imaginaire; ses effets symboliques et psychologi-
ques avaient infiniment plus d'impact que son apparence.

Ceux qui étaient prisonniers, abandonnés dans la lugubre “mauvaise”
partie furent obsédés, en vain, par I'idée d'échapper.

Et comme tres souvent avant 'histoire de I’humanité, l'architecture avait
été un moyen d’apporter ce désespoir, et cela aurait été une force aussi défi-
nitive, intense et dévastatrice si elle avait été utilisée a de bonnes fins.

La division, la séparation, l'isolation, 'inégalité, I'agression et méme la
paranoia: le sens négatif de ces concepts peut étre totalement renversé pour
décrire les thémes et stratégies qui constituaient une guerre architecturale
sur des conditions (i.e. les conditions qui nous entourent).

1l s'agirait d'une architecture engagée non pas vers de timides change-
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con la erradicacion de los demonios y su sustitucion por alternativas alta-
mente deseables.

Los habitantes de esla arquitectura (aquellos, lo suficientemente fuertes
como para amarla, en cierta manera, serian sus prisioneros voluntarios)

No podemos sino envidiarlos.

Este estudio declara la guerra arquitecténica a Londres,

A través del centro de Londres discurre una banda de inlensa deseabili-
dad metropolitana.

Para exagerar y proteger la diferencia absoluta, se construird un muro
que encerrard esla zona de perfecciones sociales y arquilectdnicas.

Pronto los primeros prisioneros suplicardan su admision, su nimero cre-
cerd hasta convertirse en un flujo imparable.

Estamos ante el Exodo de Londres.

Una vez dentro, el metabolismo de la banda, su expansion, perfeccion y
defensa seran, en un principio la mayor obsesion de los colonizadores urbanos.

La estructura fisica de la vieja ciudad no serd capaz de soportar la conli-
nua intensidad de esta competicion sin precedentes.

Londres, tal y como la conocemos, se converlird en un monton de ruinas,

Se disefiardn nueve plazas con varios niveles de detalle.

La banda central es sdlo la parte mds intensa de un complejo mucho mas
grande en el enclave arquitectonico.

Iin el interior de la banda central, el mapa y la vista axonométrica de
oesle a este (cada una contenida en su propia plaza):

I. La condicidon extrema: el punto de méaxima [riccién con el viejo Lon-
dres. Aqui es donde tiene lugar, obviamente, el progreso arquitecténico de la
zona.

2. Las divisiones: parcelas individuales de terreno para equilibrar el efec-
to sobre las instalaciones comunitarias.

3. La plaza ceremonial, pavimentada en marmol.

4. La zona de recepcion: aqui se instruye a los futuros habitantes acerca
de los misterios de la ciudadania de la banda.

5. Una escalera mecinica desciende hasta la vieja Londres conservada
(Nash) como recuerdo del pasado.

6. Los banios. Organismo para la creacion y puesta en practica de fantasias.

7. El parque del Aire, Fuego, Aire y Tierra.

8. La plaza de la Cultura (Museo Britinico).

9. La Universidad.

10. El complejo de investigacién cientifica.

El extremo de la banda

Primera linea del frente en la guerra arquilectonica declarada al viejo Lon-
dres, Tras la primera linea, en las trincheras relativamente seguras del plane-
amiento, se traza el progreso diario. Se incorporan cambios de tiltima hora en
un proceso de improvisacion sin esfuerzos, dictado casi por el inexorable
empuje y por la voluntad de la arquilectura misma.
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La parcelacion
EEn esta parte de la banda los habitantes pueden poseer una pequena poreion
de tierra para el cultivo privado; necesitardan reponerse en privado de las exi-
gencias que el colectivismo y el intenso modo de vida comunal les producen.
Las casas de estas parcelas se construyen con los mds hermosos y costo-
sos materiales: marmol/acero cromado (pequenos palacios para la gente).
Los peridgdicos estan prohibidos, las radios misteriosamente estropeadas,
el conceptlo general de “noticia™ es ridiculizado por la paciente devocion con
que las parcelas son aradas, fregadas, pulidas v embellecidas.

El parque de los cuatro elementos
El parque se divide en cuatro seclores cuadrados.

El primer cuadrado, “aire”. consiste en un conjunto de pabellones con
elaboradas redes de conductos sensibles que emiten diferentes mezclas de
gases v pueden recrear diferentes experiencias aromaticas.

Estados de dnimo de euforia, depresion, serenidad y receptividad pueden
ser evocados invisiblemente, en secuencias y ritmos programados o improvi-
sados. ldéntico en tamano a ésta, pero hundida bajo el nivel de la banda, se
encuentra el “desierto” una recreacion artificial del paisaje egipcio, que
simula sus condiciones alucindgenas: un pequeno oasis, organo de fuego, que
sustituye al sol.

Al final de las cualro cuevas lineales, Maquinas de Espejismos proyeclan
deseables pero intangibles ideales.

[il secreto de que la pirdmide no contiene una cimara del lesoro perma-
necerd para siempre a salvo (¢Serian sus constructores ejecutados?).

Excavada aun mas profundamente en la tierra, se encuentra la plaza del
agua, una piscina cuya superficie es permanentemente agitada por el movi-
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ments, mais vers l'éradication du mal et son remplacement p