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1. Ficha técnica.

Asunto: Pilar de Carlos V.

Autores: Pedro Machuca, tracista; Niccolo da Corte, escultor.

Epoca: Traza: 1545; ejecucion de la obra: 1546-1547.

Estilo: Renacimiento italiano.

Escuela: Italiana.

Material: Calcarenita y Sierra Elvira.

Técnica: Altorrelieve, bajorrelieve y escultura.

Emplazamiento: Plazoleta del pilar de Carlos V. Cuesta de la Cruz. Recinto de la Alhambra.

Funciones: Ornamental (embellecimiento de la ciudad), funcional o utilitaria (abastecimiento
de una parte de la poblacion y regadio), sociabilidad y conmemorativa.

2. Analisis historico.

El pilar de Carlos V, llamado asi por haber sido construido en tiempo del emperador
Carlos V, a quien esta dedicado', segiin indica la inscripcion de la cartela central, se sitia en

' MADOZ, Pascual. "Granada". Diccionario geogrdfico-estadistico-historico de Espaiia y sus
posesiones de ultramar. P. 151; LAFUENTE ALCANTARA, Miguel. E!l libro del viajero en
Granada. P. 117.
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una irregular plazoleta, al final de la empinada cuesta Empedrada o de los Alamos que, desde
el tiempo de los Reyes Catolicos hasta 1831, como camino unico conducia desde el barrio de
Cuchilleros y cuesta o calle de Gomérez, con la Puerta de las Granadas al final de su trayecto,
hasta la Alhambra, después de atravesar la Puerta nazari de la Justicia>. Estad enclavado junto
a un cubo cilindrico de artilleria construido en 1568 para la proteccion de esta Puerta®.

Este pilar, en opinion de Lopez Guzman, se incluye en el conjunto de un programa
imperial que, transformando simbolicamente un espacio de recia tradicion palatina, al situar
la residencia del emperador dentro de la Alhambra, se inicia en la Puerta de las Granadas, se
contintia en el mismo pilar y concluye en el palacio de Carlos V*. De este modo, la Puerta de
las Granadas y el pilar de Carlos V integran "la vieja acropolis en la nueva realidad urbana
replanteando los accesos y las relaciones de la ciudad de abajo’, al mismo tiempo que
confirma a la Alhambra dentro de la ciudad, exhibiendo los principios de la nueva
arquitectura, a fin de convertirse en modelo de futuros programas de renovacion urbanas.

Henriquez de Jorquera ya nos lo describe como "de grandisimo ornato, curiosa
arquitectura, donde no faltan damas que la guarnecen, Angeles y animales, mascarones, y
otras curiosidades que adornan imperiales armas, puesto que esta artificiosa fuente se
dedico a la venida del imbencible Carlos (siempre Augusto Cesar) cuando visito a Granada,

"y

Un siglo después, el pilar de Carlos V fue conocido como fuente de las Cornetas
como consta en un documento de 1624%, o también como pilar dorado, segiin aparece en otro
documento de 1625°, por los emblemas, inscripciones y el escudos que entonces mostraria en
dorado. Fue mandado construir a lo romano por Ifigo Lopez de Mendoza, tercer marqués de
Mondéjar y cuarto conde de Tendilla, aunque la idea de adornar la subida a la Alhambra,

2 GALLEGO Y BURIN, Antonio. La Alhambra. P. 22; SECO DE LUCENA PAREDES, Luis. La
Alhambra. P. 294; CONTRERAS Y MUNOZ, Rafael. Estudio descriptivo de los Monumentos drabes
de Granada, Sevilla y Cordoba, 6 sea la Alhambra, El Alcazar y la Gran Mezquita de Occidente. P.
310; ROSENTHAL, Earl E. El Palacio de Carlos V en Granada. Pp. 234-235; GALERA ANDREU,
Pedro. "Carlos V y la Alhambra". Catdlogo de la exposicion Carlos V'y la Alhambra. P. 50.

3 GALLEGO Y BURIN, Antonio. Ibidem; GALLEGO Y BURIN, Antonio. Granada. Guia artistica e
historica de la ciudad. P. 65.

4 LOPEZ GUZMAN, Rafael. Op. cit. P. 276.

s HENARES CUELLAR, Ignacio y LOPEZ GUZMAN, Rafael. "La generalizacion del clasicismo en
Granada sobre el modelo imperial". Seminario sobre arquitectura imperial. P. 77.

¢ NIETO ALCAIDE, Victor, MORALES, Alfredo y CHECA CREMADES, Fernando. Arquitectura
del Renacimiento en Esparia, 1488-1599. P. 105.

7 HENRIQUEZ DE JORQUERA, Francisco. Anales de Granada. Descripcién del Reino y Ciudad de
Granada. Cronica de la Reconquista (1482-1492). Sucesos de los arios 1588 a 1646. T. 1. P. 47.

® Segln cita Gallego Burin, este nombre consta en un documento de 1624 conservado en el Archivo
de la Alhambra, Leg. 211. GALLEGO Y BURIN, Antonio. Ibidem; GALLEGO Y BURIN, Antonio.
Ibidem.

* A.A. L-238-2. Acequia del Rey, obras y ordenanzas.
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colocando un pilar en el rellano que hay bajo la Puerta de la Justicia, probablemente fuera de
su padre, Luis Hurtado de Mendoza, segundo marqués de Mondéjar y tercer conde de
Tendilla', persona en la que el emperador deleg6 el proyecto de su palacio, que se alzaria en
la Alhambra como simbolo de su poder y triunfo, mientras que la concepcion erudita de las
representaciones simbolicas y mitologicas del hermano de éste, el humanista y politico Diego
Hurtado de Mendoza'. Asi pues, a mediados de la década de 1540, cuando quedaron
interrumpidas las obras que se ejecutaban en la portada sur y en el patio circular del palacio,
el nuevo alcaide de la Alhambra encarg6 la traza del pilar de Carlos V a Pedro Machuca,
artista formado en Roma en las primeras décadas del siglo XVI'.

La traza se hizo, al igual que en el palacio, utilizando una version sobria y heroica del
estilo romano que, desde la segunda mitad del siglo XV, y dominando en Espafa en los afios
20 del siglo XVI, era considerado como el estilo en que se debia ambientar la vida
ceremonial de un principe, ya que le prestaba "las calidades y virtudes, incluso las
capacidades administrativas y militares de los emperadores romanos'".

En 1545, Machuca realizd dicha traza, estableciendo las condiciones que habrian de
tenerse en cuenta en la construccion de la obra, que fueron las siguientes:

La pila habria de tener cuarenta pies de largo, tres pies y medio, mas o menos, de
ancho y lo que estaba sefialado en la traza de altura.

Todas las piezas debian de ser de Sierra Elvira y Alfacar como estaba sefialado en la
delantera y espaldas de la traza, siendo el suelo del pilar de Sierra Elvira.

Todas las piezas debian de tener el largo adecuado para que pudieran caber en todos
los encastros de la pared del pilar.

Todas las piezas del pilar debian de ir encastradas unas con otras mediante una fuerte
ligazon, seglin la orden que para el encastramento se daria.

Todo el pilar seria labrado en el lugar que sefialaba la traza, en donde estaba el leon,
con lo que se daria la moldura para ello.

10 Don Luis Hurtado de Mendoza fue alcaide de la Alhambra desde 1515 a 1543, sucediéndole en el
cargo, siendo también capitan general del reino de Granada, desde 1543 a 1580, su hijo, Don Iiiigo
Loépez de Mendoza. MORENO OLMEDO, Maria Angustias. "Un documento del Archivo de la
Alhambra, pieza basica sobre los Mendoza de Granada". Cuadernos de la Alhambra. Num. 4. Pp. 91-
94.

" CONTRERAS, Juan de. Escultura de Carrara en Espaiia. P. 24; GOMEZ-MORENO MARTINEZ,
Manuel. Las daguilas del Renacimiento espaiiol (Bartolomé Ordoriez, Diego Siloé, Pedro Machuca,
Alonso Berruguete, 1517-1558). P. 117; LOPEZ GUZMAN, Rafael. Tradicién y Clasicismo en la
Granada del XVI. Arquitectura civil y urbanismo. P. 266.

2 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. Pp. 81, 131y 237.

3 ROSENTHAL, Earl E. "El programa iconografico-arquitectonico del palacio de Carlos V en
Granada. Seminario sobre arquitectura imperial. Pp. 172-173 y 175.
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Al maestro se le entregaria toda la piedra traida en carreta hasta la obra.
El grueso de la pared del pilar al desnudo seria de un pie sin el vuelo.

Todas las piedras del pilar deberan estar muy bien labradas y limpias, y
arrodadas con asperon y piedra pomez en los lugares que fueran precisos.

El 13 de septiembre de ese afio dicha obra fue sacada a subasta, siendo rematada
por el escultor milanés Niccolo da Corte' en el mes de octubre, por la suma de 134 o
135 ducados sin la talla y esculturas, que ¢l mismo debid de realizar, segun refiere
Gomez Moreno, al ser acreditado su parecido con otras obras de su mano®,
comprometiéndose a cumplir con las condiciones establecidas de acuerdo con la traza's.

Niccolo da Corte idearia y realizaria el programa escultérico del pilar,
modificando algunos aspectos del disefio arquitectonico de Machuca, mas centrado en
los motivos heraldicos y tendente "a reducir la decoracion escultorica a un minimo
siempre sujeto a las limitaciones que imponia la simetria absoluta"’. Niccold también
acordo ejecutar la pila, segin las condiciones impuestas por Machuca, aunque su actual
forma supera las dimensiones sefialadas por éste'®.

En el documento que trata sobre las condiciones para sacar la piedra destinada a
la construccion del pilar de Carlos V se sefialan las medidas y los lugares donde iban a
ser colocadas, haciendo referencia solamente a las armas del semicirculo. No se indican
las piedras con que iban a ser tallados los putti. Las condiciones serian las siguientes:

Para la peana y suelo del pilar se debian sacar catorce piezas, que tendrian cinco
pies de largo, a tercia de vara de medir, tres pies de ancho y un pie o algo menos de

grueso.

Para los dos rincones de dicho pilar, dos piezas desbastadas por el contramolde
que se daria, con un ramal de tres pies y tercia de pie de largo y por el otro ramal dos
pies y tercio, y de alto dos pies y medio.

14 Niccolo da Corte vino a Espaifia a principios de 1537 para trabajar en las fuentes y ornamentos
de un palacio del almirante D. Alvaro de Bazan, inmediatamente después empezo a trabajar en
la Alhambra, de manera que a mediados de noviembre de ese aflo ya habia acabado la figura de
la Fama en la enjuta derecha de la portada de la fachada del sur del palacio de Carlos V, tasada
por Machuca, Silo¢ y Julio Aquiles en 120 ducados. Le sigui6 la Victoria, en el otro lado, y un
relieve de la Abundancia en el timpano. JUSTI, Carlos. Estudios de arte espariol. Pp. 196-197.

15 GOMEZ-MORENO, Manuel. Guia de Granada. T. 1. P. 29; GOMEZ-MORENO
MARTINEZ, Manuel. Ibidem; GALLEGO Y BURIN, Antonio. Ibidem.

1© ALA. A-95-4. Condiciones con que se habia de hacer el pilar de Carlos V, a las que se obligo
Niccolo da Corte, maestro de cantero, por precio de 200 ducados. Desaparecido el documento
ha sido trascrito por: GOMEZ-MORENO MARTINEZ, Manuel. Op. cit. P. 216; OLIVER
HURTADO, José y Manuel. Granada y sus monumentos darabes. Pp. 562-563.

7 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 101.

8 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 84.
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Para los dos rincones de la pared, dos piezas desbastadas por el contramolde que
se daria, con un ramal de dos pies y medio y por el otro ramal dos pies, y de alto dos
pies y medio.

Para las pilastras de la frontera se sacarian dos piezas de tres pies y tres cuartos
de pie de largo, dos pies y medio de ancho y un pie y un cuarto de grueso.

Para las tres pilastras menores de la dicha frontera se sacarian tres piezas de dos
pies y medio de largo, dos pies de ancho y un pie y tres dedos de grueso.

Para el caireli de dicho pilar se sacarian cuatro piezas de cuatro pies y tres
cuartos de pie de largo, pie y medio de ancho y un pie y tres dedos de grueso.

Toda la piedra seria sacada de las canteras de Sierra Elvira por Bartolomé Ruiz
en setenta ducados.

Para el caireli del pilar se sacarian dos piezas.

Para el dicho cairel de los quadros del pilar se sacarian otras dos piezas.
Para el otro cairel que viene de la pared frontera se sacarian cuatro piezas.
Para las pilastras de parte de la pared se sacarian cuatro piezas.

Para los caireles de parte de la pared se sacarian dieciséis piezas.

Para el medio redondo donde iban a ir las armas imperiales se sacarian seis
piezas desbastadas por su contramolde que de lecho tendria pie y medio y de grueso un
pie otorgado. Tendria que haber una pieza con este mismo contramolde que tuviera de
grueso dos pies y medio por la frente y pie y medio de lecho para la clave de dicho
medio redondo. Este es el unico dato que, haciendo referencia a la escultura, indica que
Machuca daria el disefio del escudo imperial que iba a ser expuesto en el semicirculo,
no mencionandose en el contrato ninguno de los putti que actualmente ornamentan el
pilar.

Para las dichas armas se sacaria una pieza desbastada a medio redondo.

Asimismo, se sacarian cuatro piezas desbastadas por un contramolde que para
ello se daria.

Todas las piezas, antes citadas, procederian de las canteras de Sierra Elvira. A
partir de ahora las piezas enumeradas serian de piedra franca procedente de Alfacar.

Para la frontera entre las pilastras se sacarian dos piezas de ocho pies de largo,
cuatro pies de ancho y un pie de grueso.

Para el medio de la frontera de dicho pilar se sacaria otra pieza.
Se siguen enumerando las piezas con sus correspondientes medidas hasta un
total de diecinueve, aunque sin determinar su finalidad.
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El 5 de noviembre de ese mismo afio, se remataria la saca de esta piedra en Juan
de Nabardayn, cantero, por 58 ducados".

Respecto a la construccion del pilar de Carlos V, Cervera Vera supone que lo
primero que se llevaria a cabo es la excavacion de las tierras y de la roca donde se
levanta y, seguidamente, la edificacion de su fabrica, para proseguir con la realizacion
de la arquitectura de la fachada, frontal y pila®. Asi pues, entre abril y agosto de 1546 se
destind6 un numero determinado de trabajadores a excavar las zanjas donde serian
construidos los cimientos del pilar "e incluso antes de que hubieran terminado ya habia
asentadores, ayudados por un numero de peones que variaba entre diez y cuarenta,
trabajando en la construccion de su muro de piedra arenisca™'. Por las fechas, se
deduce que, para entonces, la fabrica del muro de contencién estaria ya terminada,
siendo también posible que la cimentacion de la fachada se hubiera acabado para
mediados de aflo, aunque se siguiera trabajando ininterrumpidamente, como se
demuestra en las nominas que van de septiembre a noviembre?.

El 17 de diciembre de 1546, se pagaron 50 ducados a Nabardayn por "foda la
pyvedra del pylar de la Syerra d'Elvira y de Santa Pudya que fue rematada en él ...">.
Como la cantidad pagada fue de 8 ducados menos que los 58 estipulados en el contrato
y que la pieza que iba destinada a incluir el escudo imperial, que estaba enumerada en
ese contrato, fue librada por el segundo cantero, Velustegy, Rosenthal supone que el
disefiado por Machuca fue sustituido por el realizado por Niccold da Corte, cuyas partes
fueron encargadas junto con el marmol de los putti que se afiadieron mas tarde. El 22 de
diciembre del mismo ano llegaria el marmol que, librado por el cantero Miguel de
Velustegy, seria destinado a las armas y putti del pilar.

Rosenthal deduce que las modificaciones realizadas por Niccold en el
semicirculo vienen dadas por razones de orden estilistico. Las dovelas que componen la
actual arquivolta son del mismo tamafio, mientras que en las condiciones dadas por
Machuca, la clave debia ser mas grande y sobresalir 28 cm por delante de las restantes
piezas. Piensa, ademads, que la gran diferencia entre el ancho de la arquivolta y el de las
pilastras que lo soportan se debe a que el semicirculo ha sido reducido de tamafio para

" A.A. A-95-4. Condiciones para sacar la piedra para el pilar de Carlos V. Desaparecido el
documento ha sido trascrito por: GOMEZ-MORENO MARTINEZ, Manuel. Op. cit. Pp. 216-
217; OLIVER HURTADO, José¢ y Manuel. Op. cit. Pp. 563-564; ROSENTHAL, Earl E. Op.
cit. P. 82.

2 CERVERA VERA, Luis. "La fabrica y ornamentacion del pilar de Carlos V en la Alhambra
granadina. Cuadernos de la Alhambra. P. 17.

21 Cita de Rosenthal referente a A.A. Leg. 3, 5. Nominas del 28 de abril al 3 de mayo de 1546,
en lo referente a la excavacion de zanjas, y del 26 de mayo al 19 de agosto para la construccion
de los cimientos. ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 83.

2 CERVERA VERA, Luis. Op. cit. P. 51.

# Cita de Rosenthal referente a A.A. Leg. 3, 5. Nominas correspondientes al 17 de diciembre de
1546. ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 82.

2 ROSENTHAL, Earl E. Ibidem.
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dejar espacio a los putti que abrazan a los delfines. Por otra parte, también aprecia que
la intensa labra de la arquivolta se opone a las formas lineales, de afiladas aristas,
caracteristicas propias de Machuca, y que los emblemas de la ciudad y los escudos de la
familia Mendoza estdn enmarcados por unas molduras a diferencia de los tres
mascarones que se encuentran sin enmarcar®.

Respecto a las aletas y perfiles externos de la pila, denominados por Rosenthal
de forma bulbosa, son disefio de Niccolo da Corte, aunque sus dimensiones y
proporciones encajan con las de la fachada, trazadas por Machuca. Asimismo, los
restantes elementos ornamentales esculpidos por Niccolo se adaptan a la traza del
arquitecto®.

3. Intervenciones.

Existen datos y alusiones al dorado de leyendas e inscripciones en fuentes y
pilares de esta época que, posteriormente, continian practicandose, asi como a la
aplicacion de sucesivos revestimientos. En el pilar de Carlos V se aprecian restos de un
revestimiento de coloracion rojiza. Otro ejemplo se halla en el pilar de los Alamos,
también llamado de Carlos V, en Alcala la Real, Jaén, atribuido a Jacopo Torni I'Indaco
Vecchio, conocido como Jacobo Florentino. En el interior de las letras de la leyenda
existente en el friso superior de esta obra se encuentran restos de una capa de
preparacion realizada a base de cal, y restos de una policromia negra.

Desde su construccion, el pilar de Carlos V, debido a la naturaleza de los
materiales que lo constituyen y a los factores atmosféricos, ha sido objeto de una serie
de intervenciones que, tanto en lo referente a elementos escultoricos como a limpiezas y
arreglos de cafierias, fueron llevadas a cabo para mantenerlo en adecuado
funcionamiento. De este modo, se cumplia con lo dispuesto en las reglas dictadas para
el gobierno y conservacion de la Alhambra, donde se establecia que las fuentes que
adornaban las alamedas y paseos, debian estar "corrientes y con aseo.

En 1589, se arreglaron y doraron dos cornetas de hierro, situadas en algunas de
las partes del pilar*. En la actualidad, en la zona superior izquierda de la cornisa se
observa dos cajeados realizados directamente en el sillar, que tal vez hayan podido
sustentar estos elementos, hoy desaparecidos.

En 1624, con motivo del viaje de Felipe IV a la ciudad, el pilar fue restaurado de
los deterioros por el escultor granadino Alonso de Mena®, lo que en el parecer de
Gomez-Moreno le hizo perder "mucho de su primitiva correccion y finura"". El cronista

2 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 81.
2 CERVERA VERA, Luis. Op. cit. Pp. 54-55.
7 A.A. L-241-42. Diversos particulares que se han de observar en el Gobierno de la Alhambra.

28 Cita de Rosenthal que hace referencia a A.A. Leg. 21, 4, 2. Nominas del 11 de marzo de 1589.
ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 83.

2% GALLEGO Y BURIN, Antonio. Ibidem.

30 GOMEZ-MORENO, Manuel. Ibidem.
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Henriquez de Jorquera nos cuenta a grandes rasgos lo que acontecio: "En once de
febrero deste dicho ario se tubo noticia en esta ciudad de Granada como su magestad
avia salido de la villa de Madrid, corte de nuestra Espana, para visitar las ciudades del
Andalucia, aunque con riguroso tiempo, para lo qual se previnieron las ciudades por
donde su magestad avia de venir con grandes aparatos para su recibimiento y en
particular esta ciudad de Granada ... . Doraronse las molduras y labores de la
grandiosa fuente y pilar de la puerta de la Alhambra,"'.

Las obras comenzaron en el mismo mes del anuncio de la visita del joven rey,
que tendria lugar desde el 3 al 11 de abril*>. Con lo aqui enunciado, para esta fecha el
pilar hubo de mostrar la ornamentacion en perfecto estado asi como hallarse en correcto
uso.

El 24 de febrero de 1624, Alonso de Mena, el escultor que estaba a cargo de la
fuente de las Cornetas, recibido un pago de 200 reales®*. El 4 de mayo de este afo,
Francisco de Potes, maestro mayor de la Alhambra, y Bartolomé Fernandez Lechuga,
maestro cantero, éste representando a Alonso de Mena, tasaron las siguientes obras
realizadas en el pilar de Carlos V:

- En los tres mascarones que tenian desportillados los rostros y parte de las frutas
que tienen por cabelleras, las rebajé y desbastd, lo que en la realidad lleg6 a hacer
ligeramente. Esta intervencion se aprecia en la talla plana y poco trabajada de las
espigas que constituyen la cabellera de la primavera; y en la zona izquierda del tocado
del verano que, aunque mas trabajado, ofrece un desbastado menos definido que el que
originalmente muestra en la zona derecha.

- En las dos grandes granadas que estaban desportilladas con las coronas
"derechas y los ramos maltratados", las primeras las rebaja, rehaciendo sus coronas, y
en los segundos, entrega partes de las ramas desportilladas para su reposicion.

- Respecto a los escudos de la familia Mendoza:

- En uno puso una corona de hierro y la emplomod.

- Realiz6 los perfiles de los escudos.

- Rebajo el carponis de las tarjas de dichos escudos, lo que puede ser
partes de sus superficies.

- En un arquitrabe se pusieron dos pedazos por tener dos desportillos grandes,
cincelando sus perfiles.

- A la derecha, en una cartela que esta encima del arquitrabe, la cual estaba "muy
desportillada, la rebajo, y volvio a hacer las ofas"”, y en la otra le hizo algunos pedazos.

- En la empresa de Carlos V, los capiteles de las columnas que estaban
desportillados fueron rebajados y nuevamente desbastados. La cabeza del aguila que

3 HENRIQUEZ DE JORQUERA, Francisco. Op. cit. T. IL. Pp. 658-659.
32 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 157.

3 GOMEZ-MORENO, Manuel. T. II. P. 74.
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esta en medio de dichas columnas se repuso de nuevo. Rosenthal afiade que también fue
sustituido la empresa de los duques de Borgoia.

- En un angel, "un brazo quebrado se hizo de nuevo".

- Las armas reales de "un norton”, posiblemente un cuarto o uno de los cuarteles
del escudo imperial, y parte de las plumas del 4guila bicéfala, que estaban quebradas, se
realizaron nuevamente, sustituyendo a las anteriores.

- Por estar desportillados, los rostros de los 4ngeles se hicieron de nuevo.

- Nueva ejecucion de las fabulas de los medallones que, por ser de piedra franca
o caliza, estaban comidas de salitre. Rosenthal comenta que "se habian desintegrado
hasta tal punto que hubo de labrarlos de nuevo". Posiblemente las citadas fabulas
estaban hechas en altorrelieve, ya que para "su resalto y por la ordenacion de los
planos, ..., el altorrelieve se utiliza en las partes elevadas de los edificios y monumentos
en general, mientras que el bajorrelieve se destina en las zonas inferiores", lo cual ha
permitido el rebaje de las molduras y la nueva ejecucion de la talla.

- En el friso se pusieron dos piezas, que fueron pegadas con betin de fuego.

- Asimismo, todo lo que el pilar tiene "de piedra dura”, es decir, en marmol, se
retundio "a boca de cincel y se bruiio con bruiiidores”.

El 30 de junio del mismo afio, por la alegacion que hizo Mena de haber
trabajado muchos dias con la ayuda de mucha gente, se hizo nueva tasacion por Juan de
Espana, escultor, vecino de Granada, y Juan Fernandez, escultor y maestro de canteria.
El primero tasé lo hecho en 5.500 reales, y el segundo, en 3.000. A causa de esta
diferencia de precio, los oficiales mayores del gremio acordaron que se pagasen 3.805
reales a Mena, coincidiendo con la cantidad fijada en la primera tasacion®.

El 15 de mayo de ese afio, Alonso de Mena presenta una memoria donde constan
las intervenciones que llevo a cabo en el pilar:

- En el arquitrabe del pilar se cincelaron las molduras por estar rotas a causa de
las pedradas de los muchachos.
- Se hizo y puso el brazo de un angel.

- Se realizaron y pusieron dos piezas en un delfin.
- Se hicieron y pusieron los rostros de tres angeles. Rosenthal, sin embargo, dice

que se repusieron las cabezas de dos de ellos, siendo sustituida la cabeza de un tercer
angel en época posterior a la intervencion de Mena.

* MARTIN GONZALEZ, Juan José. Las claves de la escultura. Pp. 33-38.
% A.A. Leg. 211. Tasacion de las obras realizadas en el pilar de Carlos V. Al no encontrar el

documento se ha revisado el trascrito por: OLIVER HURTADO, José y Manuel. Op. cit. Pp.
564-566. GALLEGO Y BURIN, Antonio. Ibidem.
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- Se rehicieron los capiteles de las columnas de las armas reales.
- Se hizo la cabeza del aguila.

- Se retundid d boca de cincel y se bruiio con bruiiidores el resto del pilar
cubierto por una corteza causada por el tiempo y el agua.

- Realizd de nuevo unas fabulas en piedra franca por estar las anteriores
desechas™.

Posteriormente, Alonso Peres y Diego Ventura doraron el pilar de las Cornetas,
lo cual fue tasado en 1.175 reales™.

En un informe, fechado a 25 de marzo de 1625, Martin de Vergara, alcaide
mayor de la Alhambra, denunciaba "el dario que causava a las torres y murallas el agua
que les contaminava por no estar aderecados los carios por donde la dicha agua ba a
las fuentes especialmente a la muralla de la puerta del carril donde se vertia y
consumia el agua del pilar dorado que esta a la entrada de la cuesta de los Alamos cuio
reparo i lucimiento costo a su magestad munchos ducados quando vino a esta ciudad,
...". Segln la declaracion de dos oficiales cafieros, tal reparacidon, que tuvo un costo de
643 reales y 26 maravedis, era necesaria tanto para la muralla como para las fuentes, en
las que las aguas "no podian correr si de una bez no se hacia bien el dicho encanado
porque abia munchos arios no se avia reparado i tenia necesidad de hacelle de nuevo
con atanores maiores desde el alcubilla i repartimiento”.

Un siglo después, el 25 de mayo de 1757, en el pilar llamado entonces del Sr.
Emperador se decide intervenir nuevamente, encanando "sus derramenes, que por no
correr este de mucho tiempo a esta parte se allan muchas de sus piezas y adornos,
saltados, ...", con un costo de maestros, oficiales y peones de 13.179 reales de vellon.
Con los derramenes de este pilar se piensa, ademas, construir otro nuevo de agua
corriente para el regadio de parte del nuevo plantio y el abastecimiento de agua de los
vecinos de la calle Gomérez y transetuntes®, aunque esta ultima funcion se realizaba ya
en la anterior década. En un documento de 1746, que trata sobre el arreglo de la cafieria
de la calle Gomérez, consta este hecho, asi sabemos que "las aguas que salen de la

Acequia del Rey para el pilar que llaman del Sr. Emperador, y esta por lo alto de la

% A.A. Leg. 211. Memoria de Alonso de Mena sobre las obras realizadas en el pilar de Carlos
V. Al no hallar el documento se ha revisado el trascrito por: OLIVER HURTADO, José y
Manuel. Op. cit. Pp. 567-569; GALLEGO Y BURIN, Antonio. Ibidem.

% GOMEZ-MORENO. Op. cit. T. II. P. 51. El 15 de marzo de 1624, se sabe que este Alonso
Peres, dorador, colabord también con el pintor Joan de la Fuente. GOMEZ-MORENO. Op. cit.
T.IL P. 11.

3% A.A. L-238-2. Informe sobre el dario que causaba el agua a las torres y murallas por no estar
aderezados y corrientes los caiios de las fuentes y pilar dorado que estan en la Alameda. Fols.
Ir-2r.

¥ AA. L-42-7. Memoria de los gastos causados en fuentes y pilares de las alamedas de la

Alhambra de orden de D. Vicente Olmedilla, juez de la dicha Alhambra, y D. Manuel de Prado,
veedor. Fols. 1v-2v.
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Alameda empedrada, se toma una porcion para el abasto de diferentes casas en la calle
de los Gomeles, ... "".

Hacia 1764-1765, Velazquez de Echevarria denuncia el estado de abandono en
que se encontraba el pilar al decirnos "siendo lastima, que ya que se compusieron las
otras, que son nada en comparacion de esta, se ayan quedado sin uso sus bellos carios,
que eran la Corona, y alegria de esta Cuesta" ... "Cierto me lastima el poco gusto de
esta Ciudad, quando dexa perder un monumento de los mas ilustres, y mas bien
acabados que tiene Europa'.

Al poco tiempo, con la limpieza e intervenciones hechas en el pilar esta
situacion debi6 de cambiar. Una serie de recibos nos dan una idea aproximada de lo que
pudo realizarse. El 4 de marzo de 1766, Pedro el bruiiidor recibi6d 55 reales por acabar
de bruiiirlo. El 20 de marzo, Pedro Diaz pagd 55 reales de vellon por el trabajo y
limpieza del pilar®. El 4 de abril, Lorenzo de Prado, veedor y contador de obras de la
Alhambra, pagé 50 reales de vellon por el "travajo y oro” que habia gastado en dorar
"el rotulo y el escudo" de dicho pilar a Francisco de Aranda®, aunque en otra relacion
fechada el 4 de abril en vez de este nombre viene puesto el de Joseph, posiblemente su
hermano, lo que nos lleva a pensar que fueron los dos hermanos los que se hicieron
cargo del trabajo del dorado, dato que junto los restos de preparacion que aun se pueden
visualizar en las zonas mas profundas de las letras que hay en la cinta que rodea al
escudo nos confirman su popular nombre y el que determinadas partes del mismo
estuvieran originalmente doradas.

En la relacion del 4 de abril, que recoge los datos de los anteriores recibos
citados, Juan de Molina, maestro de fontanero, da cuenta a Vicente de Olmedilla, juez
privativo de la Alhambra, de los materiales empleados y de las personas que trabajan en
la obra del pilar desde el 16 de febrero hasta el 26 de marzo. De esta forma, sabemos
que un maestro oficial y dos peones, dos canteros y dos brufiidores intervienen en el
conjunto de la obra. Asimismo, cabe destacar de la relacion que, el 26 del marzo, se
pagaron 84 reales por "trece alfanjias y tres tablas para las andamiadas asi de la
muralla como del pilar, desde el dia 13 de marzo hasta el dia 24 del mismo ynclusive",
deduciéndose que la intervencion afectd tanto a los sillares del muro de contencidén
como a las piedras que constituyen el pilar, aparte de la actuacion que se llevaria a cabo

0 A.A. L-144-3. Propiedad de aguas de fincas particulares: Casa de la Luna, en la cuesta de
Gomerez, de los bienes de la capellania que fundo Dria. Maria Padial, siendo capellan D. José
de Molina, presbitero. Goza de agua de la acequia del Rey y la toma del pilar de Carlos V. Fol.
Ir.

4 VELAZQUEZ DE ECHEVARRIA, Juan. Paseos por Granada y sus contornos. T. 1. Pp. 6-7.
2 ALA. L-53-20. Autos formados a instancia del Fiscal de la Alhambra sobre que se practique
la corta y escamojo de las reales alamedas y bosque, y declaracion de los alamies en que se
perfilen el modo, tiempo y su costo. Fol. 1r.

B ALA. L-53-20. Autos formados a instancia del Fiscal de la Alhambra sobre que se practique

la corta y escamojo de las reales alamedas y bosque, y declaracion de los alamies en que se
perfilen el modo, tiempo y su costo. Fol. 1r.
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en relacion con su funcionamiento como se deduce de la compra de los cafios de
diferentes tamafios y arreglo de los tomaderos del agua®.

Con el tiempo, las tuberias sufrian desperfectos, lo cual ocasionaba la pérdida
del agua que conducian y, consecuentemente, el deterioro de la piedra. Con la finalidad
de reparar las tuberias se abrieron desafortunados huecos en los muros, que atn
subsisten, pudiendo contemplarse en las figuras representativas de las plantas y
secciones que ilustran el estudio de Cervera Vera®.

Hacia mediados del siglo XIX, siendo gobernador el Sr. Parejo, alguna parte del
pilar fue restaurada "con toda perfeccion”, en opinion de Lafuente Alcéntara*. No
podemos saber con certeza si esta intervencion es la misma que la descrita por Giménez
Serrano en su Manual del artista y del viajero en Granada, donde dice que hacia pocos
afios que se habia restaurado, "raspando con asperones inhumanamente la talla, tifiendo
muy mal las inscripciones, y anadiendo informes trozos sin dibujo ni proporciones a las
estatuas mutiladas", comentando, ademas, que uno de los lazos que ocupan uno de los
angulos del semicirculo habia sido "nuevamente colocado"”.

En el tiempo que Rafael Contreras y Mufioz (1826-1890) estuvo de conservador
de la Alhambra se restauraron "algunas esculturas decorativas de uno y otro lado del
segundo cuerpo”, que se confundian con las antiguas®.

Gomez-Moreno nos da fechas concretas de las intervenciones realizadas en el
pilar en este siglo. Asi, sabemos que el 25 de febrero de 1840 se envid el presupuesto
para reparar el pilar de Carlos V, incluidas las piezas que en ¢l se designaban, lo que
ascendia a 1.400 reales, siendo aprobado por la reina Gobernadora el 27 de marzo de
ese ano®. En el mes de junio del mismo afio, Antonio Beltran, maestro picapedrero, hizo
obra en el pilar de Carlos V, efectuando una pieza nueva que fue ajustada en 1.600
reales, importando toda la obra 2.570 reales, 228 maravedis®™.

En el pasado siglo, se siguié actuando tanto en el pilar de Carlos V como en sus
propias instalaciones. Asi pues, el proyecto de riegos, elaborado por Torres Balbas en
1926, se inicid en 1928, rehaciéndose completamente las instalaciones tanto en el

#* ALA. L-53-20. Autos formados a instancia del Fiscal de la Alhambra sobre que se practique
la corta y escamojo de las reales alamedas y bosque, y declaracion de los alamies en que se
perfilen el modo, tiempo y su costo. Fol. 1r-3r.

% CERVERA VERA, Luis. Op. cit. P. 19.

% LAFUENTE ALCANTARA, Miguel. Op. cit. P. 118; MADOZ, Pascual. Ibidem.

4 GIMENEZ SERRANO, José. Manual del artista y del viajero en Granada. P. 56.

* CONTRERAS Y MUNOZ, Rafael. Ibidem.

49 GOMEZ-MORENO, Manuel. Archivo de la Alhambra. T. 1L P. 219.

® GOMEZ-MORENO, Manuel. Op. cit. T. I1I. P. 106.
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recinto como en las alamedas entre mayo y agosto de 1930 y junio de 1931, con la
instalacion de tuberias y bocas de riego por todas las alamedas, bosques y paseos®.

En 1956, con la intencién de reponer unas piezas ya pérdidas, el personal del
Taller de Restauracion realizé la talla de un brazo con su mano y un ala completa del
putto de la derecha del segundo cuerpo que nunca llegaron a ser colocados en su lugar,
quedando depositadas en el Taller de Yeserias y Alicatados, con el num. 268 de
registro®.

Durante los afios 60, se intervino parcialmente en el pilar, siendo sustituida parte
de la piedra por otra, que ya estaba erosionada, procedente de la antigua casa de
Correos, situada en la calle de los Reyes Catoélicos, al comienzo de la Gran Via de
Colon®. Por unos negativos en blanco y negro se sabe que, en 1964, el pilar fue objeto
de una intervencion, aunque desconocemos en qué consistido y a qué zonas afecté*. No
sabemos si esta actuacion coincide con la resefiada anteriormente.

En 1987, entre los trabajos del acondicionamiento de la explanada de ingreso a
la Puerta de la Justicia, previamente a la ejecucion de un pavimento blanco se repar6 "la
tuberia de conduccion de agua entre el pilar de Washington Irving y el de Carlos V.

En los dias 9 y 11 de mayo de 1988, se repone el basamento superior de la
pilastra derecha. Asimismo, se realiza el relleno de unos picados en la zona superior
izquierda, en torno al tondo*. El 13 de ese mismo mes, a la pilastra derecha se le quita
unas piedras, principalmente del basamento, para dos dias después colocarle nuevas
piedras enteras, rellenando la parte interior con una mezcla de cemento y piedra para
posteriormente ponerle las molduras. Finalmente, el 9 de junio se termina la pilastra,
con la limpieza y sellado de juntas”. El 23 y 26 de junio se prosiguid6 con la
intervencion, dandose un pequefio repaso a varias piedras del pilar, tapando algunas
fisuras y limpiando unas cuantas piedras, aunque las juntas ain estaban sin rellenar?.

Respecto a las conducciones, los dias 11 y 12 de enero de 1989 se limpio de
barro y lodo las tuberias de barro, las arquetas y sifones, arreglandose también las

si VILCHEZ VILCHEZ, Carlos. La Alhambra de Leopoldo Torres Balbds. (Obras de
restauracion y conservacion, 1923-1936). Pp. 25,44, 51 y 53.

*2 Datos facilitados por Ramon Rubio, jefe del Servicio de Mantenimiento de dicho Taller.
3 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 82.
* A.G.OT.A. T. 7, h. 324.

55 CORRAL JAM, José. "Cronica de Conservacion. 4.2. Accesos". Cuadernos de la Alhambra.
Nuam. 23. P. 140.

% A.G.OT.A. T. 3, h. 172.
7A.G.OT.A. T.J. h. 171, 173-175 y 177; T. 3, h. 173-175.

¥ A.G.OT.A. T.4,h.177; T. K, h. 181.
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tuberias de plomo rotas y limpidndose la soleria. El 26 de ese mes se acabo la
limpieza®.

En 1990, el personal del Taller de Albaifiileria intervino en el pilar de
Washington Irving empleando el mismo procedimiento, es decir, colocando grapas
metalicas, principalmente en los extremos®. Sin embargo, la intervencion en el pilar
parece mucho mas antigua, ya que este tipo de actuaciones se viene practicando desde el
siglo XVIII al siglo XX, pudiendo haber sido realizada en una actuacion del siglo XIX o
a principios del XX.

En 1990, el personal adscrito al Taller de Fontaneria tuvo a su cargo la "limpieza
y mantenimiento de las fuentes del Monumento™', encontrandose incluido el pilar.

El 13 de marzo de 1991 se levant6 el empedrado para arreglar la tuberia rota del
desagiie del pilar. Al haber zonas con mezcla se dio un repaso general del empedrado®.

Entre las actuaciones llevadas a cabo mas recientemente en el pilar, a simple
vista se observan:

- La reposicion de diferentes morteros, de grano y naturaleza variada en
funcion de su edad y destino. También cambian las tonalidades, desde el gris en el
frontal y en la pila, que parece ser de cemento portland, hasta el amarillo ocre y rojizo,
en la calcarenita, distribuido por la zona superior de la fachada, sobre todo, en torno a
los tondos. En el relleno aparece una especie de picados y alveolizaciones que se
reparten por esta zona superior. Dentro de un calculo aproximado, podemos afirmar que
estos Ultimos y mas recientes morteros, pudieron realizarse entre los afios 1987 y 1989,
ya que en las fotografias del trabajo monografico de Cervera Vera, titulado "La fabrica
vy ornamentacion del pilar de Carlos V en la Alhambra granadina”, publicado en 1987,
aun no aparecen. Tras la documentacion grafica hallada en la segunda fase de la
intervencion, 28-1-02,( negativos y diapositivas del Archivo Grafico de la Oficina
Técnica del Patronato), se confirma que la mayoria de estos morteros de cal y cemento,
se aplicaron durante la intervencion realizada por el Taller de Canteria entre Mayo de
1988 y Enero de 1989.

- La colocacion de mas de veintitrés lafias metalicas, por todo el borde
horizontal de la pila. En alguno de los orificios se observa el plomo utilizado en la unién
de los materiales. Al estar ocultas bajo el mortero de cemento que las recubre en su
totalidad, pueden aparecer mas tras la eliminacion del mismo.

¥ A.G.OT.A. T. 4, h. 189-190 y 192.

% Dicha intervencion queda descrita y documentada fotograficamente en Cuadernos de la
Alhambra. Num. 27. P. 395.

68 RODRIGO MARHUENDA, Luciano y CALANCHA DE PASOS, Jorge. "Crénica de
Conservacion y Restauracion. 3.12. Taller de Fontaneria". Cuadernos de la Alhambra. Num. 27.

P. 395.

2 A.G.OT.A. T. 6, h. 296.
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- Adhesion de fragmento, de forma triangular, en el borde de la taza, quedando
cubierto de cemento junto a la esquina izquierda, por lo que no se aprecia bien el tipo de
adhesion efectuado.

- Nuevas piezas y llagueado, localizados en el pedestal y basamento de las
pilastras de los extremos y en las esquinas, sobre todo, en torno a las dos puertas
(dinteles y sillares superiores), siendo de abajo hacia arriba; la reposicion de sillares en
material pétreo (biocalcarenita), similar al original, tal vez de coloracién mas clara y
calida. Por ello, aparecen también nuevos morteros, entonados de igual forma, en el
llagueado y en zonas con pérdidas. Esta intervencién se localiza a través de las
fotografias de los afios 1971-1972¢%,

Programa de mantenimiento en la ultima década del siglo XX.
Primera fase.

Durante la ultima década del pasado siglo, sobre todo, desde 1991 hasta 1995, el
pilar ha estado sometido a un mantenimiento de conservacién activo y preventivo
llevado a cabo por la empresa de Maria Jos¢ Domene Ruiz, conservadora-restauradora.
En su programa, en el que se incluia el mantenimiento de todas las fuentes del recinto
de la Alhambra, la metodologia aplicada se bas6 fundamentalmente en:

- Documentacion fotografica para el registro y el estudio del estado de
conservacion de las fuentes y sus futuras intervenciones.

- Estudio y planimetria de las fuentes, desagiies y canalizaciones internas para
subsanar posibles fugas y vias de escape.

- Limpieza mecanica, realizada con cepillos mecanicos, para la eliminacion de
depdsitos solidos, restos de fango en los fondos de las tazas y pilas, y de los posibles
elementos que pudieran caer al interior de éstas, como hojas de arboles, etc.

- Tratamiento algicida mediante sales de Amonio Cuaternarias (dilucién en
agua), con el pulverizado de superficies, control de tiempo de actuacion, cepillado y
lavado posterior de las zonas tratadas.

Este tipo de actuaciones se mencionan en algunos de los Cuadernos de la
Alhambra:

- Afio 1991. Taller de Restauracion. "Documentacion, Estado de Conservacion y
todas las tareas relacionadas con el programa de Restauracion y Mantenimiento de
Fuentes Monumentales"*.

- "Contempordaneamente y en colaboracion con el becario de Investigacion del
Departamento de Mineralogia y Petrologia de la Universidad de Granada, Jorge
Duran, se ha iniciado un Estudio sobre los productos consolidantes y protectivos para

% No se han podido datar este tipo de actuaciones, de origen mas reciente.

% Cuadernos de la Alhambra. Num. 28. P. 382.
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aplicar a las fuentes una vez concluida la fase de eliminacion de carbonato calcico y
materiales dafiinos utilizados en intervenciones precedentes"®.

-Servicio de Conservacion. Elementos Pétreos. "En 1991 se pone en prdactica un
programa de limpieza diaria con algicidas con el proposito de evitar el deterioro
estético y la alteracion superficial que ejercen las algas y los depdsitos de materiales en
suspension. Las tareas de limpieza se realizan mediante la aplicacion con cepillos de
cerda suaves del producto algicida alternando soluciones de: polimero cationico de
Amonio Cuaternario, solucion al 20% de Cloruro de N-alquil dimetil bencil amonio,
mezcla del anterior y compuestos organo-metalico de estaiio y cloruro de
benzalconio".

Ultima fase.

En 1996, este programa se interrumpe, continuandose un mantenimiento
bastante irregular, basado en un tratamiento algicida, con una limpieza hecha de forma
poco exhaustiva, sin el control periddico ejercido en la época anterior.

- Limpieza de espacios exteriores. "La ejecucion de este programa, adjudicado a
la empresa 1.A.S.A., ha consistido en la limpieza de todos los espacios exteriores
publicos del Recinto y en la limpieza de fuentes ... segun organizacion en sectores™’.

En la primavera y verano del 2000, se realiz6 una ultima actuacion en el pilar a
través del Taller de Canteria, bajo la direccion del maestro cantero José Carrasco Luna.
Tal actuacion consistio en:

- Una limpieza mecanica y manual en las zonas libres de talla del cuerpo
inferior, alrededor de los relieves de los surtidores. Con la ayuda de pequeios cinceles
se eliminaron costras carbonatadas, de color pardo, de naturaleza biologica y quimica
principalmente, al estar estas zonas en contacto con el agua o la humedad. Se trata de
una costra de una enorme dureza, con textura y grosor muy finos. En esta zona, la costra
cubre casi totalmente el material, desarrollandose y enmascarando el color propio del
material.

Después de esta intervencion de caracter puntual no se ha realizado ninguna otra,
continudndose hasta nuestros dias con el mantenimiento antes descrito.

4. Estructura y funciones.

Pedro Machuca proyecto el pilar de Carlos V adosado a un grueso contrafuerte
de sillares de piedra con un espesor de unos 4 m aproximadamente, disponiendo una
galeria o espacio circulatorio abovedado en su interior, dividido en varios
compartimentos que se ventilan por dos oculos abiertos en dos pilastras centrales de la

6 NAVARRETE AGUILERA, Carmen. "Cronica de Conservacion y Restauracion. 4.4. Taller
de canteria". Cuadernos de la Alhambra. Num. 28. P. 385.

% SAINZ PARDO, Julia. "Crénica 1996". Cuadernos de la Alhambra. Nims. 33-34. P. 198.

7 SAINZ PARDO, Julia. "Cronica 1998". Cuadernos de la Alhambra. Nim. 35. P. 180.
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fachada. En la fabrica de esta galeria, que se desarrolla paralelamente al muro de la
fachada y cuya entrada se situa a la derecha del pilar, empotrarian las tuberias que,
mediante arquetas, abastecerian los nueve surtidores que llenaban la pila de agua,
habiendo captado previamente dicha agua de una fuente situada en la ladera que
descendia desde la Puerta de la Justicia. De este modo, se configurd un sencillo sistema
que permitia la salida continua de chorros de agua de los cafos colocados en los
extremos de las caracolas y bocas de los delfines que sustentan los cuatro putti, las
bocas de los tres mascarones y en los orificios abiertos bajo los escudos de la familia
Mendoza de Granada®. Luego, el agua del pilar descenderia hacia "otra pila con buen
cano de agua", situada en la Puerta de las Granadas®.

El pilar de Carlos V fue construido en el paraje donde se hallaba el repartimiento
de aguas de los barrios de Gomérez y Churra”, levantandose su frontal sobre un arca de
agua de mas de 11 m de largo”. Cristina Vifies Millet, al explicarnos la distribucion del
agua en la Alhambra, nos indica que, procedente de la Acequia del Rey, "se repartia
por el recinto a través de una serie de tomaderos y arcas, situados estratégicamente; ...
otro mas alimentaba el arca situada encima de la casa de las Granadas y otro el pilar
de Carlos V"

El mantenimiento del pilar y de las restantes fuentes que adornaban las alamedas
y jardines de la Alhambra suponia un constante gasto de agua, ademas del "arreglo las
canerias, conductos, rejillas y canios que, en ocasiones, se elevaban a cantidades de
7.000 reales y mas, superiores a los recursos con que contaba la Alhambra"”.

Su construccion, segiin expone Cervera Vera, se lleva a cabo para satisfacer tres
necesidades muy claras: la primera seria la de servir de abrevadero a las caballerias del
emperador y a las de sus cortesanos. La segunda es la de constituir un ingenioso muro
de contencion para estabilizar el desnivel existente entre la plazoleta del pilar y la
explanada que se extiende frente a la Puerta de la Justicia. Y la tercera es simbolica,
puesto que la ornamentacion clasicista que decora tanto el frontal como la fachada es
todo un alegato a la grandeza imperial de Carlos V7.

¢ Existen una serie de rectificaciones realizadas a fin de acoplar con exactitud la salida del
extremo de los tubos con los orificios previstos en las figuras. CERVERA VERA, Luis. Op. cit.
Pp. 17-19.

® HENRIQUEZ DE JORQUERA, Francisco. Op. cit. T. L. P. 48.

7 CONTRERAS Y MUNOZ, Rafael. Ibidem.

" QUESADA, Luis. Pilares de Granada. P. 36.

7 VINES MILLET, Cristina. La Alhambra de Granada. Tres siglos de historia. P. 155.

3 AA. L-42-7. Memoria de los gastos causados en fuentes y pilares de las alamedas de la
Alhambra de orden de D. Vicente Olmedilla, juez de la dicha Alhambra, y D. Manuel de Prado,
veedor. Citado por VINES MILLET, Cristina. Ibidem.

 CERVERA VERA, Luis. Op. cit. P. 16.
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5. Analisis estilistico e iconografico.

El pilar de Carlos V estd compuesto por una pila y un frontal adosado al muro”
de contencion de tierras de la rampa de acceso a la Puerta de la Justicia, una de las
principales entradas de la Alhambra’™. A su izquierda, el muro lleva adosado un asiento
corrido de piedra. La pila, elevada sobre un pedestal, presenta planta rectangular, de
11,20 de largo por 1,70 de ancho y 0,95 de alto, y perfil curvilineo, resultante de la
aplicacion de unas simplificadas formas a los rectos planos de la pila, evocandonos los
perfiles que presentan las ménsulas renacentistas de hojas de acanto.

El frontal del pilar se estructura en tres cuerpos. El primero se compone de tres
tableros horizontales que, centrados por mascarones, se hallan separados y enmarcados
por cuatro pilastras, ornamentadas las interiores con unas ramas de granado y las
exteriores con el escudo de la familia Mendoza de Granada. El segundo cuerpo se centra
por un tablero con cartela donde se exponen los titulos del emperador, enmarcado por
dos pilastras con las empresas de Carlos V y de los duques de Borgofia, flanqueadas a
su vez por unos putti sustentando unas grandes caracolas sobre los hombros. El tercer
cuerpo se halla centrado por un frontén semicircular con el escudo imperial coronado
por un querubin, con unos putti abrazando por las cabezas a unos delfines a ambos
lados.

Vamos a analizar detenidamente cada uno de estos cuerpos y elementos que lo
conforman. Como se ha dicho antes, el primer cuerpo consta de tres oblongos tableros
que, separados por pilastras, aparecen centrados por grandes mascarones, en
altorrelieve, que arrojan agua a través de los cafos de bronce que salen desde el interior
de sus bocas. Los mascarones, siendo en su origen simbolos del dios primordial, del
dios de la naturaleza panica”, o del Paraiso significan, segin Checa Cremades, el
dominio universal de la actividad militar del emperador”. Conservando restos de
preparacion de un posible dorado, como ocurre en los putti, presentan rostros de
ancianos de cortos y rizados cabellos bajo diferentes tocados, enmarcando los contornos
de sus cabezas, de los que cuelgan, asomando por debajo, los extremos de unas amplias
cintas de incisos pliegues. También muestran largas barbas que caen en ondulantes
mechones. Por los tocados que llevan son interpretados como las tres estaciones
reproductivas: verano, primavera, y otofio. Otra interpretacion hace "alusion a la
fertilidad de los tres rios que riegan Granada, el Genil, el Darro y el Beiro"”, pudiendo

> Antiguamente este muro cerraba delante de la citada Puerta, enlazando con el camino de
circunvalacion de la Torre de las Cabezas. CONTRERAS, Rafael. Ibidem.

7® GALLEGO Y BURIN, Antonio. La Alhambra. P. 24; MANZANO, Rafael. La Alhambra. El
universo magico de la Granada islamica. P. 169.

77 CIRLOT, Juan Eduardo. Diccionario de simbolos. P. 308.

 Checa Cremades sefiala que a menudo los dioses-rio estaban presentes en las entradas
triunfales del Renacimiento, como asi ocurri6 en la cabalgata de Carlos V en Siena y Florencia
en 1536. CHECA CREMADES, Fernando. Carlos V y la imagen del héroe en el Renacimiento.
P. 112.

» MARTIN ROBLES, Virginia. Op. cit. P. 140; Los paganos daban culto a los rios por los

beneficios que obtenian en el comercio y la fertilizacion de las tierras. HUMBERT, Juan.
Mitologia griega y romana. P. 104,
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transmitir, al igual que la figura de la Abundancia de la portada sur del palacio de
Carlos V, "una idea del bienestar resultado de los triunfos del emperador y de su
gobierno prudente y benefactor.

De izquierda a derecha, el primer mascaron, interpretado como el rio Genil y
también como el verano, época de la cosecha®, lleva a ambos lados de la cabeza unos
haces de espigas que, simbolizando la fecundidad de la tierra®, aparecen dispuestos
oblicuamente, atados por una ancha cinta, uniéndose las puntas de las espigas en la cima
de la cabeza. Como cabello presenta dos contrapuestas hiladas de incisos y curvilineos
pelos, quedando lisa la parte superior central de la cabeza. El anciano, de rostro
cuadrangular, muestra una ancha frente en la que se percibe una arruga central cortada
por el gesto del fruncimiento de cefio que, asimismo, crea una pequefias arrugas en la
parte superior de la nariz. Los arcos superciliares marcan unos leves angulos rectos. Los
ojos, almendrados y mostrando los globos oculares vacios, se enmarcan por estrechos
parpados e incisas arrugas de expresion. La ancha nariz no aparece muy resaltada, al
igual que la talla de los pomulos y mejillas, donde se marca el surco nasolabial. La
barba estd compuesta por desiguales y estriados mechones de pelo que dejan al
descubierto la barbilla.

El segundo mascaron, representando al rio Beiro y a la primavera®, lo que
implica la renovaciéon después de la muerte, simbolizada en el invierno®, se cubre con
una canastilla que, decorada con una trama romboidal de inciso punteado, rebosa de
ramos de flores, que simbolizan lo bello pero caduco, aludiendo a la brevedad de la vida
humana y a la banalidad de lo bienes terrenos®, y de frutas del tiempo, que aluden a la
naturaleza, prodiga y favorable, que alimenta al hombre con largueza® o, también, a la
abundancia en el mas alld¥. Bajo el mismo asoma un poco del rizado cabello que, con
un corto mechon cayendo en medio de la frente, aparece finamente trabajado, al igual
que los ondulantes pelos que forman las pobladas cejas que cubren los angulosos y
sobresalientes arcos superciliares. El anciano, de rostro ovalado, presenta una ancha
frente con varias e incisas arrugas que van acortandose hacia el fruncido entrecejo. Los
ojos, de forma almendrada y con los globos oculares huecos, dirigen una serena y
placida mirada hacia el frente, quedando enmarcados por unos finos parpados e incisas

% ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 274.

81 REVILLA, Federico. Diccionario de iconografia y simbologia. P. 155.

82 Por extension, la espiga es atributo de las diosas de la naturaleza Deméter o Ceres, de la
Abundancia, la Prosperidad, etc. REVILLA, Federico. Ibidem; CIRLOT, Juan Eduardo. Op. cit.
P. 201.

8 REVILLA, Federico. Op. cit. P. 171.

$ AVILA PADRON, Ana. Imdgenes y simbolos en la arquitectura pintada espaiiola (1470-
1560). P. 133.

5 AVILA PADRON, Ana. Op. cit. P. 150.
8 REVILLA, Federico. Op. cit. Pp. 171 y 174.

7 AVILA PADRON, Ana. Op. cit. P. 151.
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arrugas de expresion. La ancha y recta nariz, al igual que los 16bulos de las orejas, se
encuentran muy marcados. Tanto los pdémulos como las mejillas aparecen bien
resaltados. Los escalonados mechones de la barba muestran una talla mas elaborada que
la de los otros dos mascarones.

El tercer mascaron, interpretado como el rio Darro y el otofio, lleva dos manojos
de ramas con hojas de vid, aportando vitalidad a los racimos de uvas atados por anchas
cintas que, como simbolos de la fertilidad®, aparecen colocados a ambos lados de la
cabeza, por encima de las orejas, cruzandose en la cima de la misma. El anciano, de
rostro cuadrangular, presenta una ancha frente partida por una hoja de acanto que,
situada verticalmente sobre el entrecejo, llega hasta el tocado, bajo el cual queda
parcialmente oculta. Tanto las incisas arrugas de la frente, que parten del fruncido
entrecejo, como los resaltados arcos superciliares cubiertos por pobladas cejas marcan
claros angulos rectos que intensifican la expresion llena de ira del envejecido rostro.
Dos cortos y rizados mechones de cabello surgen por debajo de la bordura superior de la
hoja de acanto, cayendo sobre los lobulos de las orejas al tiempo que cubren
parcialmente las sienes. Los ojos, almendrados, con los globos oculares vacios, se
encuentran dispuestos oblicuamente, dirigiendo una penetrante mirada hacia el frente.
Quedan enmarcados por unas finas e incisas arrugas de expresion. Los pdémulos
aparecen rehundidos respecto a las mejillas, mas resaltadas. Una ancha y corta nariz se
marca hacia el centro del rostro. La barba, de rizados y largos mechones de pelo, mas
igualados que los de los anteriores ancianos, muestra una talla similar a la del primer
anciano, ejecutada a base de prolongadas estrias.

Las pilastras cajeadas de los extremos laterales, que enmarcan los citados
tableros, se ornamentan con el escudo, en altorrelieve, de los Mendoza de Granada.
Maria Angustias Moreno Olmedo lo identifica concretamente con el de Ihigo Lopez de
Mendoza, primer marqués de Mondéjar y segundo conde de Tendilla, primer alcaide
que tuvo la Alhambra, muerto en 1514. El escudo, bajo la corona de conde, cruzado con
el aspa de San Andrés, presenta banda roja con perfiles de oro, en campo verde, en dos
de los campos y el lema o divisa de la familia Mendoza en la bordura: "AVE MARIA/
GRATIA PLENA", con letras de oro, en campo rojo en los otros dos, recordando la
victoria sobre los musulmanes en la batalla de Salado, en 1340, en la que la familia
Mendoza tuvo un papel decisivo. Las puntas de una estrella bordean el escudo, saliendo
los extremos de una cinta de los dos cantones de la punta, con la divisa "BUENA", en el
canton diestro, y "GVIA", en el siniestro. La estrella, en recuerdo de la que gui6 a los
reyes Magos hasta el nifio Jesus, y el lema o divisa Buena Guia, le fueron concedidos
por el papa Inocencio VIII a Iiigo Lopez de Mendoza, primer marqués de Mondéjar, en
gratitud por el buen éxito de la embajada que, por orden del rey, llevo a Roma, a dar
obediencia a dicho papa y concluir la paz entre el papa, el rey Fernando de Napoles y
otros poderes italianos®. Tanto las puntas de las estrellas como los extremos y vueltas
de la cinta sobrepasan las molduras que enmarcan los escudos, mostrando el de la
derecha restos de dorado en la zona de las volutas y el de la izquierda en una de las
puntas en mayor cantidad.

8 AVILA PADRON, Ana. Op. cit. 150; CIRLOT, Juan Eduardo. Op. cit. P. 458.

% MORENO OLMEDO, Maria Angustias. Op. cit. Lam. XXX; MORENO OLMEDO, Maria
Angustias. Herdldica y genealogia granadinas. Pp. 27-28, 106-107 y 323.
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Las pilastras centrales, cajeadas y sirviendo de separacion a los tableros,
muestran en altorrelieve, al igual que en los pedestales de las fachadas del palacio de
Carlos V, una rama de granado con el fruto abierto, dejando ver sus granos, emblema
parlante del reino de Granada®* a la vez que simbolo de la unidad bajo el poder
politico’’. Rosenthal supone que, al no haber sido recuperado el citado reino por los
caballeros de la orden del Toison de Oro, Carlos V quisiera equiparar la reconquista
llevada a cabo en Espafia con los objetivos de la orden borgofiona®”. Las contrapuestas
ramas, incluidas las hojas, sobrepasan sus respectivos marcos. La rama de la derecha lo
atraviesa diagonalmente, acabando en una cerrada curva. Ademas del fruto, maduro y
abierto que, volcado ligeramente hacia afuera, sobresale en el centro, muestra otros mas
pequetios creciendo al final de unas ramas que tiene colgando por encima y por debajo
del mismo. Presenta unos ligeros puntos dorados en la zona inferior. La rama de la
izquierda forma una amplia curva que, acabando en dos frutos atn sin madurar, se une a
otra rama que crece en sentido inverso, marcando una ligera curvatura. Destaca la
granada abierta que ha crecido verticalmente de la rama, centrando la composicion.

Un liso entablamento, de la misma longitud que la pila, separa el primero del
segundo cuerpo. En un extremo, a la izquierda del pilar, sobre la primera pilastra del
primer cuerpo y a eje con la pilastra del muro, un putto, que asociado a la idea de la
virtus®, aparece sentado sosteniendo una caracola sobre uno de sus hombros. Labrado
en piedra gris de Sierra Elvira, su grisdceo color contrasta con el dorado de la
calcarenita de la pilastra que se sitiia tras ¢l, al igual que ocurre con los restantes putti
del frontal. El putto se encuentra sentado sobre un pedestal cubierto por un pafio de
ancho plegado con suave y curvilinea caida hacia fuera. Su cabeza, de frente, se ladea
levemente hacia su izquierda e inclina hacia adelante. Una cinta asoma bajo el
acaracolado y corto cabello, de talla incisa, no muy profunda, con un rizo cayéndole en
medio de la frente. Su rostro, cuadrangular, posee una amplia frente, arcos superciliares
ligeramente curvados, parpados y ojos, almendrados, con globos oculares e iris incisos,
dirigiendo la mirada al espectador, ancha nariz, redondas mejillas, boca cerrada en la
que se esboza una placida sonrisa y sefialado mentoén. Sentado en posicion frontal,
mantiene las piernas separadas, mostrando la derecha, mas flexionada al estar elevada
sobre una pequefa base, girada hacia ese mismo lado, y la izquierda, mas extendida,
vuelta hacia el lado contrario, quedando vista de perfil. Se estira, echando los hombros
hacia atras, formando una pronunciada curva al ladearse levemente hacia su derecha
para sostener una caracola, de gran tamaino y estriado relieve, sobre el hombro y a lo

% CASCANTE, Vicente Ignacio. Herdldica general y fuente de las armas de Esparia. P. 465. La
granada abierta también es el emblema del gobierno. BERNAT VISTARINI, Antonio y T.
CULL, John. Enciclopedia de emblemas esparioles ilustrados. P. 375.

°I CIRLOT, Juan Eduardo. Op. cit. P. 236; REVILLA, Federico. Op. cit. P. 187. Henssler hace
una amplia referencia a los diferentes simbolismos que tiene el fruto. HENSSLER, Rainer. "Una
vision en piedra: el palacio de Carlos V y la idea del imperio universal". Cuadernos de la
Alhambra. Nums. 29-30. P. 240.

2 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 273.
% Avila Padrén considera al putto como un ser un tanto ambiguo que, habiéndose creado en la
imaginacion del hombre, posee una parte humana, racional, y otra parte sobrenatural, celestial,

siendo portador de consideraciones en torno a la vida y la muerte. AVILA PADRON, Ana. Op.
cit. P. 124.
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largo del brazo izquierdo, que muestra extendido, sujetdndola por el borde con la mano
mientras que con la otra la coge por el extremo opuesto. La caracola®, instrumento
musical que siempre llevaba consigo el triton Nodifer, soplandolo para anunciar su
paso, cuyo intenso sonido, semejante a los rugidos del mar en los dias de tempestad,
expresa el terror y la guerra, al mismo tiempo simboliza también la concepcién y
nacimiento, siendo en este caso atribuible a la gestacion del nuevo imperio®. El putto
aparece desnudo, en demostracion de su inocencia®*, presentando una anatomia bien
marcada en cuanto a musculatura y redondeces de las carnes, de modo que quedan
perfectamente sefialadas las diferentes partes del cuerpo como el pecho y el abdomen.

El segundo cuerpo aparece centrado por un oblongo y moldurado tablero que, a
su vez, se encuentra centrado por una sobresaliente cartela donde se lee una inscripcion
latina incisa, anteriormente dorada, en letra capital: "IMPERATORI CAESARI/
KAROLO QVINTO/ HISPANIORVM/ REGI"”. La cartela, moldurada en su bordura,
se enmarca lateralmente por un par de volutas que, enfrentadas y unidas por una cintas,
se hallan parcialmente cubiertas por hojas de acanto. Por encima de la citada union se
sitia una venera, bastante plana y sin el borde marcado, a la que se contrapone otra
venera, de inferior tamafio, concava y de sefialados nervios y bordura. A continuacion,
ofreciendo una talla menos voluminosa, unas movidas y flexibles cintas, de profundo
plisado e incisos bordes, forman unos lazos donde se lee una inscripcion incisa, en letra
capital, antes dorada: "PLVS/ O/VLTRE". Tanto las veneras como los lazos del lateral
derecho muestran también pequenos restos de oro. Con el mismo resalte de talla, unas
ondeadas y plisadas cintas, de marcada bordura incisa, sobresalen bajo la cartela, por
encima y por debajo de la misma, acabando la superior en unos borlos flecados. Tanto
en una de las esquinas de las volutas como en las cintas que rodean la inscripcion
central muestran restos de dorado.

El encuadre e inscripcion interior, que contiene los titulos de Carlos, son
analogos a los realizados por Niccold da Corte en 1528 en la cartela de la portada del
palacio de Andrea Doria en Génova. Ambas cartelas se enmarcan por un ancho filete,
una cima reversa y un filete mas estrecho, mostrando los laterales un par de volutas
enfrentadas y cubiertas por hojas de acanto por su parte superior, aunque carentes de
veneras y con una labra menos elaborada la del palacio de Andrea Doria. Rosenthal
atribuye el disefio de las letras a Niccold da Corte tanto por la repeticion de los motivos
como por las técnicas empleadas en ambas cartelas. Asi, destaca el largo rabo de la R, el
largo e inusual trazo de la E, la proporcion en las dos curvas de la S y los trazos de la M,
mas unidos los dos primeros que los dos ultimos. En ambos casos, el espaciado de las
letras presenta el mismo intervalo de separacion sin tener en cuenta la cercania, como se

°* VV.AA. La caracola es una concha de forma coénica, que adquiere un tamafio considerable,
perteneciente a la especie Tritdon nodiferus. "Zoologia, invertebrados". Historia natural. Vida de
los animales, de las plantas y de la tierra. T. 11. P. 40.

* HALL, James. Diccionario de temas y simbolos artisticos. P. 89; REVILLA, Federico. Op.
cit. P. 84; MORALES Y MARIN, José Luis. Diccionario de iconologia y simbologia. P. 84.

% AVILA PADRON, Ana. Op. cit. P. 125.
7 Henssler senala que el titulo de "Rey de Espana", aparte de la inscripcion de la cartela del

pilar, solamente aparece en un friso que hay en el nuevo aposento de Daraxa. HENSSLER,
Rainer. Op. cit. P. 247.
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da en los casos IM o NI, que contrasta con la apertura de otras de ellas, como KA o RA,
resultando el defectuoso espaciado de LIBER ATORI, en la portada del palacio Doria, e
IMPER ATORI, en el pilar de la Alhambra*®.

El tablero queda lateralmente enmarcado por unas pilastras cajeadas. En la de la
izquierda del pilar se representa, en altorrelieve, la empresa de Carlos V*. Remata el
altorrelieve la corona que, con dos cintas a modo de infulas, simboliza el Sacro Imperio
Romano, al haber sido utilizada en las coronaciones imperiales de Carlos en Aquisgran
y Bolonia, en octubre de 1520 y en 1530, confiriéndole la dignidad sagrada de personaje
ungido'®. La corona imperial, acabada en una cruz, tiene forma de mitra episcopal,
aunque mas ancha que ésta y con una abertura por la zona frontal en vez de por los
laterales. Bajo la corona se halla un 4guila que, al ser simbolo de Jupiter, padre de los
dioses, e insignia de Augusto, el mas ilustre de los emperadores, significa la autoridad
imperial. Siendo considerada desde el tiempo del Imperio Romano uno de los atributos
del Imperio, con ella se hace referencia a la dignidad imperial de Carlos V''. El aguila,
basada en el aguila imperial romana, se halla con las alas extendidas, de dobles plumas
superpuestas, cabeza vuelta hacia su izquierda, hoy perdida, y patas completamente
abiertas abarcando con las garras la cima del mundo. Este motivo permite comparar el
antiguo Imperio Romano con el de Carlos. En la Antigliedad, segin cuenta Rosenthal,
aparecia en las monedas acufiadas por los emperadores romanos Augusto, Vespasiano y
Domiciano, y ya en época de Carlos V, en varias medallas acuiiadas para el emperador
entre 1547 y 1554, especialmente en el reverso de una de plata de 1552'2. También
aparece en los azulejos del pabellon de Carlos V del Real Alcazar de Sevilla'®.

El 4guila sobre el globo terraqueo se encuentra flanqueado por las columnas que,
segun la leyenda, Hércules levant6 en el estrecho de Gibraltar, unidas y elevadas sobre
un mar que muestra una superficie de lineas onduladas, indicando la base en la que todo
debe apoyarse'™, al mismo tiempo que simboliza las rocas del extremo occidental del
Mediterraneo que sefialaban el mundo conocido en la Antigiiedad'”. En la columna del
lado derecho se enrosca una cinta plisada y de incisos bordes, en la que en letra capital
se lee la palabra "PLVS" que, formando un lazo sobre el mundo, con la palabra "OVL",

% ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 84.

» La empresa fue creada en 1517 por el humanista italiano Luis Morliani, con ocasion del
primer viaje de Carlos a Espafia: las columnas de Hércules con el mote Plus Ultra. CHECA
CREMADES, Fernando. "Carolus. Una imagen del Renacimiento en la Europa de la primera
mitad del siglo XVI". Catdlogo de la exposicion Carolus. P. 27, AVILA PADRON, Ana. Op.
cit. 167.

100 CHECA CREMADES, Fernando. Ibidem.

1 CHECA CREMADES, Fernando. Op. cit. Pp. 101 y 200.

12 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. Pp. 272-273.

13 CHECA CREMADES, Fernando. Carlos V. La imagen del poder en el Renacimiento. P. 210.
14 REVILLA, Federico. Op. cit. P. 20.

15 HALL, James. Op. cit. P. 256.
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acaba enroscada en la del lado izquierdo, leyéndose finalmente la palabra "TRE",
significando, leido por completo, "PLVS OVLTRE", la extension de los dominios hasta
las Américas'®. El emblema columnar, concebido dentro del ambito de la orden del
Toison de Oro, se relaciona con el ideal de Cruzada, confirmando que el emperador,
como nuevo Hércules, soberano y jefe de la orden, sobrepasara los limites que el héroe
impuso y llegard mas lejos que sus antecesores, extendiendo sus reinos en todas las
direcciones, mas alla de las columnas de Hércules, refiriéndose no solo a las Indias, sino
también a Africa, Tierra Santa y el resto del mundo islamico, destruyendo para siempre
su religion y evangelizando un nuevo mundo que entonces parecia ilimitado,
reforzandose con ello los ideales de caballero cristiano'” ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P.
276.18,

El emblema columnar se empled en las argollas de bronce del cuerpo
almohadillado de las fachadas del palacio de Carlos V, las cuales se encuentran
sostenidas entre las fauces de un leon, aunque solo esta formado por las dos columnas y
el lema del emperador grabado en francés, Plus Oultre. Este emblema y el de la orden
del Toison de Oro ademas de aparecer en unas versiones mas complejas en los
pedestales del cuerpo principal de la fachada sur del palacio del emperador, en la década
de 1530, segun cita Rosenthal, se utilizaron también en otros edificios que fueron
encargados en su nombre, en el primer patio de la izquierda del Hospital Real de
Granada y en las fachadas del Ayuntamiento de Sevilla y de la Universidad de Alcala de
Henares, por lo que se piensa que podrian haber sido encargados por el propio
emperador'®,

En la pilastra de la derecha del pilar, se halla representada, en altorrelieve, la
empresa de los duques de Borgofia''® que, relacionada con la orden del Toison de Oro,
demuestra la importancia que el emperador seguia dando a esta orden caballeresca "en
la realizacion de su mision imperial en Europa”, al mismo tiempo que identificaba a
Carlos como emperador del Sacro Imperio Romano, como rey de Espafia, como maestro

1% HALL, James. Ibidem. Las dos columnas y el mote Plus Oultre, desde un principio adquieren
un sentido personal, heroico y caballeresco para finalmente atribuirseles los valores de
conmemoracion, gloria imperial, autoridad y magnanimidad. CHECA CREMADES, Fernando.
Op. cit. Pp. 59 y 62.

17 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 276; Segiin Dominguez Casas, la primera aparicion
documentada de la divisa de las Columnas de Hércules, sin mencionar su mote, tuvo lugar en el
XVIII capitulo de la orden del Toisén de Oro, reunido en Bruselas el 25 de octubre de 1516.
Asimismo, uno de los respaldos de la silleria de la iglesia de Santa Gudula se decora con dos
columnas puestas sobre rocas, rodeadas por el mar, con una corona real apoyando sobre ellas.
Poco después aparecia el mote "Plus Oultre" en unas monedas o fichas conocidas como "jetons
des finances". DOMINGUEZ CASAS, Rafael. Arte y etiqueta de los Reyes Catdlicos. Artistas,
residencias, jardines y bosques. P. 686.

108
1 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 272.
1% Concretamente es la empresa de Felipe el Bueno y de Carlos el Temerario, duques de

Borgona, identificandose principalmente con la de este Gltimo, ya que su impresa tenia ademas
los dos troncos cruzados. HALL, James. Op. cit. P. 248.
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de la citada orden y como duque de Borgofia'''. Asi, bajo la corona imperial con dos
cintas a modo de infulas aparece la cruz aspada de San Andrés unida por el eslabon, que
se halla colocado encima del pedernal, todos ellos, delicadamente labrados, emblemas
de la orden Borgofiona del Toison de Oro'2. La cruz aspada de San Andrés, cuyo
nombre fue tomado de la cruz de San Andrés, santo patron de la casa ducal de Borgofia
y, por tanto, de la orden del Toisén de Oro'", también llamada de Borgona', se
encuentra compuesta por dos troncos oblicuos y cruzados, en forma de X, que quedan
unidos por el eslabon que, presentando un cierto parecido a una B mayuscula mirando
hacia abajo con uno de sus apéndices curvos enlazado con una rama de la cruz, aparece
dispuesto encima del pedernal despidiendo chispas, emblemas que, simbolizando el
fervor de la fe y la decision en la lucha contra el Islam, Juan sin Miedo adopté en 1396
cuando, después de haber sido liberado de los turcos, jurd que €l o sus descendientes
lucharian contra el Islam hasta recuperar Tierra Santa''*. Unos restos de dorado aparecen
en el filete rehundido interior del aspa de San Andrés, en las chispas que despide el
pedernal, en la zona inferior del eslabon, en el interior de la corona y en ciertos puntos
de las molduras que encuadran dicha empresa, concretamente en el lateral superior
izquierdo y en el angulo superior derecho. Por debajo se adorna con una ancha cinta
plisada que, formando varios lazos, muestra sefialados bordes e incisas palabras en letra
capital: "PLVS", a la izquierda, "O/VL", en los dos lazos centrales, y "TRE", a la
derecha. Tanto las vueltas y extremos de la cinta, remate de la corona y extremos de los
troncos sobresalen de las molduras del apilastrado.

Asimismo, ambas pilastras quedan enmarcadas por unas enormes aletas, como
las disefiadas por Alberti hacia 1456-1470 para el hastial de Santa Maria Novella en

1 Rosenthal supone, ademas, que Carlos queria equiparar la guerra de Espafa contra el Islam
con los objetivos de la orden borgofiona. ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. Pp. 273-274.

12 La orden del Toison, consagrada a la proteccion y defensa de la Iglesia y de la fe catolica y
encaminada a iniciar una cruzada orientada a la recuperacion de los Santos Lugares, fue fundada
en nombre de la Santisima Virgen y de San Andrés por Felipe III el Bueno, duque de Borgoiia,
el 10 de enero de 1430, en plenas fiestas matrimoniales. HALL, James. Op. cit. P. 310;
DOMINGUEZ CASAS, Rafael. Op. cit. P. 680. Cascante nos hace saber que "por el casamiento
de Maria, hija y heredera del duque de Borgonia, Carlos el Temerario, y nieta de Felipe el
Bueno, paso la soberania de la Orden del Toison de Oro con el ducado de Borgoria a
Maximiliano de Austria, futuro emperador de Alemania, cuyo hijo, Felipe el Hermoso, lo trajo
a la corona de Espaiia, ya que es constitucion de esta orden que su gran maestre debe ser el jefe
y cabeza de la Casa de Borgoria, por cuyo establecimiento lo han sido los reyes de Esparia
desde que aquellos estados se incorporaron a su corona”". CASCANTE, Vicente Ignacio. Op.
cit. P. 521.

113 Se creia que los burgundios, supuestos antepasados de los borgofiones, procedian del pais de
los escitas que habia sido evangelizado por San Andrés. DUCHET-SUCHAUX, Gaston y
PASTOUREAU, Michel. La Biblia y los santos. P. 21.

14 La cruz de San Andrés también era llamada cruz de Borgofia porque en 1433, el duque Felipe
el Bueno, tras haber recibido un fragmento de la cruz en la que habia sido crucificado el apostol
en Patras, la convirtié en el emblema de la orden del Toisén de Oro. REAU, Louis. Iconografia
de los santos. Dela Aala F. T. 2. Vol. 3. P. 89.

115 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 273.
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Florencia'®, enlazando el primero con el segundo cuerpo. En altorrelieve, las
molduradas aletas acaban en unas volutas. La superior se halla cogida por una cinta
plegada que, con menor resalte, cae por detrds con un suave movimiento. Por delante de
la misma voluta cuelga un gran zarcillo de cuatro vainas que, simbolizando la
abundancia'’, también aparecen en los capiteles del primer cuerpo de la fachada sur del
palacio de Carlos V. La mitad superior de la aleta se cubre con hojas de acanto, las
superiores dispuestas sobre una cinta que sobresale formando un pequefio lazo que,
extendido hacia atrés, al mismo tiempo se desdobla en otra cinta que cae por encima de
la voluta inferior rematando en una curvada vaina. El angulo inferior que queda bajo la
aleta se adorna con una plisada cinta que, con bordes incisos, finaliza en uno borlos
flecados que, simbolizando su firma, manifiestan el culto que el escultor da a su
personalidad!®.

En opinidon de Rosenthal, estas aletas resultan incongruentes en el contexto del
repertorio arquitectonico de Machuca, por lo que supone que el artista milanés realizo
cambios en la traza arquitectonica del pilar con el fin de poder adaptar dichas esculturas.
Posteriormente, una simplificacion de estas volutas seria empleada en el remate de las
tablillas que sustentan las figuras sentadas en la parte superior de la ventana del segundo
cuerpo de la portada sur del palacio de Carlos V',

En el extremo, a la derecha del pilar, sobre la cuarta pilastra del primer cuerpo y
a eje con la pilastra del muro, se halla un putto sentado sobre un pedestal cubierto por
un pafo de incisos y angulosos pliegues de talla poco profunda que, con vuelta por
detras y ligera caida hacia la derecha, sobresale fuera de la base. El putto presenta una
cabeza que, girada hacia su derecha, aparece mas grande, un tanto desproporcionada
respecto al resto del cuerpo. Su corto y rizado cabello muestra una talla incisa, no muy
trabajada. De rostro cuadrangular, muestra ancha y lisa frente, levemente rehundida en
su zona inferior, arcos superciliares con ligera curvatura, parpados y ojos, almendrados,
con los globos oculares e iris bien marcados que dirigen la mirada hacia el espectador,
nariz corta y ancha, redondeadas mejillas, boca cerrada, de delgados labios que
muestran una sonrisa un tanto inexpresiva y mentén ligeramente pronunciado. Con las
piernas separadas, la izquierda vuelta hacia ese lado, quedando de perfil al tiempo que,
con la derecha de frente, echa el pie hacia atras, el putto, sentado, mantiene un
equilibrado movimiento al contrarrestar la direccion de las dichas piernas, dispuestas
hacia su izquierda, con la inclinacioén y torsion del cuerpo con ambos brazos dirigidos
hacia el lado contrario, sustentando sobre su brazo derecho en alto y, probablemente,
sujetando con la mano del perdido brazo el extremo inferior de la caracola de sefnaladas
estrias que, a lo ancho e inclinada hacia delante, derrama agua en la pila, mientras que el
otro extremo queda inserto en el muro. La anatomia del cuerpo se halla bien ejecutada.

16 ANTEQUERA, Marino. Unos dias en Granada. P. 38; NIETO ALCAIDE, Victor y
CAMARA MUNOZ, Alicia. "El Quatrocento italiano". Historia del Arte. Nam. 16. P. 142.

17 AVILA PADRON, Ana. Op. cit. P. 150.

118 SANCHEZ-MESA MARTIN, Domingo. "La obra de Niccolo da Corte en Granada, por Earl
Rosenthal". Cuadernos de la Alhambra. Num. 4. P. 171.

119 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. Pp. 83-84.
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El pecho y abdomen se hallan sefalados, asi como la musculatura, redondeces de las
carnes y pequeias arrugas y ufias de los dedos de la mano.

Una lisa y sobresaliente cornisa separa el segundo cuerpo del remate central del
frontal, compuesto por un semicirculo moldurado, cuyo timpano acoge en mediorrelieve
el escudo con las armas del emperador Carlos V, finamente talladas, sustentado por las
garras del aguila bicéfala de los Habsburgo, es decir, el dguila que, con las alas
desplegadas, lleva entre las dos cabezas'* una sola corona, en este caso imperial,
simbolo del poderio politico del César'?', apareciendo rodeada por el collar del Toisén
de oro, compuesto por eslabones y pedernales despidiendo chispas, del cual pendia el
vellon de un carnero, con la cabeza y los pies suspendidos en el aire. Dicho collar, en
opiniéon de Checa Cremades, "era el elemento fundamental de la emblemdtica de la
orden y su signo externo mas significativo"'?.

Respecto a las cabezas del aguila, la de la derecha del escudo ofrece un plumaje
y unos rasgos mas elaborados que los de la izquierda, como se puede apreciar en la
profundidad de la talla del arco superciliar. Lo mismo ocurre con las plumas de las alas,
las de la derecha estan mejor trabajadas que las del lado contrario. En el tratamiento de
las alas, Rosenthal encuentra semejanzas con las de la victoria de la enjuta de la derecha
del segundo cuerpo de la portada sur del palacio de Carlos V. En ambas alas, la
alternancia de plumas anchas y estrechas, mantenida con menor consistencia en el
aguila, y sus bordes rizados denotan que fueron talladas por la misma mano'>. A los
lados del escudo, por debajo las alas del ave, cuelgan unas anchas cintas, de menudo
plisado e incisos bordes, formando unos lazos en los extremos, en los que en letra
capital, antes dorada, se lee el lema: "PLVS O/VLTRE". Tanto el aguila como los dos
lazos se adaptan perfectamente a la forma del semicirculo, recordando la maestria con
que se adapta la victoria en el espacio de la enjuta. La talla del relieve del semicirculo,
ejecutada "con delicadeza y precision”, indica "que Niccolo habia alcanzado un mayor
dominio técnico del marmol de la Sierra Elvira, un material que era totalmente nuevo
para él cuando emprendio el labrado de la victoria y los relieves del primer piso de la
portada sur"'*.

120 Ya en la Edad Media, el aguila bicéfala era simbolo del poder imperial constituido de
acuerdo con la tradicion romana. Algunos autores piensan que fue creada por Constantino el
Grande para demostrar que el haber elegido a Bizancio para capital de su imperio no implicaba
la division de sus territorios. CASCANTE, Vicente Ignacio. Op. cit. P. 207. También se la
asocia a ideas de grandeza o heroismo. REVILLA, Federico. Op. cit. P. 22.

12 CHECA CREMADES, Fernando. Op. cit. P. 140. La corona imperial, que ya con Roma tiene
un significado bélico o de victoria militar y que a partir de la restauracion del imperio medieval
es el signum imperii, tiene su origen en el mundo clasico y oriental, con un valor sagrado en este
ultimo, valor que la Iglesia asumird con un nuevo sentido sacral, misterioso o carismatico
respecto a los objetos relacionados con el emperador, que se acentia a través de los nuevos
valores liturgicos. CHECA CREMADES, Fernando. Op. cit. Pp. 235y 237.

12 CHECA CREMADES, Fernando. Op. cit. P. 65.
12 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 84.

124 ROSENTHAL, Earl E. Ibidem.
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La monumental 4guila bicéfala de los Habsburgo bajo corona imperial,
sosteniendo el escudo con las armas del emperador, rodeado por el collar de la orden del
Toison de Oro, aparece ornamentando la Puerta de Bisagra de Toledo, obra realizada
por Alonso de Covarrubias entre 1545 y 1562'*. La misma aguila, aunque un tanto mas
pequefia que la anteriormente citada y con el collar de la orden del Toison de Oro
rodeando el borde de su mitad inferior, corona la portada del Alcazar de Toledo, obra de
Enrique Egas, comenzada en 1546 y reconstruida después de la Guerra Civil'*.

El fronton semicircular se corona con una cabeza de querubin entre dobles alas
desplegadas, en actitud de vuelo'”. El querubin, espiritu celeste que, por su plenitud de
conocimiento, contempla la belleza divina que irradia hacia el mismo, se vincula a la
idea pagana del triunfo, en este caso, del emperador'*. Presenta un cabello de movidos
rizos de elaborada talla. Los rizos mas cortos caen sobre la frente y sienes, y los largos,
cayendo a ambos lados del rostro, descansan en la bordura superior de las alas. De
rostro cuadrangular, muestra ancha frente lisa, arcos superciliares con leve curvatura,
parpados y almendrados ojos, con los globos oculares e iris marcados, dirigiendo la
mirada al frente, ancha nariz, sefialado surco nasolabial, boca cerrada en la que se
insinda una risuefa sonrisa, con expresivo gesto creado por los huecos de las comisuras
de los labios y hoyuelos de las redondeadas mejillas, y pronunciado mentén donde se
marca un hoyuelo. Las dobles alas presentan plumas sobrepuestas de diferente tamafio y
suave ondulacion en la textura de la talla.

Asimismo, el frontén se enmarca por dos putti. De este modo, en el extremo de
la izquierda del pilar, encima de la pilastra izquierda del segundo cuerpo y a eje con la
pilastra del muro, se ubica una escultura de bulto redondo representando a un putto
abrazando a un delfin que arroja agua por su boca. El delfin, simbolo de la sabiduria y la
prudencia, al estar asociado a un putto se muestra como una manifestacion visible del
alma'” o espiritu, relacionandose, en este caso, con las virtudes del emperador. El
cetaceo, con cabeza en forma de pico y cuerpo escamado, se halla de perfil, formando
una sinuosa curva que acaba en una aleta.

El putto, de pie, inclinado hacia su izquierda, mientras ladea la cabeza hacia el
lado contrario, muestra las piernas separadas y flexionadas al tiempo que sostiene un
delfin por la cabeza, a la que rodea con ambos brazos y sujeta con las manos abiertas.
Con las alas desplegadas, presenta la pierna derecha casi en posicion frontal con el pie
echado hacia atras y la izquierda, girada hacia este lado, de perfil. Lleva el cabello
corto, compuesto por unos incisos rizos. Su rostro, cuadrangular, muestra una frente
lisa, unos arcos superciliares y unos parpados marcados, unos ojos, de forma

12 CHECA CREMADES, Fernando. Op. cit. P. 105.

126 CHECA CREMADES, Fernando. Op. cit. P. 131.

127 Cean Bermudez indica que habia dos victorias por remate, cuestion que nos aclara Velazquez
de Echevarria al identificarnos a las victorias con los dos angeles, que vertian agua por lo alto.
CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin. Diccionario herdldico de los mas ilustres profesores de las
Bellas Artes en Esparia. T. 111. P. 59; VELAZQUEZ DE ECHEVARRIA, Juan. Op. cit. P. 7.

122 AVILA PADRON, Ana. Op. cit. Pp. 129 y 158.

129 AVILA PADRON, Ana. Op. cit. P. 145.
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almendrada, con el contorno de los globos oculares e iris incisos, una ancha nariz y una
boca pequefia. El cuerpo presenta buena anatomia, con el abdomen y las mollillas de
brazos y piernas marcadas, al igual que los pliegues o arrugas del cuello. Los dedos de
la mano izquierda parecen mas alargados. En los pies, el pulgar se halla separado de los
restantes dedos.

En el extremo de la derecha del pilar, sobre la pilastra derecha del segundo
cuerpo y a eje con la pilastra del muro, se sitiia una escultura exenta que representa a un
putto, con las alas desplegadas, abrazando a un delfin. El putto, con la cabeza, vuelta e
inclinada sobre su hombro izquierdo, y el cuerpo levemente girado hacia el mismo lado,
aunque dirigido al contrario, forma compositivamente una S que, abierta por la base, se
prolonga en ambas piernas. De este modo, el putto, de pie, dirigiéndose hacia su derecha
y dando un gran paso, adelanta la pierna izquierda que mantiene elevada en el extremo
de un pequeiio pedestal en declive, mientras que la otra pierna, formando un claro
angulo recto, queda echada hacia atras. Al mismo tiempo, sujeta en alto a un delfin,
cuya cabeza, rodeada con sus brazos, y escamado cuerpo, forman otra S, contrapuesta
paralelamente a la anterior, acabando por pasar la cola por debajo de la pierna y
sobresalir fuera del pedestal. Las manos abiertas del putto, con los dedos colocados de
dos en dos, aparecen dispuestas sobre el cuerpo del delfin, la derecha mas arriba que la
izquierda. Su corto cabello estd compuesto a base de rizados y movidos mechones, mas
largos y mucho mas elaborados que los de los otros putti. De rostro cuadrangular,
muestra ancha frente lisa, marcados arcos superciliares y parpados, ojos almendrados
con el contorno de los globos oculares e iris incisos, una ancha y corta nariz, boca, de
finos labios, entreabierta, mostrando una dulce expresion, inexistente en los restantes
putti, lisas mejillas, la izquierda caida hacia abajo, redondeado mentén y marcada
papada. Los pliegues del cuello se hallan bien sefialados, al igual que los 16bulos de las
orejas.

Este putto, el mejor conservado de los realizados por Niccoldo da Corte, y la
cabeza del querubin pueden compararse con el que, en un equilibrado movimiento,
aparece en la enjuta derecha del cuerpo inferior de la portada sur del palacio de Carlos
V y con los putti que flanquean la inscripcion de la portada del palacio de Andrea Doria
en la Piazza San Matteo en Génova'®. Todos ellos muestran unas similares rasgos
fisicos y expresivos, en los que predomina una tierna dulzura, y unas correctas
proporciones anatomicas.

El frontal del pilar se adosa a un muro de contencion de calcarenita, de 6,80 m
de ancho, decorado a modo de fachada, con empilastramiento toscano-dorico, similar al
del piso inferior del patio y vestibulo principal del palacio de Carlos V, intercalado entre
pafios desiguales que, centrados por unos tondos en bajorrelieve, se decoran con unas
ménsulas labradas con la forma de las hojas de acanto en los frontales y una o dos
vainas henchidas de granos en los laterales, que se sitlian en las franjas horizontales
superiores de los recuadros rectangulares que enmarcan los dichos pafios. Esta
distribucion de elementos es semejante a la de las fachadas del segundo cuerpo del
palacio del emperador. La parte principal del frontal se sittia y centra en el tercer pafio,
de mayor anchura que los restantes pafios, y se desarrolla en los pafos contiguos a éste.
A ambos lados del frontal se ubican simétricamente unas puertas enmarcadas por unas

130 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 83.
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piezas lisas, la de la derecha fingida y la del lado opuesto de entrada a la galeria interior
del muro de contencion.

La fachada se corona con un entablamento compuesto por un arquitrabe
denticulado, un friso liso y una cornisa adornada con unas gargolas que, vertiendo el
agua al exterior, sin que de esta manera pueda resbalar por la fachada, presentan las
formas de cabezas de leones semejantes igualmente, en su disefio, a las de la cornisa de
las fachadas del palacio imperial. La cabeza de cada ledn, simbolo de fortaleza fisica y
espiritual, poder y soberania®', asi como de Espafia, al expresar la fuerza, gravedad y
prudencia de la nacion', muestra una minuciosa labra en las onduladas melenas, unos
rehundidos ojos, una ancha nariz y una boca abierta con los colmillos bien sefialados.

Las seis pilastras de orden dorico-toscano', cuya unién es exclusiva de la
cultura del Renacimiento'*, muestran los fustes cajeados, disminuyendo en anchura
hacia su parte superior. Las pilastras interiores, carentes de plintos, se prolongan en los
pedestales que forman parte de los dos cuerpos del frontal del pilar. Las pilastras
exteriores, alzadas sobre altos pedestales'®s, al igual que ocurre con las columnas y
pilastras del segundo cuerpo de las fachadas interior y exterior del palacio de Carlos V,
poseen unas proporcionadas basas compuestas por las siguientes molduras: un toro
inferior, un filete inferior, una falsa escocia, un filete superior y un toro superior; un
fuste que, disminuyendo en anchura hacia su parte superior, muestra una acanaladura,
una cima reversa y un filete; un capitel que consta de un apofisis, un baqueton, un
collarino, un anillo, un equino decorado con ovas y dardos, un dbaco y un listel.

En los moldurados tondos se exponen unos bajorrelieves labrados en calcarenita
con una tematica mitologica de glorificacion a Carlos V, cuyo poder "era tan grande y
sus victorias tan gloriosas como las de los emperadores de la Antigua Roma''*,
constituyendo el programa iconografico "mas sutil y complejo que el de cualquier otra
parte del palacio” que, siendo ideado por el humanista Diego Hurtado de Mendoza,

31 REVILLA, Federico. Op. cit. P. 245; AVILA PADRON, Ana. Op. cit. P. 139.

1322 FORSSMAN, Erik. Dorico, jonico, corintio en la arquitectura del Renacimiento. Precedido
por MARIAS, Fernando. Orden y modo en la arquitectura espariola. P. 33.

133 E] toscano es expresion de la fuerza vigorosa y majestuosa impregnada del fasto. LOPEZ
GUZMAN, Rafael. Op. cit. P. 286. El dérico hace alusion a la fortaleza y al caracter guerrero
del emperador. Los antiguos dedicaron el estilo dorico a Jupiter, Marte, Hércules y a otros
dioses de aspecto vigoroso o robusto. Con el cristianismo se edificaron templos de estilo dorico
consagrados a Jesucristo o a santos que han sido viriles y fuertes por exponer la vida por la fe de
Cristo. Todas las obras y perspectiva de Sebastian Serlio de Bolonia. P. 345; PANIAGUA
SOTO, José Ramon. Sebastian Serlio y su influencia en la arquitectura espariola. (La
traduccion de Francisco Villalpando). T. 1. Pp. 66 y 69; FORSSMANN, Erik. Dorico, jonico,
corintio en la arquitectura del Renacimiento. P. 99.

1 LOPEZ GUZMAN, Rafael. Ibidem.

135 Rosenthal explica que la utilizacion de los pedestales altos por los espaioles es reflejo de una
moda difundida en Roma en las dos primeras décadas del siglo XVI, la misma época en que las
pilastras fueron introducidas en los porticos renacentistas italianos, donde debid verlos

Machuca. ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. Pp. 203 y 226-227.

136 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. Pp. 235y 279.
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hermano de Luis Hurtado de Mendoza'”’, se relaciona con los significados de los
emblemas columnar y de la orden del Toison de Oro, que junto con el escudo imperial
sostenido por el dguila de los Habsburgo conforman el programa heraldico concebido
por Pedro Machuca, y desarrollado por el escultor italiano Niccolo da Corte,
responsable de las modificaciones llevadas a cabo en la traza arquitectonica del
arquitecto y de la inclusion de los putti sustentando las caracolas y abrazando a los
delfines!.

En el primero de los tondos, hoy completamente destruido por causa de la
humedad, se representaba, a Hércules matando a la hidra de Lerna® bajo el letrero:
"NON MEMORABITUR ULTRA", igualmente perdido, tal y como fue identificado por
Bermudez de Pedraza'“. El bajorrelieve contenia uno de los doce trabajos que por
mandato de Euristeo, rey de Micenas, tuvo que realizar Hércules en castigo por haber
matado a sus hijos en un acceso de locura. Tal escena mostraria a Hércules matando a
una serpiente acuatica que asolaba la region de Lerna, cerca de Argos. Probablemente se
representaria al héroe tebano, hijo de Jupiter y Alcmena, de fuerte complexion fisica, en
el momento en que destruia al monstruo de siete cabezas y aliento letal (Higinio:
Fébulas 30), cortando su ultima e inmortal cabeza (Apolodoro: Biblioteca II, 5, 2)'.

Para Angulo Ifiguez, este trabajo de Hércules y el tema referente a Alejandro en
la doma de Bucéfalo, representado en el cuarto tondo, aluden claramente a las empresas
no superadas del César para las cuales, al igual que para las de Alejandro, el mundo
resulta estrecho. Al mismo tiempo considera este trabajo como un homenaje a Carlos V,
campeon de la fe sobre la herejia'®.

Asimismo, recordando, segun apunta Rosenthal, la ultima palabra de la
inscripcion Non memorabitur ultra, la version latina del lema de Carlos V, Plus Ultra, e
interpretada como "[Las hazafias de Hércules] seran olvidadas [superadas por las del
emperador]", junto con la consideracion tenida también en la Baja Edad Media y primer
Renacimiento de que Hércules y la hidra se refieren a "la victoria sobre el mal y la
herejia”, tal escena, hacia 1545-1547, puede compararse con las luchas que mantuvo el

137 Se supone que es asi, dado el espiritu erudito y humanista que poseia ,la familia de los
Mendoza desde el siglo XV. CERVERA VERA, Luis. Op. cit. P. 64; GOMEZ-MORENO
MARTINEZ, Manuel. Op. cit. P. 117.

138 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 278.

1 Segtin indica Avila Padrén, esta empresa, representada en diversos conjuntos italianos del
Renacimiento, se introdujo en las representaciones artisticas de la Espafia del siglo XVI a través
de los grabados, dibujos, plaquetas, etc. AVILA PADRON, Ana. Op. cit. P. 173.

14 BERMUDEZ DE PEDRAZA, Francisco. Historia eclesidstica, principios y progresos de la
ciudad y religion catolica de Granada, corona de su poderoso reyno y excelencias de su
corona. P. 36.

14 HALL, James. Op. cit. P. 157; LEON COLOMA, Miguel Angel. "Temas mitologicos".
Catdalogo de la exposicion Carlos V'y la Alhambra. P. 301.

12 ANGULO INIGUEZ, Diego. "La mitologia y el arte espafiol del Renacimiento". Boletin de
la Real Academia de la Historia. T. CXXX. Pp. 75-76.
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emperador contra los principes protestantes alemanes, que eran semejantes a la hidra,
pues tras la victoria diplomdatica o militar sobre uno de ellos, tenia que volverse a
enfrentar con otro o, también, la lucha contra los piratas turcos que, como la hidra,
amenazaban las costas espafiolas e italianas'®. Este segundo trabajo de Hércules, por
tanto, puede simbolizar las heroicas batallas que, contra la herejia y en varios frentes,
estaba librando Carlos V.

A Leon Coloma le resulta dificil precisar si el tema de Hércules luchando con la
hidra de Lerna ilustra la comparacion de las hazafias del héroe tebano con las de Carlos
V, confirmando la superioridad de las del emperador respecto a las de aquél, cuestion
expresada también en el lema Plus Oultre del emblema columnar, o, ademas, alude a
objetivos concretos de las armas del emperador. La literatura del siglo XVI establece
distintos significados para el monstruo. Erasmo lo relaciona con la vida del hombre
pecaminoso (Elogio de la locura, 40) y, sobre todo, con el vicio de la vanagloria
(Enquiridion, 6). Mas concretamente, Vive lo utiliza para referirse a las dimensiones y
guerra entre los reyes de Europa (Sobre las disensiones de Europa y la guerra contra los
turcos). Giordano Bruno lo identifica con la herejia (Expulsion de la bestia triunfante
1,3)1.

El segundo tondo muestra, en un bajorrelieve bastante deteriorado a los
hermanos Frixo y Hele montados sobre el vellocino de oro, pasando el Helesponto, bajo
la leyenda: "IMAGO MISTICAE HONORIS", hoy completamente desaparecida, que
aludia al mitico origen de la orden de caballeria del Toison de Oro, cuya insignia es la
piel del carnero &ureo, y a Jason como a su patron simbolico. Centrando la composicion,
los dos hermanos junto con el carnero sobre el que se hallan montados aparecen de
perfil, vueltos hacia su izquierda, en direccion hacia el centro del pilar. El primero de
ellos echado ligeramente hacia delante y el segundo en posicion mas erguida. Tal escena
alude al origen del mito del Vellocino de Oro, en el que se cuenta que el rey Atamante
tuvo de Néfele dos hijos: Frixo y Hele. Por disposicion de Ino, su segunda esposa, Frixo
debia ser sacrificado a Zeus Lafistios con la finalidad de alejar la infecundidad de las
tierras. Ante esta noticia, Néfele robd a sus hijos, arrebatdndolos por los aires en un
carnero alado de piel dorada que el dios Hermes le habia dado. El carnero los transport6
por los aires desde Orcomenos hacia la Colcida, tierra situada en Oriente, pero Hele
cayo y se ahog6 en el estrecho conocido después por su nombre, Helesponto, mientras
que Frixo llegd a Ea, donde sacrificd, en su lugar, el carnero a Zeus Lafistios, colgando
su vellon de oro sobre una encina en el bosque sagrado de Ares (Apolonio de Roda: Las
Argonduticas, I 400-410: 1140-50), donde quedd custodiado por un dragén'®. El
vellocino fue obtenido posteriormente por Jasén, capitan de los argonautas en
recompensa a su valor en la reconquista de Oriente, de ahi que el vellocino se

143 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 276.
14 LEON COLOMA, Miguel Angel. Ibidem.

14s STEUDING, Herman. Mitologia griega y romana. P. 157; DOMINGUEZ CASAS, Rafael.
Ibidem.
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convirtiera en emblema de la Orden borgofiona, simbolo de Jerusalén que debia
reconquistarse por el duque y sus caballeros'.

El tema fue identificado erréneamente por Bermudez de Pedraza como el Rapto
de Europa por Jupiter'”, influyendo de este modo en posteriores aportaciones
historiograficas. De este modo, cuando los académicos de la Real Academia de San
Fernando, encargados de sacar los planos y dibujos de las obras mas notables de la
Alhambra, realizaron un grabado del pilar de Carlos V, en vez de copiar el dibujo a
partir del original, siguieron el texto de Juan Veldzquez de Echevarria, donde queda
descrito tal error, referente a que "en lugar de la fabula de Frixo y Hele, tan conocida y
celebre por haber dado origen a la del vellocino de oro, que fué el objeto de la
expedicion de los Argonautas, dibuxdron el rapto de Europa por Jupiter, transformado
en toro, siendo tan manifiesta la diferencia que hay entre este animal y un carnero, y
aun mas notable todavia, que en aquella hay solo un personage, que es Europa,
sentada; y en esta son dos montados, y de distinto sexo cada uno”. Tal error junto a
otros mas fueron criticados por Simon de Argote a principios del siglo XIX'. El error
de este tondo fue aclarado a mediados de siglo por Lafuente Alcéantara, que lo identifico
con los hermanos Frixo y Hele pasando el Helesponto sobre un carnero'®, tal y como
hoy se distingue a través de las siluetas y volumenes del deteriorado bajorrelieve.

En el siglo pasado, nuevamente Rosenthal, al distinguir a una mujer montada
sobre un toro, cruzando el océano, lo volvié a identificar con la antigua leyenda de
Jupiter transformado en toro, transportando a Europa que, en el siglo XIV, ademas de
representar al continente, se interpretaba como La Castidad sucumbiendo al amor y
Cristo transportando el alma humana a los cielos. La inscripcion que aparece junto al
bajorrelieve, transcrita como "Imagen de honor mistico", indica un tema pagano, el
honor rendido a un mortal por un dios que, en el contexto de la década de 1540 y en
relacion con el emperador, representaba a Europa salvada de la herejia gracias a la
victoria que Carlos V obtuvo frente a los principes protestantes en 1547'.

El tercer tondo, como indica Bermudez de Pedraza, representa a Apolo
persiguiendo a Dafne®' que, tras haber sido atendida su suplica por su padre, el dios-rio
Peneo, no queriendo acceder a sus deseos y por no tener fuerzas para seguir huyendo,
comienza a convertirse en laurel, con el fin de evitar su ardiente ternura (Ovidio:
Metamorfosis, [ 452-582)'%2, bajo lo que queda de la inscripcion: "A SOLE FUGANTE

146 LEON COLOMA, Miguel Angel. Op. cit. P. 302; DOMINGUEZ CASAS, Rafael. "Fiesta y
ceremonial borgofion en la corte de Carlos V". Carlos V' y las artes. Promocion artistica y
familia imperial. P. 15.

7 BERMUDEZ DE PEDRAZA, Francisco. Ibidem.

148 ARGOTE, Simo6n de. Nuevos paseos historicos, artisticos, economico-politicos por Granada
y sus contornos. T. IL. P. 18.

14 LAFUENTE ALCANTARA, Miguel. Ibidem.
150 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 277.
151 BERMUDEZ DE PEDRAZA, Francisco. Ibidem.

122 HALL, James. Op. cit. P. 46.
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FUGIT", interpretado como "Huye del sol que la inflama". La composicion aparece
centrada por las dos figuras, que se hallan vueltas hacia su izquierda. Apolo, dios del
Olimpo que simboliza el aspecto racional y civilizado de la naturaleza humana, en
actitud de correr, da una gran zancada, adelantando la pierna izquierda respecto a la
derecha que, extendida, queda mas atrds, apoyando la punta del pie en el suelo, al
mismo tiempo que abraza por el pecho a la ninfa Dafne, cuyos cabellos, creciendo hacia
arriba y cayendo por el peso hacia atras, empiezan a convertirse en las ramas de un
laurel. Del mismo modo ocurre con los brazos que, dirigidos a lo alto, el izquierdo, y al
frente, el contrario, en parte hoy desaparecido, dando en la bordura del tondo,
comienzan a abrirse como dos ramas. Con rizada melena y cinta ondeada al viento,
Apolo, semidesnudo, se cubre con una capa de anguloso plegado que, echada sobre su
hombro izquierdo, le cruza el pecho y, dando una airosa vuelta, la espalda. Dafne,
vestida con corta y cefiida tunica, da un paso mucho mas corto, adelantando la pierna
derecha, dejando la opuesta atras.

Cuando el hijo de Jupiter atrapé a Dafne, ésta se habia transformado en laurel,
simbolo de perennidad, fama duradera y victoria poética y militar'*, por lo que viendo
la imposibilidad de hacerla su esposa, dijo: "Si ti no puedes ser mi esposa, tu seras al
menos el arbol de Apolo" (Ovidio: Metamorfosis I, 557-559), decidiendo que el laurel,
que en la época clasica era considerado como un signo imperial, fuese desde entonces la
maxima recompensa por la que luchasen los poetas, artistas y hombres de estado'™,
haciendo referencia sus significaciones "a la virtud, a la verdad, a la perseverancia, a
la gloria militar y a la fama literaria y artistica"”. Seguidamente de lo anteriormente
dicho por Apolo, éste sigue diciéndole a Dafne: "Tu acompafards a los alegres
generales, cuando una alegre voz cante el triunfo y el Capitolio contemple largos
desfiles" (Metamorfosis, I, 560-565), pudiéndose reconocer de este modo los triunfos
del emperador como general victorioso'’. Lopez Guzman y Espinosa Spinola indican
que si se asume la relacion del tema referido con la coronacion triunfal del emperador,
se unificaria el simbolismo de los otros tondos'’.

La propia inscripcion del tondo constituye un interpretacion naturalista del mito.
En el mismo sentido, Bocaccio identifico a Dafne con la humedad que, procedente de
las riberas del rio Peneo, huye de los rayos del sol, identificado con Apolo,
adentrandose en el interior, donde en la tierra al ser alcanzada por aquél hace germinar
las semillas de laurel (Genealogia de los dioses paganos, 7, 29). Leén Hebreo retoma tal
interpretacion que, haciendo recordar la inscripcion del tondo, expresa de la siguiente
manera: "Ama la humedad e intenta atraérsela; pero ella huye del Sol, porque toda
cosa huye de quien la consume" (Didlogos de Amor, 2)'*.

153 AVILA PADRON, Ana. Op. cit. P. 153; CHECA CREMADES, Fernando. Op. cit. P. 173.

15 Lopez Guzman destaca el fuerte simbolismo que el laurel tuvo en la época clasica, citando la
Emblemata de Alciato: "Una corona de laurel se devee/ A Carlos Quinto, que la vittoriosa/
Frente gran razon es que tal la lleve". LOPEZ GUZMAN, Rafael.Op. cit. P. 560.

155 ALCIATO. Emblemas. P. 251.

15s LEON COLOMA, Miguel Angel. Op. cit. P. 303.

157 LOPEZ GUZMAN, Rafael y Espinosa Spinola, Gloria. Pedro Machuca. P. 120.

158 LEON COLOMA, Miguel Angel. Ibidem.
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Otra interpretacion naturalista ha sido aportada por Angulo Ifiguez, para quien
el tema representado, relacionado con la version de Giulio Romano grabada por el
maestro del Dado, junto con la inscripcion aluden al pilar protegido por el bosque'* y la
umbria vegetacion de la Alhambra que desde la época cristiana cubria la colina, que en
tiempo de los musulmanes aparecia completamente desnuda para conseguir una perfecta
visibilidad, a fin de poder obtener una buena proteccion respecto a los posibles
asaltantes que pudiera tener la fortaleza'®.

En relacion con la tematica de los restantes tondos, la lucha contra los herejes, la
salvacion de Europa de la herejia y la aspiracion a un imperio universal, para Rosenthal
Apolo representa al sol que en el siglo XVI era expresion de la verdad, la esperanza, la
caridad, la luz, la sabiduria e incluso de Cristo, y Dafne, a los herejes y protestantes que
huyen de la verdad cristiana y de Cristo, simbolizado en Apolo''.

En el cuarto tondo, bajo lo que se conserva de la inscripcion: "NON SUFFICIT
ORBIS", interpretada como "El globo no es lo bastante grande", se representa a
Alejandro Magno en la doma de Bucéfalo, tal y como lo identifico Bermudez de
Pedraza'®>. La inscripcion, reproduciendo un verso de Juvenal (Satirds X, 168), hace
referencia a la enorme ambiciéon de conquista de Alejandro Magno. El verso fue
propuesto como lema en la divisa que Ludovico Dominichi ide6 y dedico al principe
Felipe, incluyéndola como colofén de su Regionamiento nel quel si parla d'imprese
d'armi et d'amore, publicado como anexo al Dialogo dell'imprese militari et amorose de
Paolo Giovio de 1556 y de las que afos después le sucedieron. La divisa se crearia en
1554 o antes de octubre de 1555, celebrando el matrimonio del principe Felipe con la
reina de Inglaterra, corona que el entonces rey de Néapoles y duque de Milan anadiria a
las que obtendria por sucesion del emperador. La conquista del reino de Inglaterra
justificaria la comparacion del futuro Felipe II con Alejandro Magno.

En la divisa aparecia un veloz caballo a la carrera en la arena de un circo romano
que, en el tondo del pilar de Carlos V, fue sustituido por la imagen de Alejandro Magno
a caballo, manteniéndose fiel al espiritu del verso de Juvenal. La escena remite a una de
las primeras hazafas de Alejandro. Filipo de Macedonia se habia negado a comprar a
Bucéfalo, rechazandolo por salvaje e indomito. Desafiando a todos los presentes, el
joven principe consigue montarlo, sujetando por las riendas, al vigoroso y encabritado
corcel al que, con paciencia y astucia, logré someter. Hazana llevada a cabo ante el
jubilo general y el emocionado padre, quien le aconsejé que buscara un reino a su
medida, ya que en Macedonia no tendria cabida (Plutarco: Vida de Alejandro, 6)'*. En

1% Hasta el Renacimiento se representd a Dafne en forma de arbol con cabeza humana vy,
anteriormente, con forma humana en la mitad inferior del cuerpo y arbdrea en la superior.
ANGULO INIGUEZ, Diego. Op. cit. P. 76.

10 BONET CORREA, Antonio. "El Renacimiento y el Barroco en los jardines musulmanes".
Cuadernos de la Alhambra. Num. 4. P. 4.

1ot ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. P. 278.
12 BERMUDEZ DE PEDRAZA, Francisco. Ibidem.

168 LEON COLOMA, Miguel Angel. Op. cit. P. 305; HALL, James. Op. cit. P. 32.
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el tondo, Alejandro y el caballo se encuentran centrando la composicion, de perfil,
vueltos hacia su derecha. Alejandro Magno, mirando hacia arriba, monta en el caballo
que aparece en corveta, es decir, sosteniéndose con las patas traseras, la izquierda hoy
desaparecida, cuyas pezufias se hallan hundidas en el terreno, al tiempo que mantiene
las delanteras en el aire. El principe macedonio, barbado, viste a la usanza renacentista
puesto que, hacia la mitad de la ajustada manga, se aprecia un abullonamiento; lleva
también capa, de anguloso plegado, ondeada al viento. Parte de la pierna izquierda se
muestra bien marcada. El caballo, corto de alzada, presenta unas rizadas y movidas
crines a la vez que una ondulada y estriada cola. Para resolver el problema de la
perspectiva, muestra una cabeza que resulta un tanto pequefia en relacion al voluminoso
cuerpo.

Reafirmando el significado del emblema columnar, tal representacion se asocia
mas claramente con Carlos V en 1545 que con Felipe IV en 1624, para cuya visita se
intervinieron los tondos, simbolizando el hecho de que el emperador, al igual que
Alejandro Magno, extendiera sus reinos mas alla de las columnas de Hércules, dandose
un paralelismo entre la conquista de la India por parte de Alejandro Magno y la
conquista de las Indias en la época de Carlos V. Del mismo modo que, tras la doma del
caballo de su padre, Alejandro Magno se lanzé a la conquista del mundo conocido,
difundiendo el helenismo en el tercer cuarto del siglo IV a. de C., el emperador estaba
propagando la fe cristina con la aspiracioén de crear un imperio cristiano'*.

Queda, asi, perfectamente definida la importancia de estos relieves, por un lado,
desde un punto de vista artistico, su inclusion dentro de las coordenadas del clasicismo
renacentista, y por otro, su perfecta conexion con el programa simbolico y metaforico
que sigue tanto en ellos como en las restantes obras carolinas del recinto de la
Alhambra, que forman parte de un lenguaje iconografico tendente a manifestar la
grandeza y el prestigio de Carlos V, el nuevo emperador del Sacro Imperio Romano.

La fachada se prolonga con el muro de contencion que, rematado por unas lisa y
moldurada cornisa, presenta tres niveles de altura hasta llegar a la escalera de acceso a
la explanada que hay frente a la Puerta de la Justicia. Forma una L en planta,
adaptandose a la suave pendiente del terreno. Unas aletas, de cuyas volutas inferiores
salen dos vainas, unen los distintos niveles de altura. Al muro se adosan tres bancos
dispuestos escalonadamente, siguiendo el ritmo regular de la escalera de la plazoleta.

En el pilar de Carlos V, segun refiere Checa Cremades, hallamos "un verdadero
resumen de la imagen de Carlos V desde el punto de vista historico mitologico"”. La
representacion de Alejandro Magno en la doma de Bucéfalo se relaciona con la idea del
emperador como caballero militar, la de Hércules y la hidra de Lerna con la de caballero
esforzado, valeroso y virtuoso que es considerado como el nuevo Hércules y el nuevo
César que como aquél "consigue la inmortalidad gracias a su perseverancia, al triunfo
en sus combates"'”, la de los hermanos Frixo y Hele montados en el Vellocino de Oro
con su pertenencia a la orden del Toison de Oro, en la cual era su maestre, y la de Apolo
y Dafne con la de Carlos V como héroe civilizador, todo ello situado en el muro donde
se adosa el frontal del pilar, una de las mas importantes referencias al César en un

164 ROSENTHAL, Earl E. Op. cit. Pp. 276-277.

165 AVILA PADRON, Ana. Op. cit. Pp. 164 y 167.
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contexto naturalista'®. Completando esta imagen, en el frontal del pilar, eje o centro que
domina toda la fachada, se desarrolla simétrica y jerarquicamente un programa
heraldico que, aludiendo metaforicamente a la estructura del imperio y a la sociedad
aristocratica rigidamente estratificada que dependia del emperador, al igual que ocurre
en las fachadas sur y poniente del palacio de Carlos V'¥’, nos remite a una imagen "que
mira hacia un pasado dindastico y medievalizante''*, aludiendo los distintos emblemas y
elementos iconograficos a las cualidades del emperador como caballero cristiano en
defensa de los ideales del imperio.

Nos encontramos, pues, ante una magnifica obra donde el lenguaje clasicista,
puesto al servicio de la exaltacion de la figura del emperador Carlos V, esconde un
ingenio hidraulico capaz de satisfacer todas las necesidades funcionales para las que fue
creado el pilar.
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7. Fuentes documentales.

* 1545, octubre. Granada.

Condiciones con que se habia de hacer el pilar de Carlos V, a las que se obligo Nicolas
de Corte, maestro de cantero, por precio de 200 ducados. Desaparecido el documento
ha sido trascrito por: GOMEZ-MORENO MARTINEZ, Manuel. Las dguilas del
Renacimiento espariol (Bartolomé Ordonez, Diego Siloé, Pedro Machuca, Alonso
Berruguete, 1517-1558). P. 216; OLIVER HURTADO, Jos¢ y Manuel. Granada y sus
monumentos darabes. Pp. 262-263.

A.A. A-95-4, anteriormente Leg. 228.

* 1545, noviembre, 5. Granada.

Condiciones para sacar la piedra para el pilar de Carlos V. Desaparecido el
documento ha sido trascrito por: GOMEZ-MORENO MARTINEZ, Manuel. Las
daguilas del Renacimiento espanol (Bartolomé Ordoriez, Diego Siloé, Pedro Machuca,
Alonso Berruguete, 1517-1558). Pp. 216-217; OLIVER HURTADO, José y Manuel.
Granada y sus monumentos arabes. Pp. 263-264.

A.A. A-95-4, anteriormente Leg. 228.

* 1546.
Nominas de 1546.
A.A. Leg. 3, 5.

* 1589.
Nominas de marzo de 1589.
A.A. Leg. 21,4, 2.

* 1624, mayo, 4. Granada.
Tasacion de las obras realizadas en el pilar de Carlos V.
A.A. Leg. 211.

* 1624, mayo, 15. Granada.
Memoria de Alonso de Mena de las obras realizadas en el pilar de Carlos V.
A.A. Leg. 211.

* 1625, marzo, 25. Granada.

Informe sobre el daiio que causaba el agua a las torres y murallas por no estar
aderezados y corrientes los canos de las fuentes y pilar dorado que estan en la
Alameda.

A.A. L-238-2.

* 1741, julio, 20 a noviembre. Granada.

Propiedad de aguas de fincas particulares: Casa de la Luna, en la cuesta de Gomérez,
de los bienes de la capellania que fundo Dria. Maria Padial, siendo capellan D. José de
Molina, presbitero. Goza de agua de la acequia del Rey y la toma del pilar de Carlos V.
A.A. L-144-3.

* 1745, mayo, 11. Granada.

Obras reales.
A.A.L-70-4.
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* 1756, noviembre, 16. Granada.
Diversos particulares que se han de observar en el Gobierno de la Alhambra.
A.A. L-241-42.

*1757. Granada.

Memoria de los gastos causados en fuentes y pilares de las alamedas de la Alhambra de
orden de D. Vicente Olmedilla, juez de la dicha Alhambra, y D. Manuel de Prado,
veedor.

A.A. L-42-7.

* 1776, abril, 20. Granada.
Peticion de D. Lorenzo Nuiiez de Prado, veedor, en la que reclama una deuda de obras

hechas en carierias, limpieza del pilar de Carlos V, poda, corta y escamujo.
A.A. L-165-18.

* 1840, marzo, 29. Madrid.
Aprobacion del presupuesto para reparar el pilar de Carlos V.
A.A. L-228.

*1840.
Documentos sobre diversos asuntos: reparacion del pilar de Carlos V y en distintos

puntos de la Alhambra, sueldos de empleados, asuntos de aguas, ... .
A.A. L-228.

* Acequia del Rey, obras y ordenanzas.
A.A. L-2238-2.

* Memoria de los gastos causados en fuentes y pilares de las alamedas de la Alhambra
de orden de D. Vicente Olmedilla, juez de la dicha Alhambra y D. Manuel de Prado,
veedor.

A.A. L-42-7.

* Autos formados a instancia del Fiscal de la Alhambra sobre que se practique la corta
y escamojo de las reales alamedas y bosque, y declaracion de los alamies en que se
perfilen el modo, tiempo y su costo.

A.A. L-53-20.

A.A.: Archivo de la Alhambra.
A.G.OT.A.: Archivo Grafico de la Oficina Técnica de la Alhambra.
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Memoria Final de Intervencion en el Pilar de Carlos V.

49



