


La evolucién del
patrimonio (inter) cultural: politicas
culturales para la diversidad

Gema Carrera Diaz, Instituto Andaluz del Patrimonio Historico

Con este capitulo se pretende reflexionar sobre la relacion entre la evolucion del concepto de patrimonio cultural
y su utilidad para la gestiéon de la creciente diversidad cultural que se da en nuestra sociedad. Para ello, se ana-
liza el cambio que sufre el propio concepto de patrimonio cultural ante la constatacion de la diversidad cultural
y mediante la incorporacion del concepto antropolégico de cultura a la gestion patrimonial. Este proceso es resul-
tado de las reflexiones teoricas, generadas fundamentalmente desde la UNESCO, y corre paralelo al auge de los
movimientos sociales en pro del reconocimiento de su especificidad cultural y derechos culturales, politicos y
economicos. Este mismo proceso se analizara en el contexto andaluz, intentando detectar, en todos los casos,
las incoherencias entre el desarrollo tedrico y la plasmacién de estas reflexiones en la préactica cotidiana de la
gestion patrimonial. Asimismo, intentaremos ver los aspectos politicos, juridicos y econdmicos, que ademas de
las politicas culturales, son necesarios para que se respeten los derechos culturales y la diversidad cultural. Por
ultimo, la reflexion se centrara en el nuevo cambio sufrido por el concepto de patrimonio cultural, a raiz de las
dinamicas de la globalizacién mercantilista, hacia una idea de patrimonio entendido como "recurso econémico",
que se reflejara también en las politicas culturales actuales, tanto europeas como regionales.

The evolution of (Inter)cultural Heritage: cultural policies for diversity

This chapter aims to reflect on the relationship between the evolution of the concept of cultural heritage and its utility for managing the growing
cultural diversity of our society. For this purpose, it analyses the transformation of the concept of cultural heritage itself, based on evidence of
cultural diversity and through the incorporation of the anthropological concept of culture in heritage management. This process is the result of
theoretical reflections, mainly on the initiative of UNESCO, and coincides with the dramatic increase in social movements vindicating the recog-
nition of their cultural specificities and cultural, political and economic rights. This process is analysed within the Andalusian context, the aim
being to detect, in all cases, inconsistencies between theoretical development and the expression of these reflections in the daily management
of heritage. We will also try to identify the political, legal and economic aspects and cultural policies required to ensure cultural rights and cultu-
ral diversity are respected. The study concludes by focusing on the new change in the concept of cultural heritage, resulting from the dynamics
of mercantilist globalisation, towards an idea of heritage understood as an "economic resource", which will also be reflected in current European
and regional cultural policies.

"Los hombres, mujeres y entidades ciudadanas de Sevilla firmantes de este manifiesto nos declaramos a favor del justo y libre acercamiento social, econdmico, politico y cultural entre los
pueblos y paises del mundo, dentro de los valores democraticos que defendemos y que quisiéramos ver reforzados en el siglo XXI en todo el mundo. [ ] Abogamos por un pensamiento
critico, libre y democratico. No aceptamos los principios y contenidos del pensamiento Unico y de su reflejo en las politicas exterior y de inmigracion, centradas en solucionar problemas
sin establecer una verdadera politica de solidaridad con los pueblos y paises del mundo." Manifiesto del foro social de Sevilla 2002.0tro Mundo es posible, otra Europa es posible.

1. Manifestacion contra la Cumbre de Jefes de Estado para la inmigracion, Sevilla 2002. Gema Carrera Diaz
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La potencialidad de la nocion de patrimonio cultu-
ral como herramienta para la consecucion de una
sociedad plural frente a las dindmicas homogenei-
zadoras actuales debe enmarcarse historicamente
en la segunda mitad del siglo XX, y conceptualmen-
te, en la incorporaciéon del concepto antropoldgico
de “cultura” a la gestion patrimonial. Esto, junto a
la participacion de los agentes sociales en los pro-
cesos de patrimonializacion actuales, son dos de
los factores a tener en cuenta si queremos relacio-
nar el patrimonio cultural con la gestion de la diver-
sidad y con el objetivo de conseguir una sociedad
plural e intercultural.

El patrimonio, como construccién de caracter sociopo-
litico a partir del refuerzo simbolico de determinados
elementos, sirve para la consolidacion de un determi-
nado “nosotros colectivo” que hasta los afios 50 se
habia restringido a la dimension material u objetual de
una parte de la cultura, representando a las élites
sociales con mayor poder politico-religioso o econdmi-
co, 0 a los gustos e ideales estéticos de la cultura occi-
dental. Pero la concepcidn clasica del patrimonio domi-
nante hasta finales del siglo XIX y buena parte del XX,
era antidemocratica y elitista en un doble sentido: en lo
referido a su objeto de contemplacion, y por el hecho
de que su estudio y comprension eran accesible a muy
pocos, siendo sujeto de atencion Unicamente de los
estudiosos de determinadas disciplinas ligadas al estu-
dio del objeto artistico.

La constatacion de la diversidad y su
relacion con el patrimonio cultural

Desde los afios 50, pero fundamentalmente desde
fines de los 80 y durante los 90, hasta nuestros
dias, en diversos ambitos de la tutela patrimonial
(sobre todo, en la UNESCO), se introduce un nuevo
concepto de patrimonio ligado al concepto antropo-
logico de cultura, que aporta nuevas perspectivas
tedricas y nuevos protagonistas en el campo del
patrimonio.

Ello se debia, por un lado, a la constatacion de la
presencia de una vision eurocentrista del patrimonio
y la preeminencia de la suntuosa produccion artisti-
co-monumental relacionada con las élites eclesiasti-
cas, militares o nobiliarias de occidente, en la mayor
parte de los catalogos de proteccion de los diferen-

tes paises europeos, incluida la “Lista de Patrimonio
Mundial”; y por otro lado, a las crecientes reivindica-
ciones identitarias (fundamentalmente étnicas y de
género), unido a la evidencia de los costes sociales,
culturales, medioambientales (en su amplia diversi-
dad), que estaba comportando y comporta la globa-
lizacion mercantilista. Es decir, se despliega un
doble movimiento, que se retroalimenta, uno ligado
directamente con el patrimonio y las politicas cultu-
rales y otro unido a las reivindicaciones y los movi-
mientos sociales.

En este contexto, el concepto antropoldgico de cultura
contribuyd enormemente a cambiar o enriquecer el
concepto de patrimonio cultural y a convertirlo en una
herramienta de reivindicacion de los grupos mas des-
favorecidos y hasta el momento, silenciados en las
practicas patrimonialistas.

Cuando hablamos de cultura, desde la antropologia,
nos estamos refiriendo a la expresion de la identidad
de un pueblo que surge como resultado del esfuerzo
de adaptacion al medio fisico® y socioecondmico que
todo grupo humano realiza durante el cambiante
tiempo histérico. La identidad cultural se entiende
aqui de forma dialéctica, y no esencialista, como
resultante de una experiencia historica colectiva en
todos los ambitos (econdmico, politico, social y cultu-
ral), que genera un conjunto de valores y actitudes
compartidas. La identidad cultural?, tendria su plena
manifestacion en la cultura, que es la decantacion de
este proceso historico (Lacomba 2001:5-7). Por ello,
no es el voluntarismo de algunos o el capricho, o los
intereses, de otros, lo que hace surgir un pueblo, sino
el proceso histdrico, la serie de situaciones, relacio-
nes y contextos internos y externos, en sus diversas
dimensiones -economica, social, politica y simbolica-
interpretados y expresados desde el prisma de su cul-
tura; una cultura que nunca sera cerrada ni estatica,
sino cambiante (Moreno 2002 b: 73).

A partir de estos presupuestos, lo mas deseable seria
que el patrimonio cultural de un pueblo estuviese for-
mado por aquellas formas, expresiones, modelos de
comportamiento, actividades, conocimientos y valo-
raciones que constituyen el resultado de un proceso
historico compartido, y que contribuyen a definir o se
convierten en referentes de su identidad. Es en este
sentido, en el que el patrimonio cultural esta ligado
al concepto de identidad y al reconocimiento de la
diversidad cultural, y en el que resulta novedoso el
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concepto de patrimonio “inmaterial” reivindicado por

la UNESCO.

Juan Agudo (2003:16) sefala tres ejes sobre los que
gira el creciente reconocimiento de la diversidad cultu-
ral como patrimonio de la humanidad:

* La valoracion de esta diversidad étnica como uno
de los medios para contrarrestar las dramaticas con-
secuencias de las politicas de xenofobia y racismo
que se han dado y se siguen dando en la historia de
la humanidad.

* El desarrollo a partir de los afios 50 de la teoria de
los bienes culturales (comision Franceschini), ponién-
dose en cuestion el valor en si de los mismos, como
objeto y la afirmacion de que su valor no proviene tanto
de su materialidad, rareza, antigiiedad, prestigio de
autor, o belleza estética, como de su valor simbolico y
por ser testimonio de una cultura presente o pasada.
Se diria por tanto, que el patrimonio “material” no se
entiende ni tiene sentido sin el “inmaterial”, es decir,
sin los valores que le dan sentido e importancia a esos
bienes como referentes de una cultura determinada.

El patrimonio “histérico-artistico” pasa a ser “patrimo-
nio cultural” porque se democratiza su contenido y los
sujetos que lo definen. Un edificio, no podra ser consi-
derado meramente como un objeto artistico o como un

testimonio historico, debera ser estudiado como un
complejo en el que coexisten la materia y su organiza-
cion, los significados culturales y los valores estéticos,
la memoria social, el papel urbano actual, las funcio-
nes pasadas y presentes. £n consecuencia, su preser-
vacion debera significar mucho mas que la presencia
de un objeto apto para el consumo turistico o estético
(Waisman, M, 1994:10).

* £n los afos 60 se logra un pequefo triunfo frente al
sacrosanto derecho de la propiedad privada en el
campo de los bienes culturales: en las Constituciones
y legislaciones europeas, comienza a plasmarse el
reconocimento y la reglamentacion de la tutela y cus-
todia publica de los bienes culturales como bien
colectivo. Y ello se hace necesario dado los fuertes y
rapidos cambios socioeconomicos producidos desde
el final de la Il guerra, y en consonancia con la idea
de progreso y modernidad, que impone dinamicas
muy agresivas con los restos del pasado. Este proceso
unido al liberalismo econdmico atroz que rige la globali-
zacion del mercado lleva a la siempre mayor y mas rapi-
da pérdida de arquitecturas vernaculas, tradiciones cul-
turales, paisajes, sistemas de subsistencia, etc., de las
diversas culturas del mundo.

Todos estos aspectos se encuentran relacionados
entre si, y son a la vez causa y efecto. Plantear
desde algunas instancias, como la UNESCO, que el
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concepto antropologico de cultura debia estar liga-
do al de patrimonio, se hacia necesario cuanto mas
se constataba la diversidad interna de los Estados-
Nacion europeos con diversos movimientos nacio-
nalistas en su seno, o durante el proceso de desco-
lonizacion de Asia y Africa. Momentos en los que se
replanteantearon los esquemas eurocentristas occi-
dentales y el mono-culturalismo de sus propias
construcciones politico-administrativas. Estas reivin-
dicaciones se reflejaron en el ambito patrimonial en
movimientos como el de la Nueva Museologia que,
en 1972, en el transcurso de la “Table ronde de
Santiago du chili* organizada por ICOM, tuvo su
primera manifestacion publica e internacional. En
ella se reafirmé el papel social del museo y el carac-
ter global de sus intervenciones.

LLos movimientos sociales se dejan entrever en las for-
mulaciones patrimoniales mas avanzadas, porque se
necesitaba una herramienta que diera fe de la diversi-
dad cultural y del valor y necesidad de esta diversidad,
dada la efervescencia de los movimientos étnicos y las
afirmaciones identitarias en contextos de desigualdad.
No nacia el multiculturalismo o el pluralismo cultural,
sino que se constataba que la diversidad era una con-
dicion “natural” de la existencia humana, y que hasta
el momento los sistemas juridicos de las democracias
occidentales la habian simplemente negado.

El problema, por tanto, trasciende al propio campo de
las politicas culturales, y por supuesto, al ambito de
accion y formulacion de las teorfas sobre patrimonio y su
tutela. Se trata fundamentalmente de abordar un proble-
ma, no solo patrimonial, sino politico, juridico y econd-
mico, en toda su complejidad.

En el seno de la mayor parte de los estados occiden-
tales, no existian, ni existen los instrumentos juridicos
0 politicos para integrar de forma igualitaria los diferen-
tes grupos sociales que conviven en nuestras socieda-
des actuales, y que con la globalizacién mercantilista
se debaten en relaciones cada vez mas desigualitarias.
Ello se debe, en primer lugar, a un problema politico-
juridico propio del modelo de Estado Nacién, homoge-
neizador y no pluralista, en el que todavia existe un
concepto cerrado de ciudadania directamente relacio-
nado con el de nacionalidad, lo cual implica necesa-
riamente una desigualdad en los derechos politicos y
economicos de los diferentes grupos que conviven, y
en Ultima instancia, se niega o anula el principio de
igualdad de los Derechos Humanos. En segundo lugar,

esta desigualdad juridico-politica y de derechos funda-
mentales se debe al problema econdémico que lo sus-
tenta: este estado de cosas es funcional al sistema
econémico de mercado neoliberal.

Por todo ello, debemos actuar desde una actitud no
sdlo de tolerancia -que significa, a lo mas, la acepta-
cion de la coexistencia entre extranos-, sino de recono-
cimiento, respeto, valorizacion y apoyo del despliegue
de las diversas culturas en un horizonte de didlogo
democratico intercultural que hoy no es aun posible
mas que como proyecto, por la asimetria y desigualdad
en que se encuentran los grupos humanos que consti-
tuyen sus soportes. Esta actitud, para ser algo mas que
un vaclo discurso “politicamente correcto”, requiere
cambios legales en diversos ambitos, muy especial-
mente en lo que refiere a la consideracion y derechos
de los inmigrantes de paises externos a la Unidn
Europea. Y supone, también, una profunda transforma-
cidn en el concepto de ciudadania en la direccion que
ya sefiald Blas Infante, cuando sofiaba una Andalucia
“en la que nadie sea extranjero”. (Moreno, 2001)

Como afirma Bereciartu (1988), en el momento en el
que se conformaron los Estados Naciones, se cometie-
ron errores histéricos en los cuales se encuentran algu-
nas de las causas del renacimiento de los nacionalis-
mos: se confundio la unificacion nacional con la uni-
formidad nacional originandose con ello un proceso de
tabula rasa contra las particularidades de las viejas
formaciones sociales, acompafiado del proceso de
centralizacion que pretendia el control cultural, politico
y socioeconomico de todo el territorio estatal.

De otra parte, se encuentran las situaciones extre-
mas de los estados postcoloniales que, como resul-
tas del colonialismo, han quedado conformados en
el continente africano, asiatico o sudamericano: ver-
daderos mosaicos culturales (los que han sobrevivi-
do) donde conviven miles de grupos étnicos diversos
dentro de las mismas fronteras politicas. En este con-
texto postcolonial, los movimientos indigenistas rei-
vindicaban su derecho a defender su cultura y defen-
derse de las interpretaciones exdgenas de sus pro-
pias costumbres.

A partir de 1970, aproximadamente, comienzan a uti-
lizarse en antropologia por primera vez los términos
étnico y etnicidad con una significacion distinta. La
constatacion de un mundo cada vez mas complejo y
pluriétnico y la evidencia de unos instrumentos meto-



doldgicos obsoletos dieron lugar a la aparicién de nue-
vos conceptos en el estudio de la etnicidad, que des-
plazaban a un lado los estudios de comunidad vy la
etnocéntrica tradicion tribalista. Estos estudios de etni-
cidad contribuyen a constatar que, a pesar de la nega-
cion de la pluralidad interna en el seno de los Estados
Nacion desde que se conformaron, y de los genocidios
y etnocidios perpetrados en pro de la homogeneidad,
la mayor parte de estos Estados, son pluriculturales
(no sélo porque incluyen diferentes grupos étnicos sino
por la propia diversidad interna -de género, clase
social- que hay en el seno de cada grupo).

Entre los elementos que conforman la nocién de etnici-
dad se encuentran: la idea de origenes comunes® para
los componentes de un grupo étnico; la idea de distin-
cion o diversidad* con respecto a otros grupos; v la
idea de que dos 0 mas grupos deben interactuar®.

En Andalucia los estudios sobre la etnicidad y la iden-
tidad andaluza van a ser muy importantes. Los andalu-
ces han sido conscientes de esta identidad en momen-
tos importantes en los que se movilizaron, y a pesar de
todas las dificultades impuestas, para conseguir el
grado de autonomia del que hoy gozamos, la existencia
de Andalucia como pueblo estd reconocida en su
actual Estatuto de Autonomia. Pero su existencia no
implica exclusion sino todo lo contrario. Andalucia es
una construccion histérica dialéctica, en la que la rela-
cion/asimilacion ha sido la dindmica sostenida entre
las diferentes etnias y culturas que se han sucedido y
que han convivido en nuestra region. Su propia identi-
dad histérica se va conformando al ir asumiendo las
aportaciones “externas”. Este pluriétnico pasado es el
fundamento de la compleja cultura andaluza y de su
rico patrimonio cultural.

¢Se plasma la constatacion tedrica de la
diversidad, en la produccién de politicas
culturales coherentes en la UNESCO y en
Andalucia?

De forma paralela, e interactuando con estas nuevas
herramientas conceptuales, la relacion entre patri-
monio cultural y derechos colectivos, y mas concre-
tamente, la cuestion de la diversidad cultural como
patrimonio colectivo, se viene planteando a través
de las recomendaciones y convenciones de la UNES-
CO desde poco después de su fundacion (1945),

cuando en 1952, se le encarga al antropologo Lévi-
Strauss, un documento que, en el contexto de pos-
guerra, sentara las bases para la lucha contra el
racismo: Raza e Historia (1952). Con este texto se
pretende negar cualquier supremacia racial-cultural
y se enfatiza el valor y la riqueza de la diversidad cul-
tural, siendo esta diversidad la que debe preservar-
se como patrimonio.

Sin embargo, la produccién de convenios y recomen-
daciones de la UNESCO no deja de vislumbrar un
concepto restringido a la dimension material (tal vy
como se recoge en el articulo 1 de su Constitucion)
hasta el afio 1972, cuando se firma el Convenio para
la proteccion del Patrimonio Cultural y Natural, cono-
cido también como Convenio del Patrimonio Mundial.
Nace intentando responder a la necesidad de como
representar de forma global y coherente a las culturas
del mundo.

Desde la citada Convencion del Patrimonio
Mundial, la UNESCO ha continuado en su linea de
defender la diversidad cultural y la identidad como
patrimonio cultural frente al concepto decimondni-
co del patrimonio artistico-monumental. Asi lo ha
dejado ver en sucesivas convenciones, informes y
recomendaciones®, desde 1982 hasta la actuali-
dad, defendiendo:

* |a relacion entre culturas e identidades colectivas,
cada cultura representa un conjunto de valores uni-
cos e irreemplazable, ya que las tradiciones y formas
de expresion de cada pueblo constituyen su manera
mas lograda de estar presente en el mundo (UNES-
CO, 1982):

* [a afirmacion de la identidad cultural para contribuir
a la liberacion de los pueblos y al respeto de los
demas. Por el contrario cualquier forma de negacién
niega o deteriora dicha identidad; Todas las culturas
forman parte del patrimonio comun de la humanidad.
La identidad cultural de un pueblo se renueva y enri-
quece en contacto con las tradiciones y valores de los
demas (UNESCO, 1982);

* 0 bien mediante la definicion y defensa de la deno-
minada “cultura tradicional y popular” como conjun-
fo de creaciones que emanan de una comunidad cul-
tural fundadas en la tradicion expresadas por un
grupo o por individuos y que reconocidamente res-
ponde a las expectativas de la comunidad en cuanto

| PH CUADERNOS | Patrimonio inmaterial y gestion de Ia diversidad



] | PH CUADERNOS | Patrimonio inmaterial y gestion de la diversidad

e m—

3. "Pero la ciudad no cuenta su pasado, lo contiene como las lineas de una mano, escrito en las esquinas de las calles, en las rejas de las ventanas, en los pasamanos de las escaleras,

en las antenas de los pararrayos, en las astas de las banderas, cada segmento surcado a su vez por arafiazos, muescas, incisiones, comas." Italo Calvino. Las ciudades invisibles.

Marruecos. Gema Carrera Diaz

expresion de su identidad cultural y social; las nor-
mas y valores se transmiten oralmente... Sus formas
comprenden, entre otras, la lengua, la literatura, la
musica, la danza, los juegos, la mitologia, los ritos,
las costumbres... (UNESCO, 1989).

Mas adelante, en 1994, un comité de expertos acordd
que los bienes incluidos en la lista no debian basarse
en criterios meramente estéticos sino también, histori-
cos y antropoldgicos, es decir, en el significado econo-
mico, social, cultural y simbolico, mas que en la forma
de los bienes. Estamos hablando de un concepto de
patrimonio que incluye ya la doble dimension: mate-
rial-inmaterial, incluso cuando nos referimos a los bie-
nes artisticos o monumentales en el sentido clasico.
Dicho de otro modo, la lista del patrimonio mundial
debia reflejar de forma global, multidimensional y no
simplificada la historia de la humanidad, y por tanto
sus dimensiones intelectual, estética y religiosa...,
incluyendo las culturas vivas (Lévi -Strauss 2001:159).

Para ello el Comité del Patrimonio Mundial llevo a
cabo una serie de medidas para identificar el patrimo-
nio escasamente representado vy revisar los criterios de
inscripcion en la lista:

* Para comenzar seleccionaron Africa y Oceania,
detectando como patrimonios poco representados y

abundantes, entre otros, los saberes y habilidades tra-
dicionales, rituales magico-religiosos, asentamientos
humanos, paisajes culturales e itinerarios culturales.

* Revision de los criterios culturales para la inscripcion
en la lista, cercanos al concepto antropoldgico de cul-
tura valores asociados a acontecimientos o tradiciones
vivas, ideas creencias...

* Cuando Japon ratifica el convenio en 1992, se reviso el
criterio de autenticidad acordado en la carta de Venecia,
ligado al criterio europeo (Conferencia de Nara, 1994);

* [ .a adopcion de la figura de paisaje cultural fue el pri-
mer paso para intentar poner de manifiesto la relacion
entre patrimonio cultural y natural, y el reconocimiento
de su caracter indisociable por parte de muchos gru-
pos humanos, si no, todos. En este sentido, ya se
habia avanzado algo dos afios antes, cuando en 1992,
la UNESCO establecid la categoria de “Paisajes
Culturales” como: lugares que han sido creados, for-
mados y preservados por los vinculos y las interaccio-
nes entre el hombre y su entorno. El éxito de su con-
servacion depende del mantenimiento de esos vincu-
los. Definieron tres categorias de paisaje cultural’.

Mas tarde, y tras un largo proceso de elaboracion de 10
afos de duracion, el 1 de marzo de 2004 entra en vigor



La Convencion Europea del Paisaje, norma de obligado
cumplimiento para 29 paises europeos, y en ausencia
de legislacion propia, referencia indirecta para todos los
demas paises, principalmente para los integrantes del
Consejo de Europa. La Convencion Europea del Paisaje
tiene sus antecedentes inmediatos en la Carta del
Paisaje Mediterraneo -Carta de Sevilla- que fue elabora-
da en 1992 por las regiones de Andalucia, Languedoc-
Roussillon, Toscana y Veneto, y adoptada por la
Conferencia de Poderes Locales y Regionales del
Consejo de Europa (resolucion 1994/256) en una con-
ferencia de regiones mediterraneas celebrada en
Taormina (Sicilia), (Zoido, 2001).

En Andalucia, la Ley Patrimonio Historico de Andalucia
(1/1991), con su definicion de “Lugar de Interés
Etnologico” (aquellos parajes naturales, construcciones
e instalaciones vinculados a formas de vida, cultura y
actividades tradicionales del pueblo andaluz, que merez-
can ser preservados por su interés etnologico), enfatiza
también la huella que la cultura ha dejado en el paisaje.

El Paisaje Cultural como figura puede ser un instru-
mento Util para la consecucion del respeto de la diver-
sidad cultural. En este sentido, en el Primer Informe
Mundial sobre la Cultura (1998), la UNESCO declara
que la preservacion de la diversidad cultural es nece-
saria, fundamentalmente, para garantizar los dere-
chos de las minorias y de la biodiversidad del plane-
ta. Esta union entre lo natural y lo cultural no esta
siempre tan presente como seria deseable, iqué esta
ocurriendo con estas actividades “tradicionales” liga-
das a la explotacion de los recursos locales de una
forma ecologica y respetuosa con el medio, que ha
tenido como resultado en Andalucia, la conformacion
de tantos paisajes culturales? Sin duda, el territorio en
el que vivimos ofrece posibilidades y establece condi-
ciones al grupo que lo habita. Resultado de la interac-
cion hombre/medio a lo largo del tiempo, junto a
otros condicionamientos histéricos, dan lugar a activi-
dades econdmicas, formas de vida, formas arquitec-
tonicas, costumbres, formas de organizacion del
espacio que se concretan en los diferentes paisajes
que hoy componen Andalucia. Muchos de ellos son
los actuales Espacios Protegidos, que en algunos
casos, y eludiendo la importancia de la mano del
hombre en su creacion y mantenimiento, estan suje-
tos a politicas conservacionistas excesivamente
ambientalista. A veces, romper este vinculo y proteger
el medio ambiente sin tener en cuenta “lo cultural”
conlleva consecuencias lamentables.

¢Y el Patrimonio Inmaterial?

Aunque desde los afios 50, la teoria de los Bienes
Culturales y la UNESCO, defiende los valores inma-
teriales de cualquier tipo de patrimonio, Ultimamen-
te la UNESCO viene desarrollando informes y reco-
mendaciones concretos® para la definicion del patri-
monio inmaterial o intangible y las estrategias para
protegerlo, dadas sus particularidades como patri-
monio vivo y dinamico que debe seguir desempe-
fiando un papel social, politico, econdmico y cultu-
ral significativo.

Este patrimonio inmaterial o patrimonio intangible, se
plasma en nuestra legislacion andaluza (Ley 1/1991),
y se salvaguarda mediante la figura de Actividad de
Interés Etnologico: prdcticas, conocimientos, saberes,
rituales y expresiones verbales, estéticas y artisticas
que constituyan exponentes significativos de la forma
de vida del pueblo andaluz o de alguno de los colec-
tivos que lo forman.

En el ambito internacional, la UNESCO, en la
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial (Paris, 17 de octubre de 2003),
reconoce la importancia que reviste este patrimo-
nio, como crisol de la diversidad cultural y garante
del desarrollo sostenible. La necesidad de preservar
la diversidad cultural inherente al género humano, a
través de la salvaguardia del patrimonio inmaterial
se ha destacado también en la Recomendacidn de
la UNESCO sobre la Salvaguardia de la Cultura
Tradicional y Popular de 1989, asi como en la
Declaracion Universal de la UNESCO sobre la
Diversidad Cultural de 2001 y en la Declaracion de
Estambul de 2002.

La Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial define el Patrimonio Inmaterial
COMO US0S, representaciones, expresiones y técnicas
que, junto con instrumentos, objetos, artefactos y
espacios culturales que le son inherentes, las comu-
nidades, los grupos y en algunos casos, los individuos
reconozcan como parte integrante de su patrimonio
cultural. Dicho patrimonio se transmite de generacion
en generacion, es recreado constantemente por las
comunidades y grupos en funcion de su entorno, inter-
accion con la naturaleza y su historia, infundiéndoles
un sentimiento de identidad y continuidad contribu-
yendo asi a promover el respeto de la diversidad cul-
tural y la creatividad humana (Paris, 2003).
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Lo importante en este concepto de patrimonio es la
incorporacion de los sujetos sociales como protago-
nistas necesarios para su mantenimiento y conser-
vacion, frente a las dindmicas anteriores en las que
las practicas patrimoniales al uso consistian en
introducir tradiciones y practicas sociales en museos
a partir de elementos materiales o recreaciones en
vivo (ecomuseos/museos etnograficos...), es decir,
convirtiendo comportamientos y formas de vida, en
objetos “tangibles”. La UNESCO recomienda, que
este patrimonio debe ser documentado, pero sobre
todo, ademéas de documentarlo, se debe conservar
en su contexto original, manteniendo vivas las expre-
siones culturales mediante el fomento de su revitali-
zacion y reforzando los mecanismos de transmision
entre generaciones. Para ello, ha disefiado, entre
otros, el Programa Tesoros Humanos Vivos para
incentivar a los transmisores, actores y creadores
para que conserven, transmitan sus conocimientos y
mejoren sus habilidades y capacidades. Los protago-
nistas son los sujetos sociales, y el patrimonio intan-
gible puede ser una herramienta para su superviven-
cia en el agresivo contexto socioeconémico de la glo-
balizacion mercantilista.

Es decir, preservando su identidad y su cultura, una
comunidad puede defenderse de los cambios que
comporta la globalizacion. La antropologia demues-
tra que es el proceso social y no el objeto producido
lo que se debe preservar para garantizar la creativi-
dad continuada de una comunidad... Por encima de
todo, el deseo de preservacion debe estar encamina-
do a hacer posible que quienes son depositarios de
culturas tradicionales continten ofreciendo modelos
alternativos de comportamiento y criterios diferentes
de “éxito” a los encarnados en las formas de vida
que compiten con ella (Prott 2001: 156-157).

Del patrimonio como identidad en
Andalucia

Andalucia es pionera como comunidad auténoma en el
contexto estatal en dar este paso adelante en la amplia-
cion del concepto de patrimonio cultural. Ademas del
propio Estatuto de Autonomia de Andalucia, a finales
de los 80 y primeros afos de la década de los 90, se
empezaron a desarrollar dos de los instrumentos politi-
co-juridicos fundamentales para establecer y defender
la relaciéon entre identidad y patrimonio cultura en

Andalucial: el Plan General de Bienes Culturales (1989-
1995); la Ley 1/1991, de 3 de julio de Patrimonio
Histérico de Andalucia. Otro documento, que sin ser
instrumento legal, constituye un referente esencial es el
Informe del Defensor del Pueblo sobre la Identidad del
Pueblo Andaluz (2001)

El articulo 1 del Estatuto de Autonomia reconoce a
Andalucia como nacionalidad o pueblo y es este el
motivo por el que se le otorgan los poderes que ejer-
ce como Comunidad Auténoma. Andalucia, como
expresion de su identidad historica y ejercitando el
derecho del autogobierno que la Constitucion reco-
noce a toda nacionalidad, se constituye en Comuni-
dad Auténoma. Su identidad cultural es el resultado
de un determinado proceso histérico, en el que se
han ido articulando las diferentes dimensiones, eco-
nomicas, politicas, sociales, simbolicas, formas de
percibir y de entender el mundo de los diferentes
pueblos que vienen conviviendo en este mismo
espacio desde hace mas de 2000 afios. Hay que
remontarse a la época romana para conseguir el pri-
mer mapa territorial de la peninsula en el que la pro-
vincia Bética prefigura, ya hace 2000 afios, lo que
hoy es el espacio andaluz en sus estructuras basicas
(Cano, 2001:18). Se puede decir que el factor terri-
torial, el factor de continuidad histdrica, y la persis-
tencia de ciertos rasgos estructurales, nos pueden
ayudar a afirmar que, Andalucia existe y que no es
necesaria inventarla. La identidad de un pueblo,
como la de un rio, es compatible con la movilidad y
continua renovacion de las particulas que lo compo-
nen (Dominguez Ortiz, 1980:11).

Uno de los objetivos de Andalucia como Comunidad
Autonoma y para cuya consecucion, ésta ejercera
sus poderes es el de afianzar la conciencia de identi-
dad andaluza, a través de la investigacion, difusion y
conocimiento de los valores historicos, culturales y
lingtifsticos del pueblo andaluz en toda su riqueza y
diversidad (art.12.3); y uno de los medios para lograr
este objetivo es el que ordena en el articulo 19.2 /os
poderes de la Comunidad Autdnoma velardn porque
los contenidos de la ensefianza e investigacion en
Andalucia guarden una esencial conexion con las
realidades, tradiciones, problemas y necesidades del
pueblo andaluz.

Un instrumento fundamental que generé la Consejeria
de Cultura coherente con estos principios es el / Plan
General de Bienes Culturales 1989-95 (1993), que



recuerda el mandato estatutario de afianzamiento de
la identidad de los andaluces y sefiala como uno de
sus objetivos, el de la divulgacion del Patrimonio
como instrumento para la identificacion de la socie-
dad andaluza con su propia cultura, teniendo en
cuenta que la consideracion de ese patrimonio como
sefas de identidad de una colectividad es el medio
mas eficaz de proteccion y defensa (Junta de
Andalucia 1993:61).

Tras la entrada en vigor del / Plan General de Bienes
Culturales, se necesitaron dos afios para redaccion
y aprobacion de la Ley 1/1991, de 3 de julio, de
Patrimonio Histdrico de Andalucia, siendo la tercera
comunidad auténoma en contar con normativa pro-
pia después de Castilla La Mancha y Pais Vasco.
Esta ley, aunque en su denominacion se refiere al
patrimonio historico y no al cultural, como seria de
esperar por su contenido, se realiza en consonancia
con los principios estatutarios, para afianzar la iden-
tidad cultural andaluza, respondiendo a las defini-
ciones de patrimonio cultural mas avanzadas segun
los postulados de la UNESCO. En ella se reconoce
como parte del patrimonio de Andalucia, la identi-
dad de los andaluces a través del denominado patri-
monio etnologico, los lugares, bienes, o actividades
que alberguen o constituyan formas relevantes de
expresion de la cultura y modos de vida propios del
pueblo andaluz.

Se incorpora asi a nuestro concepto de patrimonio
un enfoque integral y moderno que abarca tanto lo
material como lo inmaterial, las herencias del pasa-
do como las realidades contemporaneas. Ahora no
solo estan representados los objetos excepcionales,
sino también aquellos que forman parte de la vida
cotidiana, culturas del trabajo, creencias, tecnolo-
gias, paisajes culturales. Su interés viene determi-
nado, no tanto por su singularidad o excepcionali-
dad, sino por su funciéon social o su caracter de
marcador identitario.

Uno de los problemas heredados de la tradicion patri-
monial decimondnica es, que se sigue vinculando el
patrimonio con las disciplinas, cuando en realidad
las delimitaciones no estan claras. De modo que
hemos pasado de una vision “elitista” del patrimo-
nio, que consideraba a los bienes con un valor intrin-
seco (por su belleza, excepcionalidad, etc.), a una
vision disciplinaria (también elitista), en la que el
bien tiene valor porque una autoridad de expertos, se

lo otorga. Lo que hoy esta en la ley andaluza como
“patrimonio etnografico o etnoldgico” se le deberia
llamar “patrimonio cultural de Andalucia” porque, de
acuerdo con las recomendaciones de la UNESCO,
para declarar como bien cultural una escultura, un
fresco, un paisaje, un conjunto urbanistico, una fies-
ta, un cante, un poblado ibero, y difundirlo, ponerlo
en valor, etc., uno de los criterios principales, debe
ser su significacion para la identidad cultural actual
o de la memoria histérica de un pueblo, en este caso
los andaluces, entendiéndolos no como grupo homo-
géneo, sino contemplados en toda su diversidad
(Moreno, 2002 a, b).

Andalucia tiene un pasado multicultural en el que
se producen sintesis culturales y formas histéricas
de existencia que conforman los fuertes cimientos
sobre los que se alza su identidad. En este pasado
multicultural que configura la Andalucia actual radi-
ca una de las grandes ventajas de la cultura anda-
luza. Frente a la deshumanizacion de las relaciones
impuestas por la légica del mercado, y frente a las
teorias “progresistas y modernizadoras” con las que
nos abruman, la mayor parte de los codigos y expre-
siones de la misma son ajenos a la mercantilizacion
que implica la globalizacion (la conciencia de iden-
tidad, la sociabilidad y la capacidad para asociarse
colectivamente, son un factor de resistencia a la
globalizacion y a las tendencias homogeneizadoras
en general). La cultura andaluza desvirtuada se uti-
lizd en el pasado como imagen del nacionalismo
espafiol, vaciada de contenido y de capacidad rei-
vindicativa. Ahora, tendencias revestidas de indivi-
dualismo postmoderno reflejadas en determinadas
directrices culturales, intentan hablar de “cultura
que se produce en Andalucia” pero no, de “cultura
andaluza”, porque la primera se puede vender, la
segunda, no exactamente. Es decir, el lenguaje mer-
cantilista se esta haciendo eco también en el len-
guaje de las politicas culturales. Y en este sentido,
los valores solidarios o la capacidad asociativa son
contrarios a los valores globalizados de la competi-
tividad o la eficacia economica, que se confunden
con modernizacion. La homogeneizacién que impo-
ne la globalizacion ha introducido en el discurso
politico un nuevo silenciamiento de los rasgos
“incomodos” de nuestra identidad. Con esta nueva
mixtificacion de la identidad andaluza, se perderia
también la nocion de cultura abierta y tolerante, y
con ello, el potencial de Andalucia para lograr una
mejor convivencia con los nuevos “andaluces inmi-
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grantes”. Por ello, seria necesario recuperar, estu-
diar y difundir el variado, y rico patrimonio cultural
material e inmaterial que es expresion de la identi-
dad y de la multiculturalidad histérica andaluza,
antes de que éste se convierta totalmente en un
mero objeto de consumo.

Por estas razones nuestras politicas culturales para
ser coherentes con politicas migratorias mas justas
y con un proyecto de interculturalidad cada vez mas
necesario, deben asumir que e/ reforzamiento de la
identidad no se contrapone al multiculturalismo y a
la aspiracion de interculturalidad. Si se contrapone
a la homogeneizacion impuesta desde los centros
de poder cultural, politico y econdmico que estan
interesados en que los pueblos pierdan su identi-
dad. En Andalucia, como en cualquier otra socie-
dad, existe actualmente una mayor diversidad cul-
tural que casi en cualquier otro tiempo. Y esta diver-
sidad constituye una riqueza, aunque esto sea
negado por la ideologia del globalismo. Diversidad
que procede tanto de la diversidad interna de la cul-
tura andaluza, como de la presencia de nuevas
minorias culturalmente diferenciadas. Y en el futu-
ro, por este doble motivo, la diversidad se acentua-
ra. Debemos prepararnos para ello desde su valora-
cion como un enriquecimiento y no como un proble-
ma. (Moreno, 2001)

Praxis del patrimonio cultural como
identidad

En definitiva, el concepto antropologico de cultura,
que muy débilmente se habia incorporado al de patri-
monio cultural, ha servido sin duda, para enriquecer
el marco conceptual, los instrumentos legales y las
declaraciones de intenciones de muchas instituciones
internacionales, estatales, regionales o locales dedica-
das a la tutela patrimonial. Aunque el nivel discursivo
es rico en conceptos y matices, la mayor parte de las
veces, los problemas se presentan cuando se intentan
llevar a la practica estos modelos tedricos.

En la UNESCO, el grueso de los bienes en la Lista
siguen siendo europeos, y tipolégicamente conti-
nuan predominando los tesoros artisticos; el proble-
ma se traduce de forma idéntica a nivel estatal en
Espafia, 0 a escala autondémica, al menos en el
caso de Andalucia, a pesar de contar con una de

las legislaciones mas avanzadas en este sentido,
que va en el afio 1991, usaba la identidad cultural
del pueblo andaluz como criterio para seleccionar el
patrimonio etnoldgico.

;Se estan plasmando en la practica estas propuestas
teoricas? Por otro lado, sirve el patrimonio, como
reflejo de la identidad, para solucionar problemas de
convivencia con otros seres humanos y con nuestro
entorno natural, de un modo mas justo que el
impuesto por el modelo neoliberal, 0 como una
forma alternativa de desarrollo al impuesto? ;Se esta
defendiendo realmente, en general, y en Andalucia
en particular, esta idea de patrimonio ligado a la
identidad que defienden, la UNESCO, el Estatuto de
Autonomia de Andalucia, la Ley andaluza de
Patrimonio Historico y el / Plan General de Bienes
Culturales? O por el contrario, ;el discurso de patri-
monio como cultura y como identidad, se ha aban-
donado, no sélo en la practica, sino que se esta
empezando a diluir e incluso a evitar en la teoria, vy
las politicas culturales estan asumiendo cada vez
mas estos principios del liberalismo econdmico?

Ahora nos resulta familiar que se hable de la cultura
como recurso y como producto mas que como identi-
dad. Por eso, si la cultura se entiende como factor
estratégico de la economia, nuestro analisis no puede
dejar de contemplar de dénde vienen y como se for-
mulan estas politicas economico-culturales que afec-
tan al patrimonio cultural.

Del patrimonio como identidad al
patrimonio como recurso

Cuando aun no se habia consolidado del todo el patri-
monio cultural, entendido en este sentido amplio que
recogen los documentos que hemos ido confrontando
de ambito internacional y autonémico, irrumpen los
problemas mas acuciantes, aparte de los ligados
directamente con la gestion, que nos encontramos
cuantos nos dedicamos al patrimonio cultural: los
relacionados con los mecanismos ideologicos, econé-
micos y politicos derivados de la globalizacién mer-
cantilista. Estos mecanismos, finos e intrincados,
afectan también, a veces consciente y otras incons-
cientemente, a las actuaciones generadas por l0s sis-
temas administrativos de nuestros gobiernos y/o de
la Union Europea, de las que formamos parte. Esta,



sin ir mas lejos, es la estructura politica-administrati-
va creada para facilitar el libre y buen funcionamien-
to del mercado Unico entre sus estados miembros, y
entre estos y el llamado “Mediterraneo sur”.

La politica cultural que esta en vigor y que pretende
implantarse de forma cada vez més efectiva tanto en
Europa como en Espafia y en Andalucia se basa en
una construccion de la cultura como un factor de
inversion y como un producto, siguiendo los princi-
pios basicos del mercado.

Ahora cambian los términos: la cultura se aleja del con-
cepto antropologico y de la identidad, entendida como
forma de vida total y distintiva de un pueblo o socie-
dad, y se acerca mas al sentido humanistico “burgués”
restringido al ambito del arte y de la literatura, produci-
dos para el ocio consumista. Se afirma constantemen-
te que “las industrias culturales” son una importante
faceta de la economia y que permiten generar puestos
de trabajo y nuevas instituciones dedicadas a la cultu-
ra (museos, centros de arte, fundaciones..). Desde el /
Plan General de Bienes Culturales hasta el actual Plan
Estratégico de la Cultura en Andalucia (PECA), el peso
del patrimonio entendido como recurso econdmico ha
ido creciendo exponencialmente.

El | Plan General de Bienes Culturales de Andalucia, el
mas cauteloso, sefalaba que: los efectos de los bienes

4. Patrimonio etnoldgico, Granada

culturales sobre el turismo son positivos en casi todos
los aspectos. No puede decirse los mismo en sentido
contrario, ya que una politica turistica conducida sin
aclerto termina por ser agresiva para el patrimonio cul-
tural provocando la degradacion del mismo cuando no
su desaparicion... ambas politicas han de ser disefia-
das coordinadamente y desde un enfoque integral de
ese valor comun de los bienes culturales (Junta de
Andalucia 1993:116).

El /I Plan General de Bienes Culturales de Andalucia,
dirigia sus objetivos de tutela del Patrimonio Historico
hacia la puesta en valor, contextualizando esta medida
en la tendencia mundial hacia el aprovechamiento de
los recursos patrimoniales (sobre todo en la Union
Europea y los programas de desarrollo local que se apli-
can en Andalucia a partir del modelo europeo de desa-
rrollo rural); asi como poniendo en relacion el patrimo-
nio cultural con otras politicas de la Junta: Plan
Econdmico para Andalucia. Horizonte 2000, o el Plan
de Desarrollo Rural del Consejeria de Agricultura y
Pesca, o con las estrategias desarrolladas desde las
politicas turisticas.

En el Plan Estratégico de la Cultura en Andalucia (que
no de cultura andaluza o de Andalucia) se asume el
sacrificio que se hace convirtiendo la cultura en un
producto, pero se habla sélo de compensar la mer-
cantilizacion con productos de calidad. Al transformar
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la cultura en producto muchas veces perdemos de
vista la necesaria calidad de la misma. El mercado es
un devorador insaciable y como tal se come todo lo
que le echen. No por ello se deja de proponer su con-
version en producto.

;Qué ha cambiado en tan pocos afios para que se
marquen pautas tan diferentes? Estas politicas cultu-
rales que relacionan la cultura con las industrias turis-
ticas se parecen cada vez mas en todas las comuni-
dades autonomas, porque muchas de las estrategias
vienen dictadas por la Unién Europea.

Un ejemplo de la relacion entre las politicas macroe-
conomicas neoliberales y las politicas culturales que
afectan al patrimonio cultural en el ambito europeo es
el proceso que se pone en funcionamiento con la
Conferencia de Barcelona de 1995. Con este tratado,
la Union Europea instaura con los paises del sur del
Mediterraneo un nuevo proceso que, de acuerdo con
los dictamenes comerciales neoliberales y los Planes
de Ajuste Estructural, tiene por objetivo instaurar en el
Mediterraneo una Zona de Libre Comercio (ZLC) den-
tro del afio 2010 a través de acuerdos bilaterales con
los distintos gobiernos, algunos de los cuales son ya
operativos. La llamada Declaracion de Barcelona, se
compone de tres pilares (politico, economico y socio
cultural) que son los tres ejes principales alrededor de
los cuales se desarrolla en la actualidad la accion de
la UE en el Mediterraneo. La funcionalidad del trata-
do para la UE se da en términos de control en lo poli-
tico para obviar el referente integrador arabe; y en lo
economico, fragmentando el espacio arabe en areas
influencia y reparto entre la UE (Magreb) y Estados
Unidos (Oriente Medio, Area del Golfo). Con ello se
consigue que los paises arabes no creen una fuerza
economica comun con la que hacer frente a la Unién
Europea 0 a EEUU, al modo en que funcionaba el
MERCOSUR entre los paises sudamericanos. Esta dis-
gregacion ha tenido vy sigue teniendo unas consecuen-
cias nefastas para los paises y poblaciones arabes,
pues determina la desactivacion de una potencial
integracion del conjunto regional arabe, formulado y
reivindicado histéricamente. Pero no solo se impide la
paulatina configuracion de un espacio regional arabe
integrado y capaz de desarrollar relaciones paritarias
con Europa o EEUU, sino que ademas se impone un
marco de relacion ‘normalizada’ entre Israel y los
Estados arabes previo a una resolucion adecuada y
justa de la cuestion palestina y del conflicto arabe-
israeli. Todo esto con el importante corolario de que

las fronteras europeas permaneceran cerradas a la
circulacion de los trabajadores procedentes de paises
terceros, o se permitira el paso de un numero estric-
tamente necesario para la produccion.

;Queé tiene que ver todo esto con la cultura y el patri-
monio cultural? Del mismo tratado de Barcelona y
relacionado con el tercer punto de actuacion (social,
cultural y humano) nacen los programas Euromed
Heritage |y Il, con la intencion de promover un patri-
monio cultural euro-mediterrdneo comun. En muchos
casos se insiste en crear una identidad mediterranea,
partiendo del presupuesto de que la mediterraneidad
es un topico de base inexistente, como si 3.000 afios
de historia compartida hubieran pasado en balde. Y
se pretende literalmente crear una identidad Euro-
mediterrdnea, siguiendo para ello un modelo concep-
tual muy simple, en el que en realidad se estén
defendiendo los intereses economicos de la UE en los
paises del Mediterraneo sur. Se instrumentalizan asi
los avanzados conceptos de patrimonio y de identi-
dad, para vaciarlos de significado. No se habla de
identidades reales y de defensa de la diversidad, sino
de identidades como mercancias, difundidas median-
te el control de los mass medias y el marketing. Se
habla simplemente de la cultura, e incluso de la iden-
tidad como objeto de mercado ;Se plasmara todo
esto en politicas sostenibles de desarrollo turistico en
el norte de Africa, o se llenaran sus milenarias ciu-
dades de puertos en los que atracar yates o mercan-
tes, grandes hoteles y medinas convertidas en par-
ques tematicos, vaciadas de los grupos sociales que
las llevan viviendo, conservando y dandoles sentido
durante siglos?

Asimismo otro programa europeo, Cultura 2000 (Doce,
10 marzo de 2000), ponia de manifiesto el papel de /a
cultura como factor economico, de integracion social y
de ciudadania, ante los desafios a los que hace frente
la CE, entre estos: la globalizacion, la sociedad de la
informacidn... Para ello se hace necesario valorizar el
patrimonio cultural de dimension europea.

Ante el contexto de europeizacion y globalizacion
actual, debemos plantearnos cual sera el papel que
jugaremos como Comunidad Auténoma en el Estado o
como Region en la Europa de las regiones. Y ;jqué
papel jugara el patrimonio cultural en este contexto? La
cultura tal y como la entendemos nosotros esta relacio-
nada con la economia, pero no para convertir en mer-
cancia algunos elementos culturales facilmente vendi-



bles, sino porque la economia forma parte también de
la cultura entendida en sentido antropologico.

La etapa de Andalucia como comunidad auténoma,
hace 25 afios, se abria con la esperanza de cambiar
la situacion subalterna y de dependencia que ésta
habia tenido en el seno del Estado. Uno de los obje-
tivos estatuarios era el del desarrollo industrial de
Andalucia. La industria no se ha desarrollado casi
nada, y la economia andaluza durante este periodo
ha girado, fundamentalmente, en torno la explota-
cion de recursos naturales (agricultura, pesca, indus-
tria agroalimentaria). Las dindmicas de la globaliza-
cion y la entrada en Europa, han llevado a las politi-
cas de reconversion de los sectores primarios y
secundarios y a la progresiva desaparicion de las
actividades agrarias, pesqueras e industriales, con la
consiguiente reorientacion de la economia a activida-
des terciarias, fundamentalmente en zonas rurales y
costeras, es decir, al turismo.

La sustitucion de las economias locales y la entrada
en el mercado global no es compatible con los dis-
cursos de desarrollo sostenible, ni en el campo del
medioambiente, ni del turismo, ni del patrimonio, por
mucho que en ello insistan las cartas, tratados y
documentos internacionales. La sustitucion de gran
parte de la actividad agricola andaluza por el sistema
de agricultura intensiva y bajo plastico en Almeria,
insostenible, tanto ambiental como socialmente; asi
como la desaparicion de las flotas pesqueras artesa-
nales, o los astilleros en Cadiz son medidas econdmi-
cas funcionales a los intereses de los mercados glo-
bales, pero no es funcional ni a la economia, ni ala
identidad, ni al patrimonio cultural de Andalucia.
Porque conservar la actividad pesquera, agraria o
industrial, de modo sostenible y de acuerdo con
nuestros propios sistemas culturales, es salvaguardar
la cultura, la diversidad o el patrimonio inmaterial
ademéas de la economia; sin embargo, convertir
nuestra cultura viva en piezas de museos no es lo
que tan fehacientemente nos venian proponiendo
desde la UNESCO. Recordemos: no se trata de con-
servar los objetos, sino los procesos.

Por otro lado, debemos recordar que en un pasado no
demasiado remoto en Andalucia existia una articula-
cion entre los diferentes sectores econdmicos, siendo
la primera region del Estado en industrializarse.
Diferentes factores politicos y econdémicos, conduje-
ron a lo que algunos autores denominaron “el aborto

de la industrializacion andaluza”. De ahi, a la autar-
quia franquista y a la concentracion de la economia
andaluza en el sector primario, para proveer de mate-
rias primas y mano de obra al resto del Estado. Esta
es sin duda una deuda historica dificilmente salvable.
Pero si ya hemos pagado las consecuencias de haber
creado un monocultivo econdmico en Andalucia, con
la ausencia de plusvalia que hubiera supuesto, la
transformacion de nuestros productos primarios, no
podemos caer de nuevo en el error de generar un
nuevo monocultivo econdmico centrado basicamente
en el terciario, y fundamentalmente en el turismo, vy
ademas vertiéndose los beneficios hacia el exterior a
través de las empresas multinacionales, que suelen
mostrar una imagen de Andalucia llena de topicos y
de falsas recreaciones folkldricas.

El Tratado de Barcelona; los programas europeos de
cultura y patrimonio; y el modelo europeo de desarro-
llo Rural, asi como determinadas directrices del // Plan
General de Bienes Culturales de Andalucia (1996-
2000), el actual PECA, la aplicacion en Andalucia del
modelo europeo de desarrollo rural y el documento de
la /I Modernizacion de la Junta de Andalucia, son algu-
nos de los ejemplos claves de cémo el discurso politi-
co sobre patrimonio y cultura ha pasado claramente a
formar parte de un nuevo lenguaje: nace, se consolida
y nos familiarizamos con la idea del PATRIMONIO
COMO RECURSO.

;Se puede seguir defendiendo en este contexto el
valor del patrimonio como identidad y el de la diver-
sidad cultural como patrimonio?, o lo que en realidad
se esta generando es una homogeneizacion, simplifi-
cacion de nuestro patrimonio cultural cuando se han
detectado sus posibilidades como objeto de mercado
o de consumo.

De forma mas sutil incluso, a veces la cultura, esta vez
si, entendida como forma de vida, se convierte en un
suculento objeto de mercado, como lo es el de la
industria fitomedicinal, que depende casi por comple-
to del conocimiento tradicional para la creacién de
mercados en torno a las hierbas medicinales. Las
empresas fitomedicinales, se apropian libremente del
conocimiento y la cultura de los pueblos indigenas y lo
comercializan a veces, de forma totalmente antagoni-
ca con los valores culturales de los pueblos de los que
proceden. El sistema de patentes sobre la propiedad
intelectual, daba a las empresas el control total sobre
recursos o conocimientos tradicionales a cambio del
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pago de una patente. Es decir, se concede la propie-
dad individual sobre los conocimientos ancestrales
colectivos de una comunidad. O lo que es lo mismo,
se patentan las formas de vida de pueblos enteros.
Coémo conviven estas medidas con las recomendacio-
nes de la UNESCO sobre la defensa de la “cultura tra-
dicional y popular” como conjunto de creaciones que
emanan de una comunidad cultural fundadas en la
tradicion expresadas por un grupo o por individuos y
que reconocidamente responde a las expectativas de
la comunidad en cuanto expresion de su identidad cul-
tural y social (UNESCO, 1989).

Un buen ejemplo, sin embargo, de la uniéon entre
cultura, naturaleza y desarrollo sostenible, es el de
las costas del Pacifico colombiano, ricas en diversi-
dad natural y cultural. Las comunidades negras que
habitan las zonas fluviales se han agrupado en el
“Proceso de Comunidades Negras” (PCN) solicitan-
do al gobierno el control social del territorio como
prerrequisito para el fortalecimiento de la cultura y
de la biodiversidad. Han elaborado una propuesta
de ley de derechos culturales y territoriales que se ha
exigido por la Constitucion de 1991 y se ha aproba-
do en 1993 (ley 79/93 de Derechos Culturales y
Territoriales). Esta ley lleva consigo la consolidacion
de unos principios administrativos que destacan
cuatro derechos fundamentales: identidad/territo-
rio/ autonomia politica/y etnodesarrollo. El gobierno
ha invitado a estas comunidades y al PCN a partici-
par en el Proyecto Biopacifico (PBP) para la conser-
vacion de la biodiversidad de la region. Una de las
aportaciones mas importantes del PBP ha sido
demostrar que los sistemas de produccion tradicio-
nal de las comunidades fluviales se orienta mas al
consumo local que al mercado y que por ello, son
sostenibles (baja intensidad, areas amplias..). La
aportacion conceptual méas importante es la de defi-
nir la biodiversidad como territorio mas cultura, y el
concepto de regidn-territorio relacionado con la selva
del pacifico como unidad que retne las comunida-
des, sus actividades y su medio natural. Algunos se
forman en torno a actividades determinadas como la
mineria tradicional del oro, la recogida de conchas
por mujeres en las areas de los manglares, etc.
(Escobar, A; UNESCO, 2001).

En definitiva, podemos hablar del patrimonio como
recurso para el desarrollo, en el sentido enddgeno, y
defendiendo la dimension social del mismo como
sefia de identidad, pero dejemos a un lado los dis-

cursos que convierten al patrimonio en un mero
objeto de consumo, completamente vacio de signifi-
cado, porque con ello no le hacemos ninglin bien a
la economia, entendida como desarrollo sostenible,
ni a la cultura, entendida como identidad, y mucho
menos a un proyecto comun de una sociedad inter-
cultural en la que se respete la diversidad en igual-
dad de condiciones.

Notas

1, )

Asi cuando hablamos de biodiversidad, deberemos seguramente hablar de
diversidad cultural, porque, ésta es una condicion necesaria para el manteni-
miento de la primera.

2 2 identidad cultural o étnica no es el tnico componente de la identidad de
un individuo o grupo, sino que estd impregnada de diferentes identidades de
geénero o culturas del trabajo, asi la identidad cultural andaluza tiene como
sujetos a hombres y mujeres que pertenecen a distintas clases y grupos socia-
les y desempenian diferentes actividades profesionales. (Moreno, |; 2002:74)

% En cuanto a la idea de origen comun fue Max Weber quien en 1922 conside-
raba el origen comun como una de las caracteristicas centrales y afirmaba que
se trataba de un sentido de descendencia comun que se extiende mas alla del
parentesco. Es decir, los elementos diacriticos o distintivos de un grupo se
incorporan como parte de la herencia cultural.

4 En cuanto a la idea de diversidad o distincion con respecto a otros grupos,
la etnicidad es una organizacion de la diferencia, es decir una ideologia dirigi-
da a subrayar la diferencia entre diversos grupos. Para ello se utilizan los ras-
gos culturales, sociales o biologicos que pueden constituirse en rasgos diferen-
ciadores. Los grupos étnicos se definirian por variables integrativas, fundamen-
talmente, el territorio o la lengua.

s El tercer elemento que define a la etnicidad es el que aporta Fredrik Barth,
y es el que nos parece mas interesante. Frente a la “teoria de la modernidad”
que afirma que la aparicion de la etnicidad es producto de una deficiencia de
modernidad, afirma que “las distinciones étnicas no dependen de la ausencia
de interaccion. La interaccién no conduce a su liquidacién como consecuen-
cia del cambio y la aculturacion.” Las diferencias que constituyen al grupo étni-
co en cuanto tal, brotan en la interaccién de unos grupos con otros.

6 Conferencia Mundial sobre Polfticas culturales. 1982; Recomendaciones para
la Salvaguardia de la Cultura Tradicional y Popular. 1989; Primer Informe
Mundial Sobre la Cultura. 1998; Informe Mundial sobre la Cultura 2000-2001;
Diversidad cultural, conflicto y pluralismo, Declaracion Universal de la UNES-
CO sobre la Diversidad Cultural, 2001.

7 Los claramente definidos, pensados, y creados intencionadamente por el
hombre, lo que incluye jardines y parques creados por razones estéticas; pai-
saje esencialmente evolutivo, resultado de una exigencia de caracter social,
econdmico, administrativo o religioso, o que conservan un papel social acti-
vo en la sociedad contemporanea, estrechamente asociados al modo de vida
tradicional; el marcado por la fuerza de asociacion de los fendmenos religio-
sos, artisticos o culturales del elemento natural, mas que por unas huellas
culturales tangibles.

8 Informes sobre los criterios especificos para seleccionar los espacios cultura-
les o formas de expresion cultural merecedores de que la UNESCO los procla-
me Obras Maestras del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad. 1998;
Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. 2003.
ICOMOS  Programas de Participacion Vigias del Patrimonio. Direccion de
Patrimonio. Ministerio de Cultura. Republica de Colombia. Bogotd, 2004.
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