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Con | presentacidn de la obra del arquitecto danés Arne Jacobsen (Copenhague. 1802-187 1), cuya perso-
nalsdad se inscribe an al marco del Movimiento Moderno en Escandinavia, (8 Diveccson General de Arquitectura
y Vivienda de la Consegeria de Obras Publicas y Transportes da la Junia de Andalucia manbiens abieria, an
su degeo de lomeniar I dilusidn de 18 arquiteciura como fendmano culfural, una linea de alencion hacia los
QFII'IdH representanies de |a docinna arguitectonics guropea conlemparanga.

Esla muesira FECOge 5u doble vartiente de arquitecio y disefiador da mobiligho, lacela asla wllima & (&
Qué & presla especial atencidn desde la imparancia atribuida a kos elgmenios que pueblan nuesiros
EAPACIDS publicos y domésticos,

Jacobsen se I-|I'|l miy pronte de un ambienls dominadd por un blando Meoclasic.ama, allernando
consirucciones de tipo tradicional con otras esiriclamente racionalistas hasta llegar & realizer una obra de
sorprendenig originaliged, donde habilesd procedimrentos proveciuales permilén gue la inlervencidn cong-
jructiva s inCorpore &l pamaje 3in recuinr & ningun disliaz adiciansl

Camo Aalio en Finlandia, pard por ul Camme mas sulil v nguross, Jacobsén demuesira que el lenguaje
internacianal salisface cualquier exigennia, incluso el pintoresquismo y ol apago a o tradicion ndrdica. Pese
a las dificuitddes enconiradas en su andadura, (8 fentelive de Jacobsen 8s una de las expenencias gue
mantienen mas vilaldad en Europa, prefendiends compagnar las relaciones locales & inigrnacionales y
anconirar un nuevo punts de contaclo anire arlesania & indusina,

La miresira que ahora se da a conocer, organizada en colaboracion con gf Dansk Arkilekiur & Byggeesks-
port Center-Gammel Dok y ¢l Danian Desing Cenira dé Copenhague, permile contemplar direclaments los
proyectos y ios diseftos de mobiliaria del maesirng escandinavs

JosE Manls VERDGL VaLEMCA
Dhrsciar Ganeral
de Arquitectura v Vivienda






Arne Jacobsen
Liberal pero radicalmente moderno

Arne Jacobsen no solo es el arquitecto que contri-
buyo a la creacion de importantes corrientes en la
arquitectura Danesa del siglo 20, tambien es un cla-
sico reconocido en arquitectura moderna y diseno,
y un maestro, nacional @ internacionalmente. Un
autentico clasico en el sentido de ser una persona a
la que se vuelve y por la que nos dejamos influir, Y
esta reconocido por la prensa profesional interna-
cional y por la literatura actual.

Capturar a Arne Jacobsen mediante una exposi-
cion es una idea que se sugiere naturalmente a si
misma. El es ya una figura historica, cuyos trabajos
siempre se presentan frescos e indefectiblemente
modernos, Sus trabajos nos aseguran que nuestro
propio tiempo puede crear objetos perdurables en
el tiempo.

Dentro del llamado neoclasicismo, el Moder-
nismo Blanco, el Tradicionalismo Funcional local,
y, finalmente, el Estilo Internacional, Arne
Jacobsen creo trabajos plenamente desarrollados,
y varias obras maestras supremas. Su productivi-
dad fue enorme, pese a que su estudio nunca fue
muy grande. Es mas, durante mucho tiempeo, su
circulo de colaboradores fue modesto. Sus realiza-
ciones, no obstante, hacen dificil la confeccion de
una exposicion que refleje su esfuerzo mas alla de
material selecto de estudio y grandes rasgos de su
trabajo.

La satisfaccion de estar en el mundo de Arne
Jacobsen se justifica en que todo su trabajo esta
impregnado de cultura arquitectonica, una habili-
dad coherente que se manifiesta a 1 migma &n
grandes rasgos, y en los pequenos detalles de sus
aedificios, que le conectan con la gran tradicion de
la arquitectura, porgue es fiel a la tradicion en el
sentido de que rompe con ella, declarando incondi-
cionalmente para su propto tiempo, sus posibilida-
des técnicas, y su propio tdioma.

Arne Jacobsen también es moderno en su acti-
tud pragmatica. Ciertamente, pertenece al grupo de
los modernistas mas consistentes de la arquitectu-
ra danesa -y frecuentemente se encontrd en medio
de controversias con la prensa relacionadas con

Sus proyectos- pero su capacidad de adaptacion y
de obtener resultados concretos de sus propios
esfuerzos indican que su talento, en al sentido mas
amplio, para manejar complejos problemas de ed)-
ficacion asi como sus lineas internas, es equipara-
ble a sus aptitudes como disenador. Arne Jacobsen
obtenia su inspiracion de la vanguardia internacio-
nal, sin intenciones de provocar n de agitar a sus
contemporaneos, y sin escribir manifiestos. Visto
como un vanguardista, era un organizador inusual-
mente flexible. Percibiendo la arquitectura como
un autentico medio de masas que moldea nuestra
vida diaria, dificilmente se podria decir que alguien
ha influenciado nuestro entorno de la forma que él
lo ha hecho. Arne Jacobsen ha contribuido a esto
junto con los arquitectos del movimiento moder-
nista mas radicales -esto es, no solo ¢reando obje-
tos grandes y pequenos, sino desarrollando una
estrategia para la creacion de entornos completa-
mente nuevos. Sin hacerlo como un programa,
sino de un modo mucho mas sutil, y a traves de los
elementos, gue crearon tendencias, de, por ejem-
plo, sus villas de ladrillos amarillos de los anos 20,
influencié nuestros alrededores tanto que los
extranjeros encuentran chocante “cuanto Jacob-
sen” se puede encontrar en la Dinamarca actual.
Los disenos de Arne Jacobsen, y sus edificios
caracteristicos, situados céniricamente, marcan,
mas que los esfuerzos de cualquier otro individuo,
los dias en que Dinamarca se convirtié n una
nacion moderna e industrializada. Desde la Casa
del Futuro en la exposicion de 1929, el proyecla
Bellevue-Bellavista y la casa de los Stelling en los
30, hasta el largo periodo de prosperidad de la
postguerra en el que &l Hotel SAS marca una espe-
cie de senal de partida. Desde el principio, la arqui-
tectura de Jacobsen esta impregnada de una apar-
tura internacional en el mejor senhdo de la idea. Su
arguitectura inicia una época, y, en cierto sentido,
finaliza una época, porque hace que la mayoria de
la arquitectura de nuestra periodo -basada en dife-
rentes condiciones tecnicas y financigras— parezcan
edificios de oferta. Incluso aunque la arquitectura



da Arne Jecobsen simboliza s sobriedsd, express
farmas de racionallameo en |8 socieded industrisl
qua gon acordas con su hiempo. En la frecuenie-
menle esiricis normalidsd de sus Trabejos, san
muy perfilados y de uns profunda preparacidn
desda @l punto de visis sctusl. Posean complaeta-
ménts |8 digniosd gue ssociamas con aquallo qui
&8 URico.

Loa trabajos de Arne Jacobsen se cAraciarizan
par un realisme moderno Que NuUNca 58 conviarte
&n mapral, ni an su aniculacion aristice, ni an sus
ralerencias histdricss. El especio histdrico, por
#jemple Clasicismo. 58 ve como una sublima reli-
Quis =n proporfciones, ung reserve formal, guizéds
#n sus Iachadas de ladrillo wislo, pers NUNCE COMO
una mascars acléctica. Mo hay bromas divididas ni
S& MuUeiran cites en su srguitectura, pero tampaco
hay ninguna manumentalidad falidsca. Y por lodes
pares an su Arguitecturd, las escalaras estan tus-
pandidas por esculturas de espacio pricticamenie
ingrévides, en 183 Que UND 58 pusds MOVEr IMpel-
pérrito. Arne Jacobsen ed superior disgnando eaca-
leras, pero esto &2, también, un reflajo de su bn-
Hante talento e &l sspeacts artistico -no obstants
sin florituras artisticas, sin colgantes idecldgice-
mente pessdos, frases vacias. o cuslguier modestis
an relacidn con la inspiracidn &n los dibujos de
oirgs— para crear habitacionas que s& elevan con s
wvighon y la capacidnad de ver & propio thempo da
cada uno claraments, y darle expresadn. Como um
rugnde modeno obvo v absolutamaents habitable.
Mo sorprends gue la carrers de Ame Jscobaen e
imiciars an 1998 con un edificio futurista-moderno
an una saxposicidn. Desde sus iniciod hubo wna
enorma voluntad de enfatizar &l prasente &n los
motivos de Arne Jacabsen, vy a travas de ellos
imfrodupn one época. En sus trabajos abearbid las
corpcterstices del Aapecto Moderno a las gus =0
resiieron iantos: ol slemanio impersonal, chloulos
numencos, obyetividad, I6gic8 sdminstrative abs-
tracta. un sentido fécnco purn v pérdides da ilu-
i6n praciices. Pero (000 &8I0, B0 UP SUAWE 1000 O
elegancia v soluciones graciles, y tambsan con

afmar & los matensles con que 58 realizan y con un
grado de perisccién v detalles pulidos que son casi
inglcanzablas hoy en dia

Ineluso aungue Arne Jacobsen en su anguitactu-
ra capiura 1o que parcibe como |a nobleza tranguils
2 inobsirusiva de la cultura daness de principos
del sigle 19, &l arte de la Edad de Ovo, &l mobiliario
del Imperio Frances y el Neo-clasiciemo, tan lajos
ingluse como su priferencia por ol gris v las som-
bras verde griséceas y las lineas simples, presenies
poT todo su Wabajo, es cieno su calificativo de “sar
absolutamente moderno”, de hacer gue su propio
tismpo hable con sus particularss aspiracionss y
pogibilidades. Desde &l complajo residancial
Ballavista hasta el Hotal Royal SAS, situa edificios
tan redicales en Dinemarcs, quo nunces antes loa
habia wigto, incluso edilicios que, con todas sul
buanas o malas cuslidades, casn como una bomba
&n mitad del paisaje urbane, como par ajemplo al
Banco Macional.

Aun asl, gueremos calificar au irabajo como
Danés —como lo carsctatiza un cleno logue de Nl
midad, y #n &l que nuestra cultura de mobiliatio y
decorachdn de nuestras cazan influsncia 1odo ol ed|:
ficia. Con esto, so alcanza olro logro v objetivo
~como ralinre 8l poots Baudelsire— v al gus Mies
van der Rohe l& gustaba referires como, “Dios vive
en ol detalls”

Los adificios de Arna Jacobsan soporian una
ingpaccion cuidadoss, no deacapiionan on loa
pequenos datalles. Basados an ung delibaradn
mleccidn de materinles y &0 un intensvo enudio de
proporciones v canaxiones, sstdn blen panaados,
tan lajos incluss eoma al detalls mis fing de la
miktrofisica del ediflcho,

& pasar de su resusiis sctifud modarmnista. loa
edificios de Amae Jscobsen fascinan, al fundir las
BNDIBSONSS §IN COMpromiso de la sociedad indus-
el con sus prncapios de prefabricasion, v con el
genio adificador que aviste en s sockednd tradicio-
nal, como demusatra &l poner odos loa conocl-
rmienios stumulados an lod objeios que produce, ¥
saguitios hasla gue as complatan. Lss cualidsdes



que, por ajemplo, atraen an todo el trabajo de Arna
Jacobsen, son la farma an que recancllis los
opussios como la indusiria y la srtesania, lo nagia-
nal v lo internacional, lo intima v lo manumenial.
La ntefesania combinacidn de actitudes an ol
aitilo de las Artes v Dficios y &l mis racional
Fundameanialiamo —una meata hacia ls gue 38 dirige
#ile pais- ENCUENIFE BU expresion distinguida on
todos los irsbajos de Arne Jacobsen, Posssn una
spretada sintaxis de sagrupar materales, color, lur,
agfructurs v formas -ratdn por |8 que, & pasar da
su alegancis formal, su ocesional monumentalidag
v tu disaho ssirlciamants tamiiico, sus adiflcios
sempre llenan 8l cusrpo de una senEscion de bie-
nesiar. A pesar de du slegancis iniarnacional y

Apag JACOEIEHN LBERAL FERD Ak T e

axclusividad, sus ineriorss RUNCE BOA UNE Moda. A
pesar da la distancia & cuslguler “miétodo culing-
fio" con palabras tales como “sentido doméstico”,
ored una normd de calided sancills y comun.

Le magnifice acerca de |8 arguiteciure da Arna
Jacobeen, su exguisito conceplo de jardines ¥ sus
principlos de diseho, s &l desso de abetrsccidn an
8l gantro de In sensuslidsd, uns unided de pressn:
ciA Y nuBancla, pof engima de (Dda seniimentali-
dad, Arne Jacobaen B8 un consistents Inlermacions:
ligte gus cragid an un lugar preciss del mundo, Pos
ago al, mis qu nadla, nos ha ensehedo & sentirmos
an caan an al Blglo 20,

Cangram Thay






Arne Jacobsen

Arne Jacobsen fue un extraordinario artista del
blanco y negro y de la acuarela. Tenia vista para
la variedad de la naturaleza. En el rico reino vege-
tal ancontré motivos para sus disenos textiles e
inspiracion para sus fantasticos jardines. Esto
parece contrastar con algunos de los edificios por
los que se dio a conacer -El Hotel Royal SAS y el
Banco Nacional en Copenhague. |Pero Arne
Jacobsen no era una personalidad divididal Con
él, la experiencia del infinito de la naturaleza y la
racionalidad de los objetos realizados por el ser
humano coexistian.

Arne Jacobsen nacio en 1902, Muy temprano
mostré cualidades para el dibujo y la pintura, ani-
mado por su profesora de dibujo en el instituto, a
donde fue desde su escuela de Copenhague a los
once anos. Su mayor deseo era convertirse en
pintor, pero en vez de ello se hizo arquitecto en la
Escuela Técnica de Copenhague. En 1924 fue
admitido en la Escuela de Ballas Artes, donde su
profesor fue Kay Fisher.

Ya en la Escuela Técnica, demostré un don
especial para el dibujo arquitecténico. En la
Academia asombro tanto a profesores como
alumnos con sus acuarelas y con su habilidad
para capturar las nuevas tendencias arquitectoni-
cas. Esto suavizd su camino en el periodo de estu-
diante. Al principio de los anos 20, el de alguna
forma pesado Neoclasicismo de Carl Petersen
estaba siendo sustituido por la mas delicada y
romantica idea del Clasicismo. La casa de campo
de Abilgaard “Spurvskjul” se convirti¢ en el
modelo de |la gente joven de la Academia.
También el gracil Neoclasicismo de Gunnar As-
plund encontré un admirador en Arne Jacobsen.

Su deseo de dibujar y pintar encontrd realiza-
cion en los viajes de estudio de la Academia a
Francia e Italia. Se graduo de la Academia en
1927, y al ano siguiente gand el premio Small
Gold Medal por el proyecto de un nuevo Museo
Nacional situado en las afueras de Copenhague.

Por ese tiempo, estaba en el equipo de Poul
Holsae , el arquitecto municipal de Copenhague,

gue tenia la reputacién de ser un jefe liberal que
permitia a su equipo, al menos a los mejores, par-
ticipar en concursos. Incluso al final de los 20, el
Naoclasicismo dominaba, frecuentemente adorna-
do con detalles decoratives. Los pocos trabajos
del Estudio del Arquitecto Municipal que se pue-
den atribuir a Arne Jacobsen, se acercan a este
concepto art-deco. Estos son el quiosco de musica
y el pabellén de la entrada del parque Engrave en
Copenhague, ya desaparecidos.

Junto a Flemming Lassen, Arne Jacobsen par-
ticipoé en el concurso para la Casa del Futuro, un
proyecto de exposicién para el gran edificio de
exposicion preparado por la Asociacion Acadé-
mica de Arquitectos en asociacion con el Forum
de edificacion de Copenhague en 1929, Aqui, Arne
Jacobsen abandoné el Neoclasicismo para suscri-
bir el nuevo estilo Internacional, al que en
Escandinavia se le dio el nombre de Funciona-
lismo. Esto fue el ano anterior a la exposicion de
Asplund en Estocolmo, que se considera el punto
de partida del Funcionalismo en Escandinavia.

La casa del futuro era una muestra, que debe
verse mas como un simbolo que como una pro-
puesta de habitat ideal para los anos venideros. E!
Bauhaus, con Walter Gropius como portavoz,
habia dado la conformidad social al nueva estilo.
El Industrialismo estaba para hacer posible la
racionalizacion de las casas y edificios, de modo
que se pudiera producir viviendas de buena cali-
dad en masa para todo el mundo, también para
los trabajadores. La Casa del Futuro no era tal
casa. Expresaba la admiracién de la nueva técni-
ca, del trasatlantico, del aeroplano, acero y cristal.
Era la arquitectura del nuevo hombre -el hombre
gue se habia sacudido el polvo de la era victoria-
na. El individuo amante de los bafos de sol y del
tiempo libre.

La casa del futuro no era convencional, era
redonda, con espacio para que un helicéptero ate-
rrizara en su tejado plano, con una terraza para
tomar banos de sol, un garaje para una lancha
motora, grandes ventanales y fachadas pintadas
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Poul Erik Skriver

de blanco. Dificilmente podia un trabajador sofar
en vivir asl, pero la casa atrajo fuertemente a los
ciudadanos liberales, que se iban a convertir en
los primeros clientes de Arne Jacobsen,

En la préctica, no obstante, tuvo que modificar
el Estilo Internacional hacia un Modernismo, enfo-
cando a los edificios tradicionales Daneses, como
se ve en la larga serie de villas en Ordrup en los
suburbios del norte de Copenhague que constru-
yo en log aiios 30. Tan sélo su propia casa, cons-
truida en 1928 es fiel al Modernismo de Le
Corbusier. O eso es lo que parece, por que: jdeba-
jo de la pintura blanca, no hay cemento, sino
ladrillos| El cemento para la construcciéon de casa
era una posibilidad técnica, pero a ningin cons-
tructor le gustaba un material que se asociaba a la
edificacién de fabricas.

Arne Jacobsen no dependia completamente de
los clientes de villas. En los afos 30 gand précti-
camente todos los concursos en los que participd.
En 1932 gané el concurso para la urbanizacién del
area de playa de Bellevue. En 1931 construyé la
Escuela de Equitacion de Mattson cerca de la esta-
cién de tren de Klampenborg, lo que se convirtié
en el principio de una serie de encargos que, a lo
largo de un extenso periodo de liempo, cred el
exclusivo, y ahora protegido, entorno urbanizado
de Bellavue, al norte de Copenhague. Arne
Jacobsen tuvo el talento eminente de interpretar
el estilo de vida de esos tiempos, en una arquitec-
tura que era a la vez funcional, y cargada de sim-
bolismo. Se dio el concepto de que el Funciona-
lismo carecia de efectos visuales. Fue un rumor
difundido por el insipido e industrializado Moder-
nismo de la postguerra.

El 4rea maritima de Bellevue era la nueva y
popular zona de recreo. Buenas comunicaciones
de trenes y tranvias la hacian facilmente accesible
para la gente de Copenhague. En los dias de vera-
no los ciclistas llenaban la carretera a Bellevue.
Pero era también el 4rea de ocio del distinguido
distrito norte, con un hotel al borde del mar, y un
restaurante de moda. En la vecindad opuesta, el

viejo hotel al borde del mar tiene ahora un caba-
ret y un teatro, al que Arne Jacobsen dio una
forma que radisba sol, verano y alegria de vivir.
Hace tiempo que el restaurante se ha convertido
en apartamentos, pero el teatro todavia existe. Se
le dotod de un techo corredizo para que, en las céli-
das tardes de verano, la audiencia pudiera sentar-
se al aire libre. Las paredes son gris palido con
franjas de azul claro, como un toldo de verano. El
parapeto y la parte inferior del balcén estan
cubiertos de cana. El telén, realizado por Sikker
Hansen ilustraba el ideal de la época, el individuo
libre y vacacional. La rolliza bariista estéd en una
escalinata, que con sus finas barandillas se refiare
al nuevo ideal arquitecténico.

En 1933, Arne Jacobsen disené el complejo
residencial de Bellavista, en estilo Blanco Inter-
nacional. La clara ruptura con la rigidez del
Clasicismo hizo posible que Arne Jacobsen se
aprovechara de la atraccién de este lugar, la vista
de el Sonido. Aqui demostré su talento para inter-
pretar el cubismo severo dandole una suavidad y
encanto que armonizaron bellamente con los vie-
jos arboles y el entorno marino.

Después de la Segunds Guerra Mundial, Arne
Jacobsen disen6 otro complejo de bloques de
pisos cerca de Bellavista, y también el cercano
grupo de casas de Sgholm, que le hicieron cono-
cido en todo el mundo.

Los afios 30 se convirtieron en un periodo muy
ajetreado para Arne Jacobsen. En 1937, en colabo-
racion con Erik Mgller, gand el concurso para el
Ayuntamiento de Arhus (Jutlandia). En 1938, en
colaboracién con Flemming Lassen, gané el con-
curso para el ayuntamiento de Sallergd (Zealandia
del Norte). Al mismo tiempo diserié blogues de
pisos y casas en Gentofte (al norte de Copen-
hague). Es de destacar que todos estos grandes
proyectos fueron realizados con un estudio for-
mado por poco personal -no mas de los que se
podian sentar en la primera fila del Teatro Apollo
cuando celebraron la victoria del Ayuntamiento de
Sollergd,



Desde un punto de vista actual, la arquitectura
de Arne Jacobsen no era particularmente provoca-
dora, pero aun asi, algunos de sus edificios dieron
lugar a una fuerte controversia publica. El proyecto
del Ayuntamiento de Arhus era un disefo sobrio y
plano, dominado por las multiples oficinas. Audn
asl, tiene una entrada imponente y un auténtico
Salén de Ceremonias. Esto, no obstante, no era
suficiente para los ciudadanos de Arhus, que
deseaban el tradicional simbolo del ayuntamien-
to, una torre. Arne Jacobsen y Erik Mgller se resis-
tieron a esto, pero finalmente cedieron. La torre
no SUpuUsSO ninguna ganancia arquitectdnica, pero
los ciudadanos de Arhus se quedaron satisfechos.

Otro de los éxitos de Arne Jacobsen en los 30
fue un edificio con tiendas en el centro de
Copenhague, el Edificio Stelling, que provocé
célera entre los ciudadanos. Muchos encontraron
poco apropiada la colocacién de un edificio
modernista en el ambiente de viejos edificios del
centro. Mas tarde el edificio fue considerado un
ejemplo de c6mo situar un edificio moderno entre
casas antiguas.

El Ayuntamiento de Sgllergd fue bien recibido.
La arquitectura era nueva, pero no extrema, sino
mads bien una armonia atemporal, claramente ins-
pirada en la adicién del ayuntamiento de Gothen-
burg en Suecia, realizada por Asplund. Al mismo
tiempo es una obra muy caracteristica de Arne
Jacobsen, donde la eleccién de materiales, los
detalles, el mobiliario y complementos, los arre-
glos de las plantas y la decoracién constituyen un
todo.

Esta habilidad de controlar encargos comple-
jos y grandes de un modo artistico, fue lo que
mas desarrollo después de la guerra. Alrededor
de 1940, se mudé a una de las casa que habia
disefado cerca de la estacién de Jaegersborg en
las afueras de Copenhague. Su estudio fue situa-
do en los sétanos. La guerra habia reducido sus
encargos, de modo que los pocos que quedaban
se podian realizar con un equipo de tres o cuatro
personas. Arne Jacobsen tenia ahora tiempo de

ARNE JACOBSEN

practicar la pintura con acuarelas y con temperas.
Los motivos los encontraba en las proximidades
de su casa, en el campo y en el recién dispuesto
jardin de su casa, donde habia creado un exético
jardin de bambui.

En 1943, Arne Jacobsen y el bien conocido
arquitecto, disenador y escritor Poul Henningsen
y sus esposas tuvieron que huir en un bote de
remos. Arne Jacobsen fue bien recibido por sus
colegas Suecos. Antes de su huida, habia empeza-
do a realizar, en colaboracién con su esposa, dise-
nos y patrones para telas. Tomaba los motivos de
las flores del camino y del suelo del bosque, por
ejemplo. Continud este trabajo en Estocolmo para
la Nordiska Kompagniet, convirtiéndose en un
éxito de ventas.

Al final de la guerra, Arne Jacobsen regresé a
un pais necesitado de viviendas, por lo que tuvo
muchos encargos. Pero la falta de materiales de
construccidn restringid las iniciativas. Los edificios
tenian que ser proyectados y disefadas con los
materiales y técnicas tradicionales. A pesar de
esto, Arne Jacobsen consiguié dar a sus edifica-
ciones un toque de modernidad. Al final de los 40
cred unos de los complejos mas atractivos y origi-
nales de la tradicion moderna. Los apartamentos
de jovenes en Gentofte en las afueras de
Copenhague se convirtieron en uno de los comple-
jos de viviendas mas admirados. La hacienda de
Islevaenge en Rodovre, cerca de Copenhague, es
una de las mas bellas de las haciendas de su tiem-
po. El grupo de casas con terrazas mas lujosas de
Sgholm cerca de Bellevue se convirtieron en una
atraccion para los arquitectos de todo el mundo, lo
que por un tiempo fue un problema para Arne
Jacobsen y su esposa puesto que habian estable-
cido su residencia en una de esas casas, con el
estudio en los sétanos.

La distribucion de la casa y del jardin demos-
traba que Arne Jacobsen era un ser humano, muy
lejos de ser el minimalista que mucha gente pen-
saba que era. Se le conocia mas por ser el origina-
dor del Hotel Royal SAS y del Banco Nacional. Le
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gustaba rodearse de cosas bellas, muchas como
ejemplo de la artesania que ya no existia. Eran su
inspiracién en el trahajo disenando objetos para
la vida diaria, muebles, |dmparas, cubiertos y
muchos otros. Queria que los articulos produci-
dos industrialmente tuvieran una calidad similar a
la de los realizados por artesanos.

Eran requisitos como éstos los que provocaron
nuevos métodos industriales para la produccion
de la silla “Myren” (La hormiga) con el asiento y
el respaldo laminados formando una sola pieza.
La silla de tres patas de 1952, y posteriormente la
de cuatro patas se produjeron en lotes récord y se
encuentran en salas de reunién y hogares priva-
dos por todo el mundo.

El jardin de la casa de Klampenborg fue reali-
tado por Arne Jacobsen de modo que, a pesar de
su pequeno tamano, ofrecia un montén de expe-
riencias. Estaba al mismo tiempo estructurado
muy simplemente, con pantallas de arbustos cui-
dadosamente podadas, e jncreiblemente detalla-
do, con centenares de especies. Era un trabajo de
jardineria ornamental de calidad suparior.

La falta de materiales terminé —pero comenzoé la
falta de obreros cualificados. Los anos 50 se convir-
tieron en la década del realineamiento. Las fronte-
ras se abrieron, y el Tradicionalismo dio paso al
Internacionalismo. El Modernismo de los 30 era, en
términcs generales, un capitulo cerrado en Europa.
Los modernistas alemanes emigraron a América en
los 30, y alli desarrollaron un sofisticado minimalis-
ma, con Mies van der Rohe como la personalidad
lider junto a Frank Lloyd Wright, que fue por su pro-
pio camino. Los discipulos de Mies en América
fueron Eero Saarinen y Skidmore, Owings &
Merrild. Fueron sus trabajos los que sirvieron de
modelo a los arquitectos europeos que intentaban
establecer de nuevo |a conexién con el
Internacionalismo. Fue su idioma, y no el de Frank
Lloyd Wright, el adecuado para la formulacién de
los grandes y racionales encargos de edificios
conectados con la reconstruccion de la Europa
devastada.

Dos de los encargos realizados a Arne Jacob-
sen a final de los 50 demuestran esta situacion. El
Ayuntamiento de Rodovre es, en su forma exte-
rior, muy parecido al Centro de Investigacion de
General Motors en Detroit, disefiado por Eero
Saarinen; y, en su forma principal, el Hotel SAS
Royal esta inspirado en el Edificio Lever House de
Nueva York, por Skidmore, Owings & Merrild.

Arne Jacobsen eligié muy deliberadamente
estos modelos para aprender el idioma y obtener
las bases de desarrollo de sus propios proyectos.
Tanto el Ayuntamiento de Rodovre como el Hotel
SAS Royal son, aun asi, trabajos muy personales
en el disenfo interior y en los detalles. Arne
Jacobsen planed el Hotel como una unidad, inclu-
yendo todo el equipamiento, el mobiliario, y los
complementos, incluso la cuberteria y los cenice-
ros —una obra de arte total, gue, desafortunada-
mente, no fue respetada por los sucesivos directo-
res del Hotel.

En 1961, Arne Jacaobsen gané el concurso a
que fue invitado para el diseno de un nuevo edifi-
cio para el Banco Nacional. El proyecto presupo-
nia el derribo del antiguo edificio. Esto dio pie a
las criticas, pero la Direccién del Banco estaba
convencida de que esto era un requisito necesario
para las superiores caracteristicas del edificio que
se proyectaba realizar. En la opinién de los con-
sultores del Banco, el proyecto tenia una brillante
organizacién de las diversas funciones, impresién
de billetes, hall del Banco, administracion, servi-
cios de personal y otras.

La habilidad de dar a encargos grandes y com-
plejos una forma simple y expresiva era una de
las mejores bazas de Arne Jacobsen sn los con-
cursos a los que se presentaba. Esta habilidad le
convirtié en el favorito cuando los dirigentes dsl
Colegio de St. Catherine, Oxford, en 1960 iban a
elegir el arquitecto para los nuevos edificios del
Colegio. Su proyecto respetd la tradicionalidad de
los dormitorios, comedor y biblioteca, simétrica-
mente situados alrededor de un cuadrado, pero
salvo esto, los edificios no estaban especialmente



adeptados 8l antorno urbanistico de Oxford, 51,
Cathering estd situado an un entarno rural v no
urbano. Agul tuvo Ama Jacobsen la oporiunidad
da mostrar su talento coma arquitécto de paisa-
jes.

Grandes honores 8 le rindieron & Arne
Jacobsen por |la realizacidn de su primer trabajo
fugra de Dinamarcs, Por ejemple, fue nombrade
Doctor Honarario de la Universidad da Ouxford. Se
encontraba francamante incomodo al tener que
desfilar con el bonete de Docior en compafia de
lag parsonalidades més importantes de la univar-
sidad. Pero por lo demas, se encontrabs comodo
en |la universidad v en la misma Inglaterra. Se
santis araldo por el inefabla humo, que aliviaba
de la salemnidad de la seriedad,

Se encontraba menos comodo en Alemania, ¥
alli fus donde recibid la mayoria de sus ancargos
&n &l extranjero. Le arquitectura de Arne Jacobaen
asid maés relacionads com el Modernismo
Continental gue con el Anglo-Sajén. Tenia
muchos admiradores en Alemania. ¥ ésta era la
razon de ser invitado frecusniemante 8 concursos
an Alamania. Entre loa primarns consuraos asiuvo
&l dal edificio do administracidn para la Hamburg
Powar Station. Arne Jacobsen frabajd para estle
provects junto o Otto Weitling, que fue su compa-
naro an los sucesivos proyvectos en Alemanis.
Gand ol congurso de Hamburgo con une propuss-
ta para un blogue alto, gue es todavia uno da los
mis stractivos y distintivos de los nuevos edifi-
cios de Hamburgo.

Aungue Diia Waitling manejd la mayoris de les
nagociaciones, Arne Jacobsen fuvo gua participar
en lag rounlones més imporantes. Esto no s agra-
daba. Los participantes alamanes a laa reunionas
deblan, por su edad, haber sido miembros activos
on gl gjército Nezi o en la administracidn,

“De rapente, en la reunidn, podis verles senta-
dos alli con garras vardes”, dijo con desagrads al
final da ung de las reuniones. &l mismo tiempo
admitid gue sélo se habla ancontrado respeto vy
buena valuniad,

A lo largo de los afos, los encergos en
Alamania fusron numerosos. Mo todos los proyec-
tos =& reslizaron, Ouizds Is propuests de una gran
tarraza con vistas ¥y restaurante soportada por
sdlo dos columnas era demasziado atrevida.
Hubigra sido hormoso v elegante —como una
esculiure an 8l Herrenhalser Garen cerca de los
jardings da palacio on Hannover, un asi, 8l sofis-
ticado vestibulo de cristal del zaldn de concienos
del viejo castillo sa realizd en 1962,

El encargo mas grande estaba por vanir, En
1986, Ama Jacobsen y Otto Waitling ganaron al
CONCUFSo para un nuevo ceanire an la cludad de
Castrop-Rauxel. A ambos lados de la gran plaza
rectangular disefiaron edificios con variadas {un-
ciones. Los enarmes techos suspandidos de los
vesijbulos dan a esta caniro su cardcier distintivo
y dan identidad & un formacion de ciudad que,
por olfa para, 8s pobra an su astruciure,

El disefio dal nuevo centro de ciudad en la
vigja sludad de Mainz en el Rhin fue complata-
menie diferante. El principal encargo fue al
Ayuntamisnto, paro &l proyecio de la plaza dal
Avuntamiento y su conexidn con el viejo centro
de la ciudad, lo convirligron &n un sncargo de
urbanismo ciudadeno gue resolvid moechos pro-
blemas complicados con una fusne base srquitec-
ténica.

Estos dos grandes ancargos $& completaron
poco antes de la muerta da Arne Jacobsan an
1871, El era consclente dal papel que tenis asigna-
do junio con otrog arquitectos axtranjeros an |a
reaconsiruccidn de Alemania. Alemania estaba
intentande de nuavo ser wna nacidn lider an
Europa. Era positivo para al Internacionalismao
gue sa acarcaba, y con su trabajo prepard al cami-
nd para ofros arguitectos Daneses,

Aungue su agiudio era pequefo, |a direccion
da Arme Jacobsen sstaba bien definida, pero al ir
creclendo el estudio, una mayor pane del persa-
nal estuvo implicado en las fases decisivas de los
proyectos, Muchos de los grandes arquitectos de
los BO fusran discipulos de (8 maestris del estudio
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de Arne Jacobsen. Después de la muerte de Arne
Jacabsen, el estudio prosiguié con Otto Weitling y
el jefe del estudio durante muchos anos, Hans
Dissing. Mas tarde estableceria su propio estudio
de arquitectura.

Hasta el final, Arne Jacobsen fue un disehador

supremo de objetos pequenos de uso diario. Si, a
veces, sus construcciones no encontraban la com-
prension de la gente, sus objetos de uso diario se
convirtieron en propiedad nacional.

PouL Emik SKRIVER



El principio

La educacién de Arne Jacobsen siguié fielmente el
camino usual de la época: primero “realskole”
(escuela secundaria), después cuatro anos en el
Colegio Técnico, trabajando como peon obrero en
las vacaciones, y por fin la Escuela de arquitectura
de la Real Academia de Bellas Artes, que finalizé
con la graduacién, y después con una medalla de
oro, Realmente queria ser artista, pero fue persuadi-
do por sus compaferos Mogens y Flemming
Lassen, ya a los once anos, para convertirse en
arquitecto.

Realizé los estudios en la Escuela de Arquitec-
tura en tres anos, graduandose en 1927. Uno de
sus profesores, Edvard Thomsen, dijo que este
estudiante ya sabia todo cuando comenzd. Se
encontrd con una ensenanza modernizada cuando
comenzd. Incluso las mujeres podian ser arguitec-
tas. El programa de estudios de templos habia sido
reducido al estudio de las proporciones y de los
ordenes de columnas de Vignola. El aprendizaje de
los estilos historicos fue reemplazado por una clase
de estudios de estilos, donde los estudiantes anali-
zaban tipos de edificios como escuelas, viviendas,
iglesias, etc. La observacidon y medicién de viejos
edificios era la forma de comprender la naturaleza
de la arquitectura. Su eleccidon de objetos demues-
tra que preferian objetos simples, como la casa de
campo “Spurveskjul” por N.A. Abildgaard, cons-
truida en 1805, y los hoteles de Klampenborg de
1844 por M.G. Bindasboll, en aquella época amena-
zados de demolicién. Las nuevas asignaturas ofre-
cidas fueron decoracidn interior y construccion de
mobiliario, y también ingenieria de jardines. Los
nuavos arquitectos iban a encontrar las demandas
de la sociedad para normas y tipos, nuevos rmate-
riales y una nueva estructura social que reforzaba
mas el aspecto comunitario que el individual.
Tenian que calificarse como artistas de la vida
practica, que también podian disefiar para la indus-
tria.

Debian abandonar el maquillaje superficial, que
@s estilo, y en su lugar alcanzar “las fuerzas cubis-
tas del interior del bloque”, la belleza atemporal.

Todo esto se podia leer en el libro La Nueva
Arquitectura por el Sueco Gregor Paulsson, tradu-
cido por Kay Fisher y re-editado por lectores
Daneses (Estocolmo 1916 y Copenhague 1920).
Todos los arquitectos tenian un ejemplar de este
libro en su cartera.

En esta era naciente de la tecnologia, el campo
de actividad de la arquitectura Danesa permanecia
separado de la ingenieria,

Los arquitectos continuaban siendo la cumbre
de la jerarquia de los artistas, de los que se espera-
ba que respetaran el desarrollo y la individualidad
en la comunidad regional. Las lecciones de Carl
Petersen en texturas (1919} y contrastes (1920)
habian sido publicadas en la revista Arkitekten, y la
ensenanza de Kaare Klint de la nuava escuela de
mobiliario desarrolld el sentido de tratamiento de
los mateariales y de la importancia del detalle como
un todo. El espiritu evolucionario se establecio por
si mismo para el futuro, mientras P.V. Jensen-Klint
continuaba construyendo la iglesia “Grundvigskir-
ken”. No habia necesidad de un tabla rasa como en
el Bauhaus. Pero aun, el modernismo fue el catali-
zador que liberé una nueva y modarna arquitectu-
ra, y no el Gético de Jensen-Klint.

Fue este periodo el que los graduados de 1924
vivieron a través de sus estudios para contrarrestar
la cursileria y las modas del momento, la Escuela
prepard un viaje de estudios a la gran arquitectura
de Francia e Italia. En Paris vieron la exposicién
intearnacional con el pabellén del Esprit-Noveau de
Le Corbusier, y, por supuesto, el Pabelion Danés
por Kay Fisher, en cuyo diseio se habia visto
envuelto Arna Jacobsen durante sus estudios en la
clase de Kay Fisher. El talentoso estudiante tam-
bién exhibid una silla que le valié una medalla de
plata. Pero eso era tiempo libre. El objetivo del
viaje era la medicién y la observacién, y Arne
Jacobsen eligié la Place des Vosges. Sus fotos y
dibujos demuestran que fue un alumno aventaja-
do. A los profesoras de la academia no les gustaba
al salto moderno, y prevenian acerca de un nuevo
formalismo. Arne Jacobsen siguié el lento cambio



desde gl Historgcismo, & trinvés del Clasicismo v del
Funcionalismo, hasta &l Modemismo, y, como la
generasciin precedents, pudo construlr en cual-
quier estila gue &l constructor desssra. Mo estaba
campletaments sujsto al modernisma. Todod sut
proyecios &n 8 Academis 1o testificen. Su proyeoto
para &l conturso de la medalla de oro, un Muses
nacional, g8 convirtid en k8 fruts medurs de las
idess avalucionarias. En la zona maritima de
Kismpensborg-Sirandpark ~gl campo de juegos de
suU juveniud- imagind &l adificio principal da un
gran mused nacional ¥ on museo sl aire libre snire
log visjos drboles. Volhmanad y planot sran gim-
ples ¥ claros, con paredes emplasiecidas de gris
amarillento v Iechados ds cobre con un dngulo de
30 grados v sin aleros. Lo interiores serian prises
y blancos con venianas matélicas y une lextura
como an al Clasicismo de Carl Petersen. Algunas
de |as habitaciones sstarian arguéadss. De algun
moda, tanto les formas do la caks v &l plan de
situncidn anticiparon &l provecto ganador de Kay
Fighar, Poul SBtegmann v C.F.Mallar pars la
Univereidad de Amus en 1830, sungque las grandes
vantanas v la pendiants del t{sdo ya aren un mob-
v astnblecida de la evolucidn,

Todavia un estudiante, en 1828-27, Arne
Janobaen construyd wna vilis 8n un eitilo combing-
do Spurveskjul-Conage an C.V.E. KEnuthsve] an
Copenhagua. En el proyecto da fin de carrera de
1827 ~viviendas, hotal, restaurants v club de tenis
para ol dron maritima de Klampanborg-Strandpark-
gi oluvo & un desarralle de los Cotisges de
Bindesboll, Su propla cess en Gotfred Rodesve) 2
de 1928, porecin una cass funcionslista, con gran-
des venianas da metal, 1echo plano, terraie on &l
tojaca ancima del saldn, pon una escalars axiarion
de barco qua sa dirige al jardin, y una cocing pere-
gids & un labaratorlo de alimenton. Pero despuds
deo 1odo, ara una cass tradicional con un plano ordi-
nasio. La lorraze paracia més un balodn, v al enco-
frado tenia una bass alguitranada, Profundamants
moderns &ra |8 redonda Casa del Futuro, qus dise-
i junto & Flemming Lassen pars s Exposicién de

Viwiendas en &l edificio Farum de Copenhagua an
1829, Fue imaginada situsda en &l mar. El faliz
matrimanio de modarno aatilo da vida con helicdp-
tero, coche y Iancha motors, Las méguinas realize-
ban todo al trabajo da la casa, mientras I saposs
tomaba &l 8ol on Ia 1errazs dal tejedo. Le falta de
trabajo fiaico e susiituls par entrenamibants fsleo
an wna habitacidn sspecialmente squipads pars
eate fin. El estado de vida del futuro se recreabe an
detalls, an crigtal ¥ acers, v, pars su Sorpress, &l
publico s lo tomd on serio. Los criticon ulilizaron
los mismos calificalives gue &n la exposicién de
Stunigan de 1937: clinica dental, savdril, frio, inhu-
mano. Los arquitectos axplicaron: paro ssta adlo es
un borrador, ya lenemos aslos materiaies v magui-
nEl #§h AusItTes casss. Vivimos &n un Hampo sin
descanso y oo comulsidn antre fa comodidad 1api-
mada &l visjo estilo y ol Racionslismo. El diseho
attile Walter Groplus no producis |as ssperadas
eomodidad v seguridad. Lo que ers bueno para un
CORSUCION, RO LeNnis ESPEranias para olro, para
nunca habian encontrado un constructor qua qui-
B0 UnE AN POCD [rBCTCA,

Arng Jecobsen notd gua Le Corbusier tanis Is
habilidsd de combing ¢ sentds de |8 comodidad v
comiart con al Racionalismo. El hermano da
Flemming, Mogens, o cultivaba &n fus proyecios.
Pars &1, asto era ls mis profunds axpresidn de la
chrlzscitn, migniras que Arna y Flemming preferian
ol frio modelo sbetracto Absrmn.

Le provocative cSes del luturo se comand en el
punto de referencia a favor del Funcionalismo
Bisnco de Arne Jecobsen. En 1831, Max Rothan-
burg ancargd una vils pers un solar en Klampas-
bargver 37. El construcior modernizd los proyec-
tos. La casa fus creeds para un jardin como un par-
qua an srmonis clisica. Como an o sistems cubis-
ta do coss de Walter Gropius de 1521, es una adi-
glén de formes cubistas distribuides sin gimetria,
pero da scuerdo con a3 funciones para Iss gus s
ponsaban. Aqul la idea de cresr una stmosfers pro-
tectiva v humana tuvo éxito.

El mar y los bafos de sol formaban parte de la



nueva vida liberada. El hombre y |a mujer liberados
mostraban sus cuerpos saludables en las playas
con minimos trajes de bano. La nueva arquitectura
se adecuaba a esto. Los proyectos y edificios de
Arne Jacobsen de Klampenborg se convirtieron en
objeto de lecciones del desarrollo de la arquitectu-
ra del siglo 20. En 1931, gand un concurso en el
que participé por invitacidon para el area de playa
de Klampenborg, y esta vez el proyecto se realizé.
El cambio al Funcionalismo era interiormente pro-
fundo, pero evolucionista. Cabinas de bano, quios-
cos y el edificio de entrada estan fuertemente rela-
cionados con el proyecto de 1927 y con los
Cottages de Bindesboll.

Los constructores querian ahora una ciudad
completamente blanca en el Sound como sustitu-
cién de el parque de Cottages y la vieja casa publi-
ca que ya sirvieron a su tiempo. Cada dia unas
15.000 personas de Copenhague pasarian su tiem-
po libre en la playa, en el teatro con su restaurante

EL PRINCIPIO

o en la escuela de equitacion. También se construi-
rian viviendas con vistas al mar,

El latido de la vida -una autopista moderna, una
elegante estacién de servicio- guiaba, y pasaba, al
punto de destino con tanto tiempo que el “latido”
se convirtio en un peligro a la vida, y en ruido. La
ciudad blanca de el Sound, no obstante, es 2
mayor manifestacién del funcionalismo en
Dinamarca, en disedo y forma una expresion de la
idea de libertad e igualdad, liberada de Ia jerarquia
confinante de la geometria. Sélo el sol, el paisaje y
las comunicaciones eran decisivos para la situacion
y la forma,

El capital disponible y una relacién rentable
suelo-espacio resultaron, como siempre, en la
mavyor area edificada, hasta que las viviendas y los
coches comenzaron a superpoblar el area, como la
joven y bonita gente de la playa.

LisBEY BALSLEV JORGENSEN
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Citas de Arme Jacobsen

Exwractos de una eniravista con Arme Jacobsen an
1889, &n un programa de [elevisidn producido por
Ole Drayder. Reproducido con parmisa de ls Radia
da Dinamarca v Ole Drevder,

Acarca oe I# cana Sielling (7337).

¢(Fua amabla la prensa?~ “No, huba una editorial
on Barlingske Tidende, én |8 gue &8 propuso Que &8
mé debila prahiblr construlr de por vida™

Acerca del Ayuntamiento de Arhus:
iLa casa donde todovie astd &l andemia?- “Ya
hablamos oldo hablar (AJ. ¥ Erik Maller) del tema
dal andamio varias veces. Pero pensamos gue &l
andamio queds tan blen, gue decidimos dejario,
Paro &8 divertido que an el concurss hubo siets u
coho proyectos que 1enian torme, pera ningunc de
olloa gand un premin. ¥ Ia rardn es que una torre
o8 muy card de construir hoy an dia y no tiana nin-
guna funcién,

Paro cusnds &l Ayuniamienio ie fus & construir,
ol Alcalde queria una tarte, y tuvimos gue hacerla,
da otro modo no s nos habra parmitido constrisin
ol Ayuntamisnio, Propusimos, coma un compromi-
80, qui s torre doberls ser un campanars siusdo
on @l jardin. Corcano al Ayuntamisntio, por supues-
ie; paro tampoco lo guarian, Doable sster &n el
miamo ayuntamienio, v ahl estk ahora mismo, con
#u bass sirsvesands ol misme techo, o gue No &8
rurd:uuhqmmhnhﬂnmm
aliz.

Acerca da [a ingpiracion en othos arguitechos

"Es cloma gus misnires sa o4 joven se tienen gran-
des |deniss, y que hay muchos arquitectos a los
Qua &e les prewis alencidn, v & o8 gue se les mir
casi comao (dolos. Pars mi fue Asplund. Era un gran
sriista, ¥ cusndo &8 & conoce mejor &8 le sdmins
Incluso mis. De & aprendi gue no Basta con &l
ialgnto, 48 he de tisbajar snormaments con lan
codss. No se pusds hater MrQuitBCiuls SUmplarmen-
I8, & ha d& rabajar con alle. Lisger & una idas

milentras g dibujs o encontrars tendido en 8l soli.
¥a no creo an 8s0...

La gente (yol siempre ha admirado a Mees van
der Roha. Recueardo cusndo la ensalraron en la
exposiciin de Berlin, en la que v mostrd maobilisno.
También su famosa, ya mas tarde, silla de Barcelona
gug &3 un gran modelo incluso hoy. L sills no &5
ninguna tonieria, ain se fabrica hoy en dia, y sa la
llarma “disefin”. Es unas construccion pura y simpls
parcibida por un arguitecto con talanto. Lo qua s&
llama dizaho hoy ed, frecosntements, &l resultado
de un capricho do la moda. Se ven cosas an las
messe que estarian major o pudiaran correr 8 B0
kildmetros por hora.”™

Acerca de la sarquitectura del futwro & i fur de la
sugarencis de Misz van der Rohe da |8 precedencia
de la pstructura:

“Casi creo gue pnife kot anquitectoa axiste [a con-
witcion de que s8 punde uno sdberir @ una estruc-
turs ohegids una vit v darle expresion Arquitectont-
e

Acerca dal disedo indusirial

"Hs disefiado varios objelos en pcero inoxidable,
&8 decir, sin irabajo manual. El acero inoxidable es
muy dificil de trabajar, 88 muy duro, por Io que &3
miuy caio de irsbajar & mano. Pero una vaz sa ha
realirado &l molds pars la produstidn mdustrial, al
pracis bajs [anio gue pusde ser vendido en tiendas
ROMTisE...

Lo calidad actual majors cuanda los objelos &8
producen indusirislmants. Le precision se obliane,
por supusiio, 8l ser producido por Maguinas, v 18
slaboracidn manuasl lleva mucho tiempo, por o
gue creo gque Ly maguing da sl majar rasulade hoy
#n dis"

Acwrca de alllsn v mobiliaria:

"La gente compra pequehos muebles da madera
porgus kon baratos, ¥ no creo quae & nombre de
ung wiya con allos. Cusndo compran una allla no
authn Interesados an quidn la dissfd..,
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Carsten Thau

Lo gue hemos hecho durante tanto tiempo en
este pais —exporiar madera importada- no tiene
mucho sentido, ya que en el extranjero el mobilia-
rio Danés se caracteriza por estar realizado con
madera de rosal o teca brasilena. Es dificil de com-
prender cuando los bosques de Dinamarca estan
llenos de hayas, cuya madera es a la vez bonita y
dura, excelente para trabajar con ella, y algo que se
puede recomendar por muchas razones. Si noso-
tros, que disenamos los futuros muebles de
Dinamarca, podemos apoyar &l uso de la haya creo
que debemos hacerlo.”

Acerca de los colores:

Los colores en general en las playas, -y me refiero
en particular a los campings- dan pena. Es como si
los ¢olores populares que se manifiestan fueran el
resultado de la idea del color que la gente obtiene
a través de la fotografia en color y las peliculas en
color. Es una extrana sombra sintética que los per-
vierte, con demasiado cielo azul y demasiada
madera roja. La textura como tal en los paisajes y
en los motivos se despilfarran en la pelicula en
color, en mi opinién.

Todos conocemos interiores con librerias de
madera y muebles de madera. Estas piezas tienen
un bonito color gris claro, el color natural de la
madera. Pero en cuanto se ven en una foto en color
son enganosamente rojos. Pero a la gente le gusta
asi, y con el tiempo solicitan que sus muebles sean
como son en las fotografias en color, pere es un
desarrollo desafortunado.

En las zonas de acampada, donde el naranja bri-
llante, el rojo y el verde se manifiestan en toda su
intensidad, estos colores estallan en el paisaje en
lugar de subordinarse a el. Estuve una vez en
Escocia, y tuve Ia experiencia de estar en los para-
mos, donde no se ve ninguna casa ni nada; y de

repente vi unos pequenos puntos de gris en el cen-
tro de todo. Cuando me acerqué me encontré con
que era un pequeno campamento con tiendas de
algunos Escoceses en una expedicion de pesca. Y
sus tiendas tenian esa sombra que tienen mas o
menos las tiendas militares, cuyas tiendas, por
supuesto, estan disenadas para subordinarse al
paisaje y utilizan esos colores sutiles que se funden
con la naturaleza.”

Acerca de la iluminacion:

“Bueno, esta es una materia muy exlensa para
abordar. Una de las cosas que han encontrado la
peor salucion en Dinamarca es la iluminaciéon de
nuestras calles y carreteras. Por otra parte, no me
considero el juez capaz de indicar la forma correcta
de hacerlo. Eso debe dejar que lo trabajen los inge-
nieros de iluminacion. Pero hasta ! momento lo
veo poco satisfactorio.

Los arboles se talan a lo largo de las carreteras
como precaucion para prevenir accidentes, pero en
cuanto son cortados se erigen postes de hormigon
o de hierro con los que no es mas agradable coli-
sionar que con los arboles. Por otra parte, no se ha
sido capaz de adaptar ni los colores de la ilumina-
cion ni la forma de los estandares de lamparas a
los paisajes en gue eslan situados. Tengo la impre-
sion de que es 3lgo en lo que no estan realmente
interesados. Se que Poul Henningsen ha realizado
grandes esfuerzos para mejorar las cosas, pero por
desgracia no ha tenido éxito... La gente bien puede
pensar que comparto la opinion de que “hay algo
podrido en Dinamarca”-y no la compario en abso-
luto. Porque cuando he estado en el extranjero,
después no hay nada mas adorable que regresar a
casa, y eso, hablando ilanamente, es la evidencia
de lo contrario”
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Arne Jacobsen:
El disefio es un proceso.

Hoy en dia la arquitectura es una ocupacion especia-
lizada, cuyos practicantes a manudo ponen el
esfuerzo de toda una vida en una pequena parte de
la profesidn. Uno elige una especialidad, o es elegi-
do por ella, y la mantiene a lo largo de toda la vida.
Pueden ser edificios de oficinas, edificios de hostele-
ria y congresos, edificios industriales, bloques de
pisos, museos, viviendas familiares o restauraciones
~0 quizas una rama como el urbanismo de ciudades
o arquitectura de paisajes.

Lo que hace de Arne Jacobsen tan excitante es
no sélo la calidad y cantidad de su trabajo, sino la
amplitud del mismo. Con la especializacién de hoy
en dia como norma, él era un hombre renacentista
cuyo trabajo cubre el campo completo, desde la
modesta conversion de una pequena casa familiar,
a alguno de los més distinguidos hoteles, escuelas,
universidades, campos de deporte, dreas residen-
ciales y complejos industriales de su tiempo.

Aparte de esta extensa area de trabajo, esta el
disefio, con una produccién que -totalmente aparte
de los edificios—- le habria dado a Arne Jacobsen
renombre en todo el mundo.

Este es el tema de (a exhibicidn del Centro
Danés de Diseno a la que se le ha dado el nombre
de “Arne Jacobsen, disefiador”. Se muestra por
primera vez con la exhibicién arquitecténica “Arne
Jacobsen 1802-71~.

Disefio es una palabra con dos significados.

La expresién “un buen diseno" se refiere prime-
ro y por encima de todo a la calidad de) resultado
final. ;Funciona el producto como debiera? ;Hace
la vida del usuario mdas productiva simple y mas
natural, 0 mas bella? ;Pueden soportar los objetos
la vida o vivir con ellos por un periodo largo de
tiempo? Y, ;Tiene el producto todas estas cualida-
des al mismo tiempo?

Pero la expresién “un buen disefo” también se
refiere al proceso creativo en si mismo. Un buen
producto es el resultado de un buen proceso de
disefo, y ese proceso puede ser tan importante
como el resultado final.

Aqui es donde el Centro Danés de Disefo

comenzo6 el planeamiento para la exhibicion “Arne
Jacobsen, Disenador”, hablando con las empresas
y con gran numero de los empleados que trabaja-
ron con Arne Jacobsen en el desarrollo e nuevos
productos a lo largo de los anos.

Esto nos puso en contacto con diez casas que
han desarrollado los productos de Arne Jacobsen y
los han producido durante un largo periodo de
tiempo: Fritz Hansen Eft, Louis Poulsen & Co, Carl
F. Petersen, Roya! Copenhaguen, Scandjob, | P
Lund, Stelton y también Alltronic, Almedahls y
Braun AG.

La imagen que surgié fue igual a la arquitectura
de Arne Jacobsen en un punto importante:

El resultado final parece como si se hubiera
dibujado de un solo e inspirado trazo, como una
idea que se desplaza todo el trayecto naturalmente
y sin esfuerzo.

1. La larga busqueda

Pero el proceso no era exactamente ese. Arne
Jacobsen trabajaba sin fin en las cosas incluso en
la fase de boceto. Esta es la primera caracteristica
de su proceso de disefno.

Uno de sus mas famosos colaboradores, el
Profesor Henning Larsen, recuerda que a Arne
Jacobsen le podia suceder, igual que a otros arqui-
tectos , que un proyecto se detuviera después de la
fase de boceto, lo que normalmente da crédito sélo
para el 10% de la tarifa del arquitecto.

Para Arne Jacobsen eso podia ser una catastro-
fe econémica, puesto que normalmente ponia mas
de la mitad del trabajo en la fase de boceto. Arne
Jacobsen simplemente no estaba seguro de que
las ideas se sostuvieran antes de estar completa-
mente dibujadas.

Por otra parte, Henning Larsen también recuer-
da que el personal de su estudio trabajaba en
mucha ocasionas toda la nache para poner medi-
das a los dibujos, y hacer que estos fueran definiti-
vos. Esto significaba que el trabajo podia ser factu-
rado de modo gque compensaba en parte las
muchas horas de trabajo que se habian empleado.

&7



Jens Bernaen

Otro colega relata que una vez presenté un pro-
blema a Arne Jacobsen. Ven dentro de una hora y
hablaremos de ello, fue lo que se le dijo. Una hora
después, los dos discutieron el problema de nuevo,
cuando Arne Jacobsen, para sorpresa de su colega
esbozd sin esfuerzo lo que resultd ser la solucion
del problema.

Fue solo cuando se vacié la papelera del maes-
tro esa tarde, cuando los multiples esbozos arruga-
dos descubrieron que atacd el problema muchas,
muchas veces antes de encontrar la solucién que
parecia haber salido tan facilmente.

El! proceso de trabajo que se descubre en el
diseno industrial de Arne Jacobsen es mas o
menos el mismo. Peter Lassen, responsable duran:
te veinte anos del desarrollo del producto y la coo-
peracion con los diseiiadores que trabajaban con
Fritz Hansen, relata que Arne Jacobsen tenia miedo
de que las cosas se le fueran de la mano, de decir
que ya estaban terminadas.

La silla Hormiga, el Huevo, y el Cisne y la
mayor parte del mobiliario de Fritz Hansen disena-
do por Arne Jacobsen van al limite de lo técnica-
mente posible con la construccidon en madera
laminada de doble curvatura, en materiales de
espuma reforzada, o simplemente por las dimen-
siones tan escuetas.

Hoy Peter Larsen achaca esto no sélo como el
resultado del deseo de Arne Jacobsen de hacer el
producto en construcciones minimalistas, sino
también como un deseo de utilizar los problemas
técnicos para posponer al tiempo cuando tiene que
enviar los objetos a la produccion.

En un punto crucial el trabajo del disefador
difiere del trabajo del arquitecto, es en el uso de los
dibujos. Asi como los edificios de Arne Jacobsen
estaban realizados basandose en dibujos que des-
criben formas y construcciones hasta el mas mini-
mo detalle, no hay, generalmente, dibujos de sus
productos, al menos no hay dibujos realizades por
su estudio antes de comenzar la produccién.

El fabricante Peter Hombland de Steiton, relata
que, de largo, la serie completa Cylinda Line de

productos de mesa realizada en acero inoxidable
fue realizada sin dibujos, aunque parezca que es
algo realizado en el tablero de dibujo con sus sim-
plas y caracteristicas formas geométricas.

Sélo se realizaban unos pequenos esbozos de la
idea principal, que eran la base para la producciéon
de largas series de modelos tridimensionales, reali-
zados por empresarios y obreros en continuo didlo-
go con el arquitecto.

Los dibujos que existen se realizaron después
de haber “disenado” finalmente mediante una
larga serie de “bocetos” tridimensionales.

2: Un juego por y no contra los limites de la tarea
Mientras que el trabajo casi sin fin con |as cosas es
la primera caracteristica del proceso de diseno de
Arne Jacobsen, el principio de convertir un limite
tecnologico, o un limite impuesto por el mismo, en
una parte fundamental de la forma es otra caracte-
ristica.

La mayoria de su trabajo se realizaba para una
técnica especifica de produccion vy se disenaba con
las reglas de dicha tecnologia -las conocidas y, en
muchos casos, las desconocidas—, que tenian que
explorarse primero y se utilizaban con gran maes-
tria después.

La estrecha cintura de “La Hormiga”, que dio el
nombre a la silla, no estaba dictada por considera-
ciones estéticas o funcionales, sino por considera-
cionas de produccion. La chapa de madera simple-
mente tiene la tendencia a rizarse alli donde el
radio de curvatura es menor. Las cortes laterales
aliviaban las tensiones y hacian que la silla se
pudiera producir.

Los accesorios Vola son otro ejemplo de como
un problema técnico se puede resolver mediante la
linea de menar resistencia si se hace con talento.

Originalmente Arne Jacobsen queria que los
accesorios Vola fueran cromados con un acabado
satinado. que ya habia visto en los Estados Unidos.
La compania no podia realizar ese acabado en es08
tiempos. Por tanto, se decidié pintar los accesorios.
Eso era algo nuevo entonces, algo que marcaria



tendencias, dijeron algunos. Pero la tendencia duré
mas de 25 afos.

Del mismo modo, la Cylinda Line de Stelton se
pensé en el proceso de produccién. El nombre indi-
ca la limitacion, elegida por el disenador, para el
cuerpo de los objetos: la forma cilindrica. Por ana-
didura vino el deseo de trabajar exclusivamente
con Ja dimensiones que eran estdndares para los
tubos de acero inoxidable.

Después se comprobé que los tubos de acero
inoxidable eran demasiado caros. No podian com-
petir con la produccién de articulos cilindricos. en
ldminas de acero y mediante soldadura de argon.
No obstante, se mantuvieron los didmetros origina-
les.

Las limitaciones que Arne Jacobsen elegia para
sus disefos era también, en muchos casos, el
deseo urgente de crear lo que hoy en dia se deno-
mina construccién minimal.

La construccién minimal es la forma de trabajar
de la naturaleza. Es aquella que da a los disefos de
la naturaleza sus formas organicas, donde el mate-
rial est4 ahi, exactamente donde se necesita, y sélo
en la cantidad en que es necesario.

Una forma geométrica representa en la mayoria
de los casos una forma de desperdiciar; gasta mas
material del necesario y la construccién tiene pun-
tos débiles por donde es mas facil que se rompa.

Muchas de las sillas de Arne Jacobsen son
construcciones minimales, donde la forma casi se
ha convertide en organica -simplemente porque es
de una construccién natural- o natural para el pro-
yecto, como el famoso pomo de puerta para Carl F.
Petersen. Con su cara de presién para la mano, y
un lugar para el pulgar, el pomo es casi un ejamplo
de libro de diseno ergonémico.

3: Crecimiento Orgénico.

El tercer principio que subraya el disefia de Arne
Jacobsen es lo que se puede llamar crecimiento
organico o crecimiento en la interfase. Durante las
conversaciones entre el Centro Danés de Diseno y
los fabricantes de sus disefos, se hizo patente, una

AnnE Jacossen: EL DISERNO ES UN PROCESO

y otra vez, que cada disefio contenia el germen del
siguiente.

El ejemplo claro son los accesorios de los edifi-
cios de Arne Jacobsen. Una y otra vez, Arne
Jacobsen introdujo productos para solucionar tareas
especificas en ciertos edificios, y después se les vio
pasar a la linea de produccién por una de las com-
pafias con las que solia trabajar a lo largo de los
afios. De modo que un diseno, un edificio, dio lugar
a otro diseio, una lémpara, una montura, un acce-
s0rio o una tela.

Este efecto también existe en casos en los que
un solo producto se convintié a la produccién en
rmasa, como la ldmpara de pared de Louis Pouisen,
que se convirtié también en [dmpara de mesa, o
como los accesorios Vola, que se convirtieron en
uno de los primeros sistemas integrados del
mundo en formar parte de muchos montajes y
accesorios de bano.

Un sistema de disefo, si se desea, del tiempo
anterior a que dicho concepto ganara aceptacién
generalizada en la industria.

Lo individual como un todo

El deseo de crear una imagen viva y coherente, de
ver lo individual como un todo es lo que une todo
el trabajo de Arne Jacobsen.

Este es el caso tanto en los proyectos indivi-
duales y los proyectos de grandes edificios, y el
deseo de ver las cosas llegar al fin. Para los edifi-
cios, no solo los accesorios finales, sino por ejem-
plo la sefnalizacién y los jardines. Y para los pro-
yectos de disefio asi como los de arquitectura Ja
comunicacién que los acompana. Los deseos de
Arne Jacobsen de fotografiar sus edificios y sus
disefios de la mejor manera posible es legendario.

Si la luz era correcta, era capaz de cancelar
todas las citas, y pasar dias fotografiando incluso
los edificios mas modestos de modo que los fot6-
grafos tuvieran la mejor imagen de lo que queria
lograr con el edificio.

Esto, en realidad, era también parte del proceso
de disefio; informes —con fotografias de calidad- en
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revistas de empresas y periddicos de todo el
mundo para allanar el cemino del siguiente proyec-
to, y el siguiente, y el siguiente.

Una cuna para el talento disefiador
A la imagen global del proceso de disefio Arne
Jacobsen también pertenece el hecho de que no
solo disefaba edificios y objetos, sino que su estu-
dio ayudd a desarrollar los talentos de los mejores
arquitectos y disenadores Daneses de la siguiente
generacion.

Visto en relacién al tamano de sus proyectos, el
estudio de Arne Jacobsen nunca pasé de tener un
tamano modesto. Pero se las arreglo para emplear

un numero desproporcionadamente grande de
aquellos que luege formaron la siguiente genera-
cién de arquitectos y disenadores Daneses, como
el profesor Henning Larsen, Verner Panton, el
Profesor Knud Holscher y el Profesor Niels Jorgen
Gammelgaard.

Sin mencionar a su companero Otto Weitling y
a su colega Hans Dissing, que se hicieron cargo del
estudio de Arne Jacobsen a su muerte en 1971.

Todo en una tradicién que fue fundada un par
de miles de kilémetros al sur de Dinamarca y 500
anos antes del tiempo de Arne Jacobsen.

JENS BEANSEN



Arne Jacobsen y el aspecto nérdico

Arne Jacobsen fue uno de los seis arquitectos que
contribuyeron a la necrolégica del arquitecto Sueco
Gunnar Asplund, que murié en 1940, en la revista
“Arkitekten”. En su contribucion escribié: “Alvar
Aalto, el mejor amigo del profesor Asplund, cuan-
do contemplaba uno de sus nuevos trabajos dijo:
Me pregunto lo que Papa Asplund diria. Desde un
punto de vista artistico Asplund era, en mi opinién
Papa de casi todos nosotros los gue pertenecemos
a la presente generacién de arquitectos.” De este
modo Arne Jacobsen anadié combustible incons-
cientemente a la formacion de mitos acerca del trio
Nérdico, con Asplund en el centro y él mismo vy
Aalto en cada extremo. Pero, algo debe de haber
en los mitos, aunque tengan la tendencia a simplifi-
car las cosas y animar a los buenos deseos. Uno de
los mitos modernos comenzé con la exhibicion de
Estocolmo de 1930, donde el nuevo mensaje del
Funcionalismo se introdujo con la arquitectura
blanca y de luz de Asplund con banderas flamean-
tes y toldos detras de los reflejos del sol desde la
ensenada de Djurgardsviken. Y el mito continua
con la imagen que da Jacobsen de Asplund como
la figura paterna entre los jévenes discipulos del
modernismo en los paises Nérdicos. |Bellisimol

Este articulo se debia referir a Arne Jacobsen y
el aspecto Nérdico, pero el asunto es que el mito
no puede ser substanciado con hechos incontro-
vertibles, y por otra parte no puede ser destruido
tampoco.

El Norte al que se refiere el mito es el Norte de
los Cinco Cisnes, un concepto local. En el contexto
Europeo, el Norte puede ser muchas otras cosas.
Ademas de ser una designacién geogréfica, el
norte es también un concepto cargado de teorias
especulativas que armonizan una posicién mas alta
al carécter especial del lugar en vez de al caréacter
del periodo en el que los productos de la cultura se
caracterizan. Si se va al extremo més amargo, se
puede terminar en la morada del chauvinismo o
del racismo. En la acalorada discusién acerca de
los origenes de la cultura, discusién que se prolon-
gd al principio del siglo, el Norte se consideraba la

parte de Europa que no pertenecia al area medite-
rranea. El artista De Stijl Theo van Doesburg, que
en los afos veinte comentd extensamente acerca
de la arquitectura moderna, suscribié sin ambigue-
dad lo que era Nérdico pero para él Holanda es,
definitivamente, el pais mas al norte al que merece
la pena mencionar.

Con una mejor motivacion, quizés, la gente ha
distinguido entre el Norte y el Sur en Europa de
acuerdo con las fronteras definidas por las éreas
Catélicas y Protestantes. De acuerdo con esta
norma, grandes partes de Alemania serian Nérdicas
-gin que nadie por esa razén deba suscribir ante las
ancianas cortes de los pueblos Nérdicos, signos de
Sol o de pangermanismo. Situar Dinamarca en el
centro del area Nérdica en lugar de en su zona sur
es mas consistente con nuestro horizonts cultural y
nuestras tradiciones. A través del norte de
Alemania hemos recibido tal cantidad de impulsos
-y a veces dado algunos a cambio- que precisa-
mente por esa comunidad de valores han sido reci-
bidos y comprendidos.

Este fue el caso del Neue Sachlichkeit, que pre-
cedio y practicamente se solapoé con los aibores del
Modernismo Radical. En ese interreino entre las
etapas finales del Neoclasicismo y lo estilizado del
Modernismo nos encontramos —por primera vez en
imprenta- con el joven Arne Jacobsen. Esto ocurrié
en 1927 con el proyecto de la Academia para un
hotel al borde del mar en Klampenborg (al norte de
Copenhague), realizado en la clase del profesor
Ivar Bentsen, y que se imprimié en una revista
Alemana, llamada Wasmuths Monatshefte fur
Baukunst. Al proyecto se le hizo un breve comenta-
rio por el influyente editor Werner Hegemann. Era,
escribié, un ejemplo del objetivo al que tendia la
arquitectura, al que la revista gustaria apoyar. La
fuente Danesa de informacién de Hegemann era el
arquitecto Danes Steen Eiler Rasmussen.

El proyecto de escuela de Arne Jacobsen era
una simple casa estilo campestre con estancias
uniformes y una relativamente poca pendiente en
el tejado con largos aleros. La casa objetivo -el
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sujeto: un hotel al borde del mar, y el lugar:
Klampenborg- comienza inevitablemente una
cadena de asociaciones con los Cottages de
Bindesboll en Klampenborg en 1840, realizadas
para cumplimentar los requisitos de los ciudada-
nos para una vida en el campo en régimen de
alquiler. El parque de Cottages no estaba felizmen-
te situado. Era donde el adorado Parque del Ciervo
de |a gente de Copenhague se encontraba con el
igualmente amado Sound. Los maravillosos inte-
riores hablan sido por siglos los territorios del
tiempo libre, donde los entretenimientos popula-
res, los pasatiempos aristocréticos de la caza, el
tiro y la equitacién, y los bellos espiritus solitarios
viviendo en soledad, habian sido capaces de existir
lado a lado.

Es bastante sintomatico que Arne Jacobsen
comenzara con un proyecto en la escuela para
Klampenborg. Una linea de vida local bastante evi-
dente al norte de Copenhague. Ya en 1928, apare-
¢ié con un proyecto para la medalla de oro de un
museo nacional en el mismo lugar; en 1932 gané el
concurso para el drea de playa de Bellevue; en
1933 construyé el complejo residencial Bellavista;
en 1936 el teatro de verano de Bellevue; después
las casas de campo de Sgholm, donde vivié el
mismo, y finalmente la extensién del complejo de
Bellavista alrededor de 1960. Juntos crearon un
unico entorno de ribera caracterizado por simpati-
cas vistas y su gracilidad.

No sélo eso, no obstante; casi tods la produc-
cién temprana de Arne Jacobsen de casas unifami-
liares reside aqui, el viejo territorio de las casas de
campo, donde, a su manera, continuaron con la
tradicién. Esto podia haber sido un mero reflejo de
pursa estrechez de miras, pero en su lugar estas
zonas han visto unas de las mayores concentracio-
nes de impacto cultural internacional en este pais.
En este lugar arquitectos como Jardin y Rameé
tuvieron encarges muy temprano, aqui se hicieron
populares los jardines Ingleses, y aqui la romantica
filosofia de la naturaleza se habia comunicado ori-
ginalmente con los poetas y filésofos Alemanes.

La continuacién de la tradicién por parte de
Arne Jacobsen de estas zonas no fue probable-
mente debida a reflexiones intelectualas —eran aje-
nas a él, y el no era un gran admirador de lo que
denominaba “neoromanceros”. Su experiencia y
comprensién fue inmediata y nunca se declaré a si
misma en apoyo de tendencias o dogmas abstrac-
tos en arquitectura. Mas bien, fue su percepcion
intuitiva la que fue decisiva cuando encontro iden-
tidad y seguridad en el frio clasicismo romantico
de las afueras del norte de Copenhague.

Casi desde el principio su produccién cayé en
dos categorias; parcialmente la infalible y académi-
ca parafrasis en las casas de campo con un fondo
en los Cottages de Bindesboll y en la casa de
campo de Spurveskjul de Abilgaard, parcialmente
en las innovaciones radicales del extranjero, que
introdujo con una facilidad sin esfuerzo, como
otros hicieron —en otros tiempos y con otros resul-
tados— antes que él. Su inspiracion internacional en
aquel momento era tanto Le Corbusier y Paris
como fue Bauhaus y Berlin, a los que, incidental-
mente, sobrepasd en consideracién y elegancia. La
exhibicién de Estocolmo de 1930 no podia pasar
desapercibida por cualquier arquitecto joven
Nérdico. También situé al ya bien conocido arqui-
tecto Gunnar Asplund en la vanguardia. También,
tanto Aalto como Jacobsen estuvieron en el mismo
juego con las exhibiciones respectivas de Turku vy
la Casa del Futuro en la exhibicién del edificio
Forum de Copenhague. El hecho era quizés que
Asplund —-que en muchas formas era Gnico y exclu-
sivo— en lugar de ser uno de los que mostré el
camino, fue el que con su autoridad garantizé que
este era el camino correcto. Su produccién en los
afios inmediatos a la ilustre exposicién fue real-
mente tan modesta que sus discipulos no tenian
mucho en lo que fijar sus rumbos. Esto no pasé
hasta mediados los 30, cuando Asplund dijo adiés
a su flirteo con el Funcionalismo. ;Qué puntos fijos,
pues, le quedan al mito Nérdico del Modernismo?

Aalto habia sido fan de Asplund desde los prin-
cipios de los anos 20, pero nada parece indicar que



este era también el caso de Arne Jacobsen. En su
biografia de Aalto, Géran Schildt, no obstante,
explica que Sven Markelius, y no Asplund fue la
relacién mas cercana de Aalto en Suecia,profesio-
nal y personalmente. De aquellos arquitectos
Daneses que tuvieron relaciones cercanas con el
entorno arquitectonico Nérdico del Modernismo,
Schildt menciona a Poul Henningsen, pero cierta-
mente debe haber habido otros. Que Arne Jacob-
sen pertenecia a este circulo aparece, por ejemplo,
en el libro de Markelius de Eva Rudberg. Durante la
involuntaria estancia de Arne Jacobsen y Poul
Henningsen en Estocolmo durante la guerra,
Markelius fue el buen espiritu que vio que estaban
bien asentados bajo estas circunstancias excepcio-
nales. También se vieron en privado. Por Nils
Koppel sabemos que Poul Henningsen y Arne
Jacobsen en una fiesta de Markelius se encargaron
del entretenimiento, golpeandose mutuamente en
buen humor.

Asplund murié en el otono de 1940. Desde la
finalizacién del edificio del Ayuntamiento de
Gothenburg en 1937 hasta, e incluyendo, el dltimo
trabajo, el Skogskrematoriet, estuvo en el escena-
rio en plena forma, aungue de un modo diferente a
como anteriormente. Después del Clasicismo y
Funcionalismo, su sintesis artistica final no era sim-
ple y serena, sino un vibrante equilibrio de expre-
siones extremas, complejos completos, que sim-
plemente estdn colgados juntos. La atencién por
sus trabajos era incluso mayor en sus paises veci-
nos, mientras que su sutileza arquitecténica contri-
buyé a aislarle de los funcionalistas Suecos ortodo-
xos, de acuerdo con su primer bidgrafo, Hakon
Ahlberg. La pregunta de cuantos, y cuan cercanos,
contactos personales tuvo Asplund con sus colegas
Nérdicos, queda, no obstante, sin respuesta. Uno
de sus colegas, Carl-Axel Acking, al ser pregunta-
do, respondié que no muchos, ni siquiera con
Aalto.

En la produccién de Arne Jacobsen, especial-
mente los ayuntamientos de Arhus (Jutlandia) y
Sgllergd (Zealandia) se cree que han sido influen-

ARNE JACOBSEN ¥ EL ABPECTO NORDICO

ciados por Asplund. El concurso para el Ayun-
tamiento de Adrhus fue convocado en Abril de
1937 y concluido en agosto del mismo afo. Erik
Mgller, el companero de Jacobsen en ese encargo,
dijo que el proyecto se ided sin tener a Asplund en
el pensamiento. La adicién al Ayuntamiento de
Gothenburg se terminé el mismo ano, y los arqui-
tectos Daneses no lo vieron hasta que ya habian
ganado el concurso. Pero, por otra parte, si que
impresiond e inevitablemente tuvo una influencia
en el planeamiento detallado del Ayuntamiento,
segln Erik Mgller.

Un curso de los eventos que no ha sido comple-
tamente dilucidado se relaciona con el diseno final
del techado del ala inferior sur del Ayuntamiento.
el proyecto del concurso, segiin se sabe, tenla las
mismas secciones horizontales al final de las alas
alta y baja del Ayuntamiento. Una vez incorporada
la torre, la forma del tejado del ala sur fue modifi-
cada de plana a una forma de domo, y consecuen-
temente arqueada al final del aguilén. Esta disposi-
¢ién bien podia estar influenciada por Asplund. En
cualquier caso la excelente pero no obvia solucién
es muy del estilo de Asplund.

Si, no obstante, uno mira con detalle el plano
del que el Ayuntamiento de Adrhus es una varian-
te, pero que el Ayuntamiento de Sgilergd represen-
ta en forma pura, la susceptibilidad més abierta de
Arne Jacobsen debe haber tenido otras fuentes.
Este tipo de plano no se encuentra en nada de la
produccién de Asplund. Concierne a [a sofisticada
solucién dsl corredor central con la mutua vacila-
cion de tres alas paralelas de modo que se super-
ponen en el punto central. Por eso el corredor cen-
tral pierde su caréacter de bloque compacto y gana
una deslizante y plastica diferenciacién que da una
l6gica interna al plan de disposicién asl como una
formacion espacial exterior en relacion con los
alrededores.

Este modo genuinamente moderno de disponer
un ntcleo importante —-sin axialidad ni simetria-
tiene un paradigma domaéstico que dificilmente se
puede pasar por alto por su conexién. Se trata de
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la Broadcasting House disenada por Vilhelm
Lauritzen. De hecho, no se ha construido adn, pero
el proyecto preliminar se publicé en noviembre de
1934 en la revista Arkitekten. Considerando la
situacién central que este plano ha obtenido en la
arquitectura moderna, todavia sale a relucir de vez
en cuando, puede ser interesante saber su proce-
dencia. El primer ejemplo que ha sido posible
seguir no sélo es Danés, sino Lauritzen mismo. Se
refiere al concurso de proyectos para una escuela
municipal en Copenhague en 1928. También esta
vez, la revista Wasmuths Monatshefte fue la prime-
ra en obtener las noticias.

No forma parte del mito del modernismo
Nérdico la conexién de Arne Jacobsen con el cole-
ga ocho anos mayor Wilthelm Lauritzen. Esto pro-
bablemente no es suficientemente exético. La
Broadcasting House no es el Unico ejemplo que
tenemos que muestra que Lauritzen puede haber
traido algo a lo que Arne Jacobsen se estaba
moviendo, y en lo que dejé su impronta personal.
A lo que nos referimos es al concurso para el
Aeropuerto de Copenhague, ganado por Lauritzen,
y donde la colaboracion de Arne Jacobsen y
Flemming Lassen vino en segundo lugar. Tuvo
lugar en el verano de 1936. E| proyecto de
Lauritzen es abrumadora y profundamente estudia-
do, funcional y arquitectonicamente, y puda de
hecho ser construido sin muchas alteraciones. Ei
plano principal puede ser facilmente inspecciona-
do, mientras que, al mismo tiempo, las partes indi-
vidusles del proyecto estan formadas libre v flexi-
blemente dentro del marco comtin del proyecto. El
proyecto de Arne Jacobsen en comparacion es
muy simple, con un toque de bravura -y simétrico
en suma. Hay buenas razones para suponer que
hizo un gran estudio del proyecto que gano el pri-
mer premio, que él estuvo tan cerca de ganar, y es
por esto que el proyecto de Lauritzen dio un incen-
tivo a Arne Jacobsen que puede ser comparado a
le influencia de Asplund. Hubo exactamente un afo
entre los concursos del Aeropuerto y el del
Ayuntamiento de Adrhus. Una persona gque estuvo

tras la escena en esta conexidn, pero con un 0jo
arquitecténico abierto y entrenado para las cualida-
des del Modernismo, debe ser quizés mencionado,
se trata del profesor Edward Thomsen, que formé
parte del jurado en ambos concursos.

Parece paradéjico concluir que las referencias
de Arne Jacobsen fueron principalmente Danesas,
considerando el hecho de que en épocas si, y en
épocas no se dijo de el que era un internacionalis-
ta, un extravagante y demads. Pero aqui se han
expuesto buenos argumentos para apoyar esta opi-
nién, y se pueden afadir mas, por ejemplo acerca
de sus trabajos en el llamado Tradicionalismo
Funcional. El contribuy6 a dar forma a la version
Nérdica del modernismo en los anos 30, cuando la
crisis economica, el totalitarismo politico y la reac-
ciéon de Europa habian aislado practicamente el
Norte Escandinavo. Fortalecié los lazos Nordicos, y
promovié la comprension, producida por la situa-
cién, de la arquitectura moderna como la arquitec-
tura de la democracia, liberada e informal en con-
traste con la grandilocuencia y patrones de los
monumentos nacionalistas.

En los afios que siguieron a la segunda guerra
mundial, la posicién Nérdica atrajo la atencién del
mundo por que sus enclaves todavia podian produ-
cir tanto innovacién como calidad, y no sélo canti-
dad. Fue sélo entonces cuando el Modernismo del
Norte se convirtié en un concepto internacional, vy
Aalto y Jacobsen se convirtieron en nombres cono-
cidos en el gran escenario, Dificilmente es un acci-
dente que el numero de encargos en el extranjero
recayo, en un principio, en Alemania, que en aquel
tiempo necesitaba establecer su identidad contraria
a la que la nacién habia interrumpido y rechazado.
Desde entonces es poco menos que tautolégico
describir la arquitectura de Arne Jacobsen como
Nérdica, por que eran sus trabajos, entre otros, los
que definian lo que debe ser entendido como tal.

JORGEN SESTOFT



intermezzo oblicuo.

“Encontré que el angulo correcto es la unica rela-
cién constante, y que, a lravés de las proporciones
de la dimensidn, a su constante expresion se le
puede dar movimiento, esto es, hacerla vivir.”

Piet Mondrian

En 1950 y 1953, Arne Jacobsen disend dos casas
unifamiliares relativamente pequenas, ambas publi-
cadas en la revista “Arkitekten” n%.1, en 1955.

La primera: Geelsvej 10 Holte (norte de
Copenhague) esta situada cerca del borde de una
cantera de grava. La respuesta poco tradicional de
Jacobsen es hacer que la casa se “dispare” a lo
largo de la pendiente, con un tejado de gran super-
ficie que sigue la inclinacion de la pendiente. Sobre
el borde de la pendiente, la superficie del tejado se
dobla 90 grados y continua en direccién a la plani-
cie, pero cuatro metros mas abajo se dobla de
nuevo para hacer contacto con el muro bajo que
marca el borde de la pendiente.

La casa de 130 metros cuadrados contiene un
sotano y un nivel de superficie con niveles dividi-
dos. Lo més arriba en el tejado ~de |la chimenea
hacia afuera, y por encima del muro continuo- se
ha insertado una auténtica planta superior.

La estructura es tradicional, con paredes de
ladrillo y gradas de vigas de madera. La fachada del
jardin y la fachada de cristal estdan construidas por
grandes secciones de madera. El enladrillado esté
blanqueado, las secciones de madera se han pinta-
do de gris, y el tejado esta cubierto de pizarra.

La forma y el final de las formas oblicuas que
dan a la carretera, pueden, con un poco de ingenui-
dad ser reminiscentes dal Club Rusakov realizado
por Melnikov en Moscu en 1927, asi como del
Deconstructivismo de Frank Gehry. Comparaciones
que de otro medo no sen obvias en Jacobsen. De
nuevo, la casa de Geelsvej marca un punto extremo
en lo que se podria denominar el periodo oblicuo
de Jacobsen, la confrontacion experimental con la
forma de “caja”.

La idea tipica del edificio moderno es una “caja”
rectangular, o varias “cajas” adyacentes. O, més

adecuadamente: un voluman delimitado por niveles
horizontales y verticales, quizas en combinacién
con niveles verticales circulares.,

El nacimiento de la caja como la imagen de la
casa moderna, no obstante, fue acompanada de
experimentos en otras direcciones. En el
Expresionismo con formas libres, por ejemplo en el
Constructivismo soviético de dngulos oblicuos; con
De Stijl y Frank Lloyd Wright utilizando niveles divi-
didos y diagonales; en, por ejemplo, Mies van der
Rohe con su rascacielos desde 1922 con arcos
libres en los niveles verticales, etc.

Pero pronto la caja gand la hegemonia y se con-
virtié en la forma mas difundida de la casa moder-
na.

Ya a mediados de los anos 30, Alvar Aalto
comienza a trabajar con arcos libres en ambos nive-
les vertical y horizontal, y mas tarde incluso en
niveles inclinados. Lo curioso, no obstante, es que
los niveles realmente inclinados, los tejados vy las
superficies de las paredes sesgadas, no aparecieron
seriamente hasta los afios 40. (En esto no inclui-
mos, por supuesto, el tradicional tejado elevado,
que no es interesante en este contexto.)

Entre los edificios mas tempranos con perfiles
inclinados es el Taliesin West en Arizona de Frank
Lloyd Wright en 1938. (Ya las casas experimentales
de Wright en Arizona desde 1927 tenian tejados da
lonas con bordes superiores irregulares, lo que
resultaba en diferentes angulos de las superficies
de los tejados). Mas adn, un club nautico y un cha-
let de verano en Pampulba, Brasil, disefiado por
Oscar Niemeyer. Los dos ultimos edificios mencio-
nados tienen tejados transversos con pendientes
“invartidas”, a los que los amaricanos denominan
“tejados de mariposa”. Una forma de tejado que el
arquitecto Aleman-Americano Marcel Breuer tam-
bién utilizé para la “casa Geller” en Long Island en
1949, y para el edificio de exhibicién que disernd
para el Museo de Arte Moderno de Nueva York. En
1947, Marcel Breuer diseié una casa para si mismo
“Casa Breuer II” en Nueva Canaan, Connecticut.
Una “caja” con estructura de madera, con un tejado
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de suave pendiente flotando sobre unos cimientos
retraidos hechos de ladrillos.

Los edificios mencionados fueron citados todos
en apoyo del enfrentamiento de la “caja” blanca del
Modernismo Temprano, apoyada por Alexander
Tzonis en 1950 en su libro “Hacia una arquitectura
orgénica”, y al que también apoyé la publicacidn
inglesa Architectural Review,

Tzonis miré hacia los Estados Unidos, especial-
mente hacia Frank Lloyd Wright y la arquitectura
Californiana, hacia una arquitectura caracterizada
regionalmente disefada desde las afueras, y que es
orgéanica, por ejemplo, porque la calidad y coheren-
cia de las habitaciones interiores es preferida a las
proporciones y apariencia externa, razén por la cual
las casas son de un contorno irregular. Hacia la
arquitectura que esta en armonia con la naturaleza
y permite que los materiales aparezcan con sus
superficies naturales. Hacia una arquitectura que,
an corto, se ha librado de las limitaciones de las
proporciones, la geometria y la “caja” blanca.

De hecho estas son caracteristicas que tipifica-
ron la fusion Escandinava entre el Tradicionalismo
y el Modernismo en los anos 30, como se expreso
en lo que Kay Fisker denominé “el Tradicionalismo
Funcional” y al que la publicacién Architectural
Review a finales de los 40 apunté en defensa de lo
que se llamé “el nuevo Empirismo”. Un estilo del
que la manifestacion Danesa mas fuerte se encuen-
tra en |8 universidad de Aarhus, pero en el que Arne
Jacobsen mostré su habilidad paralela con los mas
avanzados trabajos maodernistas de los anos 30.

El mismo afo en que se publicd el libro de
Tzonis, la publicacion Arkitekten imprimié el famoso
articulo de Fisker “El Tradicionalismo Funcional”, en
el que expresa sus gustos por el Estilo Americano
de la Regidn de Bahias, que, al contrario del Moder-
niemo Internacional, estaba caracterizado por carac-
teristicas y tradiciones especificamente americanas.
Al final del Espectro del estilo de la Regién de
Bahias, que es cercano al Modernismo Internacional,
Fisker enfatiza los trabajos del emigrante Austriaco
Richard Neutra (que también presenta un articulo

propio en el siguiente niumero de Arkitekten), asi
como la ya mencionada casa disefada por Breuer
se comenta favorablemente,

En la totalidad, Fisker contribuyd a iniciar la
orientacion hacia los Estados Unidos, que caracteri-
20 la arquitectura Danesa del periodo de la postgue-
rra. El nombre de Neutra se hizo grande, y quizas
debido al mismo Arne Jacobsen también Breuer se
convirtié en importante.

La primera casa oblicua de Jacobsen fue el cha-
let de verano que dised y construyd en Suecia an
1943, durante su estancia alli. Una vista de la sec-
cién muestra que una esquina simplemente se ha
elevado de modo que tanto el tejado como una de
las paredes estan inclinadas, al conservarse aqui el
angulo recto. El mismo disefio se encuentra en un
proyecto ganador de un concurso pero no realizado
para un Club Ndutico en Vejle (Jutlandia) en 1949.

En el grupo de casas de Sgholm en 1950, Arne
Jacobsen por primera vez utiliza el perfil de las dos
superficies inclinadas de tejado que no se juntan.
Utilizando la repeticion y el escaqueo desarrolla un
efecto muy plastico y dindmico. En el proyecto
Seholm i, la forma diagonal en que se distribuyen
las casa escaqueadas hacen que las incisiones de
los nichos en la estructura de la casa parezcan obli-
cuas.

Un ejemplo de habitacién interior oblicua es el
gran hall de la Escuela de Haarby (Funen) de 1951,
que tiene una seccidn irregular y diferantemente
inclinadas superficies de techo.

En las dos grandes villas en Vedbaek (Zealandia
del Norte) por C.A. Mgller (1951) y Riithwen-
Jirgensen (1956) respectivamente, y en el chalet de
verano para Kokfeldt en Tisvilde (Zealandia del
Norte) (1957), Jacobsen trabaja con “cajas” con
estructuras de madera con tejados sesgados de una
sola cara, de acuerdo con el principio utilizado por
Breuer en su "Casa II”. En |a casa de C.A. Mgller un
numero de superficies de tejado inclinadas entran
en un juego que puede considerarse asociaciones
avanzadas a la “Casa Geller” de Breuar.

Jacobsen también utilizé la forma de “maripo-



sa”, parciaimente, por ejemplo, en las viviendas del
guarda y del rector de la Escuela de Munkegard y
parcialmente en las premisas que se negociaron
para Massey Harris en Roskildevej en Copenhague
(1952) y para Carl Christensen en Aalborg
{Jutlandia) (1956) respectivamente. En la primera
propuesta para un centro deportivo en Landskrona,
Suecia (1956} utiliza un perfil simétrico de “maripo-
sa” similar al perfil de la fabrica de automdviles de
Detroit de Albert Kahn.

Finalmente, su ultimo proyecto oblicuo, la pro-
puesta para un centro deportivo en Lyngby (en las
afueras de Copenhague) (1964}, utiliza el mismo
perfil que en el primero —-el chalet de verano en
Suecia.

Y entonces, por supuesto, estéd la casa en
Geesvej, que es probablemente la mas radical. Esto,
aparte de la primera casa moderna en la que partici-
p6 -La Casa del Futuro— es el disefio mas draméti-
camente radical al que Arne Jacobsen puso su
nombre.

Vistas separadamente, la fachada oeste (el jar-
din) y la fachada este (la carretera} estan por
supuesto compuestas como superficies bidimensio-
nales en alguna clase de equilibrio dinamico. Por
ejemplo, las ventanas de la parte derecha de la
fachada este se equilibran por la continuacién de la
pared baja hacia la izquierda, justo hasta donde la
puerta abierta al jardin en la fachada oeste se equili-
bra con la chimenea.

En las fachadas orientadas al norte y al sur, por
otro lado, se quita el equilibrio. En su lugar, las fuer-
temente marcadas verticales de la pared transversa
y de la chimenea evitan que el nucleo de la casa se
deslice por la pendiente, pero consideradas como
una composicion, estas dos elevaciones estan lejos
de constituir un equilibrio. Ahora bien, nunca se ven
en su integridad, como pasa con las elevaciones; y
si se ve desde la esquina se experimenta que la
casa es una dramatica composicién tridimensional
que parece ser, si no estable, al menos con un cier-
to sentido equilibrado.

La otra casa mencionada en la introduccion esta

INTERMEZZO OBLICUO.

situada en las afueras de Kalundborg (Zealandia)
con una vista a la bahia. También aqui el suelo
tiene una fuerte pendiente, pero esta pendiente se
ha utilizado de una forma mas convencional que en
Geelsvej. Vista desde la bahia y desde el jardin la
casa parece tener dos plantas pero la planta baja
esta construida en la pendiente, de forma que
desde la carretera parece tener una sola planta. La
casa tiene un tejado plano sin aleros. De nuevo
tenemos una estructura tradicional con muros exte-
riores que, aparte de las secciones de ventanas
recubiertas de pizarra, se ha construido con ladrillo
amarillo. Las seccionées posteriores de las ventanas
se pintaron en color azul oscuro.

Aqui la “caja” ha vuelto. Mas limpia y nitida que
nunca antes. Construida Gnicamente en niveles
horizontales y verticales, con suaves fachadas com-
puestas casi como un cuadro de Mondrian. Muy
diferente de la casa de Geelsvej, paro con muchas
caracteristicas recurrentes.

La actitud en lo que concierne a los materiales es
mas o menos la misma. En ambos casos los cuer-
pos de las casas son precisos, de cortes claros y
bien definidos. Comiin a ambas es, también, la cui-
dadosa proporcién; ambas casa estan repletas de
cuadrados y secciones dureas —por ejemplo, la plan-
ta baja de la casa de Geelsvej es una seccion aurea,
mientras que la de la casa de Kalundborg es cuadra-
da. Realmente, estas caractaeristicas comunes se
aplican a toda la produccién de Arne Jacobsen
desde los 50. La caracteristica oblicua es la que
marca las diferencias.

No hay tampoco ninguna distincién clara en lo
que se refiere a los periodos, entre proyectos obli-
cuos y no oblicuos. Coexistieron lado a lado. Es
meramente un tema de que los proyectos oblicuos
existieron dasde o alrededor de los 50.

Lo que es caracteristico es el hecho de que la
apertura en relacién a la ortodoxia del Moder-
nismo temprano cuyo entero discurso como una
arquitectura mas suave, mas orgdnica y regional-
mente caracterizada,representa para Arne
Jacobsen primero y por encima de todo, la oportu-
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nidad de realizar experimentos puramente forma-
les, .
Ciertamente, utiliza enladrillado amarillo, pero
eso se ha hecho mas o menos todo el tiempo, y
visto en relacion con los experimentos dentro del
Tradicionalismo Funcional en los afies 30, su arqui-
tectura se purifica en los anos 50 de caracteristicas
regionales. Las tejas se ven reemplazadas por piza-
rra, y en alguna de las casas mencionadas, el enla-
drillado se ha pintado de blanco.

Puede ser también que utiliza la estructura de
madera sin pintar, pero |a idea de una arquitectura
orgénica en si misma, simplemente no encaja con
Arne Jacobsen. El mantuvo la regularidad, y toda-
via fue un devoto de las proporciones y de la geo-
metria. Nunca abandond la “caja”, simplemente
gir6 un poco sus lados. Lo que abandoné fue el
angulo recto. Pero por poco tiempo.

Hay una conexion directa entre |la casa en
Kalundborg v algunos de los ultimos trabajos de la
produccion de Arne Jacobsen, como el ayuntamien-
to contemporaneo de Rodovre, la factoria Novo, la
casa SAS y las Factorias Toms.

Todos son las “cajas” definitivas en las que el
anico elemento de contraste en la regularidad de
los angulos rectos es el esporadico uso del circulo
—la figura geométrica mas sublime.

En estos edificios el ladrillo y la madera han sido
sustituidos por acero, cristal, aluminio y piedra
natural pulida; materiales producidos industrial-
mente sin caracter regional distintive. Aqui las
caracteristicas tipicas de Arne Jacobsen alcanzan
una nueva cima; la precisidn el cuidadoso propor-
cionamiento y la atencién a los detalles, el funda-
mental orden clasico y su geometria.

El enfrentamiento con el Modernismo Tem-
prano ya mencionado, fue una consecuencia de la
situacidon de postguerra, cuando la confianza en el
modernismo como programa social habia declina-
do considerablemente.

La guerra, la bomba atdémica y la atmésfera de
la guerra fria debilitaron la fe en el progreso y el
companerismo. El Existencialismo enfatizo la res-

ponsabilidad del individuo en su propia vida, En el
arte, la expresion subjetiva gano terreno en relacién
a la exploracién de circunstancias “objetivas”.
Tanto dentro de la pintura como en la arquitectura,
el movimiento moderno se dividio en varias direc-
ciones; dentro de la pintura en Estados Unidos sur-
gi6 el Expresionismo Abstracto —esto es una pintura
en la que el sujeto esté expresado a través de movi-
mientos espontaneos y expresivos. En arquitectura,
habia un creciente interés en el tipo de vivienda indi-
vidual, la casa unifamiliar, justo al producirse la
apertura para la fuerte y sensitiva expresién, como
la de Frank Lloyd Wright en el Museo
“Guggenheim” en Nueva York, la capilla de
Ronchamp de Le Corbusier y la Opera de Sidney de
Jorn Utzon, por mencionar algunos de los mejores
ejemplos. El hecho fue que, en la totalidad, la aper-
tura en relacion a la expresion individual tuvo con-
secuencias graves. Para Marcel Breuer, por ejemplo,
al que ya se habia mencionado anteriormente, le
llevé a una muy variada calidad en su produccion.

Pero con Arne Jacobsen, esta rotura con el
vocabulario estético y la formalidad del Moder-
nismo Temprano le llevd principalmente a experi-
mentos con los dngulos oblicuos. El no se puso
fuera del rumbo. Con Arne Jacobsen el intermezzo
oblicuo fue seguido de un refinamiento adicional,
desarrollo y cultivo del moderno idioma en una
arquitectura internacional, de angulos rectos y mini-
malista que integra el orden clasico bésico que
siempre estuvo en la punta de su lapiz.

El deseo de experimentar con otras cosas se
manifesté a si mismo alli donde pertenecia mas
naturalmente: en el diseno de mobiliario y produc-
tos industriales.

Como Mies van der Rohe, e inspirado por el, y
como, por ejemplo, el pintor Josef Albers, limité su
vocabulario formal en los 50. Como ellos, pero en
un plano maés terranal, también Jacobsen contribu-
y6 a dar significado al famoso dicho de Mies van
der Rohe, “menos es mas”.

KJELD VINDUM



Las nuevas ideas son siempre
criticadas

El 28 de febrero de 1971, el periddico POLITIKEN
public6 una entrevista con Arne Jacobsen. Se
reproduce aqui con autorizacion de POLITIKEN vy
NINKA.

Arne Jacobsen en la actividad creativa, pasteles,
caridad, imaginacion, pais nativo, padres, arte,
arquitectura y rosas olorosas...

Ninka

Una pequena pelusa es recogida cuidadosamente
de la alfombra. Un dibujo enrollado es retirado de
la, por otra parte limpia mesa. Todo esta limpio y
listo. En la pared, las lineas azules de Richard
Mortensen y la aérea escultura de Robert Jacobsen
hacen flotar la habitacién.

Pisando suavemente, el maestro se apresura a
través de la puerta; ya por su sonido se puede oir
que este hombre es de constitucion fuerte.

O bien puede deberse al hecho de que Arne
Jacobsen estd alcanzando felizmente el fin de un
duro tratamiento para adelgazar.

...tenga uno de mis bizcochos caseros, me he
hecho tan bueno en generosidad porque estoy
adelgazando...pero, alejémonos de toda esta charla
privada, porque soy de la opinién de que la vida
privada de cada uno es la que se tiene con la pro-
pia esposa, los hijos y los nietos, dependiendo de
la edad de cada uno. En mi opinién la mayoria de
los semanarios se producen en ese contexto, Yy no
creo que tenga nada que ver con el amor al proji-
mo, creo que es pura curiosidad. No creo que el
interés por los demas sea mayor -la sefiora de
bienhacer dando recetas a alguien mientras estd
regando las flores- ;Qué tiene eso de bueno para
la hermandad?

Si yo leo material personal —biografias- jo hago
sélo cuando de un modo u otro se relaciona con mi
profesién —pronto se dara cuenta de gue soy una
persona sobreespecializada. Y eso es bastante tris-
te- uno siente a menudo tan extrafamente pertur-
bado, que tiene las alas cortadas, uno no encuentra

tiempo para despegarse, y esto a pesar del hecho
de tener mulitiples intereses. La arquitectura de
algin modo se traga todo, se ha convertido en
toda la vida.

Pero por supuesto gue se hace arquitectura
para el resto de los seres humanos; son los que la
usardn. Por otra parte, muchos me acusan de no
prestar suficiente atencién a mis semejantes, y
siendo parte implicada uno no puede juzgar. Y a
veces me digo a mi mismo Jtendran razon? Pero
una situacion puede casi siempre ser vista por dos
lados, si se tiene tan sélo un poco de imaginacidn.
Es tan endemoniadamente dificil ser claro, las dos
partes pueden tener razén —pero a una se le asegu-
ra ser incierta; pero ;no deberia dejar a la gente ser
asi?- ;No es bastante natural? Me apeno de los
politicos que tienen que aparecer en un atril solita-
rio y parecer tremendamente seguros. Ellos siem-
pre dicen: Esto es obvio, en efecto...

No soy un sociologo, simplemente un arquitec-
to -esta es una de la cosas que estdn sucediendo
en la Academia ahora, que la sociologia y la psico-
logia estan siendo gradualmente tenidas en consi-
deracion, y esto es espléndido, en efecto— Si tan
solo la gente joven no estuviese tan fuertemente
interesada en estos temas que se olvida de apren-
der a construir una casa. La arquitectura es el cono-
cimiento de la técnica, una sensibilidad hacia el
aspecto artistico del problema. Hoy, hay tanta pala-
breria acerca de la necesidad de que la gente debe
tener la posibilidad de continuar el trabajo, y cons-
truir, encontrando la satisfaccion que estan buscan-
do -el método puerta a puerta y todo eso, de lo
que su periddico esta lleno todos los dias. Y, de
hecho, esto se ha encontrado en Albertslund, por
ejemplo, la gente dificiimente sabe arreglar en el
jardin un espacio de sol. Y ahi es donde me pongo
un poco nervioso, porque aquello que daria a la
gente algo de sustancia en su vida, aquello que
podrian edificar, es la imaginacion, y es algo de lo
que, en mi opinién, la gente no esta sobrada.

Casi cada vez que construyo una casa, €s con-
denada y criticada vehementemente por alguien.
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En 1934, cuando se termind la casa Stelling, un
periddico menciond que se me deberia prohibir
construir de por vida. Cuando se inauguré la casa
SAS, una publicacién realizé un concurso para la
eleccion de la casa mds fea en la ciudad. Fui galar-
donado con el primer premio por la casa SAS. Y
con el Ayuntamiento de Aarhus, Erik Mgller y yo
tuvimos un montdn de problemas.

Bien,ciertamente esto te hace infeliz -pero la cri-
tica siempre aparece ¢asi siempre que aparece algo
nuevo y se quiere que la gente se percate de ello.
Incluso aunque no se considere una simple carta al
editor tan duro como una contribucién de un
experto, una carta al editor ha sido escrita por
alguien suficientemente implicado como para sen-
tarse a escribirla y mandarla, y en las cartas al edi-
tor hay muchas cosas serias que se sacan a relucir
y que abren el debate. Esta es una prueba de la
libertad, y probablemente la que uno valora mas
fuertemente.

/Se siente un poco como un profeta que no es res-
petado en su propia tierra?

Es obvio que el pais al que se pertenece siente que
tiene el mayor derecho para criticar. No hay nada
malo en ello.

/Los encargos internacionales le han tentado algu-
na vez a fijar su residencia en el extranjero?

Intenté ser un refugiado en Suecia, donde, por cier-
to, me encontré muy bien; pero a intervalos me
senti sobrepuasto por una especie de sentimentali-
dad barata que me dijo que vivir en un pais ajeno
no estaba hecho para mi.

2En que entorno arquitectdénico paso su in fancia?

Fue en un piso; pero como mis padres eran bastan-
te mayores yo era un poco demasiado vivaz para
ellos, por lo que ingresé en una escuela preparato-
ria, y esa fue una época feliz para mi. La escuela
era el lugar donde se aprende a ser entusiasta con
la naturaleza, y la comida que teniamos era fantas-
ticamente buena ~considerablemente mejor que

LAS NUEVAS IDEAS BON BIEMPAE CRITICADAS

los profesores, como comprobamos mas tarde.
Pero puede ser por esto por lo que ahora tengo
que adelgazar. E) estémago se me agrando en la
infancia, por lo que tarda en llenarse ahora.
Cuando se me otorgd la medalla de plata en Paris
en 1925 por una silla, me enviaron el programa,
que decia: *artista: Arne Jacobsen.” Pero mi padre
dijo, “eso debe de estar equivocado hijo mio, tu no
eres ningun arista, y estds demasiado gordo para
ser un artista”

Pero, ;no estaba asustado por el escepticismo ds
su padre?

En mi interior profundo era infeliz, pero sucedio
que estaba armado hasta los dientes para luchar y
hacer las cosas para que merezcan la pena. Pinta
mi habitacién de blanco; lo que mis padres encon-
traron barbaro cubrir el caro papel pintado con el
patron de colores. Pero me he encontrado con que
los padres que critican a sus hijos son mejores que
los que los alaban hasta el cielo. Aparte, estoy
seguro de que cuando se ha ido a la escuela prepa-
ratoria, especialmente en aquel tiempo, se obtiene
cierta resistencia, por que se encontraba buen
companerismo y también un entrenamiento relati-
vamente duro.

¢Fue su padre también el que le quité Ia paleta de
tas manos?

El viejo Wilhelm Wanscher una vez cogié algunos
de mis esbozos de la Escuela de Arguitectura y
dijo, “Voy a colgarlos en la escuela de arte, por que
es donde pertenecen”. Pero, si, fue mi padre otra
vez... Pero cusndo viajo dibujo y pinto esbozos del
viaje con los que es entretenido sentarse a trabajar.
Y siendo perfectamente consciente de que no tiene
nada que ver con el arte, encuentro que esta bien.

(Pero esté de acuerdo en que ia arquitectura es
arta?

Si los edificios se convierten en arquitecturs,
entonces es arte. Cierto es que si un edificio esta
corracto funcional y técnicamente, no se conviarte



en arquitectura tampoco, se convierte tan sélo en
un edificio. Por muchos anos se ha dicho que si
una cosa es practica y funcional, entonces también
es bella. No creo en eso en absoluto, porque hay
varias formas de resolver un problema funcional-
mente -pero la belleza es otro asunto. Si la arqui-
tectura no tuviera nada que ver con el arte seria
tremendamente facil edificar casas, pero el trabajo
del arquitecto consiste en tomar decisiones todo el
tiempo. Cuando se tiene que solucionar un proble-
ma siempre hay diferentes soluciones normalmen-
te muchas soluciones, y todas pueden, de un modo
u otro, ser practicas y funcionales. Pero carecen de
la solucidn estética que lo eleva a arquitectura, ahi
es donde radica el encargo artistico: elegir entre
todas la mejor solucién.

Desafortunadamente, no poseo la habilidad de
gque de repente [a solucién se me presenta licida.
No me encuentro seguro hasta haber confrontado
mi primera solucion con otras soluciones el hecho
de que normalmente la primera solucién es la
correcta es un tema diferente.

Pero ;la inspiracion?
-Como cuando uno vuelve del extranjero y se le
pregunta: Bien ;encontré usted alguna inspira-
cién?. Y afortunadamente no ha sido asi.

Pero las impresiones, afortunadamente, entran
en nuestro subconsciente y puede que se vengan a
la cabeza més tarde, ninguno de nosotros inventd
la casa; ya se hizo hace miles de anos.

JQué es lo que crea la impresién de belleza arqui-
tectonica?

Primero de todo las proporciones. Es la proporcio-
nalidad lo que hace de los templos griegos clasicos
en su belleza. Es como grandes bloques donde el
aire, literalmente, parece haber esculpido entre las
columnas. Y tanto si uno mira a un edificio del
Barroco, o a uno renacentista o del presente los
que miramos, a los que se admira, son los que
estédn bien proporcionados, esto es extremadamen-
te crucial. A continuacién viene la textura no mez-
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clar juntos materiales equivocados. Y aparte vie-
nen, por supuesto, los colores y todo junto, la
impresion general.

Pronto se va a desplazar a Francia a recoger un
premio de la Academia Francesa. jEs la recompen-
sa real que se obtiene?

Realmente no, lo importante es ver el objeto cre-
cer, comenzar con un diseno en borrador y ver el
todo y los detalles convertirse en realidad. Suena
un poco afectado. pero es la creatividad en si
misma, y es igualmente excitante tanto si se trata
de una cucharilla de té o un banco nacional. Por
que siempre hay un punto donde se siente la pro-
pia incompetencia, cuando surge la duda. Tener el
objeto realizado, llevarlo al punto de poder decir:
Bueno, ahora esta bien- alcanzar ese punto es ver-
daderamente dificil. Muchas veces, uno se propone
un proyecto ambicioso a si mismo, quizds dema-
siado ambicioso.

/Se siente enfermo cuando ve una de sus casas
adornada con “horribles” cortinas?

No enfermo simplemente no lo entiendo. Pero una
vez uno de mis obreros me dijo: Escuche arquitec-
to, no esta bien llamar horribles a las cortinas de
mamaé y me hizo muy infeliz, porque estaba al
tanto de mama y de las cortinas. Es cuando me di
cuenta de que me habia excedido en mis poderes.

(Esté el gusto en mal estado en este pais?

No puede soportar la palabra gusto, entra en la
misma categoria que los sombreros de las senoras.
Prefiero decir mejor: actitud artistica, donde uno
estd abierto, donde uno esté alerta. En cierto modo
el sentido de la calidad ha mejorado, el simbolo de
status en las cosas pequenas ha desaparecido, es
aceptable tener acero inoxidable aunque el vecino
tenga plata. Creo simplemente que la prefabrica-
¢ién y el diseino industrial hace a la gente mas ami-
gable con el resto de la gente. En mi opinion, eso
es bueno. Por otro lado, no puede comprender el
entusiasmo por todo en las tiendas de antigueda-

A
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des, por las cosas que tird la abuela. Entonces es
cuando me parece que el sentido de la calidad se
ha deteriorado, por que de otro modo la abuela no
lo habria tirado. Pero en este pais tan demacratico
aplicamos la frase: “Es cuestion de gustos” tanto al
pastelillo como a la arquitectura.

Y ¢ No come usted sdlo pastelillos disenados arqui-
tectdnicamente?

Un pastel generalmente sabe mejor cuando se le
ve bonito. Un flan de natillas se ve bonito realmen-
te no hay nada que me disguste si se ve bonito.

/Piensa en convertirse en emérito?

No si conservo buena salud; espero ver terminado
el banco nacional en seis o siete afos. Pero aparte
de esto, me veo dedicado a mi jardin; terminaré
siendo un viejo jardinero. Es mas me siento orgu-
lloso de las verdes praderas en flor, pero donde las
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floras no son lo mas importante. Nunca me han
gustado realmente las rosas, hay algo de exhibicio-
nismo acerca de las rosas modernas, y aparte da
esto, me parece una pena que no tengan esencia.
Pero ahora estoy en contacto con un enfermero
que se ha pasato 40 afos cultivando rosas oloro-
sas, rosas con la forma plana, justo como en las
viejas pinturas Holandesas. Realmente son tremen-
damente bellas las cultivo en el jardin de mi chalet
de verano.

¢No gasta lo mucho que gana en una vida de lujo?
Nunca hemos vivido con grandes lujos, y eso,
entre otras razones, es por que me parece gue,
aungque tenga dinero, siempre tengo la sensacién
de que no puede durar para siempre, y jporque,
entonces tener los problemas de reducir el nivel de
vida a algo mas modesto?



Notas biograficas

El catdlogo de trabajos realizados, proyectos no rea-
lizados, participacién en concursos, honores y otros
datos biograficos no pretende ser definitivo. La
informacién ha sido reunida de muchas fuentes, las
cuales no siempre coincidian.

Las fechas de los edificios se dan de acuerdo con el
afno en que se completaron. En el caso de un con-
curso previo, se usa la fecha del mismo, seguido de
la fecha de la construccion.

En la preparacién de las notas, se ha obtenido con-
siderable ayuda de los arquitectas Otto Weitling,
Fritz Hansens Eft. A/S, Louis Poulsen & Co. A/S y
Kirsten Degel, la Universidad de Kiel.

1902
Nacido el 11 de febrero en Copenhague

1924

Graduado del Colegio Técnico de Ahlefeldsgade,
Copenhague {curso de construccién)

Admitido a la Academia de Bellas Artes de
Copenhague

1925

Viajes a Italia y Francia

Silla mostrada en la Exposicion Mundial de Paris
{galardonada con la medalla de plata)

1927

Graduado de la Academia de Bellas Artes; proyecto:
viviendas, hotel restaurante y club de tenis en
Klampenborg.

Vivienda unifamiliar, C.V.E. Knuthsvej 9, Hellerup
{Galardonada con el premio de la municipalidad de
Gentofte 1927)

Vivienda unifamiliar, C.V.E. Knuthsvej 11, Hellerup
En el equipo del Arguitecto Municipal de
Copenhague (hasta 1929) involucrado en el
desarrollo de los siguientes proyectos:

El Enghavenparken: pabellon de musica, gradas y
area de entrada con casetas.

Decoracion con banderas para uso en las calles.

1928

Galardonado con la Pequeiia Medalla de Oro por un
Museo Nacional en el area de Cottage-Parken,
Klampenborg

1929

Casa del Futuro expuesta en la exposicién de
Edificios y Viviendas de la Asociacién Académica de
Arquitectos en el Edificio Forum de Copenbague,
junto a Flemming Lassen (depués de un concurso)
Puesto para la Fabrica de techados de Phonix A/S,
Vejen en la anterior exposicion.

Un C.L.O.C. Bar en la mencionada exposicién,

Casa unifamiliar, Baunegardsvej 22, Gentofte
{Galardonada con el premio de la municipalidad de
Gentofte de 1929)

Casa privada, Gotfred Rodesvel 2, Charlottenlund
"Krathuset” Kratushvej, Charlottenlund, Construida
por el arquitecto M.G. Bindesboll en 1844,
Reconstruccion y extensién, también en 1936 por
Arne Jacobsen (Demolida en 1981)

1930

Casa unifamiliar, Baunegardsvej 81, Hellerup

Casa unifamiliar, Hegelsvej 8, Charlottenlund
(Galardonada con el premio de la municipalidad de
Gentofte 1930)

1931

Casa unifamiliar Tranegardsvej 25, Hellerup (Jardin
planificado por C.Th. Sgrensen)

Casa unifamiliar, Klampenborgvej 37, Klampenborg
Casa unifamiliar Ole Olsens Allé 28, Hallerup
Escuela de equitacién de Mattson, Bellevuevej 12,
Klampenborg

Mortuorio, junto a Flemming Lassen

1932

Area de playa Bellevue Stranbad, Klampenborg:
vestuarios, quioscos, tickets. {Galardonado con el
primer premio en un concurso limitado) (El parque
planeado por C.Th. Sgrensen)

Casa unifamiliar Hegelsvaj 4, Carlottelund
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Mobiliario de salén junto a Flemming Lassen,
realizados por el maestro ebanista N. C.
Christoffersen para la exposicion de muebles de
Kobenhavns Snedkerlaug

Exposicién arquitectdnica para la exposicién de
Jubileo de la Radiodifusién de Estado vy la
Asociacion de oyentes en el Edificio de las
Industrias de Copenhague

1933

Concurso para casa unifamiliar organizado por el
periddico Dagens Nyheder. 11 propuestas
seleccionadas para realizacion, entre ellas una de
Amne Jacobsen junto a Flemming Lassen
Concurso para el desarrolio de las dreas en Gl.
Bellevue, Kiampenborg (Primer premio)

Casa unifamiliar Hegelsvej 17, Charlottenlund
Casa unifamiliar Hegelsvej 18, Charlottenlund
Casa unifamiliar Anemonevej 48, Gentofte
{Galardonada con el premio de la municipalidad de
Gentofte 1933)

1934

Complejo residencial Bellavista, Strandvejen 407-
433, Klampenborg (Galardonado con el premio de
la municipalidad de Gentofte 1934)

Casa unifamiliar Hoffmeyersvej 29, Frederiksberg
{incluida la disposicion del jardin)

Dragor Sydstrands Badeanlaeg (Demolido en 1945}
Casa unifamiliar Hegelsvej 3, Charlottenlund

Casa unifamiliar Vemmetofte Allé 10, Gentofte
Casa unifamiliar Strandvejen 464, Vedbaek

Casa unifamiliar Ordruphojvej 30, Charlottenlund

1935

Casa unifamiliar Parkovsvej 7, Gentofte

Casa unifamiliar Parkovsvej 19, Gentofte

Casa unifamiliar Kratvaenget 9, Charlottenlund

El Laboratorio Terapéutico Novo, Fuglebakkevej
115, Copenhague N

Landmandsbanken {banco}: rarnal Sct. Stefan
Norrebrogade 160, Copenhague (Galardonade con
la medalla Eckersberg 1936)

NOTAS BICQRAFICAS

Teatro Bellevue y Restaurante Gl. Bellevue
(Galardonado con el premio de la municipalidad de
Gentofte 1936)

Pista cubierta de badmington y habitacion de
exposicién de maquinas Maltegardsvej,
Charlotteniund

Propuesta de premisas de negocios Kongens
Nytorv, Copenhague

1936

Pista de tenis cubienta para el ¢club deportivo H.L.K.
Hartmansvej 37, Hellerup (Premio de la
municipalidad de Gentofte 1337} (Adiciones
disenadas por Arne Jacobsen en 1967-68)

Casa unifamiliar Jaegersborg Allé 44,
Charlottenlund (Galardonada con el premio de la
municipalidad de Gentofte 1936}

Casa unifamiliar Jaegersborg Allé 57,
Charlottenlund

Casa unifamiliar Hegelsvej 9, Charlottenlund
{Incluidos el disefio interior y del jardin)
Concurso limitado para el Estadio Municipal de
Gentofte (Galardonado con el primer premio). El
proyecto parcialmente realizado, ver 1942
Concurso para un nuevo edificio principal en el
aeropuerto de Copenhague, junto a Flemming
Lassen (Ganador de! segundo premio)

1937

Estacion de Servicio, Kystvejen en Klampenborg,
area de la bahia de Skovshoved

Jardin de infancia, proyecto ganador de un premio
en el concurso de ideas del memorial Hans
Christian Andersen organizado por
Forskkonnelsesforeningen

Vivienda unifamiliar, Skovwangen 17,
Charlofteniund (Disposicién de jardin incluida)

El Landmandsbanken: Rama Sct. Jorgens, Vester
Farimagsgade 37, Copenhague,

La Casa Stelling, GI. Torv 6, Copenhague
Concurso para el Ayuntamiento de AArhus, junto a
Erik Mgller (Ganador del primer premio, El
Ayuntamiento se construy6 entre 1939-42



Reloj de pared para Louis Poulsen & Co. A/S

1938

El propio chalet privado de verano, Gudminderup
Lyng, Sejra Bugt

Concurso para el Ayuntamiento de Lyngby-
Taarbaek, Junto con Flemming Lassen (comprado)
Casa unifamiliar, Ordrupvej 185, Charlottenlund
{(incluido el disefo del jardin) (Premio de la
municipalidad de Gentofte 1938)

Casa unifamiliar, Kongehojen, Klampenborg

1939

Concurso para e! Ayuntamiento de Sgllergd, cine y
biblioteca, junto con Flemming Lassen (Ganador del
primer premio)

Ayuntamiento, Overodvej 2, Holte Construido 1940-
42 (ampliado por Arne Jacobsen y Flemming
Lassen en 1967)

Complejo residencial en la esquina de Jaegershorg
Allé y Annettevej, Charlottenlund

Tribuna pricipal de la pista de trotones ,
Traverbanevej, junto con la firma de ingenieros de
A. Jespersen e hijo (Primer premio) No realizado

1541

Concurso limitado para un centro deportivo con
edificio de vestuarios para el Y.M.C.A. de Emdrup
(Segundo premio) Realizado parcialmente, ver 1943
Concurso para el memorial Vitus Bering en
Horsens, junto al escultor Anker Hoffman: una
escultura erigida en los jardines de Caroline
Amalielund (Ganador del tercer premio)

Complejo residencial Ibstrupparken |,
Ibstrupveenget, Jagersborg

Jardin en Hoite

Concurso de ideas para un complejo de edificios en
el lugar de la cerveceria Gamle Kongens Bryghus

1942

Vestuarios cerca del estadio de Gentofte, Ved
Stadion 6, Gentofte

Concurso para el Ayuntamiento de Skagen, junto

NOTAS BICGRARICAS

con Flemming Lassen (Ganador del segundo
premio)

1943

Vestuarios para el estadio del complejo deportivo
de Y.M.C.A. en Emdrup (Galardonado con el premio
de la municipalidad de Copenhague 1945)

Casas escalonadas con préstamos del gobierno.
Ellebaekvej 21-39 y 22-34, Gentofte (Galardonado
con el premio de la Municipalidad de Gentofte
1943)

Viviendas adosadas, Horsholmvej 563-67, Gentofte
Viviendas adosadas, Ordrupgardsvej, Gentofte
Viviendas adosadas, Ridebanevang 26-28 y 21-35
Gentofte (galardonadas con el premio de la
municipalidad de Gentofte 1945)

Ahumadero de pescado en el 4rea de la bahia de
Odden Havn

Vivienda unifamiliar, Lundely 19, Hellerup
Vivienda unifamiliar, Ordrupgardvej 12,
Charlottenlund

Huido a Suecia

1944
Casa de varano en Arild, Kullen, Suecia

1945

Impresionas textiles para la Nordiska Kompagniet en
Nykdping, disefadas junto con su esposs, |la estilista
de tejidos Jonna Jacobsen (Representadas en el
Museo Nacional de Estocolmo con 15 patrones)

1946

Concurso para una ampliacién del Ayuntamiento de
Copenhague (comprado)

Concursao limitado para un teatro en Fredericia
{Galardonado con el segundo premio)

Concurso para el Forest Pavilion en Hobro, junto
con Nils Koppel (ganador del primer premio) No
realizado

Disenos de papel pintado para C.Olesen A/S
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1948

Casas ciudadanas Maglemosevej/Mathildevej,
Vedbak

Concurso de un edificio para un edificio para la
Asociacién de comaerciantes y empleados en
Copenhague (ganador del tercer premio)

1949

Concurso para una escuela municipal en Aabenraa
{Comprado)

Pisos de juventud de la municipalidad de Gentofte
(Ganador del premio de la municipalidad de
Gentofte 1949)

Complejo residencial Ibstrupparken Il,
Smakkegardsvej, Jaegersborg

1950

Concurso para una escuela municipal en Esbjerg
(Ganador del tercer premio)

Concurso para una casa de caza y club de Yates en
Vejle (Galardonado con el primer premio} No
realizado.

Escuela Harby, Condado de Odense, Funen
{(Ampliacion por Arne Jacobsen en 19568)

1951

Casa ciudadanas aterrazadas “Sgholm” |y I,
Strandevejen 413, Klampenborg (Galardonadas con
al premio de la municipalidad de Gentofte 1953}
Casa unifamiliar, Strandvejen 604, Vedbaek

Jardin del propio Arne Jacobsen en “Sgholm®,
Klampenborg

1952

Concurso para un Cementerio central conectado
con una Capille para el municipio de Lyngby-
Taarbaek {(Galardonado con el tercer premio por la
Capilla}

Casas urbanas, “Islevvaange”, Tarnvej, Vanlose
Siila “Myren” (la hormiga), producida por Fritz
Hansans Eft.A/S, originalmente disefiada para la
cantina de {a Factoria Novo

Mesa para la Fundacién Escandinava en Nueva York

NOTAS B0GRANCAS

1953

Concurso para la disposicion de una carretera y
plan de desarrollo para un 4rea de la granja
Eskemosegard cerca de Birkerod {(Ganador del
segundo y tercer premio)

Complejo residencial “Alléhusene”, Jaegersborg
Allé, Gentofte

Edificio de exposicidn con seccion de almacenaje
de recambios, etc. para Massey Harris A/S, Roskilde
Landeve] 183, Glostrup. (Ganador del premio de
honor, 2* bienal, Sao Paulo 1953)

Concurso para el Ayuntamiento de Glostrup
{Galardonado con el primer premio)

Casa urbanas “Carlsro”, Tarnvej 219, Rodovre,
junto a Morgens Jacobsen, Alex Paulsen, Magnus
Stephensen y Knud Thorball, 2® fase finalizada en
1958

1954

Casa unifamiliar “la Casa en la Gravera”, Geelsvej
10, Holte

Casa unifamiliar Gl. Rosnaesvej 31, Kalundborg

1955

La “Munkegardsskolen” {Colegio), Vangedevej 178,
Gentofte para la Munkegardsskolen se disefaron,
entre otras cosas, muebles, fuentes de agua
potable, cortinas y tejido para e} teldn del escenario
por Kirsten y John Becker

Casa urbanas “Sgholm IIl", Strandvejen 413,
Klampenborg

Arquitecto de exposicidn para el stand H55,
Exposicién Internacional, Suecia.

Stand para “Lavender Wool” an la exposicién
Britanica de Copenhague

Puesto de perritos calientes para Houlberg A/S,
Bellevue, Klampenborg

Ayuntamiento de Rodovre, Rodovre Parkvej 150
Edificio de administracién para A. Jespersen & hijo
AJS, Nyropsgade 18, Copenhague

1956
Casa de verano en Tisvilde (incluido jardin disefo



interior y mobiliario)

Galardonado con la medalla C.F.Hansen
Féabrica de motores para Car! Christensen,
Riihimakivej, Aalborg

Pomaos de puerta disefnados para Carl Petersen,
utilizados por ejemplo en la casa SAS

Profesor de la Academia de Bellas Artes,
Copenhague haste 1965

1957

Casa en atrio en Interbau, Berlin, Alemania Oeste
Vivienda unifamiliar en el ahumadero de pescado
de A&S Sjaellands Odde, bahia de Odden Havn
{Incluyendo diseno interior, jardin y mobiliario)
Concurso Nordico para un Ayuntamiento, Biblioteca
y centro depontivo en Landskrona, Suecia (Ganador
del primer premio) Centro deportivo construido en
1964

Grand Prix en fa Xl trienal, Milan, por una silla
laminada para Fritz Hansens Eft.A/S

Medalla de plata en la misma trienai poer los
altavoces producidos para Paul Lehmbeck
Lampara de pared producida por Louis Poulsen &
Co. A/S

Cuberteria de acero inoxidable para A. Michelsens
Solvsmedie

1958

Ayuntamiento de Glostrup, Radhusvej 2, Glostrup
Concurso limitado para un Ayuntamiento en Marl,
Alemania oeste, (comprado)

1959

Industrias Novo A/S, Smorrmosvej 25, Gadsaxe
Hotel Royal SAS y Terminal Aerea,
Hammerichsgade 1-5, Copenhague. Para el Hotel
Royal SAS se disend, por ejemplo, el mobiliario
para el hall, las habitaciones, el vestibulo, con las
sillas “Svanen” (el cisne} y “Aegget (el Huevo), el
papel pintado, lamparas, telas: Cortinas, moquetas
y colchas de camas, relojes de pared, cristaleria
para bar y restaurante, cubenterias, ceniceros,etc.
Concurso limitado para un colegio en Rodovre, La

NOYAS RMICORAFICAS

Escuela Nyager, Nyager Vange 14 (Ganador del
primer premio) Construida en 1964

1960

Galardonado con el Grand Prix Internacional de
Arquitectura y Arte de la publicacion I'Architecture
d’Aujourdhui, Paris

1961

Concurso limitado para el Banco Nacional,
Copenhague (Ganador del primer premio) 1" fase
construida entre 1965-71, 2° y 3" fase construidas
1972-78 por Dissing+Weitling

Casa unifamiliar, H.l. Mundtsvej 4, Lyngby

Casa unifamiliar, Parkosvej 17, Ordrup

Complejo residencial “Ved Bellevue Bugt”,
Stranvejen, Klampenborg

1962

Concurso limitado para un edificio de
administracién para las Power Stations, Hamburgo,
junto con Otto Weitlig (Ganador del primer premio)
Construido en 1966-69

Toms Fabrikker A/S, Ballerup

Galardonado con la medalla de honor de la
Asociacion Académica de Arquitectos

Galardonado con la medalla Prince Eugen, Suecia
Miembro del Instituto Americano de Arquitectos

1963

Propuesta para un Parlamento en Islamabad,
Pakistan

Galardonado con el premio Fritz-Schumacher-Preis
der Frein und Hansestadt Hamburg

Medalla de bronce y miembro Honorario del
Instituto Real de Arquitectos Britanico
Ganador del concurso para un edificio de
administracion para el Banco Hipotecario de
Dinamarca, Copenhague, junto a Otto Weitling
(Ganador del 4° premio)

1964
Propuesta para el Teatro Foyer, Herrenhausen,
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Hannover Alemania Federal, junto a Otto Weitlig.
Construido en 1964-65

Propuesta para restaurante, Herrenhausen,
Hannover, Alemania Federal, junto a Weitling. No
realizado

Ayuntamiento de Landskrona, Suecia (Incluido el
jardin)

Propuesta para zona de bano en Lyngsby
Propuesta para museo de arte en Hannaover, junto a
Otto Weitling

Miembro de la Akademie der Kinste. Berlin

St. Catherine's College, Oxford, Gran Bretana. Para
el St. Catherine’s College se disefaron el jardin, el
mobiliario, por ejemplo la silla Oxford y los
muebles para las habitaciones de los estudiantes,
|dmparas como en la mesa lampara de Oxford.
Concurso para el Ayuntamiento del futuro centro de
la ciudad de Herlev (tercer premio}

1965

Concurso para un centro de vacaciones en el mar
Baltico, Zona de banos y balneario, Burgtiefe en
Fehnarn, Alemania Federal, co Weitlig (Primer
premio)

Miembro de la Academia Nazionale di San Luca,
Roma

Miembro de la Academie Serbe des Sciences et des
Arts, Belgrado

Concurso para la Casa de las Industrias y edificio
para A/S De Forenede Bryggerier, Radhusplladsen,
Copenhague {Ganador del primer premio) No
realizado

1966

Concurso limitade para el Centro de Ciudad de
Castrop-Rauxel, Alemania Federal junto a Otto
Weitling (ganador del primer premio) Construido en
1971-76 por Dissing+Weitling

Propuesta para el Banco Nacional de Kuwait
construido e 1973-76 por Dissing+ Weitling

Invitado al concurso para el Gymnasiun
Christianenum, Hamburgo, Alemania Federal junto
a Weitling (ganador del primer premio) construido

NOTAS DICGRAFICAS

por Dissing+Weitling 1968-71

Reconstruccion de un pequeno almacén en casa de
verano. Zaelandia del Oeste

Propuesta para el Colegio de Artistas en
Copenhague

Doctor Honorario por la Universidad de Oxford,
Gran Bretana

1967

Propuesta para un centro de vacaciones en el
Baltico, apartamentos, hoteles, chalets, Burgtiefe
Fehmarn, Alemania Federal junto a Otto Weitling,
construido en 1969-72 junto a Dissing+Weitling
Propuesta para hotel y centro de compras, Eldon
Square, Newcastle, Gran Bretana

Concurso para el Ayuntamiento de Amsterdam,
Holanda (ganador del primer premio)

Linea de casas Cylinda-Line en acero, incluyendo el
empaquetado, producida por A/S Stelton. Las series
incluyen tazas, cafeteras, ensaladeras, jarras,
cubiteras de hielo, tostador, ceniceros, salero y
aceitera, etc.. Galardonado con el premio ID (disefo
industrial)

1968

Concurso para el Ayuntamiento y Centro Comercial
de Mainz, Alemania Federal, Juntc a Otto Weitling
{Ganador del Primer premio). Construido en 1970-
73 por Dissing+Weitling

Doctor honorario, Universidad de Strathclyde,
Glasgow

1969

Propuesta para Viviendas y Centro Comercial en
Mainz, Alemania Federal junto a Weitling. No
realizado

Propuesta para la institucion Infantil de la Sociedad
Gentofte Bornevenners. Construido en 1975-76 por
Dissing+Waeitling

Propuesta para la Real Embajada Danesa en
Londres, 55 Sloane Street, SW1, Gran Bretana.
Construido por Dissing+Weitling en 1975-77
Propuesta para la Embajada Danesa en Londres. 55,



Sloane Street, SW 1, Great Britain. Built 1975-77 by
Dissing+Weitling.

Industria Quimica Novo, Mainz, Alemania Federal,
junto a Weitling. Construido 1969-70

Hall de produccidn para la Novo Industri A/S
Hillerodgarde 42, Copenhague

Biblioteca central de Rodovre Rodovre parkvej 140,
Galardonado con la medalla de oro “Piu Manzu”
San Marino

Galardonado Die Plaketie der Akademie der Kiinste,

Hamburgo
Series de Herrajes “Vola" disenados para |.P.Lunds
Eft.A/S

NOTAS BIOGRARICAS

1970

Kubeflex, sistema de construccion de chalets
Kvadraflex, casas estdndares. Casa de muestra
construidas en 1971, Bredekaers vaenge, Tastrup
Mollehuset, Casa prefabricada

Galardonado con el premio Trzeprisen, Dinamarca

1971

Reconstruccién del American Express Bank, Hgjbro
Plads 8, Copenhague

Proyecto para el Centro Universitario de Roskilde
Galardonado con la medalla d'Or, Academie
d’Architecture de France

Fallecido el 24 de marzo
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