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El Ministerio de Fomento, en mayo de 1998, organizé una celebrada expasicion bajo el
titulo “Casto Fernandez-Shaw, Inventor de Arquitecturas ", Significo esta iniciativa dos
cosas: un merecido homenaje a uno de los maestros de la arquitectura de este siglo, y
la continuidad del estudio y promocion de la arquitectura espanola. Se edita ahora el
libro-catélogo de la obra de este original e incalificable maestro. El propio trabajo
realizaclo a lo largo de su vida proyectaba un perfil particular, El mismo decia: “Soy
exactamente eso: Un inventor, tal es el titulo que debiera figurar en mi tarjeta de visita”.
“INVENTOR DE ARQUITECTURA", ... nada mas adecuado para apostillar el carcter de
tan singular autor. Porque si algo caracterizo la trayectoria del arquitecto madrilerio fue
su constante busqueda, salpicada siempre de una inventiva y creatividad prodigiosas.
Voluntariamente apartado de los grupos de su época, Fernandez-Shaw cred una
arquitectura libre de cualquier condicionante estilistico vy llevado por su agil
imaginacion, reinvento la arquitectura. Experimento con todo aquello que el
pensamiento de su tiempo podia ofrecerle, y, de este modo, investigo
incansablemente, por caminos tan dispares que originaron en unos ¢asos la
admiracion y en otros el desprecio entre los hombres de su tiempo, pero que en
ningun caso provocaron indiferencia en sus contemporaneos.

Es imprescindible, para encuadrar correctamente la figura de "Don Casto”, hacer
referencia a la ciudad y al clima en que desarrollo la totalidad de su actividad
profesional y personal. Perteneciente a una familia volcada hacia la cultura —su padre
fue poeta y escritor de zarzuelas, y con todos sus componentes muy proximos al
mundo del teatro—; vivio vinculado a un Madrid en el que por aquel entonces
confluian, con una naturalidad actualmente incomprensible para nosotros, actitudes y
lenguajes arquitectonicos, dispares cuando no radicalmente opuestos: Historicisme,
Racionalismo, Clasicismo, Eclecticismo, Lo que hoy sorprende por ello es la facilidad
con que los protagonistas de la época asumian un lenguaje u otro, adaptandose al
cliente o al proyecto, segun resuitase su consideracion. Fiel a su momento,
Fernandez-Shaw se nos muestra asi como un personaje multifacético. Podriamos
hablar de un Fernandez-Shaw racionalista, un Fernandez-Shaw clasicista (en el Edificio
Coliseum), otro futurista, otro expresionista (en la conocida, desgraciadamente
destruida, y actualmente reconstruida Gasolinera de los Bulevares). Podriamos pues
enumerar todas y cada una de las posibilidades de los anos veinte en Espana, y de
todas ellas encontrariamos algun rasgo en sus obras sin olvidar sus espléndidos
trabajos ingenieriles. Y lo que es aun mas destacable: "Don Casto” supo estar en
todas estas posiciones a la vez sin dejar de ser él mismo. Coma dice Pedro Moleon:
¢Casto Fernandez-Shaw?, “un raro”.

El gesto de este autor no descansa pues en una Unica manera de intervencion, en una
sola atencion programaética. Mas aun, Shaw desborda cualguier prevision y entra con
extraordinaria categoria en otras disciplinas de la creacion llegando incluso, a veces, a
interrelacionar todos los cometidos y funciones de estos con aquellos y viceversa. Nos
encontramos sin duda con una figura de grandisimo talento.

Pero tal vez sea el Fernandez-Shaw futurista, el que mas pueda aportar a nuestra
historia. Las utopias de Fernandez-Shaw son una prueba indudable de su interés y
entrega a la arquitectura. Mas alia de las faciles respuestas que se observan en
algunas de sus obras construidas, Shaw busco incansablemente soluciones
imaginativas y audaces a todos los problemas de su tiempo, con valentia y entusiasmo
dignos de admiracion.

Es Fernandez-Shaw, como han dicho algunes: “un arquitecto dificilmente clasificable
que ha tenido siempre un cierto aire temporal entre anacronico y anticipador”. Y me
atreveria a decir que tenia algo de expedicionario dieciochesco, que armado de papel y
lépiz se sumergia en las tupidas selvas de la realidad a la busca de ideales que la
hicieran mas hermosa y llevadera.

Esta es una buena ocasion para celebrar y apoyar su espiritu y el de todos aquellos
que se adentran con valentia en los dificiles caminos del ideal, del ideal en la
Arquitectura. Desde el Ministerio de Fomento y la Junta de Andalucia, seguiremos
trabajando para que asi sea.

Francisco Vallejo Serrano
Rafael Arias-Salgado Montalvo Consejero de Obras Publicas y Transportes
Ministro de Fomento Junta de Andalucia.



13

14

27

33

51

61

69

85

107

115

131

135

145

165

165

INDICE

PREAMBULO
Maria Cristina Garcia Perez y Félix Cabrero Garrido

INDICE DE TEXTOS Y CATALOGO DE OBRAS
Casto Fernandez-Shaw, Arguitecto sin fronteras
Félix Cabrero Garrido

ANTECEDENTES Y FORMACION
Casto Fernandez-Shaw. La escuela, los maestros, @l mismo
Pedro Moleon Gavilanes

LAS PRESAS
Casto Fernandez-Shaw jUn arquitecto que proyecta presas!
Juliagn Sobrino Simal

EL RASCACIELOS

Los rascacielos o el dolor del arquitecto. Reflexion en dos actos sobre Casto Fer-
nandez-Shaw

Luis Antonio Gutiérrez Cabrero

FAROS Y TORRES
Don Casto
José Antonio Fernandez Ordonez

ARQUITECTURA DE LOS MEDIOS DE LOCOMOCION
Sobre la invencion
Salvador Pérez Arroyo

ARQUITECTURAS EN EL LIMITE
Las fantasias de un Robinson urbano
Maria Cristina Garcia Pérez

LAS PROPUESTAS ENTRE LA EVASION Y EL PRAGMATISMO
La arquitectura utopica de Casto Fernandez-Shaw: Humor y ficcion cientifica
Anton Capitel

CENTROS DE OCIO Y ESPECTACULOS
Los espacios para el ocio
Juan Carlos Rico Nieto

ARQUITECTURA INDUSTRIAL. Industria cinematogréfica
Los Estudios de Cine de Aranjuez
Magdalena Merlos Romero

LOS MERCADOS

Ejercicios de frontera. La arquitectura del mercado en Casto Fernandez-Shaw
Ramon Pico Valimana

LOS TEMPLOS
Templos... y suefios
Rafael Lleonart Tordan

MONUMENTOS RELIGIOSOS Y CIVILES
Monumentos o la ocasion para proyectar en libertad
Rafael Lleonart Toran

ARQUITECTURAS ECLECTICAS
Perfiles del pasado en la obra de Casto Fernandez-Shaw
Eduardo Mosquera Adell



181

203

217

227

233

245

255
256

257

262

265

266
273
274
276
281
283
287
290
292
295
300

301
307
315

ARQUITECTURA RESIDENCIAL. Racionalismo madrilefio de la Il Republica, Racio-
nalismo unifamiliar de anteguerra y postguerra

La arquitectura sin estilo. Proyectos residenciales de Casto Fernandez-Shaw
Paloma Barreiro Pereira

ARQUITECTURA RESIDENCIAL. Del eclecticismo a la modernidad en el Madrid
de postguerra

El funcionalismo cosmopolita de Casto Fernandez-Shaw

Antonio Bonet Correa

ARQUITECTURA RESIDENCIAL. Alojamiento colectivo, Agrupaciones urbanas
Largo viaje de un dia hacia la noche. El final del camino
José Tovar Larrucea

EDIFICIOS DE OFICINAS Y SERVICIOS
Aestilismo y modernidad desde un enfoque pragmatico del programa
Rafael Cuenca Herreros

La arquitectura de Casto Fernandez-Shaw en Marruecos. Propuestas y realizaciones
Antonio Bravo Nieto

“Cortijos y Rascacielos". De lo terrenal a lo inaccesible o De la Tierra a la Luna
Maria Cristina Garcia Pérez

SELECCION DE TEXTOS SOBRE CASTO FERNANDEZ-SHAW
“Carta abierta a Casto Fernandez-Shaw"”

Javier Carvajal Ferrer

Publicado en la Revista Arquitectura (Madrid), 72 (dic. 1964)
“Las mil y una noches de Casto Fernandez-Shaw"

Juan Daniel Fullaondo

Publicado en la Revista Nueva Forma (Madrid), 45 (oct. 1969)
"Circulo en fuga”

Antonio Fernandez Alba

Publicade en el periédica El Pals (Madrid) (14.05.1978)

AUTOBIOGRAFIA

"“Culpen de mi muerte a la Belleza". El dia y la noche de la vida, pensamiento y obra
de un arquitecto singular

Investigacion, seleccion y montaje de textos de Casto Fernandez-Shaw por Felix
Cabrero Garridoy Maria Cristina Garcia Pérez

La clara vision del porvenir. 1896-1936

La Pelicula de la Paz. Notas para un guion sobre el Monumento a la Civilizacion
Vientos de guerra. 1936-1945

Tiempos de silencio. Postguerra espanola

Viaje a EE.UU.

Exposicion Bienal Hispanoamericana de Arte. Madrid, 1951

El més insensato de los arquitectos. Anos cincuenta

La ndusea. 1959-1960

La esperanza recobrada. Anos sesenta

El final del laberinto. Afos setenta

Epilogo

ANEXOS

Maria Cristina Garcia Pérezy Félix Cabrero Garrido

Relacion cronolégica de obras, proyectos no construidos, de concurso y propuestas
Bibliografia

Lista de abreviaturas






PREAMBULO

Maria Cristina Garcia Pérez
Félix Cabrero Garrido

“Los estudiosos del pasado trabajamos con la mirada
de los hombres y elegimos la que mas nos gusta:
nuestra tarea es una tarea de eleccion”

(Escrito por Luzbel / Fernando Delgado)

Esle libro pretende ser, simultanea y sincrénicamente,
un estudio sobre Casto Fernandez-Shaw y un catélo-
go de una exposicion sobre su figura y su obra. Un mon-
taje, en suma, como lo es una muestra ideada al modo
de una instalacion, segun el concepto que |a critica de
arte contemporanea asigna a la idea de exposicion como
instalacion; pero también montaje de fragmentas, como
un “collage” que vertebra y conecta una unidad en el
espacio y en el tiempo.

“Collage”, montaje transparente, ensayo polifacético y
multidisciplinar, catalogo..., todo ello quisiera ser este
libro, de modo que la comprensién del "arquitecto sin
fronteras"” que fue Fernandez-Shaw se produzca tanto
desde el conocimiento fragmentario de las partes como
desde la superposicion personal e inconsciente que debe
operar sobre el propio lector de la totalidad.

La exposicion critica de la obra construye un a modo de
catalogo estructurado siguiendo el criterio de la muestra,
y basado por tanto en agrupaciones tematicas que van
precedidas de breves incisiones aportadas por diversos
autores, abarcando desde aquellas visiones muy perso-
nales de quienes trataron al arquitecto, hasta la optica de
criticos, historiadores o especialistas de rango diverso
que, a partir de su conocimiento concreto de las partes o
de la totalidad, o también desde sus posicionamientos
subjetivos, ya sea de admiracién o de escepticismo, con-
tribuyen a introducirnos en los capitulos concretos de las
obras ilustradas segun las citadas agrupaciones temaéticas.
Las diferentes visiones de las veinte aportaciones criticas
e historiograficas que se recogen en la publicacion per-
tenecen al mundo no manipulado de sus respectivos
autores, no mediatizados, salvo en la asignacion de un
capitulo concreto, por consignas o directrices de los coor-
dinadores del libro, sino coordinados por éstos en el mon-
taje que articula las partes generadas desde actitudes
personales. El conjunto de imagenes dispersas y dispa-
res coadyuvara a inquietar al lector, al igual que inquieta-
ran al espectador de la exposicién o del catédlogo de las
obras del libro. La unidad se completa con los capitulos
de contenido mas genérico, que profundizan en visiones
de conjunto del pensamiento y la obra de Fernéndez-
Shaw, o en aspectos parciales de los mismos que, por su
dimension critica e historica, adquieren una significacion
elevada al rango de rasgos globales y definitorios de
nuestro arquitecto.

No podia faltar una breve y obligada mencion a los prece-
dentes {aproximaciones, ensayos criticos o valiosas refe-
rencias a Casto Fernandez-Shaw), en rendimiento de
homenaje, no sélo a €, sino a aquellos estudiosos —pocos
ciertamente— que tuvieron el valor, la honestidad vy la intui-

cion de ponderar su singularidad irrepetible. Es éste un
capitulo que agrupa tres articulos —en distinto grado de
extension y profundidad— publicados en 1965, 1969 y
1978, por Javier Carvajal, Juan Daniel Fullaondo v Antonio
Fernéndez Alba respectivamente.

Y dentro del montaje general, la autobiografia es, en si
misma, un segundo montaje elaborado por los comisa-
rios de la exposicion segun la idea de “montaje transpa-
rente” que André Bazin aplicaba a su ensayo sobre Orson
Welles, definido como cierta voluntad de planificacién
que articula, en unidades narrativas, los planos singulares
e individuales configuradores de secuencias y situaciones
iNnconexas.

Desde esas situaciones, planos inconexos investigados
a través del rastreo sobre diarios, opiniones o reflexiones
autografas, confesiones personales, retazos de escritos
publicados o inéditos, fragmentos de charlas y conferen-
cias y borradores para las mismas, o memorias de pro-
yectos, los montadores de la autobiografia operan como
el montador cinematografico, planificando una unidad
narrativa que reconstruye virtualmente una autobiografia
de Fernandez-Shaw.

También las ilustraciones de sus obras concretas, dentro
del muestrario general del catalogo por agrupaciones
tematicas, van con frecuencia salpicadas por retazos per-
sonales de su autor, referentes de Casto Fernandez-Shaw
sobre sus proyectos, construidos ¢ no, a veces reflexi-
VOS, 3 veces criticos, apasionados o distantes, pero que
contribuyen a dar una vision cierta de su obra, contem-
plada desde sus propios fantasmas personales en clave
autobiografica.

Este libro, entre los limites de la invencion, la historiogra-
fia y la critica, quisiera romper el ominoso rictus de desdén
que sentencid a largos anos de silencio a este hombre raro
e irrepetible, contribuyendo a que deje definitivamente de
ser el gran olvidado de la arquitectura espanola del siglo xx.
Navegar por los confines de su obra creando el “climax”
entre nebuloso y enigmatico que nos sumerja en un voraz
viaje por los bordes del universo onirico de sus arquitectu-
ras. Suenos y realidades que merodean por la confusa y
atrayente telarana de cierta especie de iluminismo surrea-
lista, un brumoso paisaje que surgia de su férrea vocacion
entre la invencion y el experimentalismo.

Trata, en fin, este libro, de un hombre y un artista excep-
cional enredado entre todas las tendencias y las modas
de su larga vida, que supo desenmaranarse a tiempo de
todas ellas, ser él mismo desmarcandose en un dramati-
co conflicto de su pensamiento, simultaneamente pre-
sente en los sutiles espacios del deseo entre las coorde-
nadas de una utopia posible y un tenaz pragmatismo,
siempre instalado en procelosas tierras de nadie y con-
denado a su asumida condicion de "outsider”.

Y todas estas cosas, que le otorgan cierto aire intempo-
ral, nos aproximan a la mas cierta definicion de este
hombre:CASTO FERNANDEZ-SHAW, ARQUITECTO SIN
FRONTERAS.
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CASTO FERNANDEZ-SHAW, ARQUITECTO SIN FRONTERAS

Félix Cabrero Garrido

“Me siento a la puerta y embebo mis ojos en los colores y en
los sonidos del paisaje, y canto lento, para mi solo, vagos can-
tos que compongo nuentras espero”

Fernando Pessoa

valquier tentativa de aproximacion al conocimiento de

Casto Fernandez-Shaw debiera apartar toda preten-
sion epistemologica y acercarse sigilosamente a aquella
misteriosa niebla, alternativa entre la luz y las sombras,
que difuminaba el aura envolvente de la figura misterio-
sa, singular, controvertida y entranable de nuestro arqui-
tecto, que nos recuerda a aquel caricaturesco personaje
desenfocado de cierta pelicula de Woody Allen. Las luces
y las sombras planean sobre CFS, quien, a pesar del
tamano de su imagen y de su obra, no es sino un hom-
bre desenfocado por un aura enigmatica que, a veces,
nos arroja con claridad su aparente y auténtico rostro y
otras nos ciega con una neblina que oculta sus perfiles y
emborrona sus contornos.
Cualquier libro, ensayo, rastreo, incursion o excursion por
la estela de CFS no pasara de ser tan solo una experien-
cia que nunca nos va a dejar indiferentes; pero seria una
temeridad y un riesgo intelectual y cientifico tomarlos
como un "visto para sentencia”. Todo reduccionismo seria
trivial e intrascendente, ya que resulta imposible apresar
el tumultuoso vértice de la personalidad “castiana” desde
una suerte de caceria de campo sobre esa tan rara espe-
cie que siempre supo volar demasiado veloz y demasiado
alto para merodear desenfadadamente mucho mas alla y
mas lejos de lo que nadie, como él, se atrevid a imaginar.
Como diria José Saramago, “...hay una isla eternamen-
te desconocida que somos nosotros mismos”. Arqui-
tecto, poeta, ingeniero... ;/quién sabe cuantas cosas fue
o pudo ser CFS? El lo fue todo y no fue nada. Lo suyo
fue la invencion, el goce y la tension creativa del descu-
brimiento del mundo y la busqueda de respuestas y de
soluciones por todos los caminos... lo que arroja la Unica
y verdadera definicion de Casto Fernandez-Shaw, un
arquitecto sin fronteras. "Una isla eternamente desco-
nocida"”, un inventor, un artista, un arquitecto, un inge-
niero, un hombre desenfocado envuelto en una bruma
de misterio confirmando que “cada artista tiene su fan-
tasma”. Su ingenio y versatilidad, su ambigliedad voca-
cional y su fertilidad creativa le impedian la fijacion cons-
ciente al entorno disciplinado de cualquier grey; por ello
sus multiples referentes culturales y estilisticos estaran
siempre muy lejos de la practica sistematizada de acti-
tudes gregarias.

Amable y abierto, receptivo y culto, su fuerte personali-
dad y la singularidad de su factura le otorgan la presun-
cion de independencia respecto de toda instancia o
poder. Esclavo solamente de su propio criterio, supo
imponer el necesario distanciamiento, no exento de
entrega y pasion, ante las cuestiones y los problemas de
su tiempo, para su comprension, abordaje y solucion con
la adecuada perspectiva.

Racionalista, expresionista, futurista o antiestilista..., su
sensibilidad herida por todos los trasuntos del tiempo que
le toco vivir a lo largo y ancho del siglo XX no le impulsa-
fia en ningun momento a adoptar definitivas posiciones
fundamentalistas, ortodoxas o confesionales. Y, aunque
pudiera inscribirse a Casto Fernandez-Shaw en la gene-
racion del 25, entre los primeros espanoles del Movi-
miento Funcionalista (como parece considerar Carlos Flo-
res), lo que debe destacarse en su obra, mas que un
puritanismo estilistico o un ideal estético concreto, es un
persistente y enigmatico sincretismo (en aguel sentido
que destacaba T. W. Adorno &l decir que “el espiritu de
las obras no esta en las intenciones, sino en el caracter
enigmatico”). Enigma que en CFS deriva de cierta mez-
cla entre escapismo y compromiso, asumiendo un pecu-
liar y atrabiliario destino que le llevaria a sentir como Jorn
Utzon que "La arquitectura, si no es una maquina de ser
libre, no es arquitectura”.

Segun Antonio Fernandez Alba, “... en la actividad crea-
dora de CFS se integraban las facetas del inventor, inge-
niero, constructor de suenos, arquitecto, visionario y dise-
nador romantico”. Quizas por ello la critica fluctuaria entre
el elogio y el desden, sin capacidad para trascender y pro-
fundizar en el discurso arquitectonico espanol mas hete-
rodoxo y singular del siglo XX. Quienes conocimos a este
multiforme arguitecto-inventor sabemos que fue un soli-
tario corredor de fondo que decidié desde muy tempra-
no su voluntario viaje al infinito y pasé por todo con ese
peculiar modo propio del intelectual comprometido pero
nunca partidista. Habra que buscar el primer “extrana-
miento” de CFS en su modo de destacarse sobre el per-
fil socio-cultural del medio ambiente familiar. La critica
convencional comete el error de atribuirle cierta herencia
que oscilaria entre el mundo de la poesia y el de la faran-
dula (su padre fue el poeta Carlos Fernandez Shaw vy
entre sus familiares encontramos poetas, libretistas y
musicos que resuenan en la memoria popular ligados
genéricamente al mundo de la zarzuela). Pero, salvo su
talante inquieto y creativo, poco de ese legado parece
configurar la personalidad de nuestro arquitecto aunque
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siempre estuviera ligado al mundo del espectaculo. Hay
que buscar otras claves a través de su formacion acadé-
mica y de sus primeros escarceos profesionales: la ampu-
losidad retorica de la disciplina docente del siglo XIX en
la encrucijada de los alientos prerrevolucionarios finise-
culares de la Secesion, la imaginativa y prolifica aparato-
sidad pseudoacadémica y cuasi moderna de Antonio Pala-
cios y el ensimismamiento onirico de Anasagasti; la
impronta indeleble de los gestos "déco”; la incurable y
fertil herida del expresionismo; la singladura racionalista;
los irrefrenables impulsos vanguardistas de Melnikov en
su pabellon de la Exposicion de Paris y la definitiva confi-
guracion de sus personalisimos vinculos futuristas. Como
los postmodernos, CFS intuirad desde muy joven que la
realidad es dispersa, compleja y enmaranada. Y todo ello,
unido a su versatilidad y talento, le aconsejaria hacer de
los margenes su situacion natural.

Las obras “castianas” progresaran como una “cinta de
Moebius”; CFS vuelve continuamente sobre si mismo
como impelido por una especie de magnetismo que le
retorna al centro de su ser. La pelicula de su obra, una
"road movie" apasionante y vertiginosa que no da lugar al
descanso, se inicia con una representacion total que pone
en pocos anos sobre la escena a todos los personajes y
todas las cuestiones de su larga aventura personal por el
peculiar camino que le determina como un inventor de
arquitecturas. Casto Fernandez-Shaw, que tuvo una larga
y fructifera vida, construyo su mensaje durante sus pri-
Mmeros anos y sus primeras obras. Todo esté en el pream-
bulo sorprendente que va desde 1918 hasta 1932: el
Monumento a la Civilizacion, las centrales y los aspectos
arquitectonicos de sus presas (El Carpio, Alcala del Rio, El
Jandula y El Encinarejo), los "Titanic”, el “"Chicago Tribu-
ne", la estacion de servicio de Porto Pi, 1a iglesia de Tetuan
de las Victorias, el edificio "Coliseum”, el Faro de Colén,
etc. Casto Fernandez-Shaw ya es Casto Fernandez-Shaw
desde sus primeros trabajos, con todos sus aciertos, sus
titubeos y sus premoniciones. Todo &l y toda su obra viven
ardiente y prematuramente en los comienzos; y este espe-
cial caracter anade atemporalidad al conjunto de su praolifi-
ca y a veces indefinible produccion que afirma el presumi-
ble caracter de intemporalidad del arte del siglo XX.

De la herencia de las primeras décadas del siglo pudieran
derivar las obsesiones e irrenunciables desvarios que han
arrojado su insolita imagineria, anhelante de espacios de
fantasia desde sus propios ensuenos, sobre la arquitectu-
ra secular espanola, sentando el expediente mas singular
y sorprendente del pensamiento revolucionario y vanguar-
dista que se fraguo a principios del siglo XX. Pero si admi-
timos que las vanguardias suelen ser caricaturescas repre-
sentaciones del espiritu progresista, debe aceptarse que
la inequivoca idiosincrasia progresista “castiana”, desde
sus especificos rasgos visionarios, hace gue, al margen de
sus singulares vinculos futuristas, cualquier fijacion o arrai-

go con los vaivenes de la modernidad resulten insuficien-
tes a su espiritu huidizo que desea, vehementemente
siempre, dar un paso mas alla de los limites establecidos.
Consciente de ello, CFS iria modelando su personalidad:
"Sin duda me impresiono el pabellon de la URSS del
arquitecto Melnikov; arquitectura futurista que parecia
senalar un mundo futuro mecanizado, pero sobre todo
me intereso su concepcion estructural y constructi-
va"..."En cualquier caso, la influencia mas decisiva la
recibi de los ingenieros...”. Pero el transito de CFS hacia
la modernidad vanguardista no se explica tampoco sin la
huella expresionista y los tanteos iniciales entre la mega-
lomania ingenieril de las presas, el supuesto "suefno
americano” de los “Titanic” v los rasgos "déco” del edi-
ficio Coliseum. Entre estos cimientos, surge el sorpren-
dente y prematuro discurso de su paradigmatico Faro de
Colan desde el sincretismo entre la iconografia futurista
y la apologia tecnologica, que desembocara en la inten-
sa y extensa iconografia de los hiperboloides, los 6valos,
los diabolos y demas soportes signicos de sus arquitec-
turas utopico-visionarias. Por otros rumbos buceara la
inquietud permanente de CFS, por la busqueda de la abs-
traccion de sus “arquitecturas sin estilo”, mucho mas
alla de sus implicaciones racionalistas y racional-expre-
sionistas, reinterpretando a su manera los puristas pos-
tulados del Movimiento Moderno. A partir de tales
supuestos, la modernidad, el pasado, la vanguardia futu-
rista..., la obra de CFS se saltara las normas de la pre-
sunta linealidad e irreversibilidad de la historia y solo
podra ser entendida y presentada como una sucesion de
"“flash-back"”, un ir y volver sobre sus propios origenes,
CFS se centrara y desmarcaréa aleatariamente en singu-
lares giros sobre las tendencias que ordenan cada
momento historico. Producto aparente de arbitrarias e
irracionales decisiones, debemos asumir sin embargo,
con mas agudeza y mas distanciamiento que sus detrac-
tores, que tales giros provienen del talento y versatilidad
creativa del arquitecto, que es capaz de instalarse en los
vaivenes de su pensamiento colocando la fidelidad a la
utopia mas alla de los pronunciamientos ortodoxos. Acla-
ran tales consideraciones las primeras obras de los anos
veinte: los aspectos arquitectdnicos de las presas y cen-
trales hidroeléctricas que seran exponente de la ambigua
y dificil colaboracion entre el ingeniero y el arquitecto,
cuyas barreras supo traspasar CFS llegando incluso a
diluir los sutiles limites entre la obra de ambos agentes
historicos de la “construccion civil”.

Su primera incursion en este difuso terreno fue el que
seria su primer proyecto, que marcaria para siempre las
bases de sus ideales visionarios: “1918. La Guerra Euro-
pea ha terminado y se anuncia un concurse para hacer un
monumento a la Paz y un proyecto de Monumento a las
Grandes Conquistas de la Idea y a las Victorias del Hom-
bre sobre la Naturaleza". Proyecta CFS una gran presa




con dos pilonos potentes y mayestaticos que arrojan
hacia el cielo sendos rayos de luz. Sera la primera presa
que se proyecta combinando cierta grandiosidad monu-
mentalista, desde la evocacion de las grandes construc-
ciones de la antigiedad y el tratamiento con relieves a
modo de gigantescos frisos del talud de la presa, con los
acentos "futuristas” que ya no le abandonaran, en una
especie de propuesta-manifiesto que encierra gran parte
de las claves de su arquitectura: Y aunque recibid una
medalla de oro en la Exposicion Nacional de Bellas Artes
de 1920,"... “No se realiz6..., pero hice cuatro saltos de
agua en cuya construccion se emplearon, por primera
vez, nuevas formas de ingenieria arquitectonica”.
Combina el arquitecto-inventor en las presas y centrales
de Alcala del Rio y de El Carpio ciertos matices romanti-
cos e incluso singulares evocaciones historicistas, con la
escala conveniente entre la obra arquitectonica y la cons-
truccion ingenieril. Sera sin embargo en el salto del Jan-
dula donde llegue a plantear una fusion perfecta entre
ambas: "Alli consegui adaptar las formas que llamariamos
hidrodinamicas, es decir, superficies que se adaptarian al
agua en torrente que pudiera saltar por encima de la
presa”... sumergiendo las enormes naves de la central,
cubiertas con bovedas de canén de hormigon, bajo las
superficies ondulantes de su expresionista talud y hacien-
do un ser unico de ambas piezas, presa y central, que tra-
dicionalmente resolvian la ambivalencia de los productos
técnicos basicos de las centrales hidroeléctricas. La impo-
nente presencia de la Presa del Jandula, como un “Nau-
tilus” de piedra y de cemento, como el vientre de una
ballena gigantesca, una Moby Dick anclada en el borde
sereno de un lago y cubierta por ondulantes torrentes
pétreos, es, como CFS imaginaba, la hermosa metafora
de un océano en el que se sumerge el ambiguo edificio
de la central, al modo de un submarino cuya maquinaria
fueran las turbinas, magnifica imagineria de una catedral
moderna y con la grandiosidad de un templo antiguo.
Como una joya, culminando este capitulo de su obra
andaluza y universal, la presa y la central del Encinarejo
nos traera, como la presa del Jandula, jugosas reverbe-
raciones “gaudinianas” en didlogo con la parafernalia
industrial de este tipo de construcciones.

Los "Titanic”, de unos afos antes, son el otro ejemplo
que jalona el comienzo de la obra "castiana”. Definitiva-
mente, los "Titanic” siguen siendo una luminosa y sor-
prendente eclosion de los ensuenos juveniles de nuestro
arquitecto. Desde su simbolica presencia de pesados
buques anclados a la tierra, en un puerto urbano muy
degradado en estos tiempos, son un canto a la herencia
academica de comienzos de siglo y una desgarrada y
fronteriza alusion al “sueno americano” del rascacielos.
La megalomania constructiva enlaza aqui con la frondosi-
dad de un repertorio imaginativo y fértil que escapa de la
escala edificatoria alcanzando la escala intangible de lo

urbano. Y desde tal sueno primero de juventud, ya obra
madura, nada podia detener los pasos agigantados, opti-
mistas y, a8 veces, desmesurados de Casto Fernandez-
Shaw; desde la metafora que anida en el nombre de este
conjunto urbano que es el nombre del, para entonces,
mas grande navio construido; desde este conjunto de sus
primeras obras-inventos que nos hablan del agua, de la
navegacion, de los puertos, de la ingenieria y de los ras-
cacielos; desde aqui iniciara CFS su largo viaje a traves de
todos los mares y de todos los puertos gque encontraba
ante sus ojos eternamente sorprendidos.

Confirmara CFS su voluntad de modernidad con otra de
sus obras emblematicas, la estacion de servicio “Porto
Pi" en los Bulevares madrilefos: “La arguitectura ha de
ser moderna, como un avion, en el que no sobra ni falta
ningun elemento; de arquitectura definida, sin titubeos,
arquitectura ingenieril... como obedeciendo toda ella a
una formula o un diagrama”, Més alla de los topicos y de
las faciles lecturas acumuladas sobre esta cbra paradig-
matica, sin duda es uno de los exponentes mas definiti-
vos de su arquitectura. Sin embargo, |z fatiga critica de
las reiteradas y excluyentes miradas sobre la famosa
"gasolinera” sent6 una equivoca y acaso interesada sen-
tencia que ha ensombrecido y encubierto la copiosa his-
toriografia de CFS al presentarle como arguitecto de una
sola obra. Ante la ignorancia acumulada y el desden que
“la inteligencia” de los cenaculos de la arquitectura arro-
jaba sobre el arguitecto y su obra, asumimos desde hace
mucho tiempo la tarea larga vy dificil de desentranar el
hermetismo del entorno “castiano”, abundante en cam-
bio en faciles y comodos tépicos. Expresionismo, racio-
nalismo, simbolismo, futurismo; todo el discurso de la
modernidad se entrecruza en una sintesis perfecta vy,
desde la mas absoluta austeridad de medios y de mate-
ria, en esta estacion de servicio del ano 1927, una escru-
pulosa y magistral bisqueda de cierto “franciscanismo”
estructuralista que soportara desde su minima aparien-
cla uno de los mas elocuentes discursos de su autor: "La
superposicion de los planos de las marquesinas recuer-
da las alas de un biplano... La torre a los tubos de venti-
lacion de los barcos... Los surtidores, el petroleo, los
aceites, el agua, el aire a presion, los extintores de incen-
dio decoran la instalacion... Los automoviles, el altavoz.
las luces le daran vida". Por otra parte, la propuesta para
el Aeropuerto de Barajas en Madrid, dos afios después,
sera un bellisimo muestrario de sus arguitecturas no
construidas; conjunto misterioso, complejo y singular
pero coherente y ambicioso, conjugara repertorios expre-
sionistas, simbolistas, futuristas y racionalistas, aludien-
do de forma premonitoria a la simbologia aeronautica.
Sobre el asentamiento virtual del aeropuerto, proyecta
una serie de edificaciones auténomas entre las que des-
taca la estacion de viajeros con su alusion premonitoria
a las formas del avion; la torre de control que no es sino
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uno de los diversos faros que proyectaria a lo largo de su
ejecutoria (el Faro de Coldn, la Torre del Espectaculo, etc)
y el peqgueno, licido y escueto edificio racionalista para
el jefe del aeropuerto.

Pero es necesario destacar la permanente actitud de CFS
entre el mundo de |as ideas y sus comprobaciones en el
ambito de la produccion-construccion-invencion verifica-
da, tal como senalaba J.D, Fullaondo en la Revista Nueva
Forma: “...(CFS), de modo distinto a Finsterlin y Kraly,
desarrollo paralelamente a sus intuiciones mas visiona-
rias y abstractas una extraordinaria y tenaz voluntad de
realizacion”. Asi, las intuiciones de su aeropuerto encon-
traran mas adelante una escueta respuesta en la estacion
de servicio de la carretera de Barajas, gue sintetiza las ale-
gorias simbdlicas, dinamicas y futuristas del aeropuerto
retomando, aunque de manera menos purista, la estacion
de servicio Porto Pi.

En el coetaneo Faro de Colon se articulan las intuiciones
constructivistas y futuristas en la hiperbolica solucion de
la doble rampa que asciende a la cumbre, configurando
la imagen mas pregnante de su universo de formas. La
sorpresa se desborda en estos ensuenos en las fronteras
de la ingenieria, la construccion y la invencion, impregna-
dos a veces de un halito magico-simbdlico en coexisten-
cia con la enfatica voluntad estructuralista y megaloma-
na. La propuesta espiral laberintica en el Faro de Colon
tuvo un eco internacional relevante como un grito de
libertad y fervor futurista, destacando junto a otras pro-
puestas presentadas al concurso insufladas del mismo
ardor constructivista y enfrentadas a los reiterados ges-
tos rancios y decadentes que merodearon en el conjun-
to de las propuestas del citado certamen internacional del
Faro de Coldn en la isla de Santo Domingo.

El edificio “Coliseumn” (1931-32), para cine, teatro y vivien-
das, otra verificacion practica del mundo de las ideas, se
convertira en museo vivo, testimonio y sintesis de su
herencia arquitectonica. El iman conservadurista v la fas-
cinacion renovadora se funden en esta sinfonia arquitec-
tonica que alia el mas ferviente canto expresionista con
las huellas secesionistas y los acentos “déco”, sin obviar
el singular perfil de la silueta de su fachada principal, con
anhelante vocacion de rascacielos, escalonandose en fina
y sutil seccién con suaves salientes como una sugerente
y silenciosa cascada de piedra que contrasta con el ascé-
tico discurso racionalista de las fachadas laterales.

Los edificios para espectaculos ocuparan un capitulo nota-
ble de su obra. El pequeno y tardio edificio del cine Coli-
seum de Villaconejos, de cubista, rotunda y escueta facha-
da, es una ironica y minima réplica al de Madrid ademas
de un amargo comentario a las frustracciones futuristas
del arquitecto y a su postergacion profesional. El anticipa-
dor Cinema Monumental asumira de nuevo la actitud
experimentalista desde la apologia de la técnica y el indi-
simulado pregon futurista proponiendo una proliferacion

de pantallas de proyeccion simultanea y significando,
como muchas otras de sus propuestas, una avanzadilla y
una premonicién. El cine Roxy, en cambio, conjugara con
desparpajo las imagenes de la modernidad, pocos afos
mas tarde, al enlazar con el capitulo de sus arquitecturas
racionalistas en una brillante representacion gréfica que
nos trae el entranable recuerdo del neoplasticismo holan-
dés. El Teatro para La Atlantida, en la bahia de Cadiz, sera
una incursion grandilocuente y romantica en las fronteras
del Land-Art; mientras que los Estudios Cinerma Aranjuez
fueron un frustrado y ampuloso intento de crear una espe-
cie de "Hollywood"” espanol en los verdes parajes del
entorno de esta bella ciudad madrilena, una auténtica ciu-
dad de la industria del espectaculo, un brillante viaje entre
todas las fronteras posibles, una ampulosa y frondosa ima-
gineria gue articula en asombroso sincretismo estilistico
el simbolismo con ciertas imagenes de su repertorio futu-
rista y racionalista (como esa brillante y sorprendente casa
en forma de estrella para el director del centro). Todo ello
cristalizaria en el elocuente exponente, hoy dia desapare-
cido o transformado con pérdida lamentable de su identi-
dad, de unas naves exentas que combinan, en rotunda
apelacion a la austeridad antiestilistica del autor, la factu-
ra industrial con un nitido referente al purismo racionalis-
1a, 0 la citada vivienda del director, obra minima pero mag-
nifica que ahora se oculta tras el velo anodino de una
intervencion poco afortunada.

Llega el momento de reafirmar la condicion de construc-
tor de CFS que fue una y mil veces capaz de verificar su
vocacion de arquitecto en una siempre inconclusa lista de
edificios. Ciertos y confesados anhelos marcaran las
senas de identidad auténticas que orientan el conoci-
miento mas profundo de sus obras: |a austeridad casi
minimalista y la buscada "ausencia de estilo”, mil veces
reclamada; todas aquellas cosas que legaba el testa-
mento mas cierto de la ideologia del movimiento funcio-
nal-racionalista desde el apostolado casi franciscano del
purismo de la “modernidad arquitectonica” que marcara
para siempre sus ensuenos y sus proyectos construidos
y, mas alla de su tenaz busqueda antiestilistica, aquel casi
volcanico torrente expresionista que se desliza con la
fuerza de su poderosa personalidad a través de tantas de
sus obras y de sus propuestas. Los supuestos que hablan
de la escasa produccion edificatoria de CFS se contradi-
cen con la inagotable imagineria que brota de tantos de
sus edificios testimoniales y propuestas cuya pregnante
imagen ha informado cincuenta anos de la arquitectura
espanola:

La citada estacion de servicio de los Bulevares madrilenos,
la Clinica Luque, las Residencias Riscal, los "Titanic”, la
casa de la calle Menéndez Pelayo, sus numerosos edificios
racionalistas de viviendas en Madrid, etc., son hitos con-
solidados en la memoria colectiva ciudadana. La sugestiva
imagen de la casa de viviendas en la calle Menéndez Pela-



yo transmite a través de las verjas metalicas del parque del
Retiro una suave melodia de ondulaciones que otorgan
sensualidad y vida a la inercia virtual de la fachada, pare-
ciendo escapar de su propia condicion fronteriza en una
gestualidad alegre y desenfadada de giros y de aristas
redondeadas. La serenidad, austeridad y elegancia de las
Residencias Riscal siguen siendo en esta ciudad, ya sin
limites, una voz rotunda, silenciosa y firme que surge de la
seguridad y autodominio de su proyectista. La pequena
casa esquinera de la calles Ofelia Nieto y Francos Rodri-
guez es un grito de amor y de fe en la arquitectura moder-
na, un breve y sonoro discurso en aras de la "ausencia de
estilo” y la “vivienda higiénica”, un rotundo expresionismo
cubista con lejanos ecos de la "Secesion” y la austeridad
quizas mas lograda de toda su produccion, Esta obra, de la
misma manera que el cine “Coliseum” de Villaconejos, de
los anos 60, gquizas el ultimo proyecto en los limites de
todas las obsesiones de nuestro “arquitecto sin fronteras”,
ejercicio rayano en un laconismo espartano paraddjica-
mente exultante de expresividad y de fuerza, y tantas
otras, son auténticas joyas desconocidas o no divulgadas
hasta ahora, fruto de largas y tenaces investigaciones
sobre el tesoro siempre inconcluso de la ingente produc-
cion de Casto Fernandez-Shaw que, a partir de este
momento, debe reclamar la singularidad y excepcionalidad
definitivas que le corresponden en la historia de la arqui-
tectura espanola del siglo XX.

La Clinica Luque, ya desaparecida, fue un homenaje orto-
doxo vy justo al vocabulario racionalista, silencioso vy sin
estridencias. Algunos de sus edificios de viviendas, como
el excelente y casi desconocido edificio de la calle Quin-
tana de Madrid y los blogues de viviendas protegidas en
la calle Padilla y el postenor de la calle Maldonado, pro-
longarian, sin conclusion definitiva, el largo repertorio del
compromiso de CFS con las componentes éticas y esté-
ticas del Movimiento Moderno, siempre desde sus pro-
pios giros particulares.

Pero la verificacion técnica de sus ideas no desvia la linea
evasiva de su pensamiento, reflejada en sus escritos o en
las “memorias"” de sus proyectos, escasos y preciosos
testimonios de su ideologia. Bastaria revisar el mensaje
de algunos de estos textos no exentos de cierto rictus de
ironia y sentido del humor que, como breves sentencias,
rezuman, desde su optimismo de demiurgo, una ilusio-
nada y acaso ingenua fe en el progreso y en el futuro de
la humanidad:

— Edificios “Titanic": "Vistos de noche, y con las luces
de los pisos encendidas, parecian realmente dos buques”.
— Estudios Cinema Aranjuez: "Podrian estar ahora en
Aranjuez, reunidos, si no todos los estudios, por lo menos
los de Madrid para formar una auténtica ciudad del cine”.
— Clinica Luque: “Dos ciencias se han hermanado en la
realizacion de este proyecto: la Medicina y la Arquitectu-
ra, en su especializacion técnica para la higiene moderna”.

— Casa en Ofelia Nieto: “... reuniendo la casa unas con-
diciones higiénicas magnificas, hasta el punto de que el
pensamiento... es conseguir que los vecinos sean perso-
nas de aficiones deportivas, tales como estudiantes,
empleados, solteros..."

— Residencias Riscal: “Las Residencias Riscal han trai-
do a la capital de Espana la concepcion mas moderna
americana de la solucidn al problema de la vivienda".

— lglesia de la Asuncién en Malaga: "A esta si que pode-
mos aplicar la expresion agustiniana de “materia espiri-
tual”. (jTiene tanto espiritu esta materia!)”

— Teatro de la Opera de Madrid (no construido): “Cree-
mos gue hemos conseguido un tipo “ideal” de escenario,
superior a todo lo creado hasta el momento presente.”
La retdrica “castiana” se autocorrige desde las oscilacio-
nes entre la realidad y el mundo de las ideas en el obse-
sivo y épico capitulo de los Faros: “Hemos de recorrer en
alas de la Fantasia nuevos caminos, buscar en todo lo que
nos rodea nuevos motivos para nuestra inspiracion: La
estela de un barco, la curva descrita por un ave en &l espa-
cio, la gota de agua al caer, los guijarros batidos por la
corriente del agua”. Y asi, en el Faro de Colon, "Habia que
superar todo lo construido hasta el momento. El monu-
mento gira como el planeta Tierra en el que vivimos. Los
motores de los aviones formaran una sinfonia armonica
con los potentes motores de acorazado que mueven la
torre”. Y en la Torre del Espectaculo: "Su altura es de mas
de 500 metros y seria el edificio mas alto del mundo”.
Los faros se integraran en la produccion mas visionaria
de su autor e ilustraran el capitulo de las arquitecturas y
“ciudades del futuro”, fundiendose en ellos la compo-
nente tecnologico-constructivista con la megalomania
épico-ingenieril.

Insistira CFS, dentro del registro interminable de su obra
mas oscilante entre la invencion, la arquitectura y la inge-
nieria, en el "corpus” mas manifiestamente heterodoxo
y anticipador, los garajes radiales y autosilos, propuestos
como manifiestos premonitores para la solucién al pro-
blema del aparcamiento urbano con el concurso de los
ingenieros, que seran su “alter ego” definitivamente
(desde los remotos comienzos de las presas andaluzas).
De estos arrojara numerosas propuestas y proclamas,
profundos y detallados desarrollos tecnicos, gestiones de
puesta en marcha y diversas patentes de invencion. "En
principio quise ser ingeniero... y también inventor... De no
haber sido arquitecto... hubiera querido ser ingeniero”.
Realizaria espectaculares maquetas-esculturas sobre
tales propuestas, dotadas de mecanismos electricos, en
las que invertira gran parte de sus ganancias. Extrafnos
objetos siempre al limite de lo escultorico desde su con-
dicién de artista-ingeniero al borde del utopismo futuris-
ta. Obras de plenitud creadora que destacan como enig-
maticos objetos mas alla de las obras y conceptos que
desean representar. La retorica visionaria le impone revi-
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sar la investigacion sobre el alcance de los medios de
representacion y transmision de su multiforme y polisé-
mico mensaje; asi, ird del apunte, el boceto, los croquis,
las acuarelas y la planimetria convencional hasta el espec-
taculo insélito de sus maquetas, siempre en el limite de
lo escultorico. Estas seran recurso necesario para el
entendimiento del deslumbrante y extenso capitulo de
los garajes, en los que Fernandez-Shaw sublimara su
mixta, irrepetible y tortuosa condicion de ingeniero-arqui-
tecto-inventor con la de su utopismo futurista: Homena-
je al automovil, la dinamica y la velocidad, recordatorios
persistentes de aquella sentencia del apostol del Futuris-
mo, Marinetti: “Un automovil que parece correr sobre la
metralla es mas bello que la 'Victoria de Samotracia'”.
Podemos suponer que CFS tuvo conocimiento de Nor-
man Bel Geddes (1893-1958), a quien Vittorio Gregotti
asignaba esa rara condicion o “categoria di artisti...”, que
supo asumir la vanguardia creativa y técnica desde una
apologia del progreso y una voluntad integradora y sin-
crética entre las artes, la construccion, la ingenieria y la
inventiva, de forma muy similar a como aparecen tales
rasgos en el caracter heterogéneo y atrabiliario de las
obras y el pensamiento de CFS. Los proyectos para la
“General Motors” en Nueva York, de Geddes (1949)
podrian remitirnos a ciertas propuestas “castianas” como
el Garaje Parrés o las varias también realizadas para la
“General Motors"”, que saben sintetizar bellisimas ima-
genes desde formulaciones expresionistas, alusivas a la
mecanica y a la velocidad.

La espléndida maqueta de su Garaje Radial Esproga, pro-
clamada en su dia como "el juguete mas caro del
mundo”, es una sorprendente, alucinante y fantastica rea-
lizacion en madera y metal, solucion semisumergida a los
problemas de aparcamiento en los centros urbanos con-
gestionados, que emerge sobre la acera como un virtual
edificio. Magnifica cristalizacion de su particular epopeya
futurista que recibiria un destacado premio internacional
y enardeceria los entusiasmos vanguardistas de Fernan-
dez-Shaw; “... mis medallas de oro... las obtuve... en mi
deporte de inventor...".

Una vez mas insistira en su sinuosa condicion de inge-
niero-inventor: “Mi idea de hacerme ingeniero era ‘pen-
sando’ en llegar a ser ‘inventor’ como efectivamente con-
segui... (con) una medalla de oro en la Exposicién de
inventores de Bruselas el ano 1961".

Antonio Fernandez Alba centraba ... la controversia entre
lo irracional y lo racional, lo subjetivo v lo objetivo... deba-
te (del que) no se libraron los Mendelsohn, Poelzig,
Gosch y Kaldenbach; la obra de Fernandez-Shaw estuvo
muy atenta a la iconografia que significo toda esa polé-
mica, desarrollada de manera magistral por Finsterlin en
alguno de sus trabajos”. Y tal dialéctica configurara en él
la conciencia ética de su componente utopica desde la
busqueda constante a través de los derroteros casi inac-

cesibles de la "Idea”, la investigacion de nuevos caminos
como actitud creativa y el deambular dramatico e ince-
sante de nuestro arquitecto sobre las tinieblas del futuro.
Cuando, desde los postulados de sus arquitecturas aero-
dinamicas y sus ciudades y refugios antiaéreos, nos pro-
clama: “Yo solo deseo buscar, si es posible, formas arqui-
tectonicas mas aptas gue las actuales para llegar a
aminorar los efectos de las bombas de aviacion”, partici-
pa CFS de aquella tension utdpica de nuestro tiempo que
resumia M. Foucault presumiendo que “... las novedades
son imposibles y las tradiciones estan comprometidas”.
CFS proyecta su utopia como un juego de simulaciones
“dentro del seno de lo real” (las guerras, los bombarde-
o0s, la aerodinamica, el viento, la luz...). Confrontacion en
un territorio dificil y escabroso entre el pasado y el futuro
pero desde una instalacién, aunque nunca partidista o
sectaria, con el presente. J. Daniel Fullaondo resaltaba la
condicion esencialmente utopica de ese modo de ser, de
este estilo de vida que navega y oscila, que casi naufra-
ga en el entramado imposible de los opuestos, de las
oscilaciones entre posiciones conservadoras y posiciones
vanguardistas. Definitivamente, Casto Fernandez-Shaw
sera unas veces futurista, otras expresionista, racionalis-
ta, arquitecto, inventor o ingeniero, pero, eso si, siempre
a su manera.

El tiempo de CFS es el tiempo del horror entre las dos
grandes guerras mundiales y el espanto ante la barbarie
de la guerra civil espanola, y de aquella desdicha de los
tiernpos gue le toco vivir arrancara aquel fervor iconogra-
fico de toda su vida que escaparé de su fogosa imagina-
cion legandonos su, acaso, lectura esperanzada de las
ciudades aéreas y antiaéreas, arquitecturas dinamicas y
aerodinamicas, ciudades del futuro, ciudades y refugios
antiaéreos, ciudades acorazadas, etc. De repente, todo el
ensueno vanguardista-futurista-ingenieril-utépico e inven-
tivo se convierte en mil imagenes fantasticas y alucinan-
tes que aturden nuestra mirada. A lo largo de su dilatada
vida, nuestro arquitecto persiguio muchos y muy diver-
gentes foros en que hacer oir su voz y su conciencia anti-
cipadora donde el grito del horror y del espanto antibeli-
cista se convierte en ferviente ensueno utopico y en
susurro esperanzador. La fe en lo imposible sobrevuela
por encima del Apocalipsis anunciado. Bastaria leer sus
textos y conferencias para entender su nuevo mundo
anunciado: Arquitectura aérea y antiaérea; Arquitectura
dinamica y aerodinamica; El estacionamiento de coches
en Madrid y su posible solucion; Ayer, hoy y pasadoma-
fiana de la arquitectura, Casa-maquina o casa-hogar, La
emocion del rascacielos; Arquitectura y electricidad, jluz,
mas luz!...

Quizas el origen de tales obsesivas elucubraciones, defi-
nitiva formalizacion de todos los ensuenos y desvarios
“castianos”, sea su propuesta racional-expresionista de
1933 para la Estaciéon Central de Enlace en Madrid. Aqui,




y a partir de una solucion aristada y cubica, ablandaré las
aristas convirtiendo el prisma inicial {rotundo exponente
funcional-racionalista no exento de "tics” secesionistas
y de ambiguas referencias cuasi "déco”) en una virtual
montana, estremecedora aparicion teldrica de blandas y
redondas esquinas. Remodela asi la solucion primitiva
tras una conversacion, en 1934, con el ingeniero Juan de
la Cierva, quien le recomendara la adopcion de formas
mas suaves y blandas, carentes de aristas y dispuestas
en talud, por resultar mas acordes a las necesidades de
la maniobrabilidad aérea. Inicia asi la méas sugerente y fan-
tasiosa iconografia de su universo conceptual, que se
transfigurara en ondulantes perfiles de inquietantes y casi
surrealistas cordilleras urbanas... Sus ciudades del futuro
supondran un giro brusco a sus debilidades de corte
racionalista y la reincidencia en la veta expresionista que
construye definitivamente su imagineria en oniricas repre-
sentaciones.

El Templo del Sumo Hacedor, una de las cumbres de este
capitulo de su obra que trasmuta los edificios en paisajes
abruptos como de sutiles orografias surcadas por carrete-
ras, aviones, autogiros, pasos elevados, autopistas y
coches, esconde en su retorica y grandilocuente seccion
un homenaje, una descarnada y sentida alusion a las ico-
nografias goticistas y "gaudinianas”. La fantasia urbana
futurista de CFS se poblara de formas que aluden a la geo-
logia, con mil cordilleras, plagadas de emergentes edificios
que surgen como montanas y mesetas blandas que, como
caracoles, fosiles y sugerentes y térreas turgencias, invo-
can lo telurico desde un sueno inmarcesible de presencias
fantasmagoricas para resolver el conflicto de la urbe futu-
rista, quizas alejadas de los ensuenos de Sant,Elia y mas
cercanas al ilusionismo expresionista de Fritz Lang o al ilu-
minismo onirico de los espacios imaginarios de El Bosco
(suaves alegorias futuristas cuyas blandas siluetas pode-
mMos acariciar casi sensualmente). Los faros, la Torre del
Espectaculo, los caracoles, el Templo del Sumo Hacedor,
los edificios “Bulbo”, las ciudades "Castopolis”...; nada
escapara a la mirada sonadora y siempre ilusionada de
CFS, a sus ojos de eterno nifio grande.

La "Madre Tierra” parece haberse convertido en el ger-
men de las “ciudades del futuro” “castianas”. Cien ima-
genes se nos amontonan en el recuerdo al contemplar
tan apasionante y fantasioso despilfarro de imaginacion
creadora. Disolucion, catarsis y coexistencia de sus pro-
puestas mas visionarias, espacios de evasion gue resuel-
ven el dilema de sus arquitecturas aerodindmicas a partir
de aquella "Estacion de enlace” que no era sino la feliz
encrucijada de todas las pesadillas futuristas “castianas”
plasmadas en uno de sus mas hermosos y premonitores
proyectos (los trenes, los autogiros, los autobuses, la téc-
nica y la velocidad). Como una moderna pesadilla kafkia-
na, sin embargo, sus “ciudades futuras” se multiplican
en un épico y optimista canto de esperanza y de fe en la

salvacion y la supervivencia que deberia surgir del delirio
y del horror colectivo secular de las dos grandes guerras.
Su consabida ausencia de dogmatismo establece una dis-
tancia serena y relajante ante estos espacios magicos en
los que los circulos, los ovoides, los hiperboloides y espi-
rales son el compendio geomeétrico que construira, en
definitiva sintesis, todos los arquetipos arquitectonicos
anticipadores de la arquitectura de Casto Fernandez-Shaw
en un imaginario espiral y acronico. No seran tales obse-
siones el fruto maduro vy final de una trayectoria creado-
ra, sino el mensaje permanente, solidario y reiterative que
impregna intermitentemente toda su vida y toda su obra.
Vida y obra seran como un sorprendente libro de viajes
de un aventurero incansable entre la inevitable atraccion
del pasado y el magnetismo del futuro presentido, que
ilustran la paradoja de sus movimientos oscilatorios ante
el presente. Comno en una "road movie”, el movimiento
se disfraza de protagonista de la accion y el escenario es
solo el pretexto necesario del paso inextricable del tiem-
po. El libro de viajes parece trocarse, a veces, en libro de
catastrofes resueltas en la aureola de cierta ingenuidad
utdpica. Las ciudades futuras de CFS quisieran inaugurar
la historia de la ciudad, ilustraciones que parten de una
virtual y presentida destruccion del mundo y recuperan el
pulso de la vida desde codigos figurativos nuevos, cons-
truyendo ensonaciones para el proyecto de una ciudad
diferente, al margen de formas y tendencias reconoci-
bles. CFS sera un apologista grafico de su peculiar mane-
ra de asumir los procesos de cambio desde las apelacio-
nes incesantes a la utopia futurista de sus ciudades del
deseo que nos transportan a un universo tenebroso y
crispado emergente de la guerra y se prepara y busca
proteccién ante otras guerras futuras entre vértigos
desde los que presentimos por un momento los aluci-
nantes espacios magicos de El Bosco. Al amparo de la
técnica y del progreso construira sus singularisimas visio-
nes entre la perpleja iconografia del "comic”, un cierto
“comic futurista”, una contemplacion blanda y amable de
presentidos paisajes urbanos y una incomparable sim-
biosis entre la naturaleza y la ciudad. Sus formas, incon-
clusas y cambiantes, sugieren espacios macrourbanos
densos de actividad, amplios e indefinidos, casi sin fin,
con cielos surcados por aviones y llenos de presagios de
bombardeos. En tales ambitos sin fronteras, la pesadilla
de las guerras vividas nos habla de "ciudades acoraza-
das” y de “arquitecturas aéreas y antiaéreas”.

En Gitimo extremo, segun Alfred Doren, “...Ia utopia esta-
blece un espacio del deseo”, y Horkeimer y Bloch, de la
misma manera que Casto Fernandez-Shaw, desarrollan el
“espacio del deseo” y el "tiempo del deseo”. No es de
extranar que nuestro inventor de arquitecturas por exce-
lencia asumiera consciente o inconscientemente el méto-
do utépico como vehiculo creativo desde los operadores
que senalaba Arnhelm Neusus en su "Utopia™: "El uto-
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pista debe semi-creer en sus construcciones...”, ya
que..."En toda utopia se esconde necesariamente algo
de juego”. Y, por otro lado,"...la analogia utépica encierra
la semilla de una inteligente aproximacion o de un des-
cubrimiento”. CFS, descubridor o utopista? En definiti-
va, esa fue su voluntad de ser, porque, como sefiala E. le
Roy, “En su primera fase, que es realmente la fase crea-
dora, no se puede distinguir entre el verdadero descubri-
dor y el utopista”.

Y si admitimos la basica condicidn utopica de CFS, debe-
mos admitir que “Cortijos y Rascacielos” fue su juguete
favorito. A pesar de sus contradicciones, la revista “Cor-
tijos y Rascacielos" es una referencia y, a la vez, un espe-
jo deformante de CFS, porgue en ella se ofrecia un con-
tinuo y arbitrario viaje del pasado al futuro, una fluencia
incontrolada entre su aliento futurista y cierto casticismo
entre nacionalista e hiperbolicamente épico propio de la
dialéctica cultural mas rancia de su entorno. No se puede
afirmar, en cambio, que fuera un instrumento de difusion
de algun pregoén o consigna estética oficial impuesta o
asumida confesionalmente. La mas absoluta indepen-
dencia aflora desde sus paginas que tampoco llegaron a
ser un organo de opinion personalista ni el soporte de nin-
gun mensaje o manifiesto ideologico. La paradéjica opo-
sicion entre los “Cortijos” y los “Rascacielos"” no es sino
el probable autorretrato, la caricatura del anacronismo
inherente a la personalidad de CFS, parte consustancial
de su propio ser,

A la vez antiguos y modernos, los cortijos vy los rascacie-
los claman en el desierto personal, solitario e infinito, del
enigma de Casto Farnandez-Shaw. Sus ciudades sem-
bradas de torres y faros son un moderno San Gimignano,
un Manhattan erizado de mensajes electronicos que se
irradian desde las cuspides, un medievalismo moderni-
zado o una moedernidad nostalgica. Seguramente el enig-
ma de nuestro arguitecto solo podemos entenderlo
desde esta incontestable e inaccesible atalaya que, como
una torre de control o como un faro, alumbra los horizon-
tes indefinidos de un océano sin fondo. El despilfarro de
la anoranza y los excesos de la vanguardia son las claves
aparatosas y entranables de este poeta solitario & incom-
prendido capaz de afrontar de manera simultanea, desde
el aislamiento y la marginacion, posiciones categoricas y
voluntaristas.

Aceptando, empero, su acaso determinante exilio con iro-
nia no exenta de aquel sentido del humor que le caracte-
rizaba, definiria asi CFS el espacio historico esencialmen-
te ambiguo y singular de su pensamiento: “En lo popular
yace la raiz romantica, consustancial con el propésito del
inventor. No se puede inventar destruyendo...”
Fernandez-Shaw, desde su conciencia autocritica, nunca
confundio los “cortijos” con los “rascacielos”, como lo
demuestra el hecho de sus reiteradas preferencias sobre
la propia obra. Con frecuencia, en sus escritos, confesio-

nes y diarios, transcribia relaciones de sus obras prefe-
rentes: "La Casa Circular, la Ciudad Radial y Aerodinami-
ca, la Basilica del Sumo Hacedor, |a Torre del Espectacu-
lo, el Palacio de Exposiciones... Son mis proyectos que
considero mas importantes... y responden a la misma
idea generadora”.

Al igual que en su juguete favorito, “Cortijos y Rascacie-
los", acaso su invento mas sorprendente y peculiar, la
duplicidad de rostros se observa a lo largo de las obras de
CFS como el méas esencial modo de ser de su mente
constitucionalmente utdpica, que nos remite a la coexis-
tencia y persistencia en la contradiccion, el fruto de su
insistente contumacia.

Desde tales prevenciones debemos contemplar aquella
componente “mistica” de CFS que orientard muchas de
sus ideas y proyectos: A veces, tras la mascara retorica
de enardecidas memorias o manifiestos; otras, bajo la faz
simbdlica de ciertos rasgos arquetipicos de su iconogra-
fia. Equivocos y ambiguedades que enriquecen y abren
continuamente renovadas lecturas de sus obras. Asi, en
el arco estilizado y monumental del Banco Hispano de la
Edificacion supera su discurso retérico y hace prevalecer
otro que retoma brillantemente del “rascacielismo” frus-
trado del “Coliseum” en una unidad compositiva mas
completa y contextual (como de alguna manera admite
Angel Urrutia). La Basilica del Sumo Hacedor es una fan-
tasia grafica entre el misticismo monumentalista, las refe-
rencias heterodoxas gotico-gaudinianas vy la resaca futu-
rista de las arquitecturas aerodinamicas. Y ya en los anos
treinta, el rascacielos “La Cruz Sofada” remitia al “amigo
americano” bajo el sesgo del referente mistico, que se
materializara entre los cuarenta y cincuenta en la blanca
sinfonia de la axial y ratunda cruz blanca de la Capilla del
Colegio de la Asuncion en Malaga.

En la parroquia de Tetuan de las Victorias en Madrid
(1928), en cambio, la coexistencia en la contradiccion
debe, desde una justa perspectiva critica, posponer las
citas mudéjares del lenguaje recurrido ante el ambicioso
concepto espacial interior que, bajo confesas influencias
italianizantes, construye un ambito unitario y luminoso
que, junto a los rotundos y definidos volumenes de la
compasicion, logran insertar la escala del edificio religio-
so en el conjunto de la escala residencial urbana, sin estri-
dencias.

Desde una linea argumental y vital tortuosa y quebrada,
pero firme en la aceptacion de su propio destino, las
obsesiones de CFS emergen como un “guadiana” sobre
sus ensimismamientos e insisten en ellos hasta la sacie-
dad. Asi, la obra africana ahondara en los mitos y suce-
daneos eclécticos del pasado travestida en mil rostros de
una velada modernidad subyacente, en una sabia combi-
nacion del legado de las arquitecturas tradicionales e his-
taricas norteafricanas, (ya aludidas en las bovedas-casca-
ras-burbujas a la vez histéricas e intemporales de la



central de El Carpio), con las perseverantes aspiraciones
a cierta desnudez estilistica que decantaba el vocabulario
racionalista, como ocurre en el Gran Mercado Central de
Tetuan o en sus propuestas para la Estacion de Autobu-
ses y para la Manzana de la "Equitativa”, también en
Tetuan. Consistira su mayor talento en ese habil ejercicio
ecléctico que concluye en un sincretismo dificil de encon-
trar en otros arquitectos, ese modo generoso, inteligen-
te, sensible y nunca beligerante de trabajar entre el pasa-
do y el presente como forma de mirar hacia el futuro.
Asombra asl, en el Mercado de Tetuan, la blanca austeri-
dad y desnudez de los nitidos volumenes de evocacion
racionalista con la sabia y nunca excesiva asuncion de los
signos autoctonos de las tradiciones historicas locales.
Tal ejercicio, que hubiera sido imposible en un arguitecto
mediocre, Se convierte en un giro casi virtuoso en el con-
junto urbano de “La Equitativa”, que sabe entender el
problema contextual del antiguo barrio espanol en Tetuan
sin perjuicio de las referencias autéctonas y bajo una sutil
envolvente racionalista y el brillante episodio concluyen-
te de la hermosa torre, emblematico hito urbano con
reverberaciones secesionistas.

La produccion de CFS en los afios de la posguerra espa-
fiola marcara otro modo de entender las ambivalencias
de su obra, que no haran sino camuflar en dobles len-
guajes las definitivas propensiones multiculturales de su
pensamiento, imponiendo de forma encubierta su dia-
léctica entre la imagineria retdrica y las consignas del
“nuevo régimen". Asi, en el Mercado de San Fernando
en Madrid los aspectos mas decadentes y ajenos a su
discurso se localizan en el enfatico marco axial de la
composicién central de la fachada principal, que no es
sino un astuto y casi cinico disfraz de la auténtica voca-
cion del edificio, moderno y comprometido, enfrentado
por encima de prejuicios estéticos o de tendencia a cues-
tiones intencionadamente técnicas y estructurales, sin
imperativos culturales, resuelto con sobriedad y rigor
estructural y compositivo, pese a cualquier posible obje-
cion de indole funcional, Deben destacarse las bovedas
de hormigon de las tres naves vy las fachadas laterales de
factura industrial racionalista, contundente y sin titubeos
en el prisma absoluto que configura el sélido capaz del
volumen del edificio. Y tales cuestiones dejan en un lugar
accidental y secundario ciertas formulaciones de dudo-
so regusto historicista que no pasan de ser algo asi como
una inmerecida cubierta para una interesante y compro-
metida publicacion.

Mas enigmatico es el atribuible edificio de la Antigua
Lonja de Pescado de Barbate, en Cadiz. De una extrema
severidad, afronta contundentemente el léxico de la mas
comprometida modernidad con los paradigmas estéticos,
simbolicos y futuristas de CFS. Bajo ciertos y recurrentes
arquetipos de la simbologia nautica, elevados a categoria
de paradigmas formales por ciertos referentes raciona-

listas y futuristas, se define el volumen longitudinal de
una nave a modo de cubierta que se remata en un cuer-
po semicilindrico a modo de proa. El racional-funcionalis-
mo se hace evidente desde los rasgos formales de su
deteriorado aspecto actual; el tratamiento de huecos y la
l6gica estructuralista entroncan con las tipologias consa-
gradas por las arquitecturas industrial-racionalistas y con
ciertos tipos observados en el Mercado de San Fernando
de Madrid. El expresivo y casi caricaturesco remedo de
faro, erigido tangencialmente sobre el eje de la proa, es
sena de identidad inequivoca que conectaria este edificio
con los rasgos ideoldgicos mas poéticos y reconditos de
Fernandez-Shaw.

Contradiccion y ambigledades sin fin nos hablan sin
reservas de los diversos rostros "castianos”. De esta
forma se explican las coexistencias entre ciertas villas
ecléctico-regionalistas con otras de asombrosa nitidez
racionalista o racional-expresionista, comao la casa para el
Jefe del Aeropuerto de Barajas. |a casa para el Director
de los Estudios Cinema Aranjuez, las Villas Sol y Mar en
Cadiz y algunas de las casas unifamiliares de "El Toboso”
en Fuencarral. Exponentes indiscutibles de la versatilidad
creativa de su autor gue, desde estas minimas pero soli-
das propuestas, se reafirma en un acto de fe en sus prin-
cipios antiestilisticos derivados de un modo de asumir los
paradigmas racionalistas a partir de la antigua pero per-
manente querella antidecorativista “loosiana”.

Poco habil en la eficaz proyeccion de su obra y sus ideas,
pese a sus esfuerzos por la busqueda de campos de
apertura desde multiples foros, CFS fue capaz de reiterar
su mensaje de fe en el futuro y supo crear una amalga-
ma con todas las cosas que pululaban por su mente. Los
mil fantasmas que inspiraban su especial talante creati-
vo; una melodia inconclusa que hablaba de coches, gara-
jes, refugios antiaéreos, modernos templos del especta-
culo, que cred ciudades fantasmagoéricas destinadas a la
supervivencia; todo aquel imaginario mundo de nuestro
inventor, ingeniero, arquitecto o como quiera considerar-
sele, a quien podrian aplicarse aquellas palabras de Socra-
tes, ... la poesia de los locos eclipsa a la de los sensa-
tos”. Por eso es por lo que todos los incendios juveniles
de CFS permaneceran en sus obras tardias, aquéllas que
en los anos cincuenta y sesenta jalonan su singular tra-
yectoria y contribuyen a nuestra historia de la arquitectu-
ra con algunos de los ejemplos mas paradigmaticos y
mas injustamente marginados. Epilogos fulgurantes de
su fantasia sin fronteras, son sin embargo el definitivo
fruto de una madurez que los hubiera hecho posibles
como excepcionales referencias construidas y hubieran
significado, cerca del final de su versatil y fructifera tra-
yectoria, la materializacion concreta de sus utopias posi-
bles. El Palacio de Exposiciones y Congresos de Madrid,
el Pabellon de Espana en la Feria Internacional de Nueva
York, el Teatro de la Opera de Madrid y el Palacio de Con-
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gresos serfian sus ultimos saltos de gigante, los testimo-
nios quizas mas dramaticamente arrinconados de este
solitario corredor de fondo lanzandose en picado hacia el
futuro, como una voz en el desierto, en aquel pais des-
concertado de los afos sesenta.

La bellisima propuesta del Palacio de Exposiciones y
Congresos, de los primeros anos cincuenta, se cierne
poderosa y elocuentemente como el mas vehemente y
sensual poema arquitectonico expresionista desde su
enfatica planta eliptica que disminuye suavemente su
seccion en la progresion de su ascenso a la cumbre. For-
maliza aqui CFS una de sus mas hermosas vy logradas
utopias realizables, un homenaje postumo a sus arqui-
tecturas aerodinamicas y a su nostalgia de la epopeya
constructivista (que se desliza sutiimente por tantas de
sus obras y por los mas reconditos fondos de su pensa-
miento), aprendida del “Pabellon de Melnikov en la Feria
de Exposiciones de Paris del ano 25, en el apuntado
remate de la cuspide que afila ain mas el céncavo y agu-
disimo frente principal, como una torre vigia © como un
faro urbano que corona la proa de este simbélico acora-
zado vertical”. Significa tal propuesta, apostrofada como
“"Museo Vertical" por la enconada defensa que CFS hace
de tal concepto museistico, la mas acendrada alusion a la
simbologia nadtica y, mas aun, un retorno concluyente del
arquitecto sobre si mismo y hacia sus origenes: los pri-
mitivos puertos que alumbraron como faros urbanos el
Madrid de las primeras décadas del siglo, los “Titanic" y
el edificio “"Coliseum”, que pudiera ser el mas logrado
exponente de sus sonados “rascacielos”. Como senala
certeramente Angel Urrutia en referencia al Palacio de
Exposiciones y Congresos, tal propuesta significara “...
un rotundo concepto de rascacielos dotado de potencia
bélica y aplicable a cualquier funcién, tan bello, pero
actualizado, como el legendario Flatiron Building...” de
Nueva York.

El Pabellon de Espana en Nueva York representa una sin-
tesis casi “iluminista” de sus arquitecturas aerodinami-
cas, entre la megalomania simbolista y su peculiar insta-
lacion futurista,

En el Teatro de la Opera conjugard los presupuestos con-
solidados del expresionismo racionalista con ciertas intui-
ciones tecnologicas y vanguardistas.

Colofon final, testamento definitivo y sintesis concluyen-
te de los "inventos arquitectonicos” o, si se quiere, “edi-
ficios inventados” por Casto Fernandez-Shaw, es su pro-
yecto para el Palacio de Congresos de Madrid de 1965,
que, como ocurre con tantos otros de sus proyectos,
requeriria un capitulo exclusivo.

Por otro lado situariamos el prototipo de sus casas CFS,
ocupando, junto con otras propuestas, ese espacio incon-
mensurable de sus reiterados “inventos arquitectonicos”.
Sobre la timorata historia de las arquitecturas espanolas
de los cincuenta, comao una aparicion inesperada y fan-

tasmagorica, ajena a todo lo que estaba ocurriendo a su
alrededor y a muchos anos luz de distancia, surge este
prototipo de casa experimental y premonitoria que, como
un bello y refulgente “platillo volante” metalico, se hubie-
ra posado gracilmente sobre la tierra. Como un eco de
ciertos mensajes de los B. Flller, los Archigram y tantos
otros adalides del experimentalismo tecno-arquitectoni-
co de los anos cincuenta y sesenta, las "Casas CFS" son
algo asi como un latido de amor a la arquitectura y al pro-
greso. Sinfonia en tono menor de tan vasto repertorio,
este afinadisimo sonido pasaria inadvertido y ha sido
necesario, en estos momentos, desempolvarlo y sacarlo
urgentemente del baul de los recuerdos.

El Palacio de Congresos reemprende vy rubrica la solita-
ria epopeya futurista de CFS. En un cierto paso al limite,
se trata de una fusion formal de dos troncos de cono
superpuestos, algo asi como el choque de dos de sus
torres o faros por sus cuspides. Sintesis de sus ensue-
fos del rascacielos y del faro, participa de ambos en este
singularisimo hibrido que conjuga rampas interiores, plan-
tas anulares radioconcentricas, una seccion donde se
entrecruzan felizmente las trazas organicas con una estu-
diada y brillante formalizacion estructuralista que raya con
cierto experimentalismo khaniano (como muy certera-
mente serald J. Daniel Fullaondo), luces cenitales y un
virtual helipuerto sobre la cubierta. Sintesis de su poéti-
ca visionaria que fusiona las esencias de sus mas pro-
vocadoras propuestas, el Faro de Colon y la Torre del
Espectaculo, apologia de ambas y postumo homenaje a
sus poemas arquitectonicos. Pero, mucho mas que una
propuesta onirica desde la utopia de los espacios y los
tiempos del deseo, se trata de una respuesta definitiva
gue plantea y resuelve la construccion de su utopia per-
sonalmente verificada, y de la que J.D. Fullaondo sena-
laba su vergonzante marginacion desdenada bajo la faz
de la indiferencia, distinguiéndola como una de las cbras
mas singulares de la arquitectura espanola de los tiem-
pos modernos y destacando el referente "khaniano” ala
ingeniosa solucion estructural. Pudiera considerarse el
ultimo ensueno de CFS, el que resume la oferta mas
generosa y auténtica del legado de su pensamiento inol-
vidable e irrepetible.

Casto Fernandez-Shaw cumple vy cierra el ciclo de su peri-
plo proyectual y edificatorio reafirmando, pese a sus frus-
traciones personales y desenganos, su suefo de arqui-
tecto, de ingeniero y, en definitiva, el de inventor de
arquitecturas.

Como un Ulises futurista, hizo todos los viajes posibles
en su tiempo, le atrajo la luz de todos los faros, imaginé
y construyo presas que son un hito en el paisaje; como
si, ademas de tantas cosas que pudiéramos decir y
hemos dicho sobre “Don Casto”, se tratara de un pre-
cursor del Land Art. Pero aunque su discreto nomadismo
le llevo a no realizar todos los viajes que hubiera desea-



do, nuestro arquitecto aprenderia como Pessoa que “Al
fin, la mejor manera de viajar es sentir. Sentirlo todo de
todas las maneras, sentirlo todo excesivamente”. Defini-
tivamente, instalarse mas alla de todas las fronteras.
Este hombre irrepetible pertenece al mundo inconfesa-
ble de quienes no perdonan a la existencia haber dejado
atras su infancia.

Al final de sus dias se refugia en su casa de El Escorial.
Viejo, cansado, con escasa salud, olvidado de muchos y
despechado por otros; ninguneado por su tenaz persis-
tencia en crear un mundo diferente, podia decir, como C.
S. Lewis: “Casi todo lo que amé lo crei imaginario; casi
todo lo que crei real me parecié despiadado v sin sentido”,
Debido a su personalidad multicultural y poliédrica, la poli-
semia inevitable de su obra siempre proporcionara relec-
turas nuevas vy distintas, haciendo imposible cerrar el
sumario definitivo de su dispersa y heteroclita condicion.
Situdndose a la vez dentro y fuera del tiempo, realizara un
continuo desdoblamiento de su yo que le lleva a firmar con
nombres distintos sus textos, transito entre varios hetero-
nimos que ha dificultado un verdadero conocimiento de
Fernandez-Shaw desde los lugares concretos que definen
sus diversos establecimientos estéticos o estilisticos.

El error es considerarle como un arquitecto o como un
ingeniero 0 como un inventor; el error es considerarle
futurista o racionalista o expresionista. Casto Fernandez-
Shaw es él mismo, singular e irrepetible; empieza y ter-
mina en si mismo. La linealidad esencial e irreversible de
la vida y del tiempo no sirven para explicar su enigma, por
lo gue nunca le seran aplicables los criterios temporales
y adjetivos de los historiadores y de los criticos.
Arquitecto indomesticable que exige miradas sensibles
de criticos heterodoxos y también indomesticables, que
no asume facilmente las ortodoxas miradas cartesianas
de observadores desde plataformas criticas o historicis-
tas al uso, auténticos depredadores de un zoo domesti-
cable y confesional, desde su incapacidad para admitir y
tolerar, como Andrés Sorel, que los artistas,” Los escrito-
res deben ser malditos como unica forma de ser libres”.
Y CFS supo ser un creador y un hombre libre, paradigma
de un modo de ser arquitecto que no encaja comoda-
mente en los clichés de la historia y, por todo ello, no nos
cansaremos nunca de decirlo, el mas raro y singular arqui-
tecto espanol del siglo XX.

Y quizas porque supo moverse desde la independencia y
desde la libertad, la inquietud por lo esencial y lo intem-
poral a través de la sobriedad y la ausencia de color fue
su constante obsesion y el objeto de su busqueda infati-
gable, sosteniendo misteriosamente un inconfesable lati-
do de clasicismo formal que vuela sobre sus propias ceni-
zas. Asi, el muro almohadillado de la Presa del Jandula
nos transporta a través de un viaje surrealista al mundo
del pasado y al mundo del futuro, rubricando su impo-
nente y sobrecogedora presencia aquel caracter intem-

poral de las obras clasicas, comao si siempre hubiese esta-
do alli, en la garganta rocosa y profunda de un hermoso
rio estancado. Por ello, desde la imaginacion sin limites y
la pasion desbordada que respiran tantas de sus obras,
podriamos desembocar en la hermosisima cascada
pétrea del salto del Jandula, preludio y sintesis del largo
camino desde su soledad de corredor de fondo. Asl,
como este torrente gigantesco, fantastico y evocador, la
creatividad de Casto Fernandez-Shaw es desbordante
ademas de extraordinariamente dispersa y multidireccio-
nal y, por ello, comao un enigma abierto , como un pozo
sin fondo, nunca sabremos qué nos queda por descubrir
de él y de sus obras.

Pero lo cierto es que, desde el enigma de la diferencia
que marca su extranamiento voluntariamente aceptado,
sonara y construird una ingente obra instalado en los her-
mosos confines de una tierra de nadie desde donde ela-
borara una integracion multicultural heterodoxa y perso-
nalisima, moviéndose a su manera por los parametros
divergentes de sus suenos y delirios creativos y logran-
do cierta especial simultaneidad sincrética de los diver-
s0s comportamientos culturales de su tiempo.Desde la
mas extremada osadia visual y formal, la deliberada ambi-
guedad poética de su obra y la fragmentaria y sorpren-
dente exploracion de sus ideas conforman un escenario
insolito y sorprendente, lleno de presencias que nos cau-
tivan y aturden.

Su fertil y policroma paleta sobrevuela, desde la altura y
fugacidad de un ave rapaz, el constructivismo, el cubis-
mo, el expresionismo, el racionalismo, el “"déco”, el futu-
rismo; pero su desenfadada verborrea se remueve con-
secuentemente desde la grandeza y el misterio de la
contradiccion, desde el espejismo, desde el afortunado
sinsentido que es capaz de iluminar una obra deslum-
brante, espectacular y sorprendente que serd ya para
siempre un itinerario voraz sobre las arquitecturas del
siglo XX, reinterpretadas por la prepotencia insistente y
afable de la pertinaz personalidad "castiana” que se cie-
rra alrededor de si misma en espiral interminable evolu-
cionando en ciclos infinitos hacia los espacios presenti-
dos del deseo.

El Monumento a la Civilizacion y a las Grandes Conquis-
tas de la Idea, que empez6 siendo su primer amor de
juventud, termino siendo su ultimo amor de madurez;
imaginado en la Presa de Assuan, cerrando asi el ciclo
megalémano de sus ensuenos.

Al término de su vida, enamorado al fin y sin retorno de la
arquitectura, Casto Fernandez-Shaw habra construido su
rotundo y definitivo autorretrato, el de aquel nifo grande
que llend con su presencia ineluctable mas de cincuenta
anos de la arquitectura espanola. Reciclandose a si mismo
en un vertigo retroactivo y sin fin, sin renunciar a ese can-
dor de nino entrado en anos, sin tiempo quizas para madu-
rar, supo permanecer fiel a los suenos de la infanciay a
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los suenos y realidades de sus obras de juventud. Y todas
estas cosas navegan sobre las aguas de un mar extem-
poraneo en el que flotan los azarosos vientos de la histo-
ricidad y de la contemporaneidad en un viaje sin tiempo ni
lugar a la busqueda de un acaso imposible equilibrio entre
pasado y futuro. Cierta distancia inexcrutable entre lo sim-
ple y lo complejo, enigma de casi improbable respuesta,
construird aquella dramatica tension de los origenes que
hemos podido rastrear a través del solitario y largo viaje
del dia hacia la noche de Fernandez-Shaw, quien sin duda
debioé pagar un precio demasiado alto ante tantas irresis-
tibles tensiones interiores.

Como en los versos de J. A, Valente, Casto Fernandez-
Shaw seguramente querria decirnos al final unas “pocas
palabras verdaderas”:

“HE CRUZADO UN DESIERTO Y LA SORPRESA
DE SU DESOLACION SIN NOMBRE"

Por eso, desde la voluntaria coartada de la soledad sin
limites de sus desiertos particulares, pudo construir el
inconmensurable espacio de su obra sorprendente
CASTO FERNANDEZ-SHAW, ARQUITECTO SIN FRON-
TERAS.
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CASTO FERNANDEZ-SHAW
LA ESCUELA, LOS MAESTROS, EL MISMO

Pedro Moleon Gavilanes

. Casto Fernandez-Shaw? Un raro. Si bien Carlos Flo-
res (1961) lo encuadra en la por él llamada "gene-
racion de 1925", de la mano de la cual entra la arquitectu-
ra moderna en Espana, Oriol Bohigas (1970) sostiene, diez
anos después que Flores, que la obra de don Casto “es
dificilmente clasificable y ha tenido siempre un cierto aire
intemporal entre anacronico y anticipador . Diez anos des-
pués que Oriol Bohigas, Félix Cabrero (1980) escribe en el
unico libro monografico existente sobre el arquitecto:
“Casto Fernandez-Shaw serd, por encima de todo, un soli-
tario exponente nacional del Futurismo, un singular artifice
del purismo racionalista; expresionista en la estacion de
servicio de los Bulevares; mas ascético en otros ejemplos;
avanzado, poetico y visionario en Sus propuestas ingenie-
riles o tecnologicas; lirico, megalomano... ". Un raro.
Reunia don Casto en su persona la sangre irlandesa y
andaluza, concretamente gaditana, de los Fernandez
Shaw con la vasco-escocesa de los Iturralde y McPher-
son por linea materna. Una mezcla singular con la que lan-
zarse al mundo para un madrileno. Quiza su padre, Car-
los Fernandez Shaw (1865-1911), predispuso con su corta
vida un destino singular para sus hijos: él era poeta —de
formacion clasica y tendencias modernistas—, critico y
autor teatral, aunque su actividad mas popular se centrod
en la composicion de letras de zarzuelas y operas, algu-
nas de ellas, como La Revoltosa o Margarita la tornera,
inmediatamente célebres. De hecho Guillermo y Rafael
Fernandez-Shaw, hermanos de don Casto, siguieron de
cerca el ejemplo del padre, dedicando
su actividad creativa también a la poe-
sia y al género chico.
Don Carlos murié prematuramente,
victima de las complicaciones de una
enfermedad depresiva que se declard
en 1906, tres meses antes de cumplir
cuarenta y seis anos, justo en el
momento en que su hijo Casto prepa-
raba la entrada en la Escuela de Inge-
nieros de Minas, una carrera elegida,
curiosamente, segun su propio deseo,
para poder desarrollar su vocacion de
inventor. La suerte hizo que no apro-
bara el examen de ingreso y, animado
por su tio Daniel lturralde McPherson,
practicamente el encargado de la tute-
la y la manutencion de la prole de su
hermana, decida estudiar Arquitectura,
ingresando sin problemas en la Escue-
la con diecisiete afos, en 1913. Los

dos cursos de Estudios Preparatorios que siguen al ingre-
so le permiten acabar la carrera segun el Reglamento de
23 de octubre de 1914, vigente durante sus cuatro ulti-
mos cursos de Estudios Superiores.
Aquel Plan de 1914 era una reforma del anterior de 1896
para, segun su redaccion, “dar cabida a todas aquellas
materias cuyo conocimiento exigen las necesidades del
progreso moderno”y en él se formaron todos los arqui-
tectos de aquella generacion de 1925 mencionada al
comienzo, es decir, seis promociones de arquitectos naci-
dos en torno a 1895 y titulados entre 1918 y 1923. Sin
embargo era un Plan denostado por todos aquellos que lo
vivieron con 0jos criticos desde ambos lados de la barrera.
De ello han dejado testimonios conocidos Teodoro Anasa-
gasti (1888-1938), que era desde 1917 profesor auxiliar en
la asignatura de Dibujo de Detalles y acabo siendo cate-
dratico de Historia General de las Artes Aplicadas en 1923,
y Fernando Garcia Mercadal (1896-1985), la personalidad
mas cosmopolita y militantemente moderna entre las del
grupo de quienes sufrieron el Plan como alumnos.
Casto Fernandez-Shaw acaba la carrera en 1919, con 23
anos, como miembro de una promocion integrada por die-
cisiete nuevos arquitectos. Habia sido su profesor don
Ricardo Velazquez Bosco (1843-1923), catedratico de His-
toria de la Arquitectura y de las Artes Plasticas, que dirigio
la Escuela entre 1910-18. Lo fueron también los neome-
dievalistas don Manuel Anibal Alvarez (1850-1930), cate-
dratico de proyectos y asimismo director del centro entre
1918-20, y don Vicente Lampeérez
(1861-1923), desde 1901 catedratico
de Teoria de la Arquitectura y primer
curso de Proyectos desde 1901 hasta
1918, ano en el que, por jubilacion de
Velazquez Bosco, ocup6 su catedra de
Historia de la Arquitectura, y que acabo
Cooioomisl  siendo también director de la Escuela
e e e desde 1920 hasta su muerte.

Dos referencias en la Escuela tendran
g un sesgo diferente al que pudieron
. aportar los nombres anteriores en la
formacién de Casto Fernandez-Shaw:
don Modesto Lopez Otero (1885-
1962), catedratico de Proyectos de
Conjunto y director de la Escuela, des-
pués de Lampérez, por un largo y con-
flictivo periodo, entre 1923-41, y don
Antonio Palacios (1874-1945), que fue
profesor de Proyectos de Detalles Gni-
camente dos cursos, entre 1914-16.

DOS DIBUVJOS
DE ANASAGASTI



Dos dibujos comentados de Teodoro
Anasagasti, profesor en la ETSAM.
CyR. A” SF-S. Foto B/S.

Circulo de Bellas Artes de Madrid,
de Antonio Palacios, proyecto en el
que CFS fue jefe de delineacion de
plantas. Planta principal. 1919,

A" CBA. Foto B/S.

Lopez Otero llevo con él, a partir de 1928, a las obras de
la Ciudad Universitaria de Madrid a dos companeros de
promocion de don Casto, Agustin Aguirre —que proyec-
to las Facultades de Filosofia y Letras y de Farmacia— y
Miguel de los Santos —responsable de las Facultades de
Medicina, de Matematicas, Fisica y Quimica y de la
Escuela de Odontologia—. La responsabilidad de Palacios
sobre sus alumnos, sin embargo, no pudo ser la del pro-
motor de carreras profesionales, sino la del ejemplo de
actitud vital y vocacional a seguir. En su estudio habia tra-
bajado Secundino Zuazo (1887-1970) tras terminar la
carrera en 1912. Otro tanto hizo Pedro Muguruza (1983-
1952) tras su titulacion en 1916 y antes de ser catedrati-
co de Proyectos |, justamente la catedra que le negaron
a don Antonio, que pudo ver su fracaso compensado por
el éxito del discipulo.

Casto Fernandez-Shaw entr6 en el estudio de Antonio
Palacios en 1917, el afo de la muerte de su tio, don
Daniel lturralde, y ante la perentoria necesidad de cos-
tearse los dos Ultimos anos de carrera, Con el que don
Casto siempre considerara su maestro llegara a ser jefe
de delineacion del Concurso de 1919 para la sede del Cir-
culo de Bellas Artes, al que se presentaron quince ante-
proyectos entre los que se contaban el de Secundino
Zuazo en colaboracion con Eugenio Fernandez Quintanilla,
el de Gustavo Fernandez Balbuena, el de los hermanos
Ferrero o el redactado por el equipo Vega March-Cen-
doya. El concurso fue finalmente declarado desierto, tras
una viva polemica entre los miembros del jurado vy las cri-
ticas de la prensa especializada, y el proyecto fue encar-

gado directamente a Antonio Palacios, que acab6 cons-
truyendo el edificio que hoy conocemos.

En el estudio de Palacios coincidié Casto Fernandez-Shaw
con Pedro Muguruza, un hombre al que el testimonio de
un companero de Escuela recuerda como “fornido mozo,
de complexion atlética, de mirada franca y expresiva y de
simpatica locuacidad”, ademas de admirar “sus asom-
brosas dotes de dibujante extraordinario” (Pascual Bravo:
"Homenaje a don Pedro Muguruza Otano”. A.N.A., num.
132, diciembre 1952). Una amistad duradera nacié enton-
ces entre ambos, una amistad no empanada por la falta
de encargos que el segundo pudo haber dirigido hacia
don Casto, a partir de 1939, en su puesto de primer
Director General de Arquitectura; una amistad que llevo
a ambos a redactar juntos el proyecto del Edificio Coli-
sevm (1930-33) en la Gran Via madrilefia, con un progra-
ma de teatro y viviendas de alquiler. Quién dominé a
quién, si es que hubo tal dominio en este proyecto, es
dificil de deducir, ni siguiera teniendo en cuenta la evolu-
cion posterior de ambos arguitectos en solitario.

El aestilismo funcionalista que don Casto reivindicaba
para sus obras de esta epoca coincide con la racionalidad
estructural de la fachada de! Colisevm, segun sus auto-
res influenciado por la arquitectura americana, técnica-
mente avanzado en su estudio de la acustica de la sala y
deliberadamente desornamentado; en resumen, uno de
los escasos ejemplos de la Gran Via en los que resulta
dificil adscribir la obra a una década concreta de la arqui-
tectura de nuestro siglo. Los principios de los que nace
el edificio, por tanto, resultan bastante mas proximos,
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Edificio Coliseum. En col, con Pedro
Muguruza. 1930-1933. Fachada a la
Gran Via de Madrid.

Fota ALB/ES.

Los Titanic. En col. con Julian
Otamendi. 1919-1923. Perspectiva de
fachada a la avenida de Reina
Victoria, Madrid. Dibujo de CFS
publicado en el libro Casas Baratas
/Paloma Barreiro, COAM, 1992.
A°FC. Foto MO.

como veremos, a los planteamientos de la Gasolinera de
los Bulevares (1927) gue a los de otra obra sélo de Mugu-
ruzay en su mismo entorno, el Palacio de la Prensa (1924-
28) en la Plaza del Callao, un edificio también sabio vy lleno
de matices en relacion con las calles a las que se asoma
y al complejo programa que alojaba en su interior, pero
estilisticamente perfectamente clasificable por su volun-
tad de hacer patente una modernidad clasicista.
Reconsiderando ahora la formacion de Casto Fernandez-
Shaw en la Escuela y en presencia de su obra después
realizada, su figura se corresponde rigurosamente con la
postura vital que Fernando Savater atribuye a lo que él
denomina “apostatas razonables”, es decir, la postura de
quienes niegan las creencias en que se han formado, pero
plantean esa negacion como su problema teorico priorita-
rio y consideran imprescindible una fundamentacion razo-
nada de su discrepancia. No hara otra cosa don Casto,
cuando decide volar con alas propias y negar atavismos
aprendidos, que dar razén de su oposicion a las ensenan-
zas recibidas siempre gue le sea posible.

Su primer intento de volar en solitario se va a producir
tras dejar el estudio de los hermanos Otamendi, Joaquin
y Julian, con los que colabora tras su titulacion en 1919.
De aguel momento de busqueda de sus propias oportu-
nidades es el "Monumento a las grandes conquistas de
laidea y a las victorias del hombre sobre la Naturaleza"
(1918), un proyecto que sorprende al ingeniero Carlos
Mendoza hasta el punto de solicitar su colaboracion en
las presas del Salto del Carpio (1920-1922) y de los Sal-
tos de Alcala del Rio (1924), Jandula y Encinarejo (ambos
de 1929).

Pero la gran obra de Fernandez-Shaw, la obra con la que
practicamente se inaugura el movimiento moderno en
Espana, es paradojicamente una obra de un tamano redu-
cido. Algo parecido a lo que el Templete de Bramante fue
al Renacimiento italiano lo fue también la Gasolinera de
los Bulevares madrilenos al Racionalismo en Espana. La
explicacion de la obra por su autor es uno de los textos
mas conocidos de la modernidad en Espana (véase Arqui-
tectura, num. 100, agosto 1927): “No tiene ningun esti-
lo. Ha surgido una silueta de los elementos que integran
la construccion (...) Los automoviles, el altavoz, las luces
le daran vida"”. Se concreta en ella de forma explicita lo
mas caracteristico de la estética maquinista, con refe-
rencias directas a barcos y biplanos. Nace con ella algo
que don Casto no tiene empacho en llamar “arquitectu-
ra ingenierfl” y que pondra en practica nuevamente en su
Anteproyecto de Aeropuerto de Barajas (1929).

Al ano siguiente funda la revista Cortijos y Rascacielos
(1930-1954), gue llegara a sacar 80 nimeros en dos eta-
pas interrumpidas por la Guerra Civil espafola. La publi-
cacion ha sido definida, creo gue injustamente, por Oriol
Bohigas como “increible revista para senoritas y terra-
tenientes”. En ella se atiende a la arqguitectura de van-
guardia —tecnificada o formalista—, a la arquitectura



Presa del Jandula. Andujar, Jaen. En
col. con Carlos Mendoza y Antonio
del Aguila, ing. 1925-1933.

Foto ALBJES.

Estacion de servicio Porto Pi. Calle
Alberto Aguilera, Madrid. 1927,
Dibujo del autor.

A" MF-S. Foto MO
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Edificio de viviendas en la avenida
de Menéndez Pelayo de Madrid.
1933-1935.

Foto ALBJES.

rural v a la arquitectura del pasado, de un modo des-
prejuiciado y, tambiéen es cierto, no siempre suficiente-
mente critico. Pero, sobre todo, para lo que aqui me
importa destacar, en ella tiene el arquitecto una tribuna
siempre disponible para exponer sus ideas y en ella
publica don Casto muchos de sus proyectos explican-
do, o quiza justificando, sus decisiones, siempre con la
intencién apuntada mas arriba: dar razén de su discre-
pancia con la ortodoxia académica, con la fe en la his-
toria y en el eclecticismo ornamental de sus anos de
formacion en la Escuela.

La obra de Fernandez-Shaw que mejor cierra este perio-
do anterior a la Guerra Civil, una obra en la que, mas alla
de Escuelas y maestros, el arquitecto muestra ya perfec-
tamente afinada su propia voz, quiza sea su Edificio de
Viviendas (1934-35) en la madrilena calle de Menéndez
Pelayo, fiel reflejo de una muy personal intepretacion de
la vida urbana: “En la ciudad ya no quedan lineas suaves,
regulares, medidas. Los angulos, los contrastes, los zig-
zags, eso es lo caracteristico en el cuadro urbano”. Es
también, en mi opinion, el mejor ejemplo construido por
el Racionalismo madrileno de su capacidad para integrar
en la arquitectura el dinamismo, la vibracion, el pulso vital
de una ciudad en constante movimiento y de una época
en permanente cambio.

En esta misma linea de pensamiento se mantuvo des-
pués de la Guerra Fernandez-Shaw, fiel a sus ideas para
arquitecturas antiaéreas y ciudades aerodinamicas, pero
entonces la mezclo con otras actitudes menos faciles de
entender en él, simultaneando sus proyectos futuristas y
visionarios con débiles y faciles respuestas estilisticas y
con inicuas simetrias en algunas de sus obras construi-
das. La fachada del Banco Hispano de Edificacion (1943-
44), en la Gran Via, y el Mercado de San Fernando (1939-
44), en la calle de Embajadores, ambos en Madrid, son,
creo yo, dos buenas pruebas de ello.

Para calificar su obra sirven todos los adjetivos que han
ido apareciendo hasta aqui: futurista, purista, racionalista,
expresionista, ascética, avanzada, poética, visionaria, inge-
nieril... La retahila podria continuar si la definimos también
como progresista, utépica o funcionalista, nuevos adjeti-
vOs que igualmente cuadran a su produccion. Esta ducti-
lidad de su obra, que Oriol Bohigas, quizé en beneficio de
la brevedad como valor, considero inclasificable, es la que
le deja responder con eficacia a cualquier solicitud, exter-
na o interna. La contingencia de la que nace su arquitec-
tura, la que le permite ser de una forma o de otra, segun
los casos, y un personal don de la ubicuidad, que permi-
te a Fernandez-Shaw estar plenamente en tantas posi-
ciones a la vez sin dejar de ser fiel a si mismo, todo ello
hace que un sin numero de adjetivaciones sean posibles
y que su personalidad, abierta, unica e irrepetible, nos
lleve de nuevo al comienzo para elegir solo un adjetivo
desde el que comprender sus posiciones vitales: ;jdon
Casto?, un raro.
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CASTO FERNANDEZ-SHAW
iUN ARQUITECTO QUE PROYECTA PRESAS!

Julign Sobrino Simal

Sobre el agua, la arquitectura
y en la naturaleza, la ingenieria,
el nuevo paisaje,

la arquitectura de la luz.

Sobre el agua

La incesante demanda de agua potable provocada por
el extraordinario aumento demografico producido a
partir del siglo XIX, unida a las crecientes necesidades
agricolas e industriales de este elemento, ha convertido
las aguas continentales en un bien escaso, costoso vy,
como consecuencia de su uso intensivo, muchas veces
contaminado. En el transcurso histarico vy, significativa-
mente, desde el establecimiento de las sociedades
hidraulicas orientales en los valles de los grandes rios, las
civilizaciones han logrado desarrollar una tecnologia efi-
caz para regular los cauces fluviales realizando las prime-
ras grandes obras publicas de la historia con destino al
regadio y al abastecimiento de agua potable o, desde
Roma, para ser utilizada como fuente de energia aplicada
al desagle de las minas o para mover la maquinaria de
los molinos harineros,

En Espana contamos con excelentes ejemplos de estas
obras publicas ya que desde la conquista romana el poder
politico fue consciente de su necesidad y utilidad publica.
Las presas de Proserpina, Cornalvo y Esparragalejo (Méri-
da), los acueductos de Los Milagros (Mérida) o el de
Segovia y los puentes de Toledo, Alcantara o Cordoba son
algunas de las principales construcciones relacionadas
con el agua en la Espana antigua.

Durante la edad media los azudes y presas fueron muy
numerosos debido a la difusién de la tecnologia de los
molinos hidraulicos, a ello hay que anadir las abundantes
obras de irrigacion y canalizacion emprendidas en Al-
Andalus por los musulmanes vy la colonizacién de nuevas
tierras en un marco histérico, sorprendentemente dina-
mico, caracterizado por la confluencia de intereses exis-
tente entre el avance de los Reinos Cristianos hacia el
sur, las transformaciones sufridas por las técnicas agra-
rias y el despertar urbano de la baja edad media.

Ya en la edad moderna, América se constituiria en un
excelente laboratorio para la experimentacién de las obras
publicas, siendo los embalses, presas y acueductos unos
de los mejores testimonios de civilizacion que los espa-
noles aportaron al interesante proceso de intercambio
tecnologico establecido entre colonizadores y coloniza-
dos. Es conveniente destacar el importante papel que las

presas jugaron en la protoindustrializacion espanola de los
siglos XVII y XVIII cuando la mayoria de las ferrerias, moli-
nos de papel o de trigo, batanes, etc., se establecieron
junto a los cauces de los rios y arroyos para, mediante la
fuerza del agua, poner en marcha la maquinaria necesa-
ria para la producciéon. En este sentido hay que sefalar,
por una parte, el dominio tecnologico que habia alcanza-
do la ingenieria en Espana cundo Jorge Fratin junto con
Bautista y Cistobal Antonelli construyeron entre 1580 v
1594, por encargo de la Corona espanola, la presa de Tibi
en Alicante que, con sus cuarenta metros de altura, fue
durante cerca de dos siglos la presa mas alta del mundo
y, por otra, la interesante aportacion teorica de Pedro Ber-
nardo Villarreal de Beérriz quien en 1736 dejo escrito el
mejor tratado sobre construccion de presas existente
durante mucho tiempo en Espana’.

Durante el siglo pasado, con la creacion de la Escuela de
Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos en 1802 vy la
Ley de Aguas de 1866, Espana contaria ya tanto con la
suficiente preparacion teorica de los proyectistas de este
tipo de obras publicas, como con el marco legislativo nece-
sario que permitiria acometer las presas suficientes para
satisfacer la demanda de agua por parte de la industria, la
agricultura o las ciudades. En Andalucia destacamos las
obras de acondicionamiento del Muelle del Comercio en
Sevilla (1853) y las obras de mejora de las condiciones de
navegabilidad de este mismo rio, proyectadas por Canuto
Corroza vy llevadas a cabo por Manuel Pastor y Landero
(1859), el acueducto de Tempul (1868) en Jerez de la Fron-
tera, de 46 kildometros de longitud, proyectado por el inge-
niero Angel Mayo y en Nijar (Almeria) la presa de Isabel I/
(1850) construida en el paraje de la Cerrada de los Trista-
nes por el arquitecto Gerénimo Ros Giménez. El nuevo
siglo comenzaria con buenos augurios para Andalucia gra-
cias al Plan de Canales y Pantanos que, en cumplimiento
de un real decreto de 11 de mayo de 1900 inspirado en la
labor legislativa de Gasset, permitiria a esta region desa-
rrollar sus escasas tierras de regadio?, El Plan se llevo a
cabo con tardanza y no en toda su extension de tal forma
que 22 anos mas tarde la superficie regable andaluza tan
solo suponia un 2,2 % del total nacional.

A partir de los anos veinte de este siglo, y gracias a la
difusion de las modernas tecnologias de produccion y dis-
tribucion de electricidad a partir de los aprovechamientos
hidroeléctricos, el agua embalsada en nuestra region no
hara sino aumentar pero habré que esperar todavia al
impulso de los Planes de Desarrollo y a las politicas
hidraulicas emprendidas por los gobiernos de la reciente



demacracia espanola para que Andalucia vea colmada su
sed historica de agua.

Para hacernos una idea del grado de intervencion huma-
na sobre los rios basta comparar el niumero de grandes
presas existentes a comienzos de este siglo con las que
hay en la actualidad. Hacia 1988 se contabilizaban en todo
el mundo mas de 36.226 presas de mas de 15 metros de
altura mientras que en 1900 soélo existia un registro de
1.000 presas de esas caracteristicas.

Desde el punto de vista hidrogréfico, Andalucia se estruc-
tura en base a una gran arteria fluvial, el Guadalquivir, que
conforma una cuenca hidrogréfica de gran extension, ejer-
ciendo una extraordinaria influencia en la organizacion
—social, economica y urbanistica— de la mayor parte del
territorio andaluz. Por otra parte encontramos tanto en la
vertiente atlantica como en la mediterranea unos siste-
mas menaores de cursos fluviales caracterizados por su
escaso recorrido y muy determinados por las condiciones
extremas de estiaje propias de la climatologia de los pai-
ses meridionales.

De la importancia de este recurso en sus relaciones con los
diversos modos de produccion gue han existido se derivan,
en parte, algunas de las carencias estructurales gue ha
padecido la economia andaluza, especialmente la corres-
pondiente a la época industrial’. Cuando se iniciaron los pri-
meros estudios acerca de la implantacion de la revolucion
industrial en Espana, se le dio un relieve excesivo a la
importancia del motor a vapor pensandose, de una mane-
ra equivocada, que este era el soporte motriz de cualquier
intento fabril. Hoy dia, como han puesto de manifiesto los
andlisis de Maluquer®, Vilar o Nadal, el motor hidraulico ha
constituido, para un pais con déficits importantes de depo-
sitos carboniferos o de hidrocarburos, una de las fuentes
de energia mas utilizadas en las zonas tradicionales de
intensificacion industrial del Pais Vasco, Asturias o Catalu-
na. No es de extranar, por tanto, que Andalucia compitiera
con gran desventaja en el conjunto industrial espanol. Los
casos de aprovechamiento intensivo de diversos tramos de
rio en los cursos del Guadalimar, Genil, Guadalhorce o Gua-
dalquivir no hacen sino corroborar las dificultades que tuvo
la industrializacion andaluza desde la perspectiva de los
recursos energeticos de origen hidraulico.

Las iniciativas de las industrias eléctricas andaluzas Socle-
dad Hidroeléctrica del Chorro (1903-1967), Compariia Ano-
nima Mengemor (1904-1951) y Compania Sevillana de
Electricidad (1898- ....) vinieron, en parte, a paliar este pro-
blema. A ello hay que anadir las mas de doscientas peque-
nas empresas generadoras de electricidad que desde 1896
se establecieron en suelo andaluz hasta quedar fusionadas
todas en la actual Compania Sevillana de Electricidad.

La Compania Mengemor
La Compania Anénima Mengemor fue fundada por los
iIngenieros Carlos Mendoza Saez de Argandona, Antonio

Gonzélez Echarte y Alfredo Moreno Ossorio, los cuales
en 1898 crearon una Oficina Técnica de Proyectos en
Madrid germen de la futura compania eléctrica que
igualmente tendria su sede en la capital de Espana. Esta
sociedad se estrend con el abastecimiento de energia
de origen termico al barrio madrileno de Tetuan de las
Victorias y en 1905 inicia sus actividades en Andalucia
con la construccion del salto de 168 metros de altura en
el rio Ohanes (Almeria) para proporcionar suministro
eléctrico a Almeria, proyecto del que también se bene-
ficiarian los vecinos de Ohanes. En 1906 se amplian las
instalaciones con la construccion de una central térmi-
ca, de pequeno tamano, en la calle Jaul de la capital
almeriense, segun proyecto industrial y arguitectonico
del propio Carlos Mendoza. Esta fabrica se resuslve en
dos volumenes adosados de naves a dos aguas, desti-
nada la menor a sala de calderas y la mayor a sala de
magquinas, cuyo lenguaje es una sintesis del modernis-
mo v el historicismo propios del momento. Por esa
misma época se lleva a cabo la construccion de la presa
de Alhama (1905) también con la finalidad de abastecer
de energia a Almeria.

Desde el primer momento los ingenieros de Mengemor
fueron conscientes de la importante demanda que
habria de generar la mineria no siendo de extranar, por
tanto, la extension y ampliacion de sus actividades a la
cuenca del Guadalimar que contaba con la cercania de
los centros mineros de Linares y La Carolina. La con-
cesion de uso de la Central del Vado de las Ollas (Jaén)
marcara el proyecto de expansion de la compania en
estos importantes cotos mineros, que se extendera
mas tarde a los centros mineros de Penarroya y Puer-
tollano.

Cuando en 1913 se haga uso de los derechos que Ota-
mendi tenia a 19 kilémetros de Linares, en Mengibar,
para la construccion de un salto hidroelectrico, Menge-
mor se convertira en pocos anos en la principal empresa
de energia instalada en el valle del Guadalquivir. El pro-
yecto contemplaba la construccion de una presa movil
(1913-1916) gue fue la primera de compuertas moviles
realizada en Espana. Esta tipologia tiene gran interes va
gue anticipa las futuras presas que realizara Casto Fer-
nandez-Shaw en el rio Guadalguivir.

Las presas y centrales eléctricas en las gue intervino el
arquitecto madrileno Casto Fernandez-Shaw hay que rela-
cionarlas con el contexto —geografico y empresarial—
antes descrito, siendo necesario ademas enmarcarlas en
un plan tan extremadamente ambicioso como fue el Pro-
yecto de Canalizacion del Guadalquivir®, concebido por
Carlos Mendoza y que contemplaba la construccion de
once presas, once puentes y once centrales eléctricas con
70.000 CV. de potencia a instalar sobre el Guadalquivir,
siendo esta potencia igual a la instalada en todas las cen-
trales hidroeléctricas andaluzas en 1925 de las que se pen-
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saba que en su momento serian “capaces de alimentar
cuantas necesidades sientan la agricultura y las industrias
anejas a ella, y de ofrecer una via navegable que facilite la
mayor produccion y nuevos mercados”. Para llevar a cabo
el proyecto se constituyo en 1924 la sociedad Canaliza-
cion y Fuerzas del Guadalquivir en la que Mengemory el
Banco de Vizcaya contaban con la mayoria accionarial,

El contexto histérico del momento es muy conflictivo. En
1919, cuando Casto Fernandez-Shaw termina sus estu-
dios de arquitecto, Europa acaba de cerrar un capitulo
mas de su historia de guerras y enfrentamientos. Espa-
na, que habia permanecido neutral en este conflicto béli-
€O, vivié una época de prometedoras iniciativas indus-
triales como consecuencia, entre otras causas, de la
acumulacion de capitales que la burguesia de negocios
habia obtenido a través del abastecimiento a los paises
enfrentados. La dictadura de Primo de Rivera retoma las
iniciativas hidraulicas de Joaquin Costa procediendo a la
creacion de las Confederaciones Hidrogréficas que en sus
fines contemplaban la regulacion de los cursos de los rios
para evitar riesgos de crecidas, |a disponibilidad de agua
para riegos y las bases de una politica energética domi-
nada por la potencia de la produccion hidroeléctrica.

La idea de monumento y la obra publica

Las obras mas significativas de Fernandez-Shaw consti-
tuyen una continua referencia a la singularidad, a la poten-
cia creadora del genio humano, al elemento monumental
como hito de localizacion espacial y cultural obligado para
todas las sociedades. Su interés por el lugar como sim-
bolo se relaciona estrechamente con su propia biografia
profesional que aparece jalonada de proyectos construc-
tivos de caracter alegorico, no siempre realizados, a la
espera de un paisaje del cual formar parte®.

Las palabras del ingeniero de caminos André Coyne
(1891-1960) se pueden aplicar, sin ningun género de
dudas, a los constructores de presas: " Un entorno natu-
ral, virgen, @ menudo grandioso, una escala verdadera-
mente monumental, ... En este territorio domina la verdad
v es necesario formar parte, humildemente, del juego de
la naturaleza, de sus lugares, de sus preferencias a veces
secretas, intentando conocer su estado de dnimo, lfegan-
do incluso a amarla, siendo entonces cuando el propdsito
inmediato, el simple objetivo técnico desaparece™’.

El mito constructivo de una arquitectura realizada por
hombres-dioses, que arranca simbolicamente de la Torre
de BabeF y que llega a concretarse en nuestros dias en
los rascacielos, es una constante en la obra de este arqui-
tecto-poeta. Es indudable la atraccién simbolico-estruc-
tural que una obra como la Torre Eiffel debié de ejercer
sobre Fernandez-Shaw. En sus proyectos —que no lle-
garon a materializarse— del Faro de Coldn para la ciudad
de Santo Domingo (1929), de la Torre de Comunicaciones
para el Aeropuerto de Bargjas (1929) o de la Torre del

Espectaculo (1934-1942-1949) se aprecia con nitidez un
modelo tipoldgico firmemente anclado a la tierra pero
abierto hacia el ideal infinito del espacio.

El propio titulo de la revista que tan personalmente dirigio,
“Cortijos y rascacielos ” (1930-1954), nos habla de esa
identidad paraddjica y dual que tan honda presencia habria
de tener en la casi totalidad de sus obras. La sintesis de
lo horizontal y lo vertical, de la tierra y el cielo, del pasado
y el futuro. Su profunda admiracion por los castillos medie-
vales, que le llevo a fundar la " Sociedad de Amigos de los
Castillos"®, se relaciona también con la idea de monu-
mentalidad muy cercana al historicismo y a las corrientes
arquitectonicas vernaculas. Sin embargo su obra posee
una dimension cosmopolita que pone en entredicho una
adscripcion exclusivamente localista o nacionalista. Movi-
mientos como el futurismo, el constructivismo o el expre-
sionismo planean constantemente en gran parte de sus
proyectos pudiendo observarse en su obra influencias cla-
ras de Sant'Elia, Tatlin o Mendelsohn.

¢Pero cudl era su ideal arquitectonico, su verdadero Dios?
En arquitectura es preferible que hablen las obras a que
lo haga el propio arquitecto y, quizas, una de las mas que-
ridas de este singular hombre de cultura fue el proyecto
del Monumento a las Victorias del Hombre sobre la Natu-
raleza (1918-1919), cuya expresion formal se concreta en
una gran presa, de dimensiones monumentalistas, en la
que una gran figura humana, recostada sobre la pantalla
del muro de contencién, sostiene simbolicamente el
empuje de las aguas. A derecha e izquierda de la escul-
tura adosada sobre la pantalla de la presa sitia dos colo-
sales mastabas-contrafuertes, semejantes a los propile-
os de los templos egipcios, que componen un conjunto
que nos hace pensar en una de las construcciones meso-
potamicas © egipcias que bien pudiera haber formado
parte de una de las siete Maravillas de la Antigliedad Cla-
sica. En este monumental proyecto se resume con exac-
titud la filosofia de este genial creador: la humanidad
dominando la naturaleza para ponerla a su servicio. |deal
clasico, cristiano e ilustrado a un mismo tiempo, progre-
so y técnica al servicio de la sociedad. Son harto signifi-
cativas las palabras de contenido biblico tefido de futu-
rismo del propio Fernandez-Shaw cuando comenta la
construccion de la presa del Jandula: " Los 600 truenos
de los barrenos lanzados cada dia en las canteras, que se
convertian en miles de sonidos por el eco de los montes,
eran cantos de paz. Y la presa se termind y el curso del
Guadalquivir quedo regulado y las cosechas, cuando vino
la sequia, se salvaron y las formas hidrodinamicas de la
central del pie de presa quedaban alli aprisionadas entre
los riscos de Sierra Morena"'®.

iUn arquitecto que proyecta presas!
¢Cuadles pudieron ser las razones por las que Casto Fer-
nandez-Shaw participé como arquitecto en el diseno de



cuatro presas y sus centrales de transformacién en
Andalucia?

La primera de estas causas habria que buscarla en su
propia biografia sentimental. Educado en un ambiente
receptivo a las artes, —no hay que olvidar que su padre,
Carlos Fernandez Shaw, fue el célebre autor de “La
Revoltosa"—, es de suponer que desde su infancia se
impregnase de un sentimiento poético que tendria sus
mas claras manifestaciones en la amistad que hacia
1918 mantuvo con Andrés Segovia, Arbds, Rubinstein y
Falla, conociéndose el dato, tal vez premonitorio, de que
fue uno de los albaceas testamentarios de Falla encar-
gado de administrar la partitura de la “La Atlantida” del
renombrado compositor granadino. Junto a estos facto-
res no se debe obviar tampoco su primera vocacion
como ingeniero de minas, carrera que abandonaria por la
de arquitectura en 1913, pero que indudablemente nos
habla de una primera vocacion por lo telirico y por la
capacidad del hombre para doblegar la fuerza siempre
todopoderosa de la naturaleza.

La segunda razén forma parte del azar profesional que
llevo a Casto Fernandez-Shaw, una vez titulado en 1919,
a formar parte de la oficina técnica de la Compania Urba-
nizadora Metropolitana (1918), con sede en Madrid, fun-
dada por los hermanos José Maria y Julian Otamendi'’,
el primero, ingeniero industrial, y el segundo, arquitecto.
Cuando las obras del Metro de Madrid llegan a Cuatro
Caminos, la Compania Urbanizadora Metropolitana
adquiere los terrenos cercanos, iniciandose asi una de las
grandes obras del ensanche madrilefo. La Avenida de
Reina Victoria aun perdura como ejemplo de aquel mode-
lo de urbanismo. El ingeniero José Maria Otamendi era,
por aquellos anos, consejero de la Empresa de Electrici-
dad Mengemor e intimo amigo de su Presidente y Direc-
tor de Obras, el ingeniero industrial Carlos Mendoza que,
a su vez, fue uno de los grandes artifices del proyecto del
metropolitano madrileno junto a otro de los hermanos
Otamendi, Miguel, que también era ingeniero de cami-
nos. Este entramado profesional, familiar y de amistades
le proporcionaria, sin duda, a Casto Fernandez-Shaw la
oportunidad de participar en el disefo arquitectonico de
las presas del Guadalquivir concebidas para el aprove-
chamiento hidroeléctrico de este rio y su conversion en
via navegable por parte de la Compariia Mengemor. Las
claves del encargo se pueden atisbar en las palabras del
propio arquitecto: " Y conozco a Don Carlos Mendoza,
Ingeniero Director de Mengemor... y llegé el ario 1920, y
Don Carlos va a la Exposicion de Bellas Artes y conoce
mi proyecto a la Civilizacién. Entonces, me llama a su ofi-
cina de la calle Montera..., y me expresa su asombro por
ver un arquitecto que proyectaba presas” ' .

La tercera razén la podemos deducir de la influencia aca-
démica de sus profesores de arquitectura, en la antigua
Escuela de la Calle Estudios de Madrid, Antonio Palacios

(Edificio Central de Correos y Telégrafos, Madrid, 1903-
1918), Teodoro Anasagasti (Edificio del Diario ABC y Talle-
res, Madrid, 1926) o Modesto Lopez Otero (La Union y el
Fenix Espanol, Madrid, 1928-1930), todos ellos perfecta-
mente informados y puestos al dia de los avances técni-
cos en materia de construccion asi como de las nuevas
corrientes arquitectonicas promovidas por los movimien-
tos internacionales del momento a la par que autores de
edificios que se relacionan con proyectos industriales, en
su estética o en su funcion.

El propio Anasagasti valord tempranamente las aporta-
ciones de la arquitectura industrial como lo demuestra la
honda impresion que le causo la visita en 1914 al Mata-
dero de Dresde (1910) proyectado a partir del uso estruc-
tural del hormigén armado. Unos meses mas tarde escri-
birfa lo siguiente: " Entremos en lo mas trascendental del
problema ;Como podran concebirse con el debido acier-
to las construcciones industriales? La respuesta es cate-
gorica. No cabe duda que proyectandolas unidos el inge-
niero y el arquitecto. La fantasia, moviéndose con
independencia, podria dar pruebas de su genio creador;
y la variedad y la movilidad de las plantas; la diversidad de
formas y tamanos en las dependencias; sus agrupacio-
nes raras, la riqueza de huecos...; los colosales depositos,
gasogenos, planos inclinados; gruesas tuberias, que, a
manera de arterias visibles, liguen unos a otros pabello-
nes, puentes, chimeneas, etc. (...) La fabrica, al fin v al
cabo, no es mas que un aparato, el mayor. dentro del cual
el hombre elabora con los utiles que cred su inteligencia.
Y, como tal aparato, tiene sus organos, sus huecos recep-
tores y un cuerpo donde las materias se transforman para
salir convertidas en productos.” ¢,

Las presas y centrales hidroeléctricas del Guadalquivir
Uno de los aspectos mas sobresalientes, y que mas
poderosamente llama nuestra atencion, es la coinciden-
cia en el tiempo de la construccion de las presas de Jan-
dula (Jaén), Encinarejo (Jaén) y Alcala del Rio (Sevilla).
Casto Fernandez-Shaw se inicié como arquitecto colabo-
rador en las obras de ingenieria de la Compania Menge-
mor con la presa y central de El Carpio (Cordoba) en 1922
y a partir de entonces y en un escaso lapso temporal de
seis anos, realiza los proyectos de las otras tres presas,
que coinciden en su ejecucion en un periodo que va
desde 1928 a 1930. Esta arrolladora capacidad de traba-
jo se completd con el proyecto de Gasolinera para Petro-
leos Porto Pi, S.A. en la calle Alberto Aguilera de Madrid
(1927) y con la direccion de obras del Pabellon de Chile
en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla (1929).

La secuencia cronologica de sus actividades constructi-
vas durante estos anos nos reflejan, mejor que ningun
comentario, la extraordinaria capacidad de trabajo de Fer-
nandez-Shaw, sus dotes de organizacion vy la trayectoria
de un profesional comprometido con los avances de su
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tiempo. El dominio de la expresion plastica que dejan
traslucir las obras de este fértil periodo no debe oscure-
cer el pleno dominio que de la tecnologia constructiva y
del empleo de los nuevos materiales tenia este genial
creador,

Otro aspecto a tener en cuenta en los proyectos de pre-
sas en Andalucia de este arguitecto radica en la estrecha
relacion existente, en este tipo de obras, entre paisaje y
arquitectura. El didlogo entre lo natural y lo artificial se
puede resolver de dos maneras, la primera de ellas con-
sistente en acentuar la primacia de la obra construida
recurriendo a una concepcion formal alejada, de forma
consciente y rotunda, de la configuracion geolégica que
caracteriza a ese lugar; la segunda opcion responde a un
deseo claro de integrar la arquitectura en su entorno de
una manera respetuosa con la morfologia preexistente.
Casto Fernandez-Shaw opté por la segunda de las solu-
ciones posibles.

Veamos a continuacion las soluciones que aporto para
cada caso. En la primera de estas obras, la central y presa
de El Carpio, propone como nudo de enlace entre el pai-
saje y la arquitectura el tema constructivo historicista
musulman, como se aprecia en las cupulas sasanidas y
los arcos islamicos. La profunda tradicion musulmana de
Cordoba recibe asi un homenaje que, a un mismo tiem-
po, s un guino al pasado pero dotado de la funcionalidad
propia de la arquitectura industrial de su época. En la
segunda, la presa y central de Jandula, Casto Fernandez-
Shaw se olvida completamente de la historia y se aban-
dona en manos de la naturaleza mediante una obra que
traduce, con rigor expresionista, las formas organicas del
paisaje circundante y el dinamismo de las aguas del rio,
que primero las retiene, después extrae su fuerza y, por
ultimo, las vuelve a dejar en libertad. En la dltima de sus
presas, la de Alcaléd del Rio, vuelve a retomar la tradicion
histérica del lugar y plantea una solucion acorde con la
cercania del nucleo urbano alcalaino con la pretension de
integrar de nuevo lo construido con el paisaje en que se
enclava. El respeto por la cultura y la naturaleza pueden
ser, tal vez, los mejores logros obtenidos por este arqui-
tecto. Las actuales politicas de evaluacién del impacto
medioambiental de las obras de ingenieria tuvieron en las
presas que se describen a continuacion un precedente de
calidad, debido a la superacion de los condicionantes, de
orden funcional y tecnolégico, mediante unos proyectos
arquitectonicos plenos de poesia y creatividad.

Salto y central eléctrica de El Carpio

(1920-1922)

En la incesante demanda de energia que la pujante eco-
nomia cordobesa tuvo durante el primer tercio de este
siglo estuvo el origen de esta singular obra de ingenierfa
y arquitectura industrial. Situada a sélo 30 kildmetros de
Cordoba, aprovecha la existencia de un tramo de relativa

pendiente, escasos ya en esta parte del curso del rio, para,
mediante un tunel de 1 km., incorporar 6 metros de des-
nivel al salto hidroeléctrico. La tipologia corresponde a la
habitual en los proyectos realizados en el Guadalquivir por
la Compania Mengemor, la creada por una presa movil de
seis compuertas de 14,25 metros de altura y con una
potencia instalada de 10.500 KVA. Sus antecedentes tipo-
logicos los encontramos en la presa movil de Mengibar
(1913-1916) que fue la primera de este tipo que se cons-
truyo en Espana con la finalidad, igual que en el resto de
las presas de compuertas, de evitar los desbordamientos
de los rios en épocas de grandes crecidas o avenidas.

La Direccion Técnica de la obra civil estuvo en manos del
propio Carlos Mendoza siendo el Director de Obras el inge-
niero Antonio del Aguila —el cual unos anos mas tarde se
convertiria en profesor de hidraulica de la Escuela de Cami-
nos— y como arquitecto, Casto Fernandez-Shaw.

Esta central es uno de los ejemplos mas interesantes de
ingenieria y arquitectura industrial de nuestro tiempo y su
proyecto arquitectonico fue presentado a la Exposicion
de Artes Decorativas de Paris de 1925 mereciendo la
Medalla de Oro. El edificio es de planta rectangular y se
construy¢ separado de la presa movil de seis compuer-
tas de donde toma el agua, que es almacenada en la
céamara-estanque habilitada junto a esta fabrica de luz.
Destaca en la composicion el remate de las cubiertas
compuesto por una serie de clpulas de estilo islamico
que cubren la sala de turbinas. Las puertas y los balcones
de la fachada principal estan formados por arcos arabigos,
siendo los vanos que dan al estanque de recepcion de
caudal del tipo termal.

Acerca de esta obra, Casto Fernandez-Shaw realizo los
siguientes comentarios: “Pido permiso para en vez de
cubiertas de tejas, proyectar unas cuantas bovedas de
sabor sasanida, y proporciono los contrafuertes dentro de
la resistencia. (...) El ano 1922 se terminaba la obra, en la
que la labor del arquitecto no habia entorpecido la de los
ingenieros, la obra se hacia con bloques rejuntados de
cemento y hormigon armado, al llegar a una forma arqui-
tectonica en vez de recurrir a la estereotomia, se recurria al
molde de madera y al hormigon en masa". El resultado se
concreta en una arquitectura del y en el paisaje en la que el
rigor constructivo, la funcion y la poética del arquitecto se
unen por medio de una caligrafia que pone de manifiesto la
personalidad onirica de su creador. Al igual gue en su tiem-
po causo admiracion esta obra hoy dia sigue constituyen-
do una de las experiencias mas reveladoras para todos
aquellos que amen la naturaleza vy la arquitectura.

Como remate de su original aportacion Casto Fernandez-
Shaw tuvo la genial idea de dotar de una mascota-sim-
bolo a la central eléctrica: “ Consigo que le encarguen al
escultor granadino Juan Cristobal, una testa de elefante
como ménsula de un balcon sobre el Guadalquivir, Sim-
bolizaria la energia de los 10.000 caballos de fuerza de la



Central, seria una nueva medida de fuerza electromotriz,
seria el elefante de vapor"”. En esta hermaosa cita se resu-
me gran parte de su obra: la poética no exenta de ironia
del visionario y el ideal de progreso del futurista.

Embalse de Jandula con su central de pie de presa
(1925-1930)

La presa del Jandula (Jaén) es del tipo de gravedad en
planta curva, de la base al nivel de coronacién se alcanza
una altura de 90 metros y tenia prevista una capacidad de
embalse de 350 millones de metros cubicos de agua. La
central de transformacién fue disenada por los ingenieros
de la compania para 18.750 KVA de potencia distribuida
en tres grupos y actualmente sigue prestando servicio a
la CSE.

La aportacién constructiva de Casto Fernandez-Shaw al
diseno de la presa vy la central es uno de los casos mas
ingeniosos posibles en una obra de ingenieria de estas
caracteristicas. Si tenemaos en cuenta el escaso sitio dis-
ponible en el paraje natural donde se construyo la presa,
en la Cerrada de la Lancha, es cuando se comprende el
alcance técnico y creativo de la solucion adoptada, con-
sistente en integrar el propio edificio de la central eléctri-
ca en la pantalla de la presa de tal forma que constituye-
ra un todo con el digue de contencion a modo de
prolongacion del propio paramento en la cara aguas abajo
de la presa. La concepcion curvilinea del edificio integra-
do en la presa, de exquisito perfil hidrodinamico, logra ple-
namente el objetivo técnico de servir de resbaladero o
vertedero de aguas y al mismo tiempo proporcionar una
imagen de gran belleza constructiva, concebida como una
metafora expresionista del agua que se hace arquitectu-
ra y cuya estructura ondulante se deja ir en pendiente, al
igual que lo hace el propio curso del rio™. En la corona-
cion de la presa, para alojar las compuertas, se construyo
un torreon almenado que, a modo de antepecho, creaba
un balcon-ménsula sostenido por la presa vy situado 75
metros por encima de la central.

La integracion de arquitectura y naturaleza no se podria
haber logrado de mejor manera y como resultado nos
encontramos con uno de los ejemplos mas excepciona-
les de colaboracion entre ingenieria y arquitectura: " Y de
un modo permanente el arte del arquitecto y la ciencia del
ingeniero quedaban hermanados para el futuro” ',

La Presa de Jandula supuso desde el punto de vista de la
tecnologia un reto de extraordinaria envergadura ya que
fue necesaria la construccion de una enorme mole de hor-
migon de mas de 300.000 metros cubicos en pleno cora-
zon de Sierra Morena, v a 40 km. de la poblacion mas pro-
xima, Andujar, gue obligaba, entre otras cosas, a levantar
y abastecer un campamento obrero para 3.000 personas'®.
La direccion de obra estuvo a cargo de José Moreno
Torres, que en la posguerra seria Director General de
Regiones Devastadas. El poblado se construy6 en unos

terrenos cercanos después de su desmonte vy allanamien-
to y se componia de un cuartel para obreros de viviendas
de planta baja alineadas en siete calles de ocho unidades
cada una, las viviendas de los empleados, de mayor ampli-
tud y, por ultimo, las de los ingenieros vy directivos con arre-
glo a la tipologia de hotel propia de la época. Este conjun-
to se completaba con servicios médicos, escuela, iglesia,
economato, talleres, almacenes y casa de la Guardia Civil.
El volumen de la presa vy la central quedo disimulado bajo un
revestimiento de grandes sillares de granito, de cuya talla se
encargaron artesanos gallegos contratados para esta obra.
Este recurso formal permitié una integracion plena de la
presa en el hermoso paraje natural de la Cerrada de la Lan-
cha, en la Charca del Fraile, dando lugar a una perfecta sim-
biosis entre funcion, estructura y entorno natural.

Salto y central de Encinarejo (1928-1930)

Fue construido para aprovechar, aguas abajo de la presa
de Jandula, el elevado desnivel de 92 metros que pre-
senta este rio hasta su confluencia con el Guadalquivir. E
salto de Encinarejo responde & la tipologia de presa ver-
tedero, alcanzando unos 30 metros de altura. La central
se aloja junto al estribo derecho con 10.400 KVA de
potencia iniciandose su construccion en 1928 aprove-
chando los poderosos medios técnicos que se estaban
empleando en la de Jandula y la puesta en servicio se
produjo a fines de 1930, cuatro meses despues de la de
Jéndula y seis antes de |a de Alcala del Rio.

En este conjunto industrial Casto Fernandez-Shaw reto-
ma el concepto estructural, ya ensayado en Jandula, con-
sistente en integrar el edificio de produccion en la presa
de un modo orgénico, aungue en este caso el edificio de
turbinas, adosado a la pantalla de la presa, se desplaza
hacia la margen derecha del rio. La masa de hormigén de
la presa y de la estructura de la central quedo tambien
enmascarada por un recubrimiento de sillares de granito,
permitiendo asi una continuidad formal entre naturaleza
y arquitectura. El edificio de turbinas es de planta rectan-
gular y compone un modulo hermeético, de apariencia for-
tificada, que recuerda la tipologia de los molinos hidrauli-
cos medievales.

Presa y central de Alcala del Rio

(1928-1931)

Las obras de Alcala del Rio, primer escalon de la futura
via navegable del Guadalquivir, se iniciaron en el estiaje
de 1928. Frente al problema logistico de la presa del Jan-
dula aqui se encontraron con un problema de ingenieria
hidraulica y de cimentacion. El valle del Guadalquivir pre-
senta a esta altura de su curso una composicion aluvial
que dificulta el anclaje de los poderosos estribos nece-
sarios para la presa y gue ha provocado que en la actua-
lidad ésta siga sufriendo una desviacion de su cauce
registrada anualmente por los técnicos de la CSE.
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El proyecto consiste en una presa maovil de ocho com-
puertas metalicas apoyadas en pilas que cierran vanos de
15 metros de luz por 8,6 de altura y que adquiere el
aspecto de un puente cuando se elevan las compuertas,
en las crecidas del rio. La central, con 7.600 KVA distri-
buidas en dos unidades, forma parte del cuerpo de la
presa situandose en la margen izquierda, mientras que la
esclusa, que todavia no se ha construido, se alojaria en la
margen contraria.

En la central eléctrica, de tipo fluyente, se pone de mani-
fiesto la extraordinaria capacidad poética de Shaw, aunan-
do el racionalismo maés austero reinterpretado a través del
recurso historicista de la tipologia del castillo medieval
con una mezcla, sabia y muy personal, de expresionismo
y funcionalidad.

Desde el punto de vista arquitecténico y en cuanto a su
imagen externa hay que destacar tanto la unidad compo-
sitiva del conjunto formado por la presa y la central como
el volumen ortogonal y rotundo de este ultimo edificio,
cuya cubierta a dos aguas queda disimulada y matizada
por un remate en altura de pretil almenado. La potente
estructura de los pilares de hormigon armado se traduce
al exterior sin complejos mediante una ingeniosa com-
posicion que recuerda los contrafuertes de las construc-
ciones medievales. En la fachada principal ocupa un lugar
de privilegio la puerta de entrada, resuelta de forma
monumental sobre arco de medio punto.

En el interior de la central de planta rectangular, for-
mado por una nave a dos aguas con escasa pendien-
te, se ubican los generadores y los sistemas de con-
trol y medida. La cubierta es de cerchas metalicas
articuladas que descansan sobre los muros de des-
carga y los potentes pilares de hormigon gue soportan
longitudinalmente y en su parte alta dos jacenas para-

Villarreal de Bérriz, Pedro Ber-
nardo, Maguinas hidraulicas de

“er el ravelador estudio de Jordi
Maluquer de Motes, Las técnicas

lelas a los muros, de acero, que sirven para permitir el
deslizamiento de la grua puente de servicio para el
manejo de la pesada maquinaria. La nave ha sido con-
cebida como una gran sala, limpia y amplia, cuya parte
baja aparece recorrida por un zécalo de azulejeria de
color crema que le confiere una gran elegancia y asep-
sia. El acceso desde la puerta esta a un nivel superior
y se resuelve mediante una escalera con barandilla
metalica tubular, desde cuyo rellano principal se con-
templa la gran nave en la que, sobre dos bancos de
cemento, descansa la bellisima maquinaria generado-
ra de energia. Podriamos definir la presa y central de
Alcala del Rio como un ejemplo de limpieza, orden y
eficacia, el prototipo de la energia hidraulica: alta tec-
nologia sin estridencias, incorporando paisaje, pro-
duccion y arquitectura.

Para terminar esta aproximacion a Casto Fernandez-
Shaw es necesario hacer una llamada de atencion acer-
ca de la importancia que tiene el Patrimonio Industrial y
de la Obra Publica, Los edificios e instalaciones que for-
man parte del fenémeno de la industrializacion, en este
caso andaluza, deben ser conservados como testimonio
material de la cultura del trabajo. La industria, por su pro-
pia esencia, siempre ha estado inmersa en un amplio
proceso de cambios y reformas y son raros los conjun-
tos industriales histdricos que todavia hoy mantienen el
mismo uso para el que fueron concebidos. En el caso de
las centrales descritas su conservacion esta asegurada
por la actual vigencia productiva, pero seria necesaria una
actuacion legal que protegiera tanto su arquitectura
como las instalaciones de tal forma que quedase asegu-
rada su continuidad e integridad patrimonial como apor-
tacién de la industria a la moderna y amplia definicion de
Patrimonio Cultural.

la Exposicion Nacional de Bellas
Artes de 1920.

“Acerca del mito de la Torre de
Babel es muy recomendable la

molinos y herrerias y gobierno de
los arboles y montes de Vizcaya,
Edicion facsimil, Madnig, 1973
*Bernal, Antonio Miguel, Agua
para los latifundios andaluces, en
Agua y modo de produccidn, Bar-
celona, Editonal Critica, 1990,
pag. 287

‘Pérez Picazo, M* Teresa y
Lemeunier, Guy (eds). Agua v
mode de produccion, Barcelo-
na, Editorial Critica, 1990. Des-
lacamos &n esta acertada obra
sobre los usos y la tecnologia
del agua los apanados de
Robert Hérin, Agua, espacio y
modos de produccion en el
Mediterraneo, y el de Antonio
Miguel Bernal, Agua para los
tatifundios andaluces.

hidrdulicas y 1 gestion del agua
en la especializacion industnal de
Cartaluria. Su evolucion a largo
plazo, en Agua y modo de pro-
duccion, Barcelona, Editonial Cri-
tica, 1990.

*Véase el capitulo VI Historia de Ia
Comparia Sevillana de Eiectricidad
(1894-1983), en Companila Sevilla-
na de Electricidad. Cien afios de
historia, Sevilla, Fundacion Sevilla-
na de Electricidad, 1997

*Véase la interesante monografia
de Cabrero Garndo, Félix, Casto
Feméndez-Shaw, Madrid. Colegio
Oficial de Arquitectos de Madrid,
1980

‘L'art de I'ingenieur, Catalogo de
la Exposicion del Centre Georges
Pompidou, Paris, 1997, pag. 141.

lectura del ensayo de Juan Benet
“La construccion de la Torre de
Babel", Ediciones Siruela, Madnd,
1980

"Fue fundada en 1952 por Casto
Fernandez-Shaw, Valeriano Salas,
Federico Bordeje, Jaime Masa-
veu y Antomio Prats,

"“Casto Fernandez-Shaw en su
relato acerca de la construccion
de Jandula

"Alzugaray, J.J., Ingenieros y
arguitectos vascos del siglo XX
en Madrid, Madrid, Editorial Dos-
sat, 1986

“El proyecto del Monumento a la
civilizacion, a las grandes con-
quistas de la idea y a las victorias
del hombre sobre la naturaleza
fue Medalla de Tercera Clase en

""Anasagasti, Teodoro, El arte
de las construcciones indus-
triales, Revista de Arquitectura
y Construccion, Madrid, 1914,
pag. 155

"Wease el articulo de Barrionue-
vo, Antonio, La central hidroeléc-
trica def embalse del Jandula y
Casto Fernandez-Shaw, en revis-
1a Guadalguivir, n° 6, Sevillana de
Electricidad

""Casto Fernandez-Shaw en un
comentario acerca de la presa del
Jandula, en Revista Guadalquivir,
Sevilla, C.S.E., n" 15, 1990
"“Gregorio Valero, Historia de la
compania anénima MENGE-
MOR, capitulo Il, Desarrollo hasta
la Guerra Civil, 1923-1940, Revis-
ta Guadaiquivir n® 16, 1990.



LAS PRESAS

Monumento al triunfo de la Civilizacion,
a las grandes conquistas de la Idea, a las
victorias del Hombre sobre Ila
Naturaleza, a la Paz Universal.

Esc.: Juan Cristébal y Lozano. Proyecto no
construido. 1918-1919. 3" medalla
Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1920.
Revisiones de la propuesta hasta 1978.
Dibujo y acuarela del autor, A*FC

“... en mi proyecto de monumento, empla-
zadp en una gran presa, utilizaba un muro
de contencion con perfil de curvas de
segundo grado y planta circular...” ... "... la
masa del Monumento ha de oponerse al
empuje del agua y he de buscar en la
Ingenieria formas que, al mismo tiempo que
cumplir una funcion técnica, han de enri-
quecerla con valiosos elementos de deco-
racion escultorica e, incluso, situar haces
verticales de luz que simbolicen la oracion
del Hombre, que, después de dominar las
fuerzas de la Naturaleza, se acuerda de su
Creador. al que todo se lo debe"” ... “Los
pilonos albergarian dos templos, [el] de la
Ciencia y el del Arte; en ellos se inscribiria,
como moderno premio Nobel, el apellido de
los gemos de la Humanidad; el agua, al
pasar por las columnas-tuberias, daria un
rumor de multitud al templo, luminado por
la luz creada por el Hombre...” ... "... no se
realizo... pero hice cuatro saltos de agua en
cuya construccion se emplearon, por pri-
mera vez, nuevas formas de ingenieria
arquitectonica del mas alto interés ",
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Salto de El Carpio.

El Carpio y Pedro Abad, Cérdoba. En col
con Carlos Mendoza y Antonio del Aguila,
ing. y Juan Cristdbal, esc. 1918-1922-
1925. PA.: 1920-1922-1925. Compania
Mengemor. Medalla de oro Seccién de
Arquitectura Exposicion Internacional de
Artes Decorativas e Industnales Modernas
de Paris, 1925, Premios en Basilea, Sevilla
y Barcelona. A"CSE. Planos, A°CSE, Fotos
MO. Seccion en perspectiva en CyR, Foto
B/S. Foto de época del autor, A’CF-S.
Fotos de estado actual, FC y CG

“La presa, formada por pilas ce hormigon y
compuertas Stoney, eleva el nivel del rio,
que es conducido por un tunel de un kilo-
metro a la Central”.— "Toda la estructura es
de hormigén armado; los paramentos, de
bloque de cemento y arena.— La estereo-
tomia de los huecos se resuelve con facili-
dad. Un molde de madera y hormigon en
masa. Unas cupulas de rasilla y unas franjas
de azulejos. La obra de ingenieria no ha sufrr
do la intervencion del arquitecto. Ni el pre-
supuesto tampoco, tan solo los honora-
rios.— Hay, sin embargo, una duda

¢Quedard la obra de cemento sin revocar?—
No hay precedentes. Dos anos después, si

La Exposicion de Wembley.— No se revo-
ca.— Hay, por tanto, un ahorro de 8.000
pesetas; pero no quedan en el bolsillo de
Mengemor. El Escultor Juan Cristébal hace
una testa de elefante que sirve como meén-
sula del balcon que se abre sobre el Guadal-
quivir... Han pasado varios arios, el hormigon
tiene ya un color propio fundido con el pai-
saje. Tiene calidad de material noble” — “La
robustez de la obra de los ingenieros sigue,
sin embargo, imponiéndose; pero la época
actual es de colaboraciones..."”

Rinaiibe
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Salto de Alcala del Rio.

Alcala del Rio, Sevilla. En col. con Carlos
Mendoza y Antonio del Aguila, ing. 1919-
1931. PA.: 1925-1931. Compania
Mengemor. EXPOC’BAM, 1934-1935.
ACSE. Dibujo del autor, A®FC. Planos de
secciones longitudinal y transversal de la
Central, A*CSE, Fotos MO. Fotos de
estado actual, FC y CG

“... la central y la presa forman un solo cuer-
po, los diques de la canalizacion también son
inmediatos, y el puente cruza sobre toda la
obra.— Toda la parte arquitectonica es de
estructura de hormigon armado y bloque de
hormigon, y la labor del Arquitecto ha sido
sdlo la de hermanar algunos de los elemen-
tos del edificio con los pilones de la presa, de
trazado puramente ingenieril".
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Salto de El Encinarejo.

Andujar, Jaén En col. con Carlos
Mendoza, Antonio del Aguila y Rafael
Benjumea, ing. 1925-1933. PA.: 1927-
1930. Compania Mengemor

EXPOCBAM, 1934-1935. A°CSE. Planos
de planta y alzado-seccion lateral, A°CSE,
Fotos MQO. Fotos de estado actual, ALB/ES

Ya el material es distinto, los blogues de
cemento han sido sustitndos por las pie-
dras graniticas de Sierra Morena, y la obra
del Arquitecto es infima y se ve aplastagda
por el muro de la presa”

TRA Y

X




47



Salto de El Jandula.

Andujar, Jaén. En col. con Carlos Mendoza y
Antonio del Aguila, ing. 1925-1929-1933.
PA.: 1927-1930. Compania Mengemor.
EXPOC®BAM, 1934-1935. A°CSE. Dibujo y
aguafuerte del autor con las soluciones
primera y definitiva, A°CF-S, Foto MO, y
AFC. Planos de planta, alzados laterales y
secciones, A°CSE, Fotos MO. Foto de
estado actual, ALB/ES

“La Central resulta una arquitectura sumer-
gida bajo la superficie pétrea simulada del
salto de agua. Sus salas abovedadas y de
formas cilindricas recuerdan las galerias de
las minas o, mas concretamente, las salas
de maquinas de los submarinos, sobre
todo, y debido al orden clasico de sus por-
talones, ventanales de iluminacion y respi-
raderos, a aguel adelantado y romantico
submarino imaginado por Julio Verne: el
Nautilus " [Antonio Barrionuevo.
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LOS RASCACIELOS O EL DOLOR DEL ARQUITECTO.
REFLEXION EN DOS ACTOS SOBRE CASTO FERNANDEZ-SHAW

Luis Antonio Gutiérrez Cabrero

De las multiples facetas, mas o menos brillantes, que
presenta el perfil de Casto Fernandez-Shaw, al que
no conoci personalmente pero que siempre me produjo
una cierta atraccion por su soledad profesional de pisto-
lero del oeste a lo Doc Holliday (es preferible el fracaso
licido de Doc Holliday a la amargura pensativa de Wyatt
Earp), me interesan preferentemente al menos dos valen-
cias actualizables:

Primera: La sonoridad inglesa de su apellido extranjeri-
zante y decimononico, como O'Donnell y Hartzenbusch,
que alude a la zarzuela madrilena y se incorpora a una
serie de personajes que nacen a caballo de dos siglos y
nutren las huestes de castizo-surrealistas espanoles, un
tanto eclipsados por la relevancia exagerada por el con-
sumo de los Lorca, Dali o Bunuel. Serian algunos de ellos,
junto a Fernandez-Shaw, haciendo expreso su diferente
valor: Gomez de la Serna, Gutiérrez Solana, Giménez
Caballero, Jardiel Poncela o Edgar Neville. Sin duda uno

de los mayores y mas interesantes fue Ramon, el de las

greguerias madrugadoras de acentos dadaistas.
“"Amateurs” impenitentes de los mas insospechados
“hobbies", perdidos en mil pequenas trifulcas. Construi-
dos de indolencias peripatéticas y acciones frenéticas,
con poco sentido del ridiculo. Charlistas irredentos, toca-
dos tanto con el dedo de la "boutade"” mas desafortuna-
da como con el gesto mas genialoide pero inconcluso.
Inconstantes en lo primordial y tozudos en la minucia.
Abogados de causas perdidas casi siempre a contrapié
del curso de la historia que protagonizaban. Vilipendiados
por sus enemigos y, lo mas sorprendente, por sus proxi-
mos. Cotizados unicamente por otros marginales, perde-
dores casi siempre. Apostoles, en definitiva, de una feroz
individualidad a pesar de ellos mismos que pretendian
comunicarse provocando s6lo un poco. Invoco ahora la
infausta expresion de "terratenientes y senoritas” salida
de Oriol Bohigas a propésito de la revista “Cortijos y Ras-
cacielos”, fundada, editada y dirigida por Casto Fernan-
dez-Shaw. La contradiccién de este titulo evoca mucho
mas los agudos “gags” de Jardiel o Mihura. En el fondo
Barcelona resuena peor al surrealismo internacional, a
pesar de Dada-Barcelona y la estancia de Picabia duran-
te la guerra del catorce, que el Madrid humorista y cinico
del Café de Pombo y Bergamin.

Segunda: El haber sido seducido, no sé si con la sufi-
ciente conciencia, por el constructivismo soviético a
pesar de la inviabilidad manifiesta que los avatares politi-
cos otorgaban a ese movimiento artistico. Es bueno hacer
notar en los debates iniciales del Movimiento Moderno la

carga, aparentemente utopica, que lastraba los mejores
ejemplos de la produccion constructivista soviética, asi
como la imposibilidad de acometer su construccién por
una economia de guerra volcada en soluciones de super-
vivencia, pues no hubo lugar a la Nueva Politica Econo-
mica por la muerte de Lenin. El constructivismo se
disfrazo rapidamente de vocabulario iconico y sus confi-
guraciones pasaron a ilustrar el universo de los esceno-
grafos de Broadway y sobre todo de Hollywood. De este
modo se transmuto en espectaculares escenarios movi-
les y fungibles realizados sélo para ser captados por las
camaras de cine, dando lugar al brillante musical ameri-
cano que desarrolla, "en maqueta”, los enunciados del
movimiento bolchevigue en clave “déco”.

Esta interpretacion historica hace intuir a Casto Fernan-
dez-Shaw, durante los anos treinta, en disposicion de rea-
lizar el proyecto del edificio del cine Coliseun con mejo-
res condiciones que en trabajos en altura anteriores, en
los que quiza una inconsciente autocensura no le dejo bri-
llar con mas fuerza. Los "Titanic” de Cuatro Caminos por
gjemplo.

La Gran Via, con celebraciones zarzueleras incluidas, estu-
vo predestinada desde su concepcion a ser feria de vani-
dades de promotores y arquitectos, que la van jalonando
con propuestas mas o menos actualizadas que empa-
rentan con la arquitectura internacional correspondiente
a los momentos en los que se realizaban las obras de la
avenida madrilena.

Antonio Palacios, Muguruza, Anasagasti, Feduchi, Fer-
nandez-Shaw y Otamendi entre otros, expusieron sus
testimonios evocando los ecos que desde la Secesion
Vienesa al Art Déco llegan a Madrid, ofreciendo lenta y
concienzudamente argumentos de la modernidad inexo-
rable.

De los ultimos edificios “ex novo"” que se proponen, el
Coliseum cierra en el ano 1931 la experimentacion ame-
ricana de Casto Fernandez-Shaw. Hay que remontarse al
concurso del "Chicago Tribune" para establecer, en nega-
tivo, la agudeza de la mirada de Fernandez-Shaw sobre la
ciudad moderna. La proposicion de un rascacielos es un
tema siempre sugestivo que en los anos posteriores a la
Exposicion Internacional de Chicago de 1892 constituye
una aventura colectiva que emprenden sobre todo los
arquitectos americanos, de Holabird a Sullivan, de Wright
a Hood. El analisis extenso del articulo de Manfredo Tafu-
ri, “La montana desencantada”, publicado en Espana en
1975, pormenoriza, casi siempre con acierto, las vacila-
ciones, retrocesos & iluminaciones que se revelan en la




convocatoria del concurso para el edificio del “Chicago
Tribune”. Es sin duda el proyecto de Eliel Saarinen, “agra-
ciado” con el segundo premio, el que marque el icono
mas consolidado para el edificio en altura y exento en los
siguientes anos, junto con los dibujos contemporaneos
de Hugh Ferris. Una cierta estructura telescopica que pro-
porciona una efigie serena por sus leves retrangueos, el
predominio vertical debido a la preponderancia de las jam-
bas continuas sobre los dinteles, la vibracion medida del
cerramiento general, la acertada proporcion entre super-
ficie ocupada y altura total y el remate de cubierta bien
resuelto convencieron al jurado més que las respuestas
rotundas de varios arquitectos europeos. Seria significa-
tivo apuntar aqui dos reflexiones. Primera: las actuacio-
nes manieristas de Pelli o Jahn en sus rascacielos soban
hasta la saciedad este viejo expediente, Segunda: estas
delicadezas estilisticas estan muy lejos de la fuerza expre-
siva de la Torre Pravda o la propuesta de Leonidov para el
Narkomtjazprom.

Casto Fernandez-Shaw participé en el concurso del ano
veintidés con una solucion en nada inferior, por ejemplo,
a |la de los ganadores del concurso. Es mas, si nos fija-
mos en una coincidencia farmal como es la de utilizar el
arco de medio punto como recurso compaositivo, existe
una mayor conviccion y rotundidad en la colocacion del
arco como recurso para rematar las dos piezas verticales
que presenta Fernandez-Shaw, que en la timida utilizacion
de pequenos arcos en los retranqueos superiores de la
cubierta del edificio propuestos por Howells y Hood, Es
un proyecto, el de Fernandez-Shaw, que presenta una
alteracion escalar sugerente y premonitoria. No creo que
la consideracion que se ha hecho sobre este arco gigan-
te sea la de un arco triunfal historicista, sino mas bien un
precedente de metaforas semejantes utilizadas poco des-
pues en propuestas constructivistas de los hermanos
Vesnin. Volviendo a recordar el articulo de Tafuri, pienso
que, de haber conocido el dibujo de Fernandez-Shaw, lo
habria citado dentro del paquete mas intencionado de las
obras europeas presentadas al concurso.

Considero necesario este preambulo valorativo de la pro-
duccion primeriza de Fernandez-Shaw pues, sin duda,
cuando recibe el encargo junto a Muguruza de Jacinto
Guerrero, hombre tambien ligado al mundo de la lirica, de
construir un edificio en la Gran Via, recoge la vieja leccion
recibida del concurso y reedita el expediente abierto por
Saarinen.

La exigua altura de los edificios de la Gran Via elimina del
proyecto los retranqueos en disminucion progresiva que
se convierten en este caso en leves quiebros y su condi-
cion de edificio medianero reduce la vibracion del cerra-
miento a una fachada aestilistica que interactua con las
adyacentes. Salvando la escala de actuacion, una opera-
cion parecida habian realizado Howells y Hood un ano
anterior con motivo de la construccion del edificio para el

"Daily News". La imagen propuesta por Saarinen se
habia afianzado como la efigie de referencia del rascacie-
los en los anos treinta.

La actuacion parcial que realiza después de la guerra civil
restaurando la fachada del Banco Hispano de la Edifica-
cion, sin embargo, retoma el viejo tema del arco como
remate pero ya sin la fuerza constructivista anterior. Aqui
si que tanto la escala como la ubicacion de la estatua de
Victorio Macho nos remiten al arco triunfal; sin duda tam-
bién habia conocido nuestro autor el cierre del periodo
constructivista en la Union Soviética por el blando pro-
yecto de lofan.

Decia al comienzo que, ademas de la relacion Fernandez-
Shaw-Madrid, el otro referente sugestivo del arquitecto
estaba en su filiacién constructivista utopica. Sin duda el
universo tecnolégico e inventor que envolvia al autor le
abocaba a preferir este movimiento artistico. La prueba
paradigmatica reside en sus dos propuestas mas arries-
gadas y brillantes. Ambas fueron causa de sus desilusio-
nes mas intensas y sin embargo pudieron haber sido dos
hitos que acelerasen la incorporacién espanola a las
corrientes europeas imperantes. Al menos en &l caso del
Palacio de Congresos y/o Museo Vertical. La otra pro-
puesta, el monumento a Coldn y/o la Torre del Especta-
culo, se inscribe mas en el ambito de las megaestructu-
ras dificilmente viables.

El anteproyecto del Palacio de Exposiciones manifiesta
rotundamente su adscripcion a los presupuestos forma-
les constructivistas y vanguardistas en general. El enun-
ciado sobre la comunicacion vertical del museo ya delata
la posicion del autor respecto de la funcionalidad del
mismo. El interés por hacer una torre predomina sobre el
funcionamiento habitual del museo y de la sala de espec-
taculos. En la memoria habla de la colocacion en la cus-
pide del edificio de las salas de conferencias, conciertos
y proyecciones de cine y teatro. La circulacion entre las
salas del museo se realiza "en vertical”, por ascensores
y escaleras mecanicas y rampas. La planta es eliptica,
“aerodinamica” para facilitar el maximo de altura y anu-
lar el efecto del viento. La estructura general del edificio
y todos los elementos que lo componen son de materia-
les incombustibles, eliminandose |la madera y cualquier
otro material incendiable.

El icono formal de la torre es claramente de estirpe cons-
tructivista revisitada. Mas cercana a la tersura de algunas
propuestas finisimas de Ginzburg que de otros contem-
poraneos que habian influido méas en otros momentos a
Fernandez-Shaw, como él mismo confesaba respecto de
Melnikov. Recuerda sobre todo, sin ser parangonable, al
Palacio del Soviet Supremo de Ginzburg. La elementarie-
dad formal del artefacto le da un aspecto aescalar que
podria representar un pisapapeles de intrincado diseno o
evocar la forma desnuda de la “piedra angular” sencillisi-
ma y metalica del misterioso objeto agigantado del filme
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"2001 una odisea del espacio”. Parece también una de
esas formas edificatorias que maneja Chernikov en el
“vademecum” “Fantasia y Construccion” jQué lejos y
que refrescante actitud frente a otros contemporaneos
grandilocuentes! La solucion eliptica apoya estos presu-
puestos acercando la torre por otra parte a las soluciones
de Ponti en Italia con el edificio Pirelli o a la Pan Am neo-
yorquina. De nuevo, sin ser parangonables, anuncia lo que
tiene de nueva "Gran Via Espectaculo” de experiencias
madrilenas la Castellana en sus edificios en altura. Prece-
de mas al Bankunion de Corrales y Molezin que a La
Unioén y El Fénix de Gutiérrez Soto.

El Faro a Colon/Torre del Espectaculo, a pesar de lo leja-
no de su concepcion (1929), es precursor de las pro-
puestas magicas y asi mismo utdpicas de Archigram.
Esta filiacion resalta sobre todo como el libro de Cherni-
kov citado actua de nexo de union que actualiza el cons-
tructivismo formalista en base al lenguaje aun vigente
que conforma el discurso desde Peter Cook hasta Zaha
Hadid, por ejemplo.

Por estos vericuetos creativos, estudiando en la Escuela
de Arquitectura de Madrid, entro yo en conocimiento de
la obra de Casto Fernandez-Shaw a finales de los sesen-
ta. Entre Friedman, Tatlin y los metabolistas. Tuve indu-
dablemente un espejismo de inculto principiante, pensa-
ba que alguna parte de la arquitectura espanola debatia
estas premisas epicas de nuevos manifiestos; rapida-
mente me cerciore que solo era un “desideratum” man-

tenido por Juan Daniel Fullaondo en Nueva Forma. La uto-
pia referenciada del Monumento a la Tercera Internacio-
nal esta en el origen de todo. Los cuatrocientos metros
de altura perviven en el sueno de Casto Fernandez-Shaw.
La ortodoxia geomeétrica es la autocensura que se aplica
el arquitecto para aumentar las posibilidades constructi-
vas de su torre-replica. Su parentesco cultural con los
ingenieros liga arquitectura y tecnologia a la manera de
Fuller. El mundo metaférico surrealista y un poco castizo
de Fernandez-Shaw lo coloca en el ambito de los precur-
sores de imagenes “alto-tecnologicas”™ mas que en el
mundo epigonal de los expresionistas.

Esa posicion fronteriza, difusa a veces, existente entre
los arrebatos romanticos y disciplinares que aprenderia
de su maestro Anasagasti en el panorama praovinciano de
la Espana de principios de siglo y el mundo surrealista tan
bien asimilado por alguno de sus contempaoraneos, que
procedia de fuera y que se activaba en algunos cenacu-
los castizos, se decanta por la vanguardia arriesgada a
pesar de la renuncia que implica esa actitud a poder cons-
truir suficientemente.

Al arquitecto siempre le duele algo la arquitectura. La
“presencia” aleja la creacion del proyecto de la realidad
construida como ya enunciaron algunos semiélogos ita-
lianos. La actitud doliente de Casto Fernandez-Shaw tam-
bien prefigura una situacion bastante actual, Cada vez
mas el arguitecto tiene que optar entre construir o crear,
entre la "presencia” y la "comunicacion”.




EL RASCACIELOS

Los Titanic, edificios de vivienda.
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Avenida de Reina Victona c/v glorieta de
Cuatro Caminos, Madrid. En col. con
Julian Otamendi. 1919-1923. Compania
Urbanizadora Metropolitana, A%V, ASA 25-
284-6. Planos de planta y alzado, A",
Fotos MO. Foto de estado actual, ALB/ES.

"Se gonstruye un inmueble denominado
“Titanic” en recuerdo del gran barco..."”.—
“.. Tienen estas casas todos los servicios
que la vida moderna exige... v, para alcanzar
condiciones de salubridad inmejorable, se
rompe la continuidad de la fachada con
grandes entrantes, que suprimen los antihi-
giénicos patios, y forman verdaderas calles
particulares en el interior del inmueble,
dotandolo de luz y ventilacion directa. Este
sistema de construccion, tan generalizado
en los famosos rascacielos americanos,
sera sequramente muy bien recibido por el
publico madrilerio”
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Edificio para el diario “The Chicago Tri-
bune”.

Chicago, EE.UU. Proyecto de concurso
1922. EXPOC*BAM, 1934-1935. Dibujo del
autor, Foto A°CF-S, Foto MO

S e L

Templo-rascacielos “La Cruz Sonada”.

Propuesta. 1930, Dibujo del autor, Foto
A%FC

culto. ¢Por qué no construir un rascacielos...

en el que la “Cruz Soniada”, de 200 metros

de altura, evocaria de nuevo las maravillas
de la arquitectura religiosa?”




Edificio Coliseum.

Gran Via (entonces, avenida de Eduardo
Dato), 78 c/v General Mitre ¢/t San
lgnacio, Madrid. En col, con Pedro
Muguruza. 1930-1933. Prop, Jacinto
Guerrero. A%, ASA 15-73*-7. Plano de
plama y alzado, A*V, Foto MO. Foto de
estado actual, ALB/ES

“La casa-vivienda principal tiene emplaza-
do en el semisotano una hermosa sala de
fiestas... La planta baja esta dedicada a dar
entrada al local de espectaculos... el resto
de las plantas se dedica a oficinas y pisos
viviendas, siendo estas oficinas comple-
mento de las viviendas, con objeto de que
dentro del mismo edificio los inquilinos
puedan tener su casa particular y su ofici-
na independiente... Por su orientacion al
Mediodia y la amplitud de sus habitacio-
nes, no corriente en casas modernas,
estan llamadas a tener una gran acepta-
cion... La estructura de hormigon de la
casa es perfectamente regular, de gran
diafanidad en las plantas de semisotano y
baja, quedando el resto de las plantas per-
fectamente iluminadas, por haberse pro-
yectado dos patios abiertos, semejantes a
los de los rascacielos americanos... La
fachada a la Gran Via acusa la estructura
de hornuigon armado y simula en su parte
central una gran cascada de luz (sin insta-
lar), que ha de utilizarse como elemento
de propaganda y atraccion del publico”.
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Sede social y edificio de viviendas para
el Banco Hispano de la Edificacion.

Gran Via (entonces, avenida de José
Antonio), 60, Madrid. Reforma y nueva
fachada sobre el proyecto original de
Emilio Ortiz de Villajos, 1930. Esc.:
Clemente. 1943-1944. A%, ASA 41-285-78
[proyecto original]. Foto de iluminacion
nocturna original en CyR, Foto B/S. Foto
anos setenta, A°FC

. proyecto de lineas clasicas... con un
arco de triunfo... tema ya tratado por su
autor hace anos en el proyecto de edificio
para el concurso de The Chicago Tribune...
expuesto en Madrid en 1934... y que
ahora ha tenido realizacion en esta
obra”.— "“El gran arco de la edificacion
hispana... que lanza sus haces de luz
entre las sombras que le rodean, y enton-
ces parece desprenderse de &l ese opti-
mismo que las almas necesitan para ser
felices”".— “La fachada esta chapada
enteramente de marmoles con aplicacio-
nes de bronce que, a su vez, sirven como
elementos decorativos luminosos... Sobre
fa Gran Via, el "Banco Hispano de
Edificacion” destaca de noche, con artis-
tica iluminacion, la esbeltez de sus lineas
fundamentales”.

Edificio monumental con fachada en
marmol.

Propuesta. 1944. Acuarela del autor en
CyR, Foto B/S




Palacio de Exposiciones y Congresos.
Museo Vertical.

Plaza de Colon o prolongacion del paseo
de la Castellana (entonces, avenida del
Generalisimo), Madrid. Proyecto de
concurso. 1950-1951. EXPO1°BHA,
Madrid, 1951. MNCARS. Foto de
magueta, AFC. Plano de planta, alzado y
seccién, en el libro Casto Fernandez-
Shaw/Félix Cabrero, COAM, 1980,

Foto B/S

“El Palacio de Exposiciones es Vertical,
como los Rascacielos, como la Catedral del
«Saber» de Pittsburg, como la Unidad de
Habitacion de Le Corbusier, en Marsella —
Los Museos en Horizontal cansan, agotan:
Se pasa veces y veces por el mismo sitio y
es dificil volver a ver aquello que nos cauti-
vo.— La Circulacion en «Vertical» esta
resuelta mecanicamente; la comunicacion
dentro de un edificio no esta resuelta en
horizontal.— La planta es eliptica. Es Aero-
dinamica para facilitar el maximo de altu-
ra.— En nuestro proyecto, su altura es de
300 metros, y podra reducirse o podra
ampliarse... La estructura general del edifi-
cio serda de acero hormigonado... — La
fachada exterior estara revestida de piedra
en su totalidad, procurando dar a todo el
edificio una tonalidad plateada...— Coro-
nando el edificio se proyecta una figura, que
podra ser una Minerva... un enorme arbo-
tante reforzara su postura, dando al conjun-
to una unidad de composicion”.
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DON CASTO

José A. Fernandez Ordonez

Don Casto —vyo siempre le llamaba asi— y mi padre,
ingeniero de caminos, eran de quintas parecidas,
vecinos y buenos amigos.

Creo recordar que fue hacia 1956, estudiando el tercer
curso en la Escuela de Caminos del Retiro, cuando mi
padre, ignoro con qué objeto, me envio a aquel insdlito y
acogedor estudio de D. Casto en la calle Recoletos, lleno
por todas partes de planos, dibujos, acuarelas, maguetas
y algunos perros.

Escuchandole admirado, mas que trabajando, pasaba con
él un par de horas alguna que otra tarde. Asi, de modo
intermitente, le traté hasta que terminé la carrera. Poco
a poco, llegué a quererle como a ese pariente excéntrico
y libre que nunca tuve.

En lo unico que quizas pude ayudarle fue en el proyecto
para el cenotafio del fundador del Pakistan moderno, que
presento en el Concurso Internacional que se convoco.
Concibid el monumento como un gigantesco huevo tras-
lucido apoyado en uno de sus polos —un inmenso ten-
tempié— que contenia una capilla funeraria homotetica,
donde reposarian los restos de Mohamed All Yinnah en
una peguena tumba ovoidea.

La estructura estaba constituida por una malla helicoidal
formada por pequenos elementos prefabricados de hor-
migon armado de idéntica seccion, y cuyos huecos se
cerraban con piezas de alabastro. Recuerdo que a D.
Casto le entristecio que su propuesta llegara fuera de
plazo. Ni siquiera le devolvieron la maqueta.

Entre las ambiciones de aquella vanguardia dinamica esta
la incorporacion del movimiento a la arquitectura. Fer-
nandez-Shaw lo introduce en el Faro de Colon, al que
hace girar alrededor de su eje, «animado por potentes
motores de acorazado, recordando la gran certeza del
descubrimiento, la redondez del mundo», palabras que
releo con nostalgia metide como estoy desde hace doce
anos en la aventura de construir la Esfera Armilar, donde
el movimiento es tambiéen sustancial. Es fantastica la
cimentacion del Faro, «sobre un gran casco en bano de
mercurio, a semejanza de las bovedas de los observato-
rios astronémicos».

No debe extranarnos que su mejor obra proceda de la
juventud y que, tras la guerra, decline su poder creativo,
aungue no su impulso profesional qgue mantuvo intacto
hasta el final. Algo muy parecido sucedié con Torroja, un

ano mas joven que D. Casto y madrileno como él, que
antes de cumplir los cuarenta ya habia construido las
bovedas de Algeciras, Recoletos vy la Zarzuela, para des-
pués de la guerra dedicarse basicamente a la investiga-
cion y a la ensenanza. Un periodo —este de los anos
veinte y treinta— donde se produce un replanteamiento
de todo lo humano, no solo lo estético, una época que
José M Valverde definia como «el nucleo esencial de la
modernidadb».

D. Casto creia en el progreso de la humanidad a través
del progreso de la técnica. Es probable que —como
dicen— tuviera una mentalidad futurista, pero desde
luego no utépica «strictu sensu»: sin renunciar nunca a
sus ideales, D. Casto mantuvo siempre los pies en la
tierra.

Tenia pasion por la geometria y las matematicas, y una
admiracion por los ingenieros y por las maguinas que hoy
me resulta conmovedora y algo ingenua. «Todas las gran-
des obras realizadas en la vida comenzaron siendo un
sueno», decia D. Casto. El sonaba con una arquitectura
cuya ingenieria —las matematicas para ser mas preciso—
«respondiera a una razon cientifica, no al capricho del
artista». Embebido en sus proyectos de torres vy faros,
anhelaba por ejemplo encontrar «la formula puramente
matematica» de la curva hiperbolica de igual resistencia,
similar a la que habia usado Eiffel para el perfil de su
torre.

Con su grande y bondadosa humanidad, rodeado de sus
magquetas en movimiento, D. Casto explicaba sus pro-
yectos con la mirada limpia del inventor, pero también
con el escepticismo de que pudieran llevarse a cabo, de
quien durante anos no ha sido comprendido. Por eso,
ante mis ansias juveniles, siempre me recomendaba
mantener un equilitrio en mi futura vida profesional entre
lo que €l llamaba trabajo «necesario» vy trabajo «creador»,
es decir, «una arquitectura para comer» y otra arquitec-
tura «para sonar, para disfrutar».

No creo que a D. Casto yo le sirviera para nada, pero
en cambio, para mi, estudiante despistado en aquellos
anos, su generosa amistad protectora, su amor a la
libertad creativa, y sobre todo, su ejemplo, fueron
como una puerta que me permitio entrar y tocar un
munde maravilloso de construcciones fantasticas,
nunca vistas.
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FAROS Y TORRES

Faro-Monumento a la memoria de
Cristobal Colon.

Republica Dominicana. Proyecto de
concurso internacional. 1929. Exposicion
de Arguitectura Moderna en San
Sebastian, 1930. Magueta metalica con
giro de 1950. EXPO1'BHA, Madrid, 1951.
MNCARS. Foto de maqueta, A°CF-S
Planos de plantas y seccion, Folos ACF-S
y A"FC, Fotos MO

“La altura total del Faro es de 180 m. y su
planta es circular, con un didmetro en la base
de 140 m.— Veinticuatro nervios con formas
de ramas de hiperbola forman la estructura
del Faro, que a su vez estan atados por dos
rampas helicoidales superpuestas [una de
subida y otra de bajadal que irdn desde la
base hasta la cuspide..."” ... "El extenor sera
un alarde de construccion moderna y el inte-
rior sera una obra de arte y sentimiento” ..
“La estructura, de acero inoxidable y alurmi-
nio, proyectada con toda perfeccion, se
asentaria...” ... "... sobre un casquete esfé-
fico, que a su vez ira apoyado sobre otro de
fabrica, por medio de rodamientos ensam-
blados en un bario de mercurio” I i
giraria, giraria pausadamente, mowvido por
potentes motores de trasatlantico, y las ram-
pas luminosas pareceria que ascendian
hasta el diamante de faros colocado en su
vértice "
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Faro-Torre de control-Estacion de radio
del Aeropuerto de Barajas.

Madrid. En col. con Rogelio Sol, ing.
Proyecto de concurso. 1929. Aguafuerte
del autor, A?FC, Foto MO

.. con su mole y gallardia, con sus crista-
les desde los cuales se abarca todo el fir-
mamento y que de noche aumenta su
visualidad, con su foco que inunda de luz el
espacio y con su antena que capta las
ondas, da la sensacion de que desde esa
torre se domina jcon todos los medios! el
espacio inmenso que ha de surcar el avion,
al que sirve de guia, orientandole, atrayén-
dole con sus circulos luminosos, como cen-
tro de un gigantesco blanco al que acudie-
ran los aviones-flechas disparados desde
todos los ambitos del planeta...” ... "Estd
proyectado en hormigén armado... el publi-
co podré observar desde €l la llegada y par-
tida de los aeroplanos...”
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Torre del Espectaculo.

Proyecto no construido. 1934-1936-1942-
1949 y ss. EXPO1°BHA, Madrnd, 1951
MNCARS. Torre de Espana, de Hispania,
de Castilla o del Quinto Centenario del
Descubrimiento de América. Estadio
Santiago Bernabéu, Madrid. Diversas
propuestas. Anos sesenta y ss. Acuarela,
AYCF-S, Foto MO. Planos de plantas y
alzado, A°CF-S y A®FC, Fotos MO

“Su planta es circular, una circunferencia de
330,00 m. de digmetro. Su longitud es de
1.000,00 m.— Lz altura total es de 500,00
m. Es un cuerpo de revolucion en el que la
generatnz es una rama de hipérbole — Seré
un solido de igual resistencia. Su exterior
estard por tanto dado por una formula mare-
maética...— Seria el penacho de Madrid. La
torre de homenaje del Castillo madrile-
Ao...— Sera una ciudad vertical. Sera el edi-
ficio mds alto en el momento actual.— Su
cubicacion es posiblemente superior a todo
lo construido hasta el presente...— Coro-
nando la Torre, el gran mirador, Desde el
que se verd la provincia de Madrid — Desde
la Sierra a Aranjuez. Desde El Escorial a
Alcald de Henares...— Por las noches su
efecto serfa sorprendente. Las cascadas de
agua, los torrentes de luz, harian de la Torre
la maravilla del siglo” ... “El exterior seria en
Su totalidad de aluminio y cristal, consi-
guiéndose de noche efectos luminosos no
conocidos hasta el presente”.
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Faro de la Hispanidad, de Espana o del
Trimilenario para el Teatro Atlantico.

Castillo de San Sebastian, Cadiz. Esc, Juan
José Garcia. Proyecto no construido.
1949-1953-1956. A® Manuel de Falla,
Granada. MNCARS. Dibujo del autor v
maqueta de Juan José Garcia, Fotos A®FC,
Fotos MO

“Como elemento principal de composicion
[del conjunto del Teatro Atlantico], imagino
un faro de 56 metros de altura... en el que
se evocaria la historia de Cadiz.— La planta
es de forma ovoidea y su aspecto exterior
recuerda la forma helicoidal de las columnas
trajanas.— Se desdobla el muro en forma
concéntrica, produciéndose dos superficies
laminares que se enlazan, a su vez, por la
rampa que asciende hasta el final del faro.—
La forma terminal estd inspirada en la de un
caracol... y se consigue haciendo girar alre-
dedor del eje menor horizontal de la planta,
las dos partes, una semicircular y otra para-
holica, en que se divide el perimetro. De
rma se produce un plano en el que
ventanales para la contemplacion del
Atlantico y en el que se incrusta el cilindro
de la linterna del faro”
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SOBRE LA INVENCION

Salvador Pérez Arroyo

Don Casto se declaraba inventor. Pero no es en gene-
ral de inventores de quienes quiero hablar, arquitec-
tos como B. Fuller o K. Wachsmann que en paralelo pro-
ducian patentes de todo tipo. Me interesa pensar sobre
la actitud intelectual de quien inventa y de quien siendo
arquitecto se declara inventor. En realidad es mas impor-
tante hablar de la actitud hacia la invencion {gue tampo-
co se puede confundir con la de los simples productores
de inventos), relacionada con la labor del proyecto.
Normalmente cuando un arquitecto se declara inventor
puede querer expresar su voluntad de buscar nuevas
soluciones para viejos problemas, bien combinando lo ya
conocido, importando ideas de otros campos o creando
especificamente para el caso. En este tipo de arquitecto-
inventor existe el deseo de encontrar un camino rapido y
nuevo, pero tambien ocultando una gran carga revolucio-
naria capaz de detectar nuevos usos y necesidades. Para
él las cosas deben ser diferentes aungue utilicen un
mismo lenguaje. El inventor se desprecia publicamente a
si mismo como arquitecto, pero este es solo un sistema
de camuflaje. Sabe que es mejor atacar el mundo con-
vencional de la arquitectura desde otro flanco, desplazar
los aspectos estéticos de los que suele declararse falsa-
mente ignorante y concentrarse en raras combinaciones
desde donde sea posible provocar el cambio.

La actitud de la invencion puede asociarse a una actitud
revolucionaria dirigida a cambiar de algun modo las rela-
ciones establecidas, las jerarquias de uso, los objetivos.
No es un cambio formal para conseguir alargar la vida de
lo existente, seria lo opuesto de aquello tan conocido
expresado por Lampedusa, se busca un cambio radical
manipulando incluso conceptos conocidos.

Es frecuente en el inventor el que desee la lejania, los
puntos de vista desde otras disciplinas. El automovil, los
aviones o los barcos son referencias comunes, lo eran en
los Futuristas, en Le Corbusier y en general en casi todas
las generaciones que sufrieron el impacto de la primera
Guerra Mundial, que fue y represento el auténtico cam-
bio de siglo. Dentro de estos campos, los mas alejados,
buscara infatigablemente aquello que pueda ser exporta-
ble para una arquitectura dada al hombre.

Con frecuencia se habla y se opone la "humanidad” de
la arquitectura, lo que es una redundancia, a las ideas de
exportacion o de simbiosis desde otros campos. No hay
nada mas falso que la acusacion al uso de falta de senti-
do dimensional, escala humana, etc.

El inventor por el contrario cree en la capacidad de trans-
formacion del hombre, en el poder de domesticacion uni-

versal que ha sido tradicional en la historia. La escala es
siempre humana porque la construye el hombre. Cada
cultura produce su escala, que se transmite a los espa-
cios y a las maqguinas. Por esto mantiene un espiritu joven
y cada dia renueva su camino, su busqueda. Hay una acti-
tud intelectual nomada, poco estable y convencional, su
filosofia de vida es el movimiento. Sabe leer en cada obje-
to mecanico una nueva escala, a la que el hombre tam-
bién puede adaptarse. El inventor entiende que el hom-
bre domina el medio y que todo lo que produce es por
definicion afin. El universo se dimensiona desde el cono-
cimiento humano a su misma escala. La unidad de medi-
da es la que se deriva de la misma estructura de pensa-
miento. Los sistemas modulares con vocacion universal
son por definicion pesimistas.

Para este tipo de inventores, por supuesto, la historia no
debe ni puede tener tampoco una presencia explicita. No
son necesarias las referencias formales. El inventor cons-
truye sobre su idea de progreso, cada descubrimiento se
acumula sobre los anteriores y estos son la historia inme-
diata y lejana. Tiene el convencimiento de que las expe-
riencias presentan por definicion un caracter acumulati-
vo, particularmente las de la industria. El mismo es la
historia de toda la humanidad, como toda persona de
cualquier raza y condiciéon. Un modelo de coche es mejor
que el siguiente y hereda su experiencia. No hay un
campo mas tradicional que el de la industria.

Don Casto queria hacer edificios con caracter industrial sin
elementos de sobra, segun decia. Con ello se referia a la
tradicion industrial, al trasvase de experiencias que solo
en este sector se da con tal rapidez y eficacia. Sus pro-
yectos parecian sin embargo pagar un fuerte precio for-
mal. En ellos aparecen sombras de un cierto expresionis-
mo a lo Mendelsohn o referencias mas lejanas a Sant,Elia.
La heterogeneidad constructiva, las calidades desiguales
de lo producido o la focalizacion exclusiva en el mecanis-
mo son aspectos extranos de su labor, pero parece que
este aparente descuido es més resultado de sus propios
intereses de investigacion y s un misterio coOnocer su
auténtica explicacion. Para alguien como CFS el éxito se
puede condensar en una sola pieza de arquitectura, nunca
en una obra coherente y continuada. Cuando CFS nos
habla de la exportacion formal desde el mundo de la avia-
cion sin mas explicaciones nos sorprende y nos deja algo
perplejos, pero intuimos su fuerte caracter publicitario.
Este caracter publicitario que subyace en su obra es tam-
bién comun entre los que como él quieren que su traba-
jo tenga una carga de manifiesto.



Es innegable su fascinacion por el mundo americano,
también por la tipologia, y aunque no sea un creador
consciente de tipos, en su caso hablariamos mas de
mecanismos tipolégicos, su trabajo es el origen de nue-
vos tipos, nuevas estructuras que pueden ser |a base de
una renovacion tipolégica.

No es casual su interés por los temas de arquitectura
ligados al transporte. Cualquier defensor de una arqui-
tectura que sea reflejo de su nivel técnico contempora-
neo debe unir arquitectura y transporte. La emblemati-
ca estacion de servicio Porto Pi o la obsesiva propuesta
de aparcamiento en silo son un claro ejemplo. En el pri-
mer caso nos encontramos con un lenguaje que parece
traido de otra escala. La torre tratada como un gran alta-
voz o una tobera de ventilacion es un antecedente de
las propuestas de Venturi. Hay también una clara refe-
rencia al mundo de la comunicacién que ya dominaba
por entonces Le Corbusier y es un temprano e insadlito
ejemplo de arquitectura “"pop”. Ocurre lo mismoe en la
propuesta del aeropuerto, donde el edificio central pare-
ce un pegueno y manejable objeto industrial, sea apara-
to de radio o aspirador.

Este enfoque tridimensional del objeto construido, al
que caracteriza especialmente un aparente cambio de la
escala convencional, visto desde el aire y sobre el que
el peaton apenas puede opinar dada su limitada vision
del mismo, significa un cambio sustancial en la arqui-
tectura. Lo que muchos entenderian como amor por el
objeto es uno de sus mas importantes mensajes, Toda
su obra tiene un potente caracter tridimensional. Seria
obvio e inutil hacer las referencias obligadas al Expre-
sionismo aleman o al Constructivismo o a los manifies-
tos futuristas; por encima de esto permanece una rique-
za escultorica y simbolica de gran calidad. Lo vemos en
sus casas o en el bellisimo salto del Jandula. Los edifi-
cios pueden ser altavoces o aviones o incluso rétulos de
asociaciones para ser vistos desde el aire. En la actuali-
dad los satélites artificiales cumplen una labor de comu-
nicacion visual fotografica no muy alejada de estas
geniales intuiciones.

Del concurso para el aeropuerto de Madrid el mismo
autor nos habla de arquitectura como aviones, arquitec-
tura ingenieril. Fue Prouvé después de Don Casto guien
nos hablé de arquitectura y aviones y quien de algun
modo realizo desde el detalle constructivo una arguitec-
tura nueva, que también hubiera definido con gusto como
sin estilo. No se puede olvidar el pequeno aeropuerto de
Roland Garrés realizado con Lods, una caja simple y fle-

xible, una arquitectura pura, casi metafisica, con la volun-
tad de permanecer en un segundo plano. No es asi la de
Don Casto que no renuncia a su labor divulgadora y de
agitacion, anunciandonos con estruendo formal que vie-
nen unos NUEevVos parametros.

Del aeropuerto me sorprende particularmente la torre de
control. Es probablemente en todas sus versiones y usos
posteriores una de sus piezas mas hermosas. Aqui el
hallazgo tipolégico si se superpone & la vision de un sim-
ple funcionalismo y la veremos reproducida como centro
de espectaculos o faro de alcance oceanico; de nuevo las
comunicaciones y los mensajes.

No querria terminar estas notas rapidas sin mencionar
una solucién de aparcamientos en silo, tres torres de
coches gue son rodeadas por una piel de viviendas. En
este caso hablaria del camino que une el mecanismo con
el tipo. El origen de esta idea es sin duda el silo tradicio-
nal de coches inventado por €l que obtiene una medalla
de oro en la exposicion de Bruselas de 1961. Pero esta
solucién va mucho mas alla. El hecho de haber sido una
propuesta para los Estados Unidos nos proporciona una
explicacion. En la idea vemos el clasico edificio de usos
mixtos tan propio de aquella cultura y no podemaos olvi-
dar las torres de la Marina posteriormente construidas por
B. Goldberg.

Son muchos los arguitectos cuyas mentes han debi-
do experimentar un ahogo "histérico” en paises car-
gados de tradicion constructiva y anclados en un
inmovilismo recalcitrante. Sin duda para un inventor
como Fernandez-Shaw el medio ideal de trabajo
hubiera sido aquel pais americano u otro mas abierto
al desarrollo, pero la misma pregunta nos podriamos
haber hecho de Sota o de Qiza. Cada pais da los arqui-
tectos que el medio, su estructura, permite. Es dificil
saltar en arquitectura por encima del marco en el que
esta se produce y mas dificil entonces. Por ello debe-
mos analizar la obra de estos héroes silenciosos con
el respeto y el conocimiento de sus reales circuns-
tancias. Es obvio que el franquismo podia producir un
buen Moya pero con mas dificultad un buen Fernan-
dez-Shaw. Lo mismo podriamos decir de su periodo
anterior a la guerra civil espanola.

En realidad es casi dramatico pensar en esta espléndida
torre de control del aeropuerto y relacionarla con la reali-
dad social y politica de nuestro pais en los anos veinte.
Entonces nos damos cuenta de la auténtica escala de
nuestro arquitecio y del poder de abstraccion de sus
invenciones.

7



ARQUITECTURA DE LOS MEDIOS DE LOCOMOCION Gasolineras

Estacion de servicio para automoviles
“Porto Pi".

Calle Alberto Aguilera, 18 ¢/v
Vallehermoso, Madrid. 1927. Ampliacion y
reforma: 1935. Prop, lgnacio Fuster Otero
A°V, ASA 44-82-10 bis y 5. Derribada en
1977 y reconstruida en 1996 por Carlos
Loren. Plano de plantas, alzado y seccion,
A%, Foto B/S. Foto de época, A*FC

... ha sido una de las primeras construccio- L) ¢y MuKRIR bR e
| | 3] | L RSV, ]
nes en estilo francamente moderno hechas X 1y T e N

en Madrnid... La construccion se realizo en un - i HILTANL Iomenein sy Fyie (b4
plazo total de cincuenta dias” ... “El edificio yen |5y i

estaba esencialmente constituido por la _;El}:' ""“‘"'I--I['_L w*ﬂ*’“‘“‘wri”ﬂ

escueta estructura de hormigon, con claras *———ch-—-":;}'—'_— 1; B+ e S M
evocaciones de la construccién naval (la :

torre en forma de escotilla) y aeronautica (la
cubierta, a semejanza del ala de un avion)”
— "No tiene ningun estilo. Ha surgido una i
silueta de los elementos que integran la A ! ==
construccion. La superposicion de los planos E P Sy  §
de las marguesinas recuerda las alas de un [ % T (TN i
biplano. La torre recuerda a los tubos de ven- | o e oy i) |
tilacion de los barcos... los aparatos que o o= e, B e
suministran la gasolina [surtidores], el petro- :
leo, los aceites, el agua, el aire a presion, los )
extintores de incendio, “decoran" la instala- o res e
cion. Los automoviles, el altavoz, las luces, AT

le daran vida"”
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Estacion de servicio “Barajas, S.A.”
y pabellon auxiliar.

Carretera N-l| de Madrid a Zaragoza
{entonces, Carretera de Aragon), pk
12,600, margenes derecha e izquierda,
Madrid. 1958-1960. Prop, Barajas, SA y
Luis Royo. AGA, Sec COAM, c® 2381, exp
4423-24/58, top 66/25-26. Planos de
plantas, alzados y secciones, AGA, Fotos
AGA y MO. Fotos de época del autor,
ASCF-S y A?FC.

Gasolineras
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Aeropuerto de Barajas.

Madrid. En col. con Rogelio Sol, ing.
Proyecto de concurso. 1929. Aguafuertes
del autor de la estacion de viajeros, A°CF-S,
Fotos MO. Foto de maqueta de la estacion
de viajeros, AFC. Dibujos del autor del
conjunto, faro y restaurante, en CyR,

Fotos B/S

“La arquitectura ha de ser moderna, como
un avién, en el que no sobra ni falta ningun
elemento; de arquitectura definida, sin vaci-
laciones ni titubeos, arquitectura ingenieril,
si se nos permite la frase, como obede-
ciendo toda ella a una férmula o a un dia-
grama” ... "Aqui era mas patente la idea
aerodinamica, hasta el extremo de que la
estructura y la forma externa del edificio
venian a coincidir exactamente con las de
un avion. Un avion posado, comeo reclamo
de los que andaban por el aire” ... "[Lal
planta [del restaurante] es el emblema de la
Aviacion espanola; serd un punto de reunion
del publico deportive” ... "El hangar es una
construccion atrevida y moderna, pues en
él se resuelven las grandes luces sin formas
ni pies derechos, con una cubierta reticula-
da tan original como interesante ",

Aeropuerto de Barajas




Aeropuerto de Barajas
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Intercambiadores y estaciones

Estacion central de enlace ferroviario,
de autobuses y autogiros.

Plaza de Colon, Madrid. Proyecto no
construido. 1932-1933 y ss. Reformado en
1936. EXPOC®BAM, 1934-1935. Planos de
plantas, A*CF-S, Fotos MO. Perspectiva
del autor y plano de fachadas, Fotos A®FC.

“Es indudable que Ia base fundamental del
proyvecto es la de poder disponeér... de un
solar en el Centro de Madrid,.. enclavado en
un nudo de comunicaciones...— Si a esto uni-
mos el progreso que significa el perfecciona-
miento del Autogiro La Cierva, veremos que,
de un modo perfecto y por primera vez en la
historia de las comunicaciones de un pais, se
presenta la posibilidad de reunir en un edifi-
cio... las comunicaciones ferroviarias (tunel
Prieto), [por] carretera y aéreas.— Tan sdlo los
beneficios de orden economico que para la
comunicacion postal reporta este edificio, jus-
tificarian su construccion.— Pero con lo pro-
puesto del Sr. Giner de los Rios, el proyecto
se completa de una manera absoluta, pues
las dificultades que para su funcionamiento
podian existir desaparecen, ya que la parte
dedicada a viviendas se convertira en Minis-
terio de Comunicaciones.— ...Creemos que
en vez de sujetarnos a unas normas dema-
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siado rigidas, transformables con el tiempo,
nuestro objeto ha de ser producir una estruc-
tura amplia, de concepcion moderna y racio-
nal, con locales perfectamente iluminados y
ventilados donde se pueda trabajar comoda-
mente, traducido al exterior por un edificio de
tino comercial en el que, esto no obstante, se
cumpla con las preocupaciones esteticas
naturales, va que se trata de un edificio oficial
en el sitio mas importante de la capital de la
Republica.— Base fundamental de este edi-
ficio ha de ser la perfecta comunicacion entre
al servicio ferroviario, resuelto por el tunel ya
construido en la Castellana... con la red de
carreteras, solucionada por fa Estacion Cen-
tral de Autobuses, de un tipo mas perfecto
que la Victoria Station de Londres, asi como
la union con la red de Aeropuertos Naciona-
les, ya que la correspondencia y viajeros lle-
gados al Aeropuerto de Barajas se puede
transportar de un modo rapido y eficaz por
medio de Autogiros". [Memoria del proyecto
reformado, junio de 1936]

Estacion de autobuses.

Calle Cervantes, Tetuan, Marruecos. En
col. con José Maria Tejero. 1942-1945.
Proyecto modificado y construido por Jose
Maria Bustinduy. 1945-1948. Acuarela del
autor en CyR, Foto B/S

“... por sugerencia de la Junta Municipal,
fue aceptada... la iniciativa de construir
una Estacion de Autobuses inmediata al
Mercado.. — La Estacion de Autobuses
utiliza la parte inferior de la calle que la
separa del Mercado; y consta de una nave
de llegada de los viajeros de las cercanias,
y al otro extremo, de otra nave para la lle-
gada de los viajeros de las grandes Ii-
neas.— En el centro estan los andenes de
partida... ",

Intercambiadores y estaciones
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Propuestas para la "General Motors”,
Edificio Parres.

78

Tanger, Marruecos. Proyectos no
construidos, 1953. José Parrés, Dibujos
del autor, Fotos ATFC

Edificios polivalentes
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Garaje radial subterraneo “Autopark”.

Proyecto no construido. 1934-1949 y ss
EXPOCBAM, 1934-1935. EXPO1°BHA,
Madrid, 1951. MNCARS. Foto de
maqueta, AFC

"Los automoviles son la lepra de las ciuda-
des. El Garaje Radial Subterraneo resuelve
el problerma del aparcamiento de coches...”
.. "Su planta circular permite albergar en
cada una de sus plantas, un minimo de 9
coches, con un total en sus 7 plantas de 63
coches.— La plataforma circular y el mon-
tacargas que acciona verticalmente distri-
buyen automaticamente los coches en el
interior— En el exterior, tan solo el sitio que
ocupa el montacargas” ... "A la torre llega
el usuario y deja su coche en la puerta
sobre una especie de carretilla, y ya puede
marcharse...— Se lleva [el cochel hasta los
ascensores y se va colocando, por medio
de mandos... en la posicion en que debera
salir— ... Se oprime otro boton y el vehicu-
lo, impulsado por la carretilla, entra en la cel-
dilla vacante”

Estacionamiento de coches y galerias
subterraneas de acceso.

Plaza de Francia, Tanger, Marruecos
Proyecto no construido, 1950. Dibujo de!
autor en el libro Casto Fernandez-
Shaw/Félix Cabrero, COAM, 1980

Foto B/S

Los garajes radiales
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Los garajes radiales

Autosilo garaje radial “Esproga”,
Estacionamiento automatico.

80

Proyecto no construido, En col. con los
ing. Avendano (lanzadera) y Goiri et
(estructura m ca). 1951-1958-1961 vy e
ss. Medalla de oro en la Exposicion
Uriversal de Inventores de Bruselas,
1961. Maqueta realizada por el ing
Gomez Roig. ETSICCyP de la UPM
Fotos de maqueta de Jiménez, A"CF-Sy
APFC. Plano de torre, A°CF-S, Foto MO

"Su planta es circular. El ascensor desciende
o se eleva y gira la torre sobre su sje.—Una [ . | _ i |
ez inmowil, de la cabina del montacoches b L e o
surge una lanzadera o Dolly que coge hori- 1
zontalmente del pavimento a la altura de la s S e
calle el coche cerrado, quieto y sin frenos, = i Ll
traslada el coche al ascensor, quée lo situa en i % |
la planta y sector debido.— Para devolverlo a A

3 calle el movirmiento es inverso.— El tiem- = ; Tt
| sera de treinta o cuarenta segundos ks = ; I'
como maximo.— El garaje de ocho plantas 7 C_ .I’__H‘; T J ARy i
albergara un minimo de ochenta coches.— e g v
Sus ventajas son innegables.— Si es subte- l NG e : iy
rrdneo, ocupa un minime de superficie de E A s
terreno en la via publica: un circulo de 6,20
metros de didmetro.— Su construccion... de
gran sencillez; no existen empujes de tierra y
las posibles aguas sublerraneas resbaiaran en
su superficie exterior— Los forjados, de facil
construccion y sin columnas.— Sus instala-
ciones de sequridad, faciles de instalar. — En
caso de ser el edificio construido sobre el
nivel del suelo, su fachada podré servir de
poste de anuncio; sus terrazas podran servir
de a lerrizaje ae helicopteros para servicios de
policia o sanidad”




Aparcamiento y edificio de oficinas.

Calle San Marcos, Madrid. Proyecto no
construido. 1960-1963. Acuarela del autor,
APFC, Foto MO
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Parking radial, Radiosilo.

Chicago, EE.UU. Proyecto no construido
1963. Modelo mixto de oficinas o/y hotel
con aparcamientos presentado al “Parking
Department” de Chicago. Dibujo del autor,
Foto A®FC. Plano de plantas en diario
Levante, 1963, Foto B/S

“Es aspiracion de todo propietario de ve-
hiculo aparcarlo a la puerta de su casa y, a
ser posible, también a la del propio despa-
cho, La cosa es dificil, pero lo que si resulta
mposible, por el momento, es aparcar el
coche en el mismo piso donde se tiene el
despacho o la habitacion del hotel... se ha
presentado al "Parking Department’ de Chi-
cago un modelo que resuelve perfecta-
mente este sueno dorado de todos, hasta
hoy sdlo un suerio... El proyecto supone la
construccion de tres cilindros [tipo Espro-
gal... Tangentes a ellos, se construye un edi-
ficio de forma triangular que en cada piso
lleva exactamente la misma cantidad de
despachos o de habitaciones de hotel que
sitios hay de aparcamiento... consta de
once plantas, la pnimera, dedicada a servi-
cios generales, y la ultima, a helipuerto...”

[J. M.}

Los garajes radiales




Autosilo exento Seripark Esproga y

Los garajes radiales
aplicaciones a tipologias diversas de
edificios.

Madrid. Proyectos no construidos. 1965 y

?. A
ss. Plano de plantas, alzado y seccion, N
ASCF-S, Foto MO

“He llegado a un acuerdo con la firma Seri-
Renault Engineering para que fabrique
durante cinco afos uno de mis autosilos... "
... “"Nosotros seguimos creyendo gue nues-
tro sistema tiene muchas ventajas y sobre
todo el de poderio aplicar en las casas de

nueva construccion, ya que sin ocupar el

terreno de las vias publicas permite a los ':“:
propietarios de los edificios tener un apar- =8
camiento propio y cumplir con las Ordenan- i >
zas municipales del Ayuntamiento...” = - )
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Edificio-autopark radial “Siro-Esproga".
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Calles Barco y Valverde, Madrid, Proyecto

no construido. Anos sesenta. Croguis del
autor, A*CF-S, Foto MO
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ARQUITECTURAS EN EL LIMITE
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LAS FANTASIAS DE UN ROBINSON URBANO

Maria Cristina Garcia Pérez

“... no sienta miedo de la imaginacion porque ésta pertenece al
ambito del sueno, o se lleva bien con él, y por el suerio he ido
yo a verdades que no he encontrado luego en los archivos”

{Escrito por Luzbel / Fernando Delgado)

¥/ Una oficina permanente, con personal especializa-
do, debe estar proyectando nuevos trazados,
dentro y fuera de las poblaciones. Cada nuevo tipo de
Ford puede hacer variar el ancho de las calles” (Res-
puesta de CFS a la encuesta sobre el racionalismo coor-
dinada por Fernando Garcia Mercadal para "La Gaceta
Literaria”, 1928).
A pesar de estas palabras, CFS no tenfa en su haber en
1928 ninguna “arquitectura fantastica”, aunque si multi-
ples "anticipaciones” a su medio, a su pais: la concepcion
en rascacielos de los Titanic; la monumentalidad de las for-
mas rompedoras de sus presas, incluso de las mas histo-
ricistas; el programa racional-funcionalista encarnado en
los dos trazos de la gasolinera Porto Pi, que en 1918 ya
estaba apuntado —pese a su caracter figurativo— en la
simplicidad rayana en lo abstracto de su primer proyecto,
el nunca debidamente ponderado monumento a Larra,
solo distante en la mera apariencia; su rapida aceptacion
de los nuevos materiales, desde el hormigén armado en
construcciones de gran escala hasta el mobiliario de tubo
de acero en interiores; el diseno integrado en la obra de
los muebles “compactos” polivalentes, etc. Sin embargo,
sus palabras nos lo descubren con mayor evidencia en la
senda de las nuevas formas arquitectonicas que, al igual
que en otras ramas del arte, un sector de la modernidad
contemporanea pretendia configurar como receptaculo de
los avances técnico-cientificos que traia el nuevo siglo y
que en el pensamiento de CFS irdn unidas con preferen-
cia a las creaciones de la ingenieria, y, dentro de ésta, a la
de los medios de locomocion, principalmente el automo-
vil y el avién, siempre mas decantado nuestro arguitecto
hacia la sensibilidad americana o rusa que a la mas genui-
namente europea, incluida la del futurismo italiano, al que
no se encuentran referencias explicitas en ninguno de sus
textos publicados o inéditos. En ello desempenaba un
papel destacado la combinacion del espiritu matematico
que le acompano desde la infancia —con el juego del aje-
drez como un ingrediente mas del mismo—, su vocacian
primitiva de ingeniero-inventor y sus tempranos contactos
profesionales con técnicos de la ingenieria en las obras de
mayor envergadura de su carrera: las presas.
Un ano después, 1929, nos encontramos el proyecto de
concurso para el aeropuerto de Barajas, con la incorpora-

cion de la “quinta fachada”, la vista desde el aire, o el
salto aparente que representa el Faro de Colon, mas irreal
en su factibilidad, pero anclado no obstante a formulas
algebraicas. La hipérbole aparece en ambas propuestas
(en el aeropuerto, en la torre de control) y en el faro se
trasciende en el movimiento sobre si misma de la mole
inmensa y, sin embargo, a la par liviana, imbuido su autor
de esa poética que nunca le abandoné, tal vez porque
desde nino se habia acostumbrado a convivir con las
musas familiares. En cuanto a la luz que remata las dos
construcciones, ya estaba prefigurada en los dos rayos
luminosos y ascendentes de su casi todavia escolar pro-
yecto de Monumento a la Civilizacion, pilonos de luz que,
en su planteamiento aun secesionista, anunciaban el
"elan" del futurismo. No hay que olvidar la incorporacion
de otro elemento tipicamente americano, la publicidad, a
través del altavoz que remata la torre de la estacion de
servicio de Alberto Aguilera.

La luz, la publicidad y el movimiento incorporados a la
arquitectura, prefijados en sus primeros anos junto a la
preferencia por las formas rotundas y el despojamiento
ornamental, se mantendran en sus arquitecturas mas
visionarias, pero también en las mas ligadas al dia a dia,
en sus obras construidas, porque “.., todas estas “fanta-
sias” me entretienen, y sé que siempre queda algo de
ellas, para asuntos mas en contacto con la realidad”,
como decia al respecto de su faro de Colén. Y asi, la
fachada del Coliseum se concebia en 1931 como una
cascada de luz —tras la cascada petrea del Salto del Jan-
dula—, como en 1943 construyo la nueva fachada, tam-
bién a la Gran Via, del Banco Hispano de la Edificacion,
con geomeétricas aplicaciones de bronce de mision deco-
rativa luminosa.

En 1933 llega el proyecto que él mismo cifra como punto
de partida para sus experimentos mas abiertamente vol-
cados en torno a las “arquitectura aéreas y antiaereas,
dinamicas y aerodinamicas”, que en realidad arrancaban
de sus anos estudiantiles: La estacion central de enlace
ferroviario, de autobuses y autogiros, que merece todo
un capitulo aparte, no so6lo por conjugar unas formas de
gran belleza en la estética del racional-expresionismo,
SIiNo por anticipar una vez mas los programas aun hoy
mas atrevidos de intercambiadores de transportes, en
combinacion con una ambiciosa oferta de ocio. El pro-
yecto se imbricaba a su vez en el asimismo ambicioso
plan de tranportes para Madrid que sélo en un tiempo
abierto al futuro como supuso el primer bienio republica-
no, favorecido por la mente privilegiada de Indalecio Prie-



to —otro admirador de “Mr. Ford"—, pudo haber hecho
posible su construccion. Pero los tiempos del sueno
siempre son cortos y la mentalidad que se iba imponien-
do no era la mas propicia para las imagenes del arquitec-
to, pese a que en 1936 —tras algun otro "guadiana”
enganoso— atisbé de nuevo su viabilidad de la mano del
entonces ministro de Comunicaciones, Giner de los Rios.
Fue en 1934 cuando al compartir con el ingeniero Juan
de la Cierva sus inquietudes respecto a la aptitud del edi-
ficio para acoger helicopteros y autogiros en sus terrazas,
éste le imparte sus conocimientos de aerodindmica y le
propicia un cambio en las construcciones de su imagina-
cion, Curva las aristas, inclina los paramentos de borde
en talud, estudia los efectos del aire y las necesidades
que demandan los aterrizajes, y nos ofrece la solucion
aerodindmica del intercambiador, que ademas transforma
la plaza de Colén en un medio abstracto de autopistas y
vias de comunicacién en los que el movimiento de los
automoviles y autogiros encuentra el contrapeso de las
grandes masas que constituyen el entorno.

En paralelo, su animo siempre preocupado por la paz,
nunca de vocacion militar al mal decir de los que no cono-
cieron o no comprendieron su dolorosa circunstancia vital,
se sensibiliza de los continuos aires de guerra gue cubrie-
ron en Europa la primera mitad de nuestro implacable
siglo XX. El monumento a la Paz Universal de 1918 coro-
naba una actitud aliadafila durante la 1* Guerra Mundial;
sus apellidos irlandés —Shaw— y escocés —McPher-
son—, que de tanta ayuda le sirvieron en la guerra espa-
nola facilitandole el refugio londinense en la epoca que
preludiaba las consecuencias nefastas del nazismo, le
mantuvieron intimamente en esas fidelidades intelectua-
les, "inconfesables” en la Espana de postguerra para
alguien que, con dos hermanos en el exilio sudamerica-
no, pretendia sobrevivir y ganarse la vida sin renunciar a
su profesién en un pais en el que imperaba, en palabras
de Manuel Rivas, la "suspension de las conciencias”. Y
esas preocupaciones le llevan a iniciarse en la arquitec-
tura del refugio, de la defensa ciudadana o "pasiva” ante
la sinrazon que se avecina, y que, una vez mas, anticipa-
ba en 1933: "En el porvenir, la casa thermo de materia-
les traslicidos, con ventilacion artificial, dara motivo para
nuevas formas de construccion, si perdura la paz; si no...
si la guerra nos sigue amenazando, las ciudades seran
grandes llanuras que en sus capas subterraneas abriga-
ran el hormiguero humano...".

Surge asi, en 1934, de sus inquietudes y de las formas
recien devenidas de su estacion aerodinémica de enlace,
la ciudad aerostética acorazada, esa ciudad alucinante de
ciencia-ficcion a base de "palanganas” invertidas. Conti-
nua sus investigaciones, que se ven impulsadas por
nuestra guerra civil y por la Conferencia de Paris de Arqui-
tecturas Subterraneas, a la que asiste al socaire de su
desembarco en Marsella a bordo de una fragata inglesa.

Y en su obligado ocio londinense, alimentado por estu-
dios de indole tecnolégico-cientifica, surge en 1937 ese
ovoide apuntado del Refugio antiaéreo (es la fecha en la
gque Roman Karmen recoge en su documental “Madrid
en llamas” los bombardeos de la capital gue el arquitec-
to habia abandonado recientemente), pero sobre todo sus
lapices y pinceles alumbran multiples dibujos y acuarelas
en las que concibe ciudades futuras no deseables, nue-
vas ciudades acorazadas y del porvenir donde las formas
se han redondeado tras un cierto cansancio del racional-
funcionalismo, que se le quedaba corto por excesiva-
mente prefijado y repetitivo, incluso indiferente a las cir-
cunstancias y el medio, amén de su descubrimiento de
las lineas blandas en el organicismo de la naturaleza,
donde busca nueva inspiracion.

La portada del numero 25 de su revista “Cortijos y ras-
cacielos” (1944) se abria con una visién londinense de
1937 de la ciudad acorazada que explicaba en estos tér-
minos: “... esas construcciones acorazadas son un pro-
ducto de la fantasia de su autor; pero... responden a una
desconsoladora realidad. Estamos asistiendo al desarro-
llo de unos medios de destruccion de tal potencia, que
fallan todos los célculos de previsién. Las ciudades que-
dan indefensas, entregadas pasivamente a la lluvia de
terribles materias explosivas, y lo que hoy es un bello
barrio urbanizado, acaso es a las dos horas un panorama
desolador de ruinas. ;Qué ha inventado el hombre con-
tra la bomba? El subterraneo vy la coraza. Si la divina Pro-
videncia no pone coto a las contiendas de los hombres,
la casa que en el futuro quiera subsistir habra de ser aco-
razada y mostrar en su estructura determinadas formas
aerodinamicas, no siempre de acuerdo con la estética al
uso..."”. Y anadia; “;Sera bastante la coraza? ;No podra
saltar ésta... bajo los efectos de unos medios de des-
truccion mas poderosos aun? jAh! Pues entonces no hay
mas solucion que “el escapismo”. La ciudad tiene que
huir, que cambiar de sitio, que posarse sobre regiones
placidas, alejadas del furor bélico. Y la esperanza esta en
“la casa aerotransportada”. Llega un momento de peli-
gro... Y no hay que hacer sino volar: los convoyes volan-
tes se elevan, cruzan los espacios y aterrizan alli donde la
naturaleza les ofrece acogedor refugio”. ;Es esto una
muestra de vocacion militar? Puede ser, eso si, una paro-
dia, hasta un chiste, pero un chiste, pese a lo liviano, car-
gado de virtual dramatismo y, por encima de ello, de una
gran dosis de ironia. Sus testimonios graficos de esos
anos constituyen un gran “comic” sobre los tiempos de
guerra, unico en el panorama espanol, y a pesar de la
diferencia iconico-argumental, al modo de la obra de
Georges Grosz sobre la sociedad alemana de entregue-
rras, una penosa elucubracion sobre los aspectos mas
negativos del hombre. Lo que en el cine foraneo se acep-
taba como posible, el hecho de que “toda guerra fantas-
tica puede convertirse en real”, la especulacion “sobre lo
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que podria ser la guerra en un mundo totalmente tecnifi-
cado y planificado” donde “La realidad de los modernos
armamentos es un argumento definitivo para demostrar-
nos la previsible devastacion que ocasionaria una guerra
de ambito mundial” [Jaume Genover, 1972] y que pro-
dujo en épocas similares (1936) filmes de culto como “La
vida futura”, de William Cameron, sobre todo por sus
decorados, en la Espana de CFS, sus “visiones" soélo
¢fueron? motivo de burla o, en el menor de los casos, de
sonrisa desdenosa.

Sin embargo, las formas blandas de este mundo de fan-
tasia coexisten con las curvas matematicas y concibe su
primera torre del Espectaculo como derivacion del faro de
Colon. El espectaculo, el ocio, la diversion, como la cara
del ser humano que hace feliz la existencia, otra cons-
tante en este inmenso vitalista que siempre propugno el
disfrute de los sentidos. Comao la monumentalidad al ser-
vicio del hombre, de fines ludicos, desprovista de cual-
quier sentido autoritario o mitificador. Asi, de las formas
de la torre del espectaculo se derivarian sus multiples pro-
puestas de ciudades helicoidales, como aguélla de dis-
posicion circular cuya maqueta, impregnada de una extra-
na poética, nos hace evocar los inquietantes y subyugantes
bailes de los "derviches" turcos, o las que se introducen
entre la ciudad antigua o alegran los parques, en no tan
lejana evocacion de algunas teorias urbanas de Le Cor-
busier; de igual modo, ya en fechas tardias, los dos tron-
cos de cono unidos que constituyen su propuesta de con-
curso para el palacio de Congresos, seran generadores
de nuevas visiones urbanas fantasmagoricas en las que
asistimos a esa serializacion del tipo que Juan Daniel
Fullaondo echaba de menos en sus propuestas de aloja-
miento.

En esa misma orbita de lo geométrico se movera el
monumento a los naufragos que le encarga el Ayunta-
miento de Cadiz a su regreso a Espana en 1938, al ambi-
to protector de sus familias paterna y politica, y que 16gi-
camente nunca tomaria Cuerpo porque una vez mas
“descoloca” al cliente, pese a ese remate en grandioso
arco gotico, facil de enlazar con la verborrea oficial de los
tiempos, el monumento es en realidad la simple combi-
nacion de dos pilonos-faros verticales que se alzan sobre
una base horizontal apuntada en proa de navio en ambos
extremos y que se unen, sabiamente, en una nueva proa
de navio que, a la par, es arco historicista.

En 1951 los madrilefios vy los visitantes de la | Bienal His-
panoamericana de Arte pudieron contemplar el abanico
de tantas ideas plasmadas en maquetas que se le lleva-
ron sus escasos ahorros y lo endeudarian por largo tiem-
po. Unos meses antes, en 1949, habia viajado por EEUU
y descubierto un mundo afin a sus inquietudes y sensibi-
lidad, y al mismo tiempo “casi de otro planeta”. Los que
lo conocian pensaban que habia acudido en busca de su
auténtico elemento, hastiado de la pobre banalidad

impuesta por las consignas oficiales de una arquitectura
de “revival” que fijaba sus directrices en el modelo del
Ministerio del Aire y que le impedia expresar su auténti-
co "yo", sin concederle la mas minima oportunidad (se
puede decir que carecio de encargos publicos que crista-
lizaran en obras construidas). A su vuelta no era espera-
do. Se hall¢ apartado de sus obras vy las prometidas no se
concretaron. Y se refugié en dar salida plastica a toda esa
“tormenta de ideas” que en los anos treinta y cuarenta
habian golpeado su mente y encontrado su unico reflejo
en el papel. Se realizan las maquetas de la Casa CFS-2,
Faro de Colén, Garaje radial subterraneo, Club de los Vein-
te, Refugio CFS-1 contra ataques aéreos, El Caracol, Torre
del Espectaculo, Monumento a la Virgen del Carmen
—patrona de los naufragos— y Basilica del Sumo Hace-
dor. Esta ultima ofrece un curioso contraste con los pro-
yectos de templo presentados al concurso oficial de la
Bienal en el apartado religioso. El més avanzado perdia
brillo junto a su hermosa propuesta de arquitectura escul-
pida en la que el caracol habia crecido, depurado sus lineas
y volimenes y alcanzado en su formalizacion externa una
belleza brancusiana en marmol. Aun hoy resulta emocio-
nante la contemplacién de su estética. De nuevo, no fue
entendido (se rechazé también su igualmente brancusia-
no proyecto para el vertical palacio de Exposiciones, que
podria haber sido la méas temprana y bella imagen del ras-
cacielos en la Castellana madrilena, dejando desierto el
concurso convocado al respecto), ni se le requirio desde
los poderes publicos que lo habian despreciado en los lar-
gos anos del paso de los cuarenta a los cincuenta con su
ambiciosa propuesta para Cadiz del Teatro Atlantico,
donde habria de estrenarse la pospuesta Atlantida de
Falla.

No se deja sin embargo abatir y aborda a mediados de los
cincuenta el culmen de su visionarismo: el mausoleo de
Karachi, el huevo perfecto con un juego interior de mune-
cas rusas.

En el camino, sus propuestas de aeropublicidad para la
Gran Via, que hoy el laser ha hecho factibles con panta-
llas parabdlicas que ahora inundan nuestras fachadas; la
pantalla edlica para el Teatro Atlantico; las derivaciones
aerodinamicas de sus garajes circulares en los autogiro-
dromos que concibe en Nueva York, con los paramentos
cubiertos de publicidad.

La Casa CFS-2 y el divertido juguete del Club de los
Veinte casi logran ser realidad, y de nuevao los clientes,
en este caso privados, no se atrevieron a darles vida,
pese a que, como decia el arquitecto argentino Juan
Antonio Bercaitz, gran admirador de la obra de CFS, su
funcionalismo los apartaba, al igual que al Museo Verti-
cal, de ser conceptuados como meras fantasias estilis-
ticas. El humor, la alegria de vivir animaron su facturay
su concepcion. Todavia en los anos sesenta intento dar
plausibilidad al Club como vestuarios femeninos para la



piscina de una colonia de viviendas sociales en Torre-
jon. La colonia se quedaria sin piscina (las viviendas
sociales carecian de piscina entonces en cualquier ima-
ginacion, salvo en la de CFS) y el arquitecto sin techo-
trampolin.

En 1961 consigue en Bruselas la medalla de oro a la
invencion. Este reconocimiento exterior no sélo no le
trajo encargo alguno sino que el Ayuntamiento de Madrid
lo ninguned durante mas de una década, pese a sus
denodados esfuerzos por implantar los garajes radiales
en la capital de Espana, que lo condujeron de nuevo al
borde de la ruina. No se le encomendo tarea alguna en su
ciudad. A la manera humoristica de un amigo, los pode-
res publicos parecieron compartir su opinion: “jQuédate
la medalla, y dame el oro!”.

Con casi setenta anos afronta los concursos del Teatro
de la Opera, en el que una vez mas trasgrede las bases
en busca de las nuevas tecnologias y avanza ingeniosas
soluciones de escenarios giratorios respaldadas por estu-
dios técnicos; del Pabellén de Espafa en Nueva York,
con sus formas rotundas de gran cacerola acogiendo el
espectaculo y cuatro monumentales asas, dispuestas en
aspa, que alojan los blogues de comunicacién; o del ya
mencionado Palacio de Congresos, elogiado hasta el
maximo por J.D. Fullaondo y en donde aporta la que es

quiza su ultima contribucion formal. Definitivamente ya
al margen del “mercado”, entretiene sus tiempos muer-
tos con ciudades futuras imposibles derivadas de estas
nuevas formas.

El cine, la radio y la TV aparecen igualmente en sus pro-
yectos con gran anticipacion y son concebidos como for-
mas de salvacién del género humano ("El conocimiento
os hara libres”) y maximo exponente de la Civilizacion. La
posibilidad de la comunicacion global e instantanea de la
noticia que la radio supuso le parecia suficiente para con-
trarrestar los intereses bastardos de gobiernos de cual-
quier jaez, significando su temprano guion para una peli-
cula sobre el Monumento a la Civilizacion una vuelta de
tuerca con respecto a "Metropolis” de Fritz Lang, arqui-
tecto-cineasta con el que presenta muchas concomitan-
cias. Partiendo de una puesta en escena también monu-
mentalista, en CFS la figura amorosa de Maria ha sido
sustituida por la tecnologia objetual de la radio, y la con-
nivente reconciliacion en “tercera via” del "arriba” y
“abajo"” queda reemplazada por la rebelion y victoria de
los ciudadanos del mundo y los obreros y técnicos del
monumento contra sus gobiernos, en una singular pirue-
ta de la desconfianza hacia el poder de todo autor de
comic que se precie. Quiza es por eso por lo que, al cabo,
el poder nunca se fio de &l.
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ARQUITECTURAS EN EL LIMITE

Estacion central de enlace ferroviario, de
autobuses y autogiros. Propuesta de
solucion aerodinamica con aterrizaje de
autogiros en la terraza.

Plaza de Colon, Madrid. 1934 y ss. Dibujo
del autor, Foto A®CF-S, Foto MO

“La Cierva me indico en la primera entre-
vista las dificultades de mi proyecto [de
intercambiador]. El Autogiro es un aparato
sensible a los torbellinos del aire. Las super-
ficies paralelepipédicas de mi edificio darian
sin duda lugar a rafagas violentas, a remoli-
nos que harian poner en peligro los apara-
tos.— En la sequnda entrevista, mi edificio
empezo a “redondearse”; él me hablaba de
las particularidades de las alas de los avio-
nes "Havillan" y yo seguf por el camino ind-
cado”

Ciudades acorazadas, futuras y del
porvenir.

Diversas propuestas. 1937 y ss. Dibujo del
autor, Foto A°FC

“... viviendas acorazadas... ciudad con gran-
des nucleos urbanos que se acogen bajo
diversas formas de corazas y caperuzas pro-
tectoras. Puede parecer un paisaje lunar;
pero es, desgraciadamente, muy terrestre...
Es la vuelta de la Humanidad a las cavernas,
pero con toda suerte de comodidades...
¢Fantasia desbordada? Quizé. Pero mucho
mas fantasticos pudieron parecer en su
tiempo los relatos de Julio Verne... y ya
hemos visto donde han quedado sus inven-
ciones”.

El huevo y las formas organicas




Hangar aerodinamico.

Proyecto no construido. 1949
irid, 1951. Dibujo del

El huevo. Refugio contra bombardeos

aereos CFS-1.

El huevo y las formas organicas

PROYECTO DE REFUGIO C-F-5-2

CONTRA BOMBARDEOCS AERECS
Paga & PERSONES

Iscale. F30

Mty
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Castopolis. Ciudad del futuro.

Propuesta. 1948. Dibujo del autor, A°FC

Edificio Bulbos.

Propuesta. 1937. MNCARS. Dibujo del
autor, Foto AFC, Foto MO

“Otra fantasia arquitectonica de ciudad futu-
ra. Acaso arquitectura fantasmal. ;Un sueno
quiza?"”.

El huevo y las formas organicas




Arquitecturas dinamicas y aerodinamicas.

Diversas propuestas. 1937 y ss. Acuarela
v dibujo del autor, A°FC

... en la propia naturaleza, la forma circular
del tranco de los arboles, sus ramas, sus
hojas, sus frutos de variedad inmensa,
daban lugar a formas todas ellas hechas
para resistir la fuerza intensa del viento que
amenaza con su destruccion.— ... las aves,
los peces de mil formas y colores, las con-
chas, los caracoles, son verdaderas piezas
de un arte arquitectonico insospechado. Los
animales acorazados como la tortuga me
hacian pensar en un mundo nuevo de for-
mas de gran belleza y de tonos de color
impresionantes.— Y también las viviendas
de estos seres del mundo animal, desde las
mil soluciones de las aves, o las grutas de
los mamiferos, hasta los hormigueros
semejantes a ingentes rascacielos.— No
habia que inventar nada, fa naturaleza nos lo
daba todo hecho.— Las piedras o cantos
rodados, las mismas rocas de las cumbres,
nos dan formas de gran belleza que se
salen de nuestra arquitectura; las nubes de/
cielo, la gota del agua, todo me empujaba a
buscar un nueve mundo de formas sensi-
bles”.

El huevo y las formas organicas
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Templo del Sumo Hacedor.

Proyecto no construido. 1949 y ss.
EXPO1°BHA, Madrid, 1951. MNCARS.
Acuarela del autor, A'FC

“Me subyuga y se impone su Catedral del
Sumo Hacedor; hay en la masa influencia
de Gaudi, pero indiscutiblemente hay en ella
recia personalidad. Y algo més: concepto
tecnico.— ... la planta de la nave central es
circular y su cupula recoge las teorias de la
ciudad acorazada de Mariani... arquitectura
aerodinamica, realmente hermosa dentro
de la simplicidad de sus lineas y la majes-
tuosidad de sus volumenes " [Juan Antonio
Bercaitz].

Casa-Caracol.

Propuesta, 1948. EXPO1*BHA, Madrid,
1951. MNCARS. Foto de maqueta, A*FC

“Las formas del reino animal y especialmen-
te las formas externas y la estructura interna
de los caracoles, sugieren al Arquitecto la
posibilidad de nuevas formas arguitectonicas,
en edificios en los que los problemas de ven-
tilacion e iluminacion interna estan resueltos
cientificamente” ... “La estructura de los
caracoles nos hace pensar en elementos fun-
cionales dstintos de los corrientes”

El huevo y las formas organicas




Mausoleo de Qaide-Azan Mohamed Ali
Yinnah.

Karachi, Pakistan. En col. con José Antonio
Fernandez Ordoérniez. Proyecto de concurso
internacional. 1957, Plano de seccion, Foto
A°FC, Foto B/S

* . Hemos querido reunir todas... [las] preo-
cupaciones en una sola forma que por su
significado y por sus dimensiones tenga el
maximo de nobleza.— La forma que utiliza-
mos es la mas sencilla que ha podido pro-
dueir la naturaleza— La forma del huevo.—
Queremos utilizar esta forma como simbo-
lismo de la creacion del ser humano... La
forma externa queda reducida a un gran

ovoide... Pero era necesario expresar.., tam-
bién ia gestacion de esta creacion; por ello,
en el interior 5e proyectan otros dos huevos.
El menor... hecho de méarmol... es el que
constituird el sarcéfago de Ali Yinnah, y el
segundo, construido de acero inoxidable,
que servira de celosia para preservar el ante-
rior... La estructura exterior ovoidea sera
toda ella de hormigon armado triangulado...
El espacio comprendido entre los triangulos
se cubriré con laminas finas de marmol o ala-
bastro, traslucido, que permitan el paso tami-
zado de la luz solar; por la noche, la luz inte-
rior se acusara al exterior...”.

El huevo y las formas organicas
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Faro-Monumento a la memoria de Cris-
tobal Colon.

L 1a metalica con

giro de 1950. EXPO1*BHA, Madrid, 1951
MNCARS. Foto de maqueta del a

s@ nos plantea un edificio en cuyo traza-

do interviene: A, La ecuacion de la circunfe-

rencia; B. La ecuacion de una rama de hipér-

Ciudad aerostatica y acorazada contra
los bombardeos.

Propuesta, 1934, Foto de maqueta, AFC

0s edificios han de ser "acorazados en

Las formas geometricas curvilineas




Torre del Espectaculo.

Proyecto no construido. 1934-1936-1942-
1949 y ss. EXPO1°BHA, Madrid, 1951,
MNCARS. Torre de Espana, de Hispania,
de Castilla o del Quinto Centenario del
Descubrimiento de América. Estadio
Santiago Bernabéu, Madrid. Diversas
propuestas. Anos sesenta y ss. Foto de
magqueta, A°FC, Foto MO

“... albergaria en su interior, desde un sta-
dium capaz para 70.000 espectadores, un
cine para 60.000 y un circo para 10.800,
hasta una serie de teatros y salas de con-
cierto, asi como una serie de salones para
conferencias, en forma que pudieran televi-
sarse todos esos actos y espectaculos,
pudiendo, de esta forma, constituir zonas
residenciales en sitios apropiados, en forma
de ciudades-jardines, con casas con todos
los adelantos, que permitirian una vida sana,
en la que no se descuidase ni la educacion ni
el esparcimiento; la aviacion misma y una red
de ferrocarriles unirian estos nucleos con las
ciudades de relacion y de gobierno” [1942].

Torres hiperboloides de refugio y defen-
sa en la ciudad antigua. Ciudades heli-
coidales o hiperboloideas.

Diversas propuestas. 1937-1942 y ss.
Foto de maqueta, A°CF-S

"Nosotros proyectamos, en el limite de
nuestra osadia, una ciudad de relacion en la
que situariamos una serie de torres de plan-
ta circular, engendradas por una curva loga-
tfitmica de igual resistencia, cuya altura no
seria inferior a 500 metros, cada una de las
cuales tendria un destino determinado vy lle-
varia una determinada funcion...”

Las formas geometricas curvilineas
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Ciudad radial aerodinamica.

Propuesta. 1951. EXPO1'BHA, Madrid,
1951. Dibujo del autor en revista NF, 1969,
Foto B/S

“Las residencias vuelven al campo. La loco-
mocion moderna enlazard las zonas resi-
denciales con la ciudad de relacion, con la
nueva Ciudad radial, que contara con edifi-
cios en los que se concentraran las distintas
actividades humanas, presididas por el Gran
Templo, dedicado al Sumo Hacedor”

Las formas geométricas curvilineas

Vo Movignda Jigwr - 1951
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Monumento a los caidos en el mary ala
patrona de los naufragos, la Virgen del
Carmen.

Isla de las Puercas, Bahia de Cadiz.
Proyecto no construido. 1938-1943.
Ayuntamiento de Cadiz. Magueta en
marmol y bronce de 1950.Angeles, Juan
José Garcia. EXPO1°BHA, Madrnid, 1951.
MNCARS. Foto AFC

“Se produce en este monumento la asocia-
cion de la técnica aeronautica con los estilos

tradicionales” ... "Sobre una base de piedra
que adopta la forma de una nave, en la gue
5Us dos extremos son como... dos proas sime-
tricas, se apoya la totalidad del monumento,
formado por dos grandes faros-torres, que se
unen en su parte superior por un iNMense arco
ojival, repitiendo en alzado el mismo elemen-
to de proa sugerido en la planta— ...en la parte
inferior... una arqueria de cinco arcos ojivales...

Las formas geomeétricas curvilineas

sirve de enlace de las dos torres-faros, base
del gran arco... colgada por cables de acero,
aparece una inmensa cruz de cuarenta metros
de altura, de acero inoxidable... que... ha de
erguirse en medio de las olas... Cables, en
forma de rayos, casi desapareceran a la vista,
y asi la ilusion sera mas completa, va que la
Cruz aparecera casi sostenida en el aire por
mano invisible... "
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Palacio de Asambleas, Reuniones, Con-
gresos y Exposiciones.

Paseo de la Castellana (entonces, avenida
del Generalisimo), Madrid. Proyecto de
concurso. 1965. MNCARS. Foto de
maqueta, A°CF-S, Foto MO

"Esta formado por dos troncos de cono de
diferentes alturas, unidos por su base
menor...— La forma aerodindmica del edifi-
cio permite el que, a pesar de su altura, no
influya en el calculo el empuje del viento...—
La amplia terraza esta destinada al aterrizaje
normal de helicopteros... Un helipuerto...
facilitaria el acceso al edificio de los asam-
bleistas y congresistas... s de esperar que
una de las ventajas de la forma de esta
estructura sea el de que en un futuro se uti-
lice en edificios de oficinas, casas, residen-
cias, etc”

Diabolo Building y Ciudades-diabolo.

Diversas propuestas. Anos sesenta y ss.
Dibujo del autor, Foto A*FC

Las formas geomeétricas curvilineas




Torres troncoconicas invertidas.

Propuesta. S.d. Dibujo del autor, A°CF-S,
Foto MO

i

Las formas geomeétricas curvilineas
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Autogirodromo. Estacion de autogiros y
helicopteros.

102

Propuesta. 1949. EXPO1°BHA, Madrid,
1951. Dibujo del autor, A°FC

Garaje de automoviles y autogiros.

Propuesta. 1949-1951. EXPO1'BHA,
Madrid, 1951. Dibujo del autor, A°CF-S,
Foto MO

"Andlogo al [garaje radial subterrdneol, per-
mite albergar en su parte superior los
Autogiros, y en la subterranea los automé-
viles.— Permite poder llegar a la ciudad en
Autogiro, albergario y tomar el coche que ha
de conducir al recién llegado por dentro de
la Ciudad — El exterior del garaje se utiliza-
ré para publicidad”.

Las derivaciones tecnoldgicas




Las derivaciones tecnolagicas

Casas aerotransportadas.

103

Propuesta. 1944, Dibujo del autor en CyR,
Foto B/S

“Cada aeroplano, cada planeador, es una
casa; y quien dice una casa, dice una tien-
da, una oficina, una industria. Llega un
momento de peligro para la region... donde
los aparatos-viviendas han formado una ciu-
dad. Y no hay que hacer sino volar... Y la ciu-
dad... reanuda su actividad ante nuevos pai-
sajes y en nuevo clima”.

[ o]
o

PROYECTO oo CASA ALROTRANSPORTADA

Club de los Veinte.

Proyecto no construido. 1951.
EXPO1*BHA, Madrid, 1951. Maqueta v
dibujo del autor en CyR, Foto MO

"La caseta, con las cabinas en el interior, y
el Bar soportan el trampolin que utilizan los
20 banistas para sumergirse en la piscina
ovoidea”.




Casa-proyectil. Variante.
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Propuesta, H, 1950. Acuarela, A°CF-S,

Foto MO
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Las derivaciones tecnologicas




Casa Casto Fernandez Shaw-2,
Casa-proyectil.

Tanger, Marruecos. Proyecto no
construido. 1950. José Parrés
EXPO1'BHA, Madrid, 1951. MNCARS
Foto de maqueta en CyR, B/S

“La “Casa C.F-S.-1" fue el refugio antiaéreo
en forma de huevo... [La C.F-5.-2] es sola-
mente medio huevo, con aire de proyectil,
Por eso puede también llamarse la “casa-
proyectil ... La estructura esta formada por
ocho nervios que quedan al aire en lo que
hubiese sido planta baja y se unen a la
envoltura general en las dos plantas supe-
riores... De traza atrevida y modernisima,
semeja un platillo volante que hubiese ate-
rrizado junto al mar para que sus tripulantes
disfruten de unos dias de veraneo en
Tanger, en Pontevedra, o en Benidorm

Pantalla eclica para el Teatro Atlantico.

Castillo de San Sebastian, Cadiz. Proyecto
no construido. 1949-1953-1956. MNCARS.
Foto de maqueta, A°FC

propuse como escenario [de “La
Atlantida”| una pantalla gigante y flotante,
€on un sisterna de aspas giratorias para con-
tener o regular el empuje de los vientos”

Las derivaciones tecnologicas
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Aeropublicidad.

Propuestas. S.d. Acuarela del autor, A°CF-S,
Foto MO

"En el camino de la europeizacion no
vamos en primer lugar, pero marchamos
bien colocados, y sobre todo a buena mar-
cha, en la carrera de la propaganda, de la
publicidad, del reclamo, en fin, que todo es
uno y cada uno distinto...— ... No es nues-
tro proposito dar aqui una clase de publici-
dad urbana, sino llamar la atencion de los
propletarios para que no sientan remilgos
injustificados en la explotacion de la publicr
dad,; eso si, con nuestro consejo de que la
hagan compatible con la belleza de las pers-
pectivas callejeras” [1936].

Las derivaciones tecnolagicas
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LA ARQUITECTURA UTOPICA DE CASTO FERNANDEZ-SHAW:
HUMOR Y FICCION CIENTIFICA

Anton Capitel

na de las facetas mas curiosas del ecléctico y singu-

lar arquitecto Casto Fernandez-Shaw fue la de los
proyectos que podriamos llamar “futuristas”, sin duda
muy queridos para él en cuanto tenidos como lo mas radi-
cal y moderno. No me extranaria que hubiera sido lo que
mas le interesara, o entretuviera, de su trabajo, como
prueba en parte el que otras obras suyas mas realistas o
convencionales tuvieran con alguna frecuencia rasgos
figurativos, siquiera livianos, que las acercan a aquéllos.
Tal aspecto de su obra tiene bastante importancia para la
historia de la arquitectura espanola moderna, aunque no
fuera mas que por la escasez en ella de este tipo de apor-
taciones. Pero esta soledad no es extrana, pues la con-
tribucion utopica de Fernandez-Shaw presenta perfiles
anacronicos. Tanto la "Casa CFS-2", como la Torre del
Espectaculo (y su “Ciudad radial aerodinamica”), el pro-
yecto para el concurso del Pabellon espanol de la Feria de
Nueva York o el del Palacio de Congresos de Madrid, tie-
nen algo de ilustraciones de novelas de Verne, 0, mas
aca, y si se prefiere, de propuestas de una vanguardia
espanola tan imposible como primitiva, y acompanadas
de un matiz expresionista frente al que dudamaos sin solu-
cion sobre si es prematuro o si es tardio.
En algunas de ellas —quiza en todas— asoma el humor,
y sus ilustraciones son con frecuencia vinetas de
“comic”. A veces la broma se fusiona con la ingenuidad,
como ocurre con el "Club de los Veinte", con edificio y
piscina en forma de barco (o con el proyecto para el con-
curso del Aeropuerto de Barajas, en forma de avion).
Relacionado con ello, llama la atencion el hecho de que
el modo de proyectar sea siempre el mismo: hay una
forma o imagen previa, casi siempre obtenida por revo-
lucion, y a ella se adaptan los usos y las cosas que debe-
ria contener.
Quiza este método sea una cuestion inicial, nacida en el
primero de estos proyectos, la Torre del Espectaculo (a
su vez derivacion del Faro de Colén), gue, como forma,
es una Torre Eiffel gigante sometida a giro de revolucion
y a la que se arrolla un helicoide que resuelve las circu-
laciones, incluso rodadas. Esta silueta permite superpo-
ner un gran estadio, un gran circo, un cine, un teatro,
una sala de conciertos, ..., y asi en sucesivo decreci-
miento hasta que las asintotas de la forma se acercan al

paralelismo y piden su remate. Las coronas circulares
perimetrales resuelven la circulacion y los servicios y
todos los usos pueden acomodarse al redondel sin
mayores conflictos. Aungue ya los problemas de esta
forma de torre quedan puestos de relieve por la seccidon
de las coronas circulares (o helicoidales) que se adelga-
zan de modo tan continuo como obligado y autonomo,
inexorable.

Creo que la mayor debilidad de estos proyectos es el casi
sistematico sometimiento a la planta circular, probable-
mente la forma mas antipatica vy dificil que en arquitectu-
ra pueda hacerse si es preciso que esté troceada. Si en
la Torre del Espectaculo los usos de grandes espacios uni-
tarios soportan bien, como hemos dicho, esta servidum-
bre, en la casa-refugio la planta ya es algo critica (si bien
no lo es tanto como las de Fuller), aungue es en el pro-
yecto del Palacio de Congresos donde queda convertida
en algo verdaderamente poco convincente, sobre todo si
pensamos que cada piso es de distinto diametro v, asi,
sometido con mas crueldad y esquematismo todavia a la
arbitraria e inexorable dictadura de lo radio-conceéntrico.
Es en las secciones, por el contrario, donde sus pro-
puestas resultan mas atractivas, como demuestra obvia-
mente la Torre del Espectaculo, pero también —y quizas
maés todavia—, la del citado Palacio de Congresos, cuyo
corte altimétrico ensenando la estructura revela el alto
interés que las plantas no consiguen. Pues las secciones
son la cara interna de la imagen; esto es, de la forma
entendida como un bulto visible, objetivo realmente mas
intenso del humor y de la "ficcion cientifica” de D. Casto,
capaz de mostrar, en cruel comparacion, la banalidad de
la arquitectura y de la ciudad convencionales. En cierta
semejanza con Wright, y orillando como él mundos muy
reshaladizos, aunque distintos, una idea sonada vy litera-
ria de la forma sustituyo a la realidad cotidiana y a la pro-
pia vida, inventando formas e imagenes cuya vocacion
cinematografica —la unién de la literatura y de la ima-
gen— hubiera podido ser verdaderamente aprovechada.
Quede aqui en todo caso nuestro homenaje a quien supo
contrarrestar la vulgaridad del ejercicio profesional, y de
la tantas veces exagerada moderacion de la mejor arqui-
tectura espanola del siglo que acaba, con investigaciones
formales tan curiosas como personales.
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Torre del Espectaculo.

Proyecto no construido. 1934-1936-1942-
1949 y ss. EXPO1"BHA, Madrid, 1951
MNCARS. Torre de Espana, de Hispania,
de Castilla o del Quinto Centenario del
Descubrimiento de América. Estadio
Santiago Bernabéu, Madrid. Diversas
propuestas. Anos sesenta y ss. Plano de
plantas y seccion, A°CF-S, Foto MO

“Los materiales seran el hormigon armado
en su técnica mas depurada, el hierro lami-
nado y el aluminio...— Interior de la Torre:
Esta pensado para albergar toda clase de
locales de espectaculos. Una piscina olim-
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pica, un campo de futbol, un palacio de
deportes, un cine con seis pantallas, un tea-
tro lirico, otro de comedias, salas de con-
ciertos, salas de conferencias, estudios de
Television. Aquello que tenga un interés
para todos los que constituyen la audiencia
de los medios Radio y Television,
“Todos los locales estan mecanizados; y asi
en el Teatro de Grandes Espectaculos el
Escenario de planta anular es fijo, pero la
totalidad de la Sala del publico gira, para
poder enfocar los distintos sectores del
Escenario con toda rapidez”
Circundando los locales de espectaculo,

— =

suben en espiral dos rampas; una de subida
y otra de bajada. Comunicadas a distintos
niveles, una instalacion de ascensores y
monta-coches completara asi el acceso a las
diferentes plantas. Las Autopistas helicoi-
dales serian las avenidas de los modernos
“Centauros”.— Los visitantes en sus
coches podrdn subir a las diferentes plantas
hasta una altura determinada.— Sin bajarse
del coche podran hacer sus compras, cobrar
cheques, almorzar... también habra locales

de exposicion, & Incluso podria planearse en
Su recinto una exposicion de Arte e
Industria” [1966].
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Casa Casto Fernandez-Shaw-2.
Casa-proyectil.

Proyecto no construido. Tanger,
Marruecos. 1950. José Parrés.
EXPO1°BHA, Madnd, 1951. MNCARS.
Planos de planta y seccién y foto de
magueta en CyR, Fotos B/S

“De planta circular y seccion semiovoidea...
Esta proyectado para realizarlo en Tanger, y
la idea basica ha sido la de producir una
especie de enorme “parasol” para, debajo
de él, realizar la vida cotidiana de una fami-
lia... En la planta primera, un Hall da acceso
a las habitaciones. En la 2° planta, un Salon.
Una terraza anular circunda la casa, donde
se mueve un asiento motorizado... con
toldo... que permitira, al ir recorriendo el
anillo de la terraza, contemplar comoda-
mente la totalidad del paisaje que desde
esa altura se domina... La escalera también
es movible de tipo "AVION"... una turbina
de aire instalada en la “cuspide” del edifi-
cio... suministra fluido... La estructura gene-
ral... es de hormigon armado, si bien podia
ser tambien metalica. El revestimiento de
fachada se hara con placas de aluminio y
materiales plasticos...".
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Club de los Veinte. Caseta de banos.

Proyecto no construido. 1951,
EXPO1*BHA, Madrid, 1951

Parque de atracciones con camping.
Torrejon de Ardoz, Madrid. Proyecto no
construido. 1960

Edificio para vestuarios femeninos.
Colonia de San José, Antigua Carretera de
Aragon, pk 19-20, Torrejon de Ardoz,

Madrid. Proyecto no construido. 1961
Joseé Irus. AGA, Sec COAM, c* 3778, exp
1211/61, top 66/29. Dibujo del autor,
APCF-S, Foto MO, Plano de plantas.
alzados y secciones, AGA, Foto MO

“Junto & la piscina o el mar, en un rincon

aislado del amontonamiento de gentes, en
donde es mas bello el paisaje por mas

FLANTA ZE COBENTAS

escondido y se disfruta mas del agua y del
sol, no seran escasos los servicios que nos
preste una esquematica caseta de banos
en donde vestirnos, tomar un refresco v
aparcar el coche 0 la moto... Esta caseta
puede hacerse para un club o para una
familia, siendo en ambos casas un rincon
grato y acogedor que hara aun mas delicio-
5as nuestras vacaciones”
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Pabellon de Espana en la Feria de Nueva
York.

Proyecto de concurso. 1965 MNCARS.
Apunte y dibujo del autor, A*CF-S,
Fotos MO




Palacio de Asambleas, Reuniones,
Congresos y Exposiciones.

Paseo de la Castellana (entonc
del Generalisimo), Madrid. Pre
concurso. 1965 MNCARS
Plano de seccion, A®FC
Planos de planta en revista TA, 1965

"Su planta es circular en toda su eleva-
cion...— Esto nos permite alojar en el
cono inferior todos los foce

ar la vida de los cor

les donde tiene

sistas y, en el

superior, los locales dedicados a restau-

— £/ volu

ecera al exte sin huecos de
nacion, excepto para la
cio.— No obstante, la ilum

contrario,
dran ventanale
se contemplaran las vista

Sierra”

SECCION X-X
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LOS ESPACIOS PARA EL OCIO

Juan Carlos Rico Nieto

Ateneo Mercantil de Valencia. Anteproyecto de concur-
so. 1927.
Extracto parcial de las deliberaciones privadas del jurado

— "... Estoy totalmente de acuerdo contigo, el interior
mejor planteado, en mi opinidn, es el proyecto numero 6:
esa rotula elipsoidal, justo en la interseccion de los dos
cuerpos del solar, me parece acertada y eficaz. Distribuye
con equidad y perfecto funcionamiento las distintas areas
del edificio...”.

— "Especialmente la planta de acceso y la principal, que
son las mas complejas; la sabia separacion entre el area
de domino y del salon de café, por medio de esa misma
rotonda, el salon de conciertos, jmuchas de la ciudad ya
lo quisieran!, con ese escenario tan bien equipado vy la
escalera en el angulo derecho que esta muy bien plantea-
da; en fin, la amplitud destacando sobre las demas pro-
puestas...”.

— "Y asi mismo, todos lo reconocemos: el problema
fundamental es el exterior, un poco desconcertante, con
ese lenguaje ecléctico quizé demasiado regionalista,
desde mi modesto punto de vista, ya en desuso. No lo
entiendo bien”.

— "Esta claro que los proyectos 19y 23 son mucho mas
interesantes desde ese enfoque...”.

— "A mi es la fachada del numero 20 la que me parece
mas adecuada...”.

Proyecto 6: D. José Maria Castell y D. Casto
Fernandez-Shaw

Proyecto 19: D. Fernando Garcia Mercadal y D. Emilio J.
Moya

Proyecto 20: D. Gaspar Blein

Proyecto 23: D. Manuel Martinez Chumillas y D. Ramén
Anibal Alvarez

Super-Cinema Monumental. Proyecto de 1928-1930.
Estudio del director de cine Ridley Scott. Noviembre de
1979. (Preparacion de la maquetacion arquitecténica para
“Blade Runner”)

— "Es fundamental que el disefio de la ciudad lo cuide-
mos detalladamente, ya que es una parte tan importante
como la propia trama; habra muchas tomas de sus calles
desde el punto de vista aéreo, lo que implica perspecti-
vas diferentes: no olvidemos que toda la arquitectura

debe tener tanto un acceso subterraneo como aéreo,
ademas del peatonal”.

— "Lo que deseo exactamente —sugirié el mismo direc-
tor— es que aparezcan todas las tipologias urbanas, no
solo las maquetas piramidales de las viviendas, que estéan
perfectas, sino también calles y centros comerciales,
lugares para el ocio, etc... Fijdos por ejemplo en este
magnifico proyecto que me han traido con toda la docu-
mentacion de arquitectura visionaria que he pedido. Se
trata de una propuesta para un cine... el Cine
Monumental de un tal Casto Fernandez-Shaw, y nada
mas y menos que del ano 1930. Parece increible tener
una idea que todavia hoy resulta visionaria”.

— "“Una pelicula se proyecta simultaneamente en las
pantallas que configuran los lados de un octégono. Se
accede por el subsuelo y a la terraza superior, capacitada
para que aterricen avionetas, autogiros vy, es increible...
itaxis aéreos!; ocho torres con rampas y ascensores y
capacidad para 24000 espectadores”.

Todos miraban perplejos los dibujos.

— "jJusto lo que quiero!; incluso debemos conseguir la
estética de sus dibujos: un faro que irradia luz en medio
de la urbe... me asombra pensar que hay personas con
esta vision de futuro tan impresionante; qué mal lo debié
de pasar... me gustaria haberle conocido”.

Cine-Teatro Coliseum. Madrid. Obra de 1931 a 1933.
Enero de 1934. Novena planta del Edificio Coliseum.
Estudio del maestro Jacinto Guerrero

(Gran Via de Madrid)

— "No entiendo para qué te has quedado con un piso en
este edificio; todo el mundo comenta que parecen unas
oficinas, que no tiene ningun estilo... La verdad es que es
el més feo de toda la calle”.

— "No estoy de acuerdo para nada, nos encontramos
posiblemente ante la obra més avanzada de Madrid en
estos momentos; lo comprobaras dentro de unos anos.
Reconoce que, de todos los pisos que hemos visto,
éste es el gue mejor funciona: ordenado, habitaciones
amplias y regulares, pocos corredores, bien iluminado a
patios exteriores; creo que va a ser muy agradable vivir
aqui”.

— "SI, eso si que es verdad”,

— "¥ el teatro es asombroso como lo ha planteado.
Cuando estudié el solar, sabia que lo tenia que encar-
gar a buenos profesionales. Qué excelente idea llevar



la sala al interior para absorber todas las irregularida-
des; es asombroso como lo ha conseguido: amplio
escenario, una vision y sonido perfectos, rapido acce-
so de tramoyistas y actores; en fin, un buen trabajo.
Aqui apenas percibiremos ruido ni siquiera de la sala
de fiestas, ya que estamaos separados por el gran ves-
tibulo..."”.

— ";¥Y qué me dices de la decoracion, jqué frialdad!, si
la entrada al teatro parece la de las oficinas de un banco,
y las paredes de la sala sin nada, la ldampara del techo es
como la de un quirdfano y en medio del patio de butacas
una gigantesca viga...".

— "Es para sujetar el entresuelo. Técnica y constructi-
vamente es diferente al resto de edificios que conozco;
por ejemplo, es la primera vez que veo un escenario con
un monta-orquesta y la boveda acustica va colgada de
una estructura...”,

— “Espero que bien, porque desde luego parece que se
va a caer...”.

Cines Roxy y Olympia. Madrid. Proyectos de 1935.
Mesa de trabajo de Casto Fernéndez-Shaw en su estu-
dio.

(Finales de 1935)

Desplazadas a lo largo de la superficie del tablero,
laminas sobre cuadros de Mondrian, folletos y catélo-
gos de los modelos de la exposicién de Paris de Van
Eesteren y Van Doesburg v los planos coloreados de
la casa Schroder de Rietveld. Libros y revistas en
holandés.

Junto a ello una serie de croquis y dibujos a medio aca-
bar. Lapices de colores esparcidos y desordenados; ceras
y un pincel con un pequeno pocito con agua. Diseno de
letras de diferentes formas y tamanos.

En el papel, colocado justo frente a la silla, se podia
observar un dibujo, practicamente acabado en su com-
posicién, de voliumenes horizontales y verticales rectan-
gulares. Uno primero, el mas grande, de esquinas redon-
deadas y separado en tres franjas de color: marrén la mas
ancha, azul metalico la siguiente y azul-negro la tercera;
estaba perforado por diferentes ventanas y puertas. Otro
paralelogramo, esta vez vertical y de un color amarillo,
sobresalia en altura reforzado en dos de sus lados a su
vez por una estructura metélica trasparente, justo en el
punto medio. Un cuarto elemento rectangular, esta vez
estilizado y en voladizo, salia del primitivo volumen. Una
composicion pictérica-geomeétrica decoraba una segunda
fachada plana y mas alejada, con dos puertas y dos ven-
tanas.

En rojo y negro se podia leer: “Cine Roxy /hoy satan hoy/
butaca peseta/ café”.

Teatro Atlantico. Bahia de Cadiz. Propuesta de 1949-1953
y Ss.
Buenos Aires, 12 de agosto de 1945

“Mi querido Casto:

Con cuanta alegria recibo sus maravillosos bosguejos del
teatro que, con motivo de la celebracion del tercer mile-
nio de la creacion de nuestra entranable y querida ciudad
de Cadiz, se piensa realizar en la bahia e inaugurarlo con
nada mas y menos que mi incompletisima obra de La
Atlantida; un desporporcionado honor que no sé si seré
capaz de llevar a buen fin.

Desde que en el afno 1926 nuestro querido y comun
amigo, Juan Gisbert, me dio a conocer el magnifico
poema de Verdaguer, no ha sido otra mi obsesion que
componer una Cantata Escénica, comoe a mi me gusta
llamarla.

iQué de sinsabores!, apenas avanzo compases... pero no
era ésta mi intencion al escribirle; de ningun modo. Mi fin
no es otro que agradecerle y admirarle por su talento y per-
fecta comprension de la obra... jqué mejor escenario, para
representarla, que ese magnifico espacio abierto al mar...7
Veo con satisfaccion su perfecta interpretacion de las
modestas sugerencias coreograficas que en su dia envig,
desde Granada, a Sert. Han sido suficientes para que su
infinita creacion visionaria sobrepase todos los limites
imaginados por mi. En los momentos de mayor desani-
mo me veo ya sentado frente al colosal escenario, cerra-
do por esa permeable muralla que puede sobrepasar el
agua en sus mareas altas, inundandolo parcialmente...
como a la Atlantida mientras Hércules lucha con Anteo,
le ahoga entre sus brazos, sosteniéndolo en el aire... todo
rodeado de agua...

Presididos por el faro, ese impresionante homenaje que
usted tan sabiamente le dedica a la mitica Torre de
Hércules; vy ese difuso, para mi torpe conocimiento cien-
tifico, pero magnifico proyecto de una pantalla edlica, en
pleno mar, ejemplo para generaciones futuras...

En fin, Don Casto, jojala, ahora més gue nunca, acabe
esta obra gue me tiene a mal traer! y puedan verla mis
ojos en tan grandioso escenario.

Esperando sus noticias con todo el interés que supondra,
le abraza muy cordialmente, su amigo, Manuel de Falla".

Teatro de la Opera. Madrid. Anteproyecto de concurso.
1963.

Puesto de mando del escenario circular del teatro de la
Opera.

(Representacion inaugural, 9 Enero de 1996)

Qué orgulloso estaba de haber sido elegido el jefe de
escenario del que se decia ser el teatro de opera mas
moderno del mundo. Después de una preparacion minu-
ciosa con los técnicos podia, desde su cabina de mando,
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controlar toda la instalacion eléctrica, la climatizacion, la
iluminacion tanto de la sala como del escenario, el soni-
do, los nuevos peines eléctricos para los decorados de
perfiles de hierro y, lo mas impresionante, el gran esce-
nario giratorio de 28 metros de radio.

La representacion comenzaria dentro de unos minutos y
la sala estaba abarrotada por la expectativa creada; habian
venido profesionales y escendgrafos de todo el mundo,
mientras se construia, para verlo en directo.

Los ocho escenarios ya estaban preparados. Comprobo
una vez mas el estado de las ruedas y el carril del peri-
metro (de iguales caracteristicas a las del tren Talgo) y el
eje central. Los montacargas, las escaleras mecanicas y
las dos plataformas hidraulicas habian subido todo el
"atrezzo", solo los ascensores rapidos subian y bajaban
continuamente a tramoyistas y electricistas, que iban ocu-
pando sus puestos. Los actores, ya en la sala de descan-
so, dispuestos a salir a escena; la orquesta en su sitio, v,
de un momento a otro, entraria el director.

El teatro estaba increiblemente equipado, no sélo técni-
camente: zonas separadas para bailarines, actores y musi-
cos, talleres y almacenes de todo tipo, archivos, areas de
visitas. La parte del publico, el acceso semicircular per-
forado verticalmente con un hueco que recorria las cua-
tro plantas, con restaurantes y bares y dotado de nume-
rosos y rapidos ascensores asi como de una sala
pequena de conciertos, era espectacular, como se apre-
ciaba en los gestos de la gente.

La senal. La obra va a comenzar. Primera escena: esce-
nario n” 1, preparado. Las luces se apagan.

El momento cumbre habia llegado: segundo acto, hay
que cambiar la escenografia. Presiond el botén vy la plata-
forma empezo a girar; en tan solo treinta y dos segundos
el sequndo escenario ya estaba instalado, con los actores
dentro. Murmullos de admiracion entre el publico.

Todo funcionaba a la perfeccion. El alarde tecnoldgico se
produjo en el cambio del quinto al sexto acto, al girar la
propia escena sobre la plataforma circular; hubo aplausos
espontaneos.

El final fue apotedsico, con la aparicion de todos los acto-

res en sus distintos escenarios, mientras giraban ante el
publico con el telén de la boca en alto.

Cinematoégrafo Coliseum. Villaconejos. Madrid. Obra de
1966.

Grupo de estudiantes de la Escuela Técnica Superior de
Arquitectura de Madrid escuchando las explicaciones de
su profesor frente al edificio, hoy Museo del Melonero,

— “Cuantas veces un pequeno proyecto ofrece posibili-
dades de experimentacion y de tanteo mas arriesgadas
que una obra de mayor envergadura.

Una planta, ordenada geomeétrica y coherentemente,
sirve para albergar el patio de butacas, anfiteatro, esce-
nario, acceso, aseos en los dos niveles y la cabina de pro-
yeccion en un tercero; junto al local de la cooperativa, que
se utiliza simultaneamente como bar del cine.

Un foso, aljibe e instalaciones de calefaccion que inclu-
yen un almacén para carbén, componen el sotano.
Fijdos, quiza sea la fachada entre medianerias lo que
mas llame nuestra atencion. A pesar de las diferencias
entre el alzado del proyecto y su estado actual, pode-
mos suponer una fachada intermedia, increiblemente
simplificada y minimalista, en la que destacan las dos
piezas para los carteles de publicidad, las tres ventanas
y los seis 6culos, cerrada en su parte derecha por la cris-
talera vertical, en el muro de ladrillo, para iluminacién de
la escalera”.

Bajo la puerta del edificio, un hombre y una mujer pres-
tan atencion a las palabras, observan a los alumnos vy
miran perplejos el edificio siguiendo las indicaciones del
profesor.

— "Si treinta y tres anos antes, |la fachada del otro
Coliseum llamo la atencion por su estructuracion, qué no
impactaria esta nueva version gue, aumentada por el des-
pojamiento de todos sus ornamentos, carteles y letreros,
nos parece una obra totalmente actual”.

El hombre y la mujer se miran con asombro y, entre risas
y aspavientos, se dan la vueita y entran indiferentemen-
te al edificio.



CENTROS DE OCIO Y ESPECTACULOS

Ateneo mercantil.

Valencia. En col. con José Maria Castell.
Proyecto de concurso. 1927. Mencion.
Planta principal. Proyecto publicado en la
revista Arquitectura, 1928, Foto B/S

"El anteproyecto... suscrito por los Sres.
Castell y Fernandez Shaw e lturralde... per-
mite una elasticidad de relacion... que lo
destaca de los restantes... en condiciones
muy superiores a las de los demas proyec-
tos... dentro de un acertado criterio de
amplitud y desarrollo... Aun cuando conce-
de... muy secundaria y casi nula importan-
cia a las fachadas y aspectos exteriores...
es... uno de los que con mayor acierto
busca en tradiciones locales orientacion
para el sentido ornamental y decorativo que
exteriorice su concepcion...” [Pedro
Muguruza. Del Acta del Jurado].

Super-Cinema. Cinema Monumental.

Propuesta. 1928-1930. EXPOC?BAM,
1934-1935. Aguafuerte del autor, A°FC

“Desde el centro de una planta octogonal,
una maquina proyectara la pelfcula en ocho
pantallas al mismo tiempo, cada una de las
cuales abarcara sendos sectores del publi-
co.— El edificio se situard en el centro de
una gran plaza, accediéendose a él por via
subterranea y aérea. Sobre la terraza aterri-
zaran avionetas y autogiros, modernos taxis
aereos.— El suelo de la plaza quedara libre,
pues un sistema de vigas-puente soportard
el forjado del edificio.— Habra ocho torres
dotadas de rampas y ascensores. En total,
se propone una capacidad para 24.000
espectadores”.

PLANTA  PRINCIPAL:
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Cine-Teatro Coliseum.

Gran Via (entonces, avenida de Eduardo
Dato), 78 ¢/v General Mitre ¢/t San
Ignacio, Madnd. En col. con Pedro

Mug a. 1930-1933. Prop. Jacinto
Guerrero. A%, ASA 15-73*-6, Planos, A%,
Fotos MO. Fotos de estado actual,
ALB/ES

La boveda acustica... probablemente ha
de servir de base para la construccion de los
futuros teatros... Hacia tlempo que... gran
parte de los teatros de construccion reciente
en Madrid se veian privados de un escenario
en condiciones — En el del "Colisevm ™ se

ha previsto su disposicion en tal forma que
puede dotarse de cuantos elementos sean
necesanos para montar toda clase de obras,
en la forma més completa... El telar es capaz
para tener simultaneamente colgados 150
decorados, Tres pasillos, a diferentes alturas,
prestan servicio a este telar..” "El numero
de ascensores y montacargas es de siete,
mereciendo especial mencion el "“montaor-
questa”, primero en su género instalado en
Espana” "La subida y descenso de la
orquesta, combinado con cambios de luz,
han hecho que el publico que va a disfrutar
del cine sonoro con que se ha inaugurado

este Palacio del Espectaculo, se encuentre
sorprendido por un intermedio de concierto
que tiene un exito inesperado... El telon
metélico, la cortina de agua y las siete puer-
tas del teatro... dan una extraordinaria segu-
rngad al publico, que en caso de alarma
puede salir a tres calles distintas en menos
de tres minutos.— El estilo arquitectonico
adoptaclo es el de... ausencia de estilo
Puede decirse que la decoracion no existe,
pues los arquitectos se han limitado a acusar
la estructura simplemente... las “regaderas”
de aire acondicionado [son] utilizadas como
elemento decorative”
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Boleras Holliday, Edificio Coliseum.
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Gran Via (entonces, avenida de Jose
Antonio), 78, Madrid 1955-1958. Prop
Alberto Jauregui. AGA, Sec COAM, c® 837,
exp 3127/565. Dibujo del autar, ARCF-S,

Foto MO




Cine Roxy.
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Propuesta. 1935, Dibujo del autor en CyR,
Foto B/S

Cine Olympia.

Propuesta, H. 1935. Dibujo del autor,
ACF-S, Foto MO
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Teatro Atlantico.

Castillo de San Sebastian, Cadiz. Proyecto
no construido. 1949-1953-1956. A®
Manuel de Falla, Granada. Dibujo del
autor, Foto coloreada A°CF-S, Foto B/S

“Creo que con motivo del "TRIMILENA-
RIO*", Cadiz merece que se estudien una
serie de mejoras y "alicientes”, siendo uno
de ellos la construccion del "Teatro
Atlantico™” ... “Sin querer emitir un juicio
definitivo, te diré que el Castillo [de San
Sebastian|, por su proximidad al mar, por su
extension y por su facil acceso, debe de
incorporarse de una forma u otra a la

Ciudad. Creo que para realizar en él nuestra
idea, habria que hacer obras de importancia
y nunca quedaria perfecto. De todas mane-
ras, para la construccion de un Faro
Monumental de Hércules, un Museo
Oceanogrdfico, “Acuarium”, etc, seria ideal,

y debemos tender a que la Junia del

Trimilenario se haga cargo del Castillo”
[Carta a Germdn de Falla. Madrid,
12.10.1953. Archivo Manuel de Fallal ... ...
hago dos proyectos: uno acercandome a la
Arquitectura de los edificios clésicos de
Cadiz y otro a base de una Arquitectura mas
severa, dentro de las lineas modernas...”.




Teatro Nacional de la Opera.

Paseo de la Castellana (entonces, avenida
del Generalisimo), Madrid. Proyecto de
concurso promovido por la Fundacion Juan
March, 1963. MNCARS. Foto de maqueta,
A"FC. Plano de seccion, A°CF-S, Foto MO.
Planos de plantas y alzados publicados en
TA, 1965, Fatos B/S

"... dado el avance actual de Espana, y espe-
cialmente el de su capital, es fundamental
que Madrid disponga de un gran Teatro
Moderno de Opera, que no solamente igua-
le, sino que supere a otros coliseos del resto
del mundo” ... “Confesamos que el comien-
2o del Proyecto ha sido por la sala...” ... “La
planta adoptada es la semicircular... De los
extremos de la circunferencia bajan dos Ii-
neas rectas al plano de la embocadura...” ...
“El espectaculo esta en el escenario...”
... "Creemos que hemos conseguido un tipo
“ideal" de escenario, superior a todo lo crea-
do hasta el momento presente” ... "... apor-
tamos una solucion... digna de tener en
cuenta... y en las que sera obligado la posi-
bilidad de contar con veinte, treinta o cua-
renta decorados diferentes” ... “Esto es
nuestra planta: Un circulo de 60 metros de
diametro, en el que Iz planta movil es una
plataforma de 28 metros de radio.— El foso
estd unido a esta plataforma, que dispone de
cinco escenarios diferentes. Cada uno de
eltos llevara un telar propio.. — Cada uno de
los cinco escenarios podran ser iguales o
diferentes. En nuestro Proyecto disponemos
tres con "podium” de diferentes dimensio-
nes, dos de ellos con cicloramas de dos tipos
diferentes, y en los otros dos escenarios dis-
ponemos, a8 su vez, uno de ellos con un
segundo escenario circular, en el que podran
preverse otros tres escenarios diferentes, y
en él quinto, dos placas giratorias tangentes,
en el que existe la posibilidad de tener mon-
radas otras dos escenas.— Tendremos, por
tanto, que en el escenario, en el momento
de empezar la representacion, estaran mon-
tadlos ocho decorados totalmente y sin inter-
vencion de tramoyistas ni elecricistas duran-
te la representacion...— ... debemaos indicar
que el problema de giro de grandes masas
metalicas esta resuelto en el momento no
sdlo en otros escenarios de menos didmetro,
sino también en las instalaciones de deposi-
tos de las locomotoras, grandes gruas en los
puertos, puentes giratorios, cupulas de
observatorios, etc— ... sin embargo... en
nuestro sistema se preve un gran elemento
de apoyo central sobre rodamiento a bolas...
Y. una serie de plataformas de tipo parecido
al tren Talgo, donde se situarian los motores
sincronizados, que darén movimiento...— ...
Imaginamos lo que senia un final apotedsico,
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ores en los distin- mentarias puedan idearse...— Se preve tam-
bien una instalacion de television en la

ia y oirla a traves de

ge foga la parie
1 de e

, elevacion ¢

rica ael escena ViISIOn, NOY en negro, proximamente en co
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elevacion de supula... del escenario, se
puentes colgantes, preve un lucernario de cristal...” “... las

manch

) de los escaleras de los torreones... pueden llegar
5, donde incluso se puede

a dle helicopteros’




Cine Coliseum (después, sala de baile, y
actual Museo del Melonero).

Calle de la Cuesta, Villaconejos, Madrid.
1965-1967. Prop, Cooperativa del Campo
de Villaconejos. Ref. por Juan Antonio
Gonzalez Carceles en 1987, AGA, Sec
COAM, c® 9771, exp 1613/66, top 65/75.
Fotos de estado actual, ALB/ES y FC.
Planos y foto, AGA

“.. el cine “Coliseum” de Villaconejos des-
taca por sus dimensiones, su espacio inte-
rior, su diseno arquitectonico y estructural y
las lineas de su fachada.— Este local ha sido
madificado, siguiendo las lineas de transfor-
macion imperantes, en una sala de baile,
pero afortunadamente con una intervencion
bastante pequena en cuanto a las lineas
generales de su arquitectura interior, lo cual
es posiblemente debido a la versatilidad
general y bajo nivel de especializacion que
estos locales suelen presentar, y mas con-
cretamente a la concepcion generadora del
espacio y su utilizacion debidas al ilustre
maestro” [Juan Antonio Gonzalez Carceles.
Memoria del Proyecto de refuerzo estructu-
ral. ACOAM, exp 382/87].
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LOS ESTUDIOS DE CINE DE ARANJUEZ

M.¢ Magdalena Merlos Romero

Los avances del siglo XX propician el auténtico desa-
rrollo de la arquitectura industrial. La construccion de
unos estudios de cine es un tema novedoso que respon-
de al auge del recién nacido séptimo arte, y un verdade-
ro reto para el arquitecto, quien ha de enfrentarse a una
nueva tipologia.

El origen de los Estudios de Aranjuez coincide con la |l
Republica, en un momento en que se impulsa el cine
espanol, una demanda intelectual acorde con las corrien-
tes de la cultura y el pensamiento europeos.El Congreso
Nacional de Cinematografia (1931) marca el punto de par-
tide al decidir la instaiacion de una Escuela
Cinematografica en Aranjuez, que acabara materializada
en la construccion de unos Estudios de Cine, inspirados
por la decision de “convertir Aranjuez en el Hollywood de
los paises de lengua espanola”. El proyecto se enco-
mienda a Casto Fernandez-Shaw.

Las gestiones llevadas a cabo durante 1931 culminan con
la cesion de 140000 m? de terreno por parte del
Ayuntamiento de Aranjuez a la sociedad Estudios Cinema
Espanol SA (ECESA) a fin de permitir la ereccion de la
industria cinematogréfica. Los terrenos son concedidos
el 19 de enero de 1932, iniciandose las obras en octubre
de 1933. Trece seran el total de las peliculas rodadas en
Aranjuez durante el periodo 1934-1944, coincidiendo con
la actividad de la sociedad.

La complejidad de los rodajes motiva que el arquitecto
plantee su proyecto comoe un verdadero debate entre
arguitectura y urbanismo. El lenguaje formal abarcara
desde las premisas racionalistas hasta los ecos de ten-
dencias como el expresionismo, el regionalismo e inclu-
so un neoclasicismo de corte romantico y evocador.

Una perspectiva panoramica de los estudios confirma su
planteamiento como una pequena ciudad. Un trazado
viario reticula mediante plazas el solar que, frente a la
Casa del Labrador y al Jardin del Principe, se extiende
paralelo a la historica calle de |la Reina. La armonia con
el marco natural de Aranjuez decide el ajardinamiento de
los accesos, pantalla vegetal tras la cual se forma la ciu-
dad del cine.

Las plazas jerarquizan las diversas areas funcionales. El racio-
nalismo inspira la organizacion de pabellones, destinados a
servicios comunes (garaje, restaurante, clinica, oficinas), a
usos eminentemente industriales y técnicos (laboratorios,
procesado de peliculas, sonorizacién, sincronizacion, pro-
yeccion, talleres, salas de montaje, decorados) y a infraes-
tructuras (suministro de agua y electricidad). Las naves se
disponen en bateria alrededor de patios concebidos como

distribuidores. Estas construcciones presentan alzados y
cubiertas donde predomina lo estructural, lo desornamen-
tado, un pragmatismo deliberado acorde plenamente con
unos fines eminentemente industriales.

Otras areas, como las zonas de estudios al aire libre, o las
residenciales, son las que permiten el empleo de distin-
tos y variados lenguajes. Asi no sorprende hallar la repro-
duccion de un casco histérico centrado por una catedral,
o la ereccién de varias torres no exentas de una mirada
expresionista.

Mas interesante resulta la casa del director, situada al final
del eje de acceso. Si bien su alzado responde a un voca-
bulario contemporaneo, despojado de recursos estéticos
superfluos, resuelto con cubierta aterrazada y numerosos
vanos de acusada horizontalidad, la planta, una estrella de
ocho puntas, es un recurso historicista de connotaciones
simbélicas, como las que remiten a la clasica planta cen-
tralizada o a la ciudad ideal, derivada tanto del mundo cla-
sico como islamico.

Por ltimo, el ingreso a los estudios, la zona de mayor
representatividad, no es sino un guino al arte aulico del
XVI, resuelto como una réplica del propio Palacio del Real
Sitio, donde las simétricas cupulas acotan el acceso por-
ticado neoclasico; tan cercano, por otra parte, a edifica-
ciones de los mismos anos treinta, como las facultades
de la Ciudad Universitaria madrilena.

De este modo, el conjunto ofrece contrastes y tensiones
que en definitiva son los planteados entre las corrientes
racionalistas y las reminiscencias de los modelos clasi-
cos. Esta pequena ciudad se convierte en un campo de
experimentacion que permite incluso el desarrollo de la
arquitectura de interiores, de la mano de Mignoni : los
decorados escenograficos responden a una nueva varian-
te que el siglo XX y el cine proporcionan al tema de las
arquitecturas efimeras.

La importancia de estos estudios de Aranjuez va mas alla
del propio valor arquitecténico. Su relevancia para la
Historia del Cine Espanol queda perfectamente argumen-
tada si se evocan los profesionales que concurren en los
mismos (directores como Florian Rey, Ladislao Vadja,
Benito Perojo , Fernando Delgado o Juan de Orduna, foto-
grafos de la talla de Carlos Pahissa, actores como Imperio
Argentina, Rafael Rivelles, Irene Caba Alba, Mary
Santpere, Pilar Soler Leal, Estrellita Castro, Rafael Arcos)
y titulos tan emblematicos como La Hermana San Sulpicio
(1934), Currito de la Cruz (1936) o Nuestra Natacha (1936).
En definitiva, el tema de los Estudios de Cine enraiza con
el de otras tipologias novedosas de indole urbanistica y




de servicios, de las que también se ocupa Casto
Fernandez-Shaw (gasolineras, aeropuertos, salas de pro-
yeccion). Todo ello forma parte de un mas amplio deba-
te, que conoce la Espana de los anos treinta, sobre un
fenémeno que se produce en la Europa de entreguerras,
el de la nueva imagen de la ciudad contemporanea.

La amalgama y fusion de elementos de distinto concepto
y origen configuran asi una ciudad especializada, adapta-

da a unas muy precisas exigencias funcionales. En ella las
distintas manifestaciones artisticas son su principio v fin.
La confluencia de Arquitectura, Urbanismo y Cine con-
vierte asi este proyecto tanto en una interesante ejempli-
ficacion de la actividad de nuestro cine, en uno de sus
periodos mas fructiferos, como en una de las obras mas
importantes, por trascendente, del arqguitecto Casto
Fernandez-Shaw.
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Estudios Cinema Espanol, S.A. (ECESA).
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Aranjuez, Madrid. Parcialmente A oo TP A GO SR
construidos. 1930-1934. A*HMA, exp

40/509. Plano, A*"HMA, Foto B/S. Foto de

maqueta y médulo de estudios en CyR,
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EJERCICIOS DE FRONTERA. LA ARQUITECTURA DEL MERCADO
EN CASTO FERNANDEZ-SHAW

Ramon Pico Valimana

a imagen de Casto Fernandez-Shaw siempre ha sido

la de uno de esos habiles merodeadores de la fronte-
ra que se permiten saltar de un lado a otro con limpieza
y naturalidad.
Le tocé trabajar en una época especialmente dificil, de
proyectos irrealizados, de ideas y propositos contraco-
rriente, sin salida, origen de frustraciones finalmente.
Ante esta situacion la salida ecléctica es el recurso de un
comprometido e inteligente Fernandez-Shaw, que desa-
rrolla dos trayectorias en paralelo: la vertiente inventiva,
utopica, junto a la fértil veta pragmatica.
Cuando las circunstancias lo permiten, despliega un pecu-
liar universo imaginativo en el que realidad y ultrarrealidad
se mezclan, demostrando su capacidad subversiva y su
compromiso con la estética radical de las vanguardias
europeas. En el momento en que esto no es posible,
dada la estrechez de la vision en su entorno, Fernandez-
Shaw templa sus impulsos demostrando un habil mane-
jo de la profesion y sus recursos asi como una especial
sensibilidad hacia el bagaje de la tradicion y las aporta-
ciones locales, que le permitiran seguir el hilo de la acti-
vidad edilicia.
El conjunto de obras que siguen a este breve texto ilus-
tra clara y casi casualmente esta idea. Agrupadas en
razon de su vinculacion al mundo del comercio, estable-
cen una de las multiples posibles demostraciones que
podriamos hacer de este ejercicio equilibrista de
Fernandez-Shaw, desarrolladas en el breve periodo que
discurre entre 1939 y 1943.
Materializando las politicas estatales y municipales enca-
minadas a reconstruir y sanear el comercio urbano en
nuestra postguerra, Fernandez-Shaw realizo tres proyec-
tos que permiten ilustrar esa vision de su obra que antes
he definido, dando cuenta a la vez de una digna respues-
ta a las exigencias funcionales del programa, especial-
mente delicado por sus implicaciones econémicas.
En la capital, origen de las directrices politicas y cultura-
les, construye entre 1939 v 1944 el Mercado de San
Fernando, bastante bien definido por Angel Urrutia “;Se
trata de una Casa Consistorial o de un Mercado? ;Acaso
su sello monumentalista contribuye a enaltecer la com-
pra del usuario cotidiano?” Su situacion en el castizo
barrio de Embajadores y la cercana presencia de ele-
mentos patrimoniales hacen inevitable la monumentali-
zacion de su aspecto exterior, que evoca la arquitectura
palaciega y representativa de los Austrias incorporando
dos torres con chapiteles inspiradas en la arquitectura de
los palacios madrilefios de los siglos XVI y XVII y un orden

neoclasico en el que se llegan a introducir inutiles balco-
nes. El espacio interior es amplio y claro, resuelto sin con-
tradicciones funcionales mediante tres naves longitudi-
nales y construido con técnica moderna de vigas de
hormigén y bévedas acristaladas.

Sus actuaciones en Marruecos le hacen pensar en otro
pais, otra cultura. Fernandez-Shaw entiende la necesidad
de adaptar su arquitectura a este ambiente diferente, aun
a pesar de contaminar la limpieza de su arquitectura de
volumenes rotundos, siempre tratando de identificar la
esencia de la tradicion arabe y separar la hojarasca fol-
clorica.

El Mercado construido en Tetudn nos muestra este inte-
rés por el vocabulario local. Se trata de un proyecto fir-
mado en 1941 junto al arquitecto municipal José Miguel
de la Quadra Salcedo en el ensanche de la poblacion. Se
construye como un volumen unico y centrado, solo alte-
rado por dos torres cupuladas, que manifiesta ciertas ana-
logias a la actuacion llevada a cabo algunos anos atras por
Torroja en el cercano Mercado de Algeciras. En este caso
el espacio hexagonal, de 28 m de lado y cuidadas circu-
laciones, se construye en tres alturas que quedan abier-
tas a modo de patio en el punto central con cubierta
cupulada. Para garantizar las condiciones higiénicas se
introduce un cuidado sistema de lucernarios perimetrales
en la planta superior. Hasta aqui, somos capaces de iden-
tificar una actuacién casi racionalista, que se amalgama
con eclécticos motivos arabizantes para ofrecer a la ciu-
dad un edificio que actue como puerta reconocible.

Una opcion similar es proyectada en el Mercado de
Tanger, retomando varias de las constantes de su obra,
aungue el marco cosmopolita de la ciudad le conduce a
plantear una imagen mas distante.

No es casual que sea en Barbate, un pequeno pueblo de
pescadores de la provincia de Cadiz, el lejano Sur de
Espana, donde Fernandez-Shaw se permita acudir a una
arquitectura mas internacional, cercana a los impulsos de
la modernidad, cuando construye la Lonja de Pescados.
¢ Movimiento Moderno en Barbate? Corria el ano 1940 y
entonces este lugar periférico pudo situar mas en el cen-
tro del mundo a su autor, ajeno aqui a las directrices de la
supuesta Arquitectura del Régimen que se imponian en
la capital o en ciudades notables de provincias como
Tetuan.

Conviene recordar que Fernandez-Shaw construyd en
este mismo pueblo y en esta década la Casa
Consistorial, recurriendo a una rigida composicion neo-
clasica, lo que nos lleva a pensar que la “nobleza y pres-



tancia” exigida por el consistorio quedo saciada con este
edificio, dejando lo “moderno” para una obra “margi-
nal”, escondida en la trasera de la poblacion, invisible a
los ojos del visitante. Un lugar donde perpetrar una ven-
ganza contra la historia.

La Lonja de Pescados es un homenaje conmovido y her-
moso al mundo del mar, en el que la arquitectura ofrece
una imagen de barco varado en el rio Barbate, junto al
muelle, recurriendo a una tipologia estructural de porticos
de hormigon armado heredada de sus primeras manifes-
taciones de vanguardia como la gasolinera de Porto Pi.
Junto al rio, entre casas blancas, pequenas, luminosas,
reflejos de agua y botes de pesca de colores vivos, apa-
rece, varado en digue seco, un edificio de formas rotun-
das y gran contundencia, limpio rayando el exceso, que
nos propone una revolucién en la mirada.
Fernandez-Shaw recurre para su cormposicion a la unién
de un cuerpo cilindrico y otro prismatico dispuestos en
paralelo al curso del rio, que resuelven claramente la fun-
cionalidad del trasiego de mercancias, subasta y admi-

nistracién, y se estructuran mediante un basamento
opaco y una planta superior abierta en una terraza hacia
el rio y en una franja horizontal de pavés hacia el mar. En
toda la obra abundan las referencias nauticas: un cuerpo
a modo de faro o mascaron de proa remata el extremo
cilindrico hacia el mar, los huecos se transforman en ojos
de buey, la lamina de hormigén que cubre el porche se
remata en una barandilla metalica de indudable origen...
por todas partes encontramos esa imagen del habitar flo-
tante que fascino a los primeros modernaos.

A la vista de estas obras resulta facil apreciar como
Fernandez-Shaw consiguié que su obra madurara lejos de
las frustraciones, acercandose a su inicial vocacién crea-
dora e ingenieril y compatibilizdndola con la digna apre-
ciacion de la historia. Una vocacion creadora que se mani-
fiesta especialmente interesante en su proyecto para la
Torre del Espectaculo, que nos remite inevitablemente a
la actual superposicion de mundos a la que tienden gran-
des superficies y centros tematicos, los mercados de la
posmodernidad.
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LOS MERCADOS

Mercado de San Fernando.

Calle Embajadores, 41-45, c/v Tribulete y
Sombrerete, Madnd. 1939-1942-1944.
Prop, IMUSA (Inmobiliaria de Mejoras
Urbanas, SA). Plano de planta en E/
mercado de San Fernando y las galerias
Piquer.. [Angel Urrutia, Camara de
Comercio e Industria de Madrid, 1982, 1lI
Perspectiva de conjunto y fotos de obra,
A°CF-S, Fotos MO, Fotos de estado
actual, ALB/ES

ST ENC BTN S - AL DR

Qoyector de Hetcado do S Fetnando e lacalles de Snbajadotey

U s
DPpR s

. 223
e r » S
(¥ vy 1) ".frn ‘J‘; U AT TITG g ﬂ:ﬁi:lnf.h W b




139




140




Lonja antigua de pescado.

141

Barbate (entonces, de Franco), Cadiz. H.
1940. Planos, Ayto de Barbate, A°RP.
Fotos de estado actual, Carlos Ortega
Barragan, A°IAPH

“La rotundidad de su volumen y su posicion
urbana, exenta, en las cercanias del Puerto,
se complementan con su flexible disposi-
cion planimétrica que ha llevado las oficinas
a su perimetro dejando en el centro la nave.
Constituye un moderno hito urbano”
|Eduardo Mosquera, Maria Teresa Pérez
Cano y José Ramaén Morenol
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Mercado nuevo.

Calle del Cuartel c/v Cervantes, Tetuan,
Marruecos. En col con José Miguel de la
Quadra-Salcedo (P) y José Maria Tejero
(DOJ. 1941-1942. Foto de época de
Antonio Garcia Cortés, A°EFAGF

“... Tetuan... es la ciudad blanca que pro-
gresa sin cesar, cuidando de no perder sus
caracteristicas esenciales...” ... "Al derri-
barse el Mercado viejo era necesario cons-
truir uno nuevo en sitio adecuado... en lo
que podriamos llamar fachada de la ciu-
dad...” ... "El estilo adoptado es el de una
arquitectura moderna de hormigdn armado
y panos de albanileria encalados, con algu-
nos detalles de cupulas y torres que recuer-
dan en parte el origen oriental de esta arqui-
tectura, asi como el de algunas formas
clasicas de nuestras torres espanolas”.

Mercado.

Tanger, Marruecos. Propuesta. 1945.
Acuarela del autor, A°CF-S, Foto MO

"Tanger es cosmopolita porque rivalizan en
cortejarla viajeros de muy distintas naciona-
lidades, y porque su situacion maravillosa y
su clima ideal la han dotado de incompara-
bles atractivos... Tanger es con el corazon
espaniola..— Pero Tanger es, sobre todo,
africana; no puede renegar de su suelo, ni
de su paisaje, ni de su ambiente. Por eso,
aunque el modernismo igualitario ponga en
ella a veces notas exdticas, que lo mismo
se ven en Nueva York, que en Londres, que
en Paris, son todas ellas como las sedas de
colores que se superponen sobre el fondo
primitivo de un tapiz”.
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TEMPLOS Y SUENOS

Rafael Lleonart Toran

Recuerdo las palabras de un viejo profesor que alertaba a
sus alumnos para cuando llegara el momento de enfren-
tarse, en la vida profesional de un arquitecto, ante el proyec-
to de un templo. En ese punto, decia, se establece una her-
mosa convulsion interior.

Es dificil conocer la tesitura de vibracién de Casto
Fernandez-Shaw ante los croquis iniciales que mas tarde
constituirian el proyecto de un templo. Incluso cabe pre-
guntarse si de uno a otro existe algun hilo conductor v si
éste es deliberado o no.

Asi, la Iglesia de Tetuan de las Victorias, (1928-1930. Madrid),
ubicada en un entorno urbano de reciente consolidacion en
el Madrid de principios del sialo XX, aparecia como un acen-
to sobre un caserio modesto y pugna (todavia hoy) entre un
perfil vagamente rural y su situacion claramente urbana.

A través de este didlogo, el templo, realizado en colaboracion
con Miguel Duran y Loriga, exhibe sin rubor un cierto recuer-
do de aire mudéjar que enlaza con el origen histérico del asen-
tamiento urbano donde se localiza; aunque sin renunciar a un
caracter ciertamente domeéstico y castizo, que se percibe con
especial intensidad en los vacios sin edificar que el conjunto
deja entre sus elementos.

Interiormente no deja de sorprender el Arquitecto inventor y
técnico mediante espacios abiertos de luces estructurales
amplias y un arco carpanel en los pies del templo, que enmar-
ca con rotundidad la nave principal.

Desde las antipodas del anterior, en el Templo rascacielos “La
Cruz Sonada" (1930), la contemplacién de los dibujos y cro-
quis de este Proyecto nos presenta a un arquitecto euforico
y exhibiendo su mundo interior, ambicioso, potente y entu-
siasta de los avances tecnoldgicos. De ahi este templo-ras-
cacielos, que, armado con su equipamiento mistico, por la ico-
nografia y escala utilizada vuelve a mostrar a un Casto
Fernandez-Shaw megaldémano y visionario; aungue conmo-
vedoramente resignado en la titulacion que da a su obra: Cruz
Sonada, gue no construida.

En la Capilla, Convento y Colegio de Nuestra Senora de la
Asuncion (1939-1951. Malaga) y en la Basilica Hispanoamerr-
cana de Nuestra Senora de la Merced (Concurso. 1949,
Madrid), aparecera nuevamente el ensueno de la Cruz con
similares destellos.

En Malaga, obra realizada en colaboracién con Francisco
Alonso Martos, la carga de elementos historicistas se mani-
fiesta descarada, dando al conjunto un aspecto entre ara-
besco y goticista. Es posible imaginar a un Casto Fernandez-
Shaw disfrutando de la ubicacién drabe-andaluza de la obra,
y cediendo con agrado ante su universo formal, pero sin
poder desprenderse de los trazados vanguardistas en las

plantas del edificio o de la emocion futurista y de moderni-
dad que traslada a toda su obra.

La Basilica madrilena es una obra directamente referenciable
con respecto al templo-rascacielos La Cruz Sonada. En este
caso el arquitecto ofrece una propuesta menos abstracta que
en aquella, quiza hasta mas folclorista, probablemente pen-
sando en facilitar su lectura a un espectro social mas amplio,
en definitiva una propuesta presentada a un concurso con la
siempre candorosa intencion de ganar.

A este respecto, Casto Fernandez-Shaw responde con cohe-
rencia a la oportunidad del lugar: Una zona de Madrid que se
desarrollaba en esos anos y cuya consolidacion iba pareja a la
ampliacion del eje Castellana.

Nuevamente volvera Fernandez-Shaw a las antipodas en dos
propuestas de templos de los primeros anos cincuenta. E/
Templo basilical del Sumo Hacedor (1949-1951) permite apre-
ciar con claridad el mundo interior que estimula su capacidad
de proyectar. La respuesta que aparece hoy dia ante nuestros
0jos, interpretada por impactantes maquetas que constituyen
por si mismas objetos artisticos, nos conduce como en un
tobogéan por referentes gaudinianos y goticistas. Aunque es
su contemplacién unitaria y algo distante la que permite apre-
ciar la puesta en escena de los suenos de futuro del Casto
Fernandez-Shaw mas visionario.

Finalmente, la Capilla de los Doce Apostoles (1952-1956.
Madrid), de nuevo junto a Alonso Martos, sera una obra donde
se aprecia el esfuerzo por concretar y plasmar constructiva-
mente todas las sugerencias 0 evocaciones apuntadas en
otros templos. La monumentalidad y seriedad del edificio,
sobre todo en su fachada, corresponde al peso impuesto por
el paisaje urbano donde se instala y a su contiglidad al hoy
desaparecido edificio del Colegio de la Asuncion, de corte
historicista, al que se le obligo a articularse estilisticamente.
Y pareceria haber existido la ilusion por poder llevar a cabo
lo que en otras obras religiosas se ha quedado corto en cuan-
to a la grandiosidad de los espacios interiores vy en la calidad
de materiales y acabados. Pero en las otras, como en ésta,
sin perder nunca la hospitalidad ecléctica de formas que carac-
teriza la obra de Casto Fernandez-Shaw.

Ahi estan sus templos, unos construidos y otros congelados
en papeles y maquetas.

No obstante, en todos ellos un gesto, una intencion y un sueno
comun: La elevacion de las formas que construyen y definen
su arquitectura religiosa. En definitiva, una verticalidad mistica
tenida en ocasiones de neogoticismo, de reminiscencias orga-
nicas o de familiar casticismo, que deja suspendidos los volu-
menes arquitectonicos proyectados en un estado ciertamen-
te coherente con el medio espiritual en que se desarrollan.



TEMPLOS

Iglesia parroquial de Nuestra Senora
(Tetuan) de las Victorias.

Calle Azucenas (entonces, Garibaldi), 32-
34 c/v Fray Junipero Serra, Madrid. En col
con Miguel Duran y Loriga. Concurso.
1928-1930. Prop, Junta de Obras de Ia
Congregacion de Caballeros del Pilar.
Destruida en la guerra civil y
posteriormente reconstruida. Reh, por
Rafael Lleonart y asociados (Estudio 6)
1984-1992. Aguafuerte del autor, A"FC.
Plano de planta y foto de estado original
en CyR, Fotos B/S. Foto de estado actual,
ALB/ES

“Las bases del concurso... marcaban desde
luego una orientacion hacia lo tradicional
gue excluia todo intento de solucion franca-
mente moderna.— Por otra parte, en nin-
guna otra arquitectura como en la religiosa
tiene mas fuerza la tradicion. Mas, ante
estas sugestiones del pasado, convenia pro-
ceder con cautela; entregarse en demasia a

las formas antiguas llevaria indefectible-
mente al pastiche y la imitacion servil, y el
resultado seria una obra fria y sin acento...—
Se imponia, por lo tanto, una modernizacion
de las formas antiguas, adaptandolas a los
procedimientos técnicos de la época vy aco-
modandolas a las necesidades presentes” ..

"La idea perseguida... fue procurar la reali-
zacion de una obra moderna por sus proce-
dimientos constructivos v su simplicidad
decorativa, pero tradicional en el fondo, y
como tal, esencialmente espanola... se
buscd Ia inspiracion en las iglesias populares
madrilenas del siglo XVl y principios del siglo
XVII... la modernizacion de este tipo se redu-
jo @ eliminar en lo exterior todo elemenio
arquitectonico superfluo, conservando del
estilo elegido casi unicamente sus lineas
estructurales. En el interior se simplifica lo
mas posible la decoracién... Su estructura v
cublerta es de hormigon armado.
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Templo-rascacielos “La Cruz Sonada”.

Propuesta. 1930. Acuarela del autor, A°FC,
Foto MO

“La refigion, con sus catedrales, fue siempre
la que creo las mas sublimes obras de arte
de la arquitectura en todas las epocas”




Capilla del colegio de la Asuncion.

Pedregalejo, Mélaga. En col. con
Francisco Alonso Martos. 1939-1946-
1948-1951-1955. Prop, Madres
Asuncionistas. Ref. por Ricardo Alvarez de
Toledo en 1995, Perspectiva bajo nave en
CyR, Foto B/S. Fotos de obra y de época
del autor, A°FC

"A ésta si que podemos aplicar la expre-
s5ion agustiniana de «materia espiritualy
j Tiene tanto espiritu esta material ™ “... Lo
vertical no tiene limites, nada hay que lo
remate, achatando, quitando, por tanto,
sencillez. Se yergue osada, como un blo-
que de marmol blanco de lineas severas y
espirituales, sin solucion de continuidad
que entorpezca la elevacion.— El dominio
absoluto de lo vertical nos lleva a con-
tempiar, en prumer iugar, ia wtorre unicav

esta torre es unica a proposito, conver-
giendo en ella todo el edificio, siendo el

compendio y la esencia de su estilo
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Basilica Hispanoamericana de Nuestra
Senora de la Merced.

Prolongacion del paseo de la Castellana
{entonces, avenida del Generalisimo),
Madrid. Proyecto de concurso, 1949,
Padres Mercedarios. Perspectiva del autor
en CyR. Planta en revista GM, 1949,
Fotos B/S

“Es condicion precisa que la arquitectura
de la Basilica sea moderna... una cons-
truccion en la que sin olvidarse de la litur-
gia ni de todos los elementos de arte de
una iglesia de gran importancia... no se fal-
see su sistema constructivo para conse-
guir un edificio con una apariencia de tal o
cual estilo... que no refleja su estructura
interior.— Debe... la Basilica utilizar todos
los adelantos de la industria y el «confort»
moderno, pues se trata ce poner al servi-
cio de la casa [de Dios] cuantos elementos
cientificos o artisticos puedan servir para
enaltecer y glorificar nuestra religion cato-
lica..."”

-
——
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Templo del Sumo Hacedor y variantes.
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Iglesia parroquial de los Doce Apostoles
{entonces, capilla del Colegio de la Asuncion).

Calle Veldzquez, 88, Madrid. En col. con
Francisco Alonso Martos. 1952-1956.
Prop, Madres Asuncionistas. Reformado
en 1968. Fotos de estado actual,
ALB/ES
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MONUMENTOS, O LA OCASION PARA PROYECTAR EN LIBERTAD

Rafael Lleonart Toran

Existe un cierto paralelismo entre este arquitecto visio-
nario en el ejercicio de su profesion (por la cual en
mas de una ocasion gasto su fortuna) y el quijotesco per-
sonaje cervantino. En ambos también existe una gula:
Dulcinea para Don Quijote y la luz del Futuro para Don
Casto.

Como en algunos otros genios creadores, poseedores
igualmente de un universo propio, el de Casto Fernandez-
Shaw parece gue se nutre, al menos en el Monumento a
la Patrona de los Naufragos, de las remotas profundida-
des de los abismos, de donde solo emergen los fantas-
mas o las sirenas; y es posible también que todos estos
elementos futuristas que percibimos en su obra le hayan
hecho pagar el precio de ser un cierto extranjero en su
tiempo. Y que &l mismo haya querido contrapesarlo con
su no oculta tendencia historicista, casticista.

Pero, pese a todo ello, cuando se observan las formas y
las estructuras futuristas que propone en sus obras,
observamos con cierta perplejidad que ese futuro que &l
sona no es el nuestro. Habra que seguir sofiando...

En la propuesta del Monumento a Larra (1918), obra sen-
cilla y sobria adaptada a la escala humana, guarda un gran
simbolismo representando en vertical la figura realista del
escritor jJunto a una composicion austera, de traza rectili-
nea y horizontal.

Constituye una incursion en un mundo impregnado de
romanticismo, proyectado en colaboracion con el escul-
tor Juan Cristdbal, con el que volvié a trabajar en otras
ocasiones.

En el Monumento al Triunfo de la Civilizacion (1918-1919),
otra propuesta temprana del autor, expone de un golpe
todo el mundo utépico y visionario que el arquitecto lle-
vara siempre consigo y que aflorara constantemente,
siendo un auténtico catalogo de los invariantes estilisti-
cos (o quiza mejor, antiestilisticos) que Casto Fernandez-
Shaw utiliza a lo largo de toda su obra: monumentalidad,
simbolismo, futurismo y complicidad con los avances tec-
nologicos.

Y tales cuestiones volverian a aflorar en otro de sus
monumentos esenciales, el Monumento a la Patrona de
los Naufragos, Virgen del Carmen (1938. Cadiz). Este es
un proyecto en el que se combina la grandiosidad goti-
cista de su forma global con una cierta referencia domés-
tica de objeto de sobremesa o de relicario, quedando gra-
bada en los escritos del autor su preocupacion por el
aspecto estructural y aerodinamico de la obra, aunque
sobrecoge mas la justificacion de la existencia en la crip-
ta de un modesto brocal de pozo que comunica con el

mar: ... las flores, las coronas depositadas en este pozo,
iran conducidas por las corrientes a coincidir tal vez con
los lugares donde perecieron los naufragos”.

El Mausoleo de Qaide-Azan (1957, Karachi, Pakistan) es
una interesantisima obra que enlaza la austeridad habitual
del lenguaje de Casto Fernandez-Shaw con el simbolis-
mo futurista mediante esta geometria prototipica del
autor, la forma de huevo de la que se sirve para referen-
ciar en su proyecto conceptos como lo orgénico y la aero-
dinamica.

Desde una reduccién de sus ensuenos visionarios a la
inefable escala de lo tangible, desarrollara Casto
Fernandez-Shaw su minimo Obelisco-Monumento a
Dulcinea del Toboso (1960. Fuencarral, Madrid), pequeno
monumento que parece no querer competir con la belle-
za novelada de Dulcinea que se describe en el Quijote.
Pero en cambio, no es dificil percibir las huellas de los
faros proyectados por Casto Fernandez-Shaw a lo largo
de toda su obra. Destaca ademas la coronacion del monu-
mento, resuelta mediante un globo equipado tecnologi-
camente para emitir luz, lo que nos remite al arquitecto-
inventor fabricante de maquetas y artefactos sonados, e
iluminado en su camino como lo fuera Don Quijote por su
amada Dulcinea.

Un pequeno conjunto culmina este capitulo desde nos-
talgicas miradas al pasado, lejos de ciertas apelaciones a
la modernidad gue pudimos observar en el Monumento
a Larra.

En el Monumento al Sagrade Corazon (1923. Bilbao), con-
curso realizado en colaboracion con el escultor Juan
Cristobal y en el que obtuvieron un tercer premio, el con-
junto se resuelve mediante una basa muy arquitectonica
de ambiente fuertemente romantico, a la que se ancla un
fuste que se eleva hacia el cielo, coronandose por luz v la
figura del Sagrado Corazén, que parece flotar sobre la pro-
pia luz de la columna.

El Monumento a Cajal, aunque planteado dentro de la
misma linea de los ejemplos anteriores, ofrece otra
muestra que se podria leer como una compaosicion epico-
casticista. Basada en la utilizacion de elementos muy
rotundos, como la base piramidal truncada y el vastago
central, tambien de seccion variable, se compone un con-
junto, con la ayuda del grupo escultérico, que en su pro-
pia sencillez ostenta su fuerza expresiva.

En el Monumento a la Argentina en Madrid (1949.
Concurso), realizado en colaboracion con el escultor
Vicente Torr6 y que obtuvo de nuevo un meritario tercer
premio, aparece una vez mas el motivo de caracter verti-



cal a modo de faro, que después estudiard Fernandez-
Shaw en el obelisco a Dulcinea del Toboso.

La Propuesta de Monumento a Felipe Il y El Escorial (1973)
cierra este conjunto, significando su homenaje al Escorial y
su entorno, que constituyeron para Casto Fernandez-Shaw
algo mas que un paraje pintoresco. Lugar de residencia oca-
sional y de descanso final, fue también un campo de trabajo
donde concibié un breve y encantador legado de ciertos
testimonios graficos que arrojaran de nuevo una composi-

cion en la que la Arquitectura y la Escultura juegan los pape-
les esenciales, ofreciendo algo de familiar con respecto al
Monumento a Larra y recuperando en cierto modo aquella
sobria horizontalidad en la base arquitectonica, aungue con
mas profusién de figuras. Pero al final, rematando el con-
junto, el gesto vertical, unas veces faro, otras obelisco,
otras antorcha de luz. En esta ocasion, atalaya desde la que
seguir mirando el paisaje vy la ciudad donde moriria Don
Casto unos anos despueés.
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MONUMENTOS RELIGIOSOS Y CIVILES

Monumento a Larra.

158

En col. con Juan Cristébal, esc. Proyecto
no construido. 1918-1919. Presentado a la
Exposicion Nacional de Bellas Artes de
1920. Dibujo del autor, Foto A*FC

“Hice [mi primer proyecto] para un banco
publico y lo transforme luego en un proyec-
to de monumento a Larra”

Monumento al triunfo de la Civilizacion,
a las grandes conquistas de la ldea, a las
victorias del Hombre sobre la Naturale-
za, a la Paz Universal.

Esc.: Juan Cristabal y Lozano. Proyecto no
construido. 1918-1919. 3' medalla
Exposicion Nacional de Bellas Artes, 1920.
Revisiones de la propuesta hasta 1978
Acuarela del autor, A®FC

“En el centro del muro de marmol se alza-
ria la figura del hombre dominando a la
Naturaleza. En el zocalo, figuras humanas
con ofrendas representarian el Gran Poema
de la Humanidad... las Religiones, la Civili-
zacion Griega, la Oriental, nuestros Con-
quistadores, la musica de Wagner... —Los
dos pilonos laterales albergarian las centra-
les eléctricas.— Por la noche, al apagar las
Ciudades sus luces, cuando la humanidad
reza, entonces, de la cuspide de los pilo- e g
nes. surgirian haces verticales de luz que ——

irian a la boveda del Cielo™ -3 -

—
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Monumento al Sagrado Corazon.

Bilbao. En col. con Juan Cristobal, esc.
Proyecto de concurso. 1923, Tercer
premio. Dibujo del autor. Foto A°CF-S

Monumento a Cajal.

En col. con Juan Cristdbal, esc, S.d. Foto
de maqueta, A°FC
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Monumento a los caidos en el mary a la
patrona de los naufragos, la Virgen del
Carmen.

Isla de las Puercas, Bahia de Cadiz
Proyecto no construido. 1938-1943
Ayuntamiento de Cadiz. Maqueta en
marmal y bronce de 1950. Angeles, Juan
Joseé Garcia. EXPO1'BHA, Madrid, 1951.
MNCARS. Foto de magueta, A°FC,

Foto MO

"Proyecto encargado... a raiz del hundi-
migento del crucero Baleares, el 7 de marzo
de 1938..." ... "Es interesante hacer obser-
var la coincidencia de las formas modemas
de las naves de guerra con aquellas otras
de la arquitectura gotica... Por esto hemos
escogido este estilo... ya que sus formas
enlazan con estas otras modernas que, sin
embargo, no desentonan de las clésicas uti-
lizadas en nuestras catedrales...” ... "Por la
noche el monumento cobrard nueva vida:
una instalacion completa de faros y reflec-
tores iluminara unas veces la Cruz sonada,
que parecera emerger por si sobre la super-
ficie del mar, otras, potentes faros se ele-
varan verticalmente hacia el cielo o en
forma radial, y formaran una aureolz alre-
dedor de la Cruz”.

Monumento en marmol a un héroe.

Propuesta. 1945, Acuarela del autor en
CyR, Foto B/S




Obelisco a Dulcinea del Toboso.

Urb. Nuevo Toboso, Antigua Carretera de
Burgos, pk 10,571, Fuencarral, Madrid.
1960-1961. AGA, Sec COAM, c® 3832, exp
1799/61, top 66/29. Foto de estado actual,
ALB/ES

“... todo el conjunto ira rematado por un
globo eléctrico con una armadura semejan-
te a rayos de sol”.

Monumento a la Argentina.

Madrid. En col. con Vicente Torro, esc.
Proyecto de concurso. 1949, Tercer
premio. Ayuntamiento de Madrid. Acuarela
del autor, Foto A°FC

"... Su composicion arquitectonica obede-
ce a formas bien conocidas, inspiradas en
fuentes del ambiente madrileno del siglo
Xvil, en el que despega el tratamiento del
fuste o elemento vertical desnudo con
saliente en planta... En su conjunto esta
bien proporcionado... Dentro de un grupo
de anteproyectos de tipo andlogo... desta-
ca por su mejor composicion...” [Del Acta
del Jurado]

161



162

Mausoleo de Qaide-Azan Mohamed Ali
Yinnah.

Karachi, Pakistan. En col. con José
Antonio Fernandez Ordonez. Proyecto de
concurso. 1957. Dibujo del autor en revista
NF. 1969, Foto B/S

“El Mausoleo contendra los restos de uno
de los grandes hombres que ha fundado el
Estado del Pakistan y que han dado la liber-
tad politica al pais.— Y se desea exteriorizar
esto en forma grandiosa por una construc-
cion que por su simplicidad y su cardcter
exprese esta dignidad.— Dos fuentes de
inspiracion hemos tenido para nuestro pro-
yecto.— Por una parte, la que nos sugieren
las formas de la Arquitectura musulmana,
especialmente de la Arquitectura mogol.—
Por otra parte... los avances de la técnica y
los materiales modernos.— Por la finalidad
del Mausoleo es indudable que éste tiene
que tener un fondo espiritual — .., proyec-
tamos en forma circular una serie de 16
estanques con fustes de planta oval y que
serviran para enmarcar el mausoleo...”

Hito a la memoria del poeta Carlos
Fernandez Shaw.

Sierra de Guadarrama, Madrid. Propuesta.
H. 1961. Dibujo del autor, ACF-S,
Foto MO




Monumento a Felipe Il

Diversas propuestas. Anos setenta. ' T
Acuarela del autor, A°FC, :
Foto MO
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Esbozos de monumentos sin titulo.

Diversas propuestas. Anos setenta. Dibujo
del autor, A®CF-S, Foto MO

Monumento al futbol: “El gol de la
victoria”.

Ciudad Deportiva del Real Madrid C.F.,
Madrid. Esc.: Ramos. Proyecto no
construido. 1962. Foto de los autores con
la maqueta, S. Trullo, A®FC

Y esa desesperacion de los vencidos y
la alegria de los triunfadores es necesario
plasmarla en una obra de arte... [Las figuras]
en bronce sobre césped natural... Como
figura destacada, mi pensamiento esta
puesto en que el autor del gol de la victoria
sea Di Stéfano..."
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PERFILES DEL PASADO EN LA OBRA DE CASTO FERNANDEZ-SHAW

Eduardo Mosquera Adell

COrrian los anos en que eclosionaria en Espana la res-
puesta edificada a los planteamientos lanzados por la
arquitectura moderna, en referencia sobre todo a la deno-
minada racionalista. Por aquel entonces Teodoro de
Anasagasti se ocupaba, entre otras cosas, del jerezano
Teatro Villamarta (1926-1928), interesante obra vinculada a
su alternativa arquitectonica, enfrentada a la de Antonio
Palacios, en el alejamiento del filon “académico”. También
ocurrian cosas en las que no se suelen detener normal-
mente las historias de nuestra arquitectura, porque com-
plican la vision mas o menos rotunda con que se dibuja a
determinadas personalidades: el maestro de Bermeo
complementaba su trayectoria profesional en Jerez con un
punado de proyectos acoplados al entonces imperante
gusto local. Desde su nortena sensibilidad se esforzaba en
competir con la nutrida fronda regionalista de raigambre
sevillana, intentando acertar con los requerimientos de una
arquitectura “graciosa”, en estilo, condicionada figurativa-
mente por materiales tradicionales. Esta versatilidad de
Anasagasti venia de lejos, de un marco formativo y de una
disponibilidad profesional que tuvieron su caldo de cultivo
en la Escuela de Madrid y que ha marcado —mas de lo
apreciable a primera vista— la arquitectura del presente
siglo.

No es de extranar que discipulos y colaboradores de
Palacios, también de Anasagasti, entre los mas represen-
tativos de una generacion posterior de profesionales invo-
lucrados en la renovacién de nuestro panorama, como
Fernandez-Shaw, o Gonzélez Edo —por citar a alguien de
Su promocion—, todavia operaran con naturalidad desde
angulaciones diversas —algunas alejadas de la aspiracion
por lo nuevo— y gue las visiones posteriores de sus tra-
yectorias, contaminadas por el prejuicio de concebir nues-
tra ajetreada modernidad en clave coral y lo mas armoni-
ca posible, procuraran pasar de puntillas, incluso ignorar o
despreciar esos otros dejes de Casto Fernandez-Shaw,
“ajenos” al pionero de la modernidad de Porto Pi, al de las
invenciones expresionistas, actitudes que no suponen en
modo alguno “claudicaciones excepcionales”.
Explicaciones como las de Baldellou y Capitel se aproxi-
man con verosimilitud a la cuestién: personajes como
Fernandez-Shaw "en general eran simplemente eclécti-
cos” y su vinculo con las formas modernas, con el racio-
nalismo arquitectonico, se debe a que " fue /a circunstan-
cia historica la que proveyo los modelos y el oportunismo
de los autores el que propicié su seguimiento”. La coha-
bitacion en nuestros marcos culturales —y en realidades
personales— de actitudes eclécticas y vanguardistas

ha tenido suficiente eco —modalidades recientes fueron
analizadas por Ignasi de Sola-Morales—, y bastaria recor-
dar el sustrato original del eclecticismo —bien estudiado
por Angel Isac— para entender dicho desenvolvimiento.
Qué justificaciones y qué lecciones podemos extraer de
la produccion del madrilefio, cuando las aperturas para la
"invencion” son aparentemente inexistentes o0 menores,
sobre todo si entendemos la arquitectura desde una
angulacion prevalentemente estilistica y figurativa, como
imagineria de lo moderno. Interesaria hacer otros esfuer-
zos de comprension sobre las aportaciones de esos otros
planteamientos y entender como se articulan en el con-
junto de su obra. Planteamientos que lo situan en cierta
medida junto a aquellos —Gutiérrez Soto...— que repre-
sentan una opcién ambigua o ambivalente, frente a la
tajante division entre tradicionalistas irreductibles o deci-
didamente comprometidos con la "causa” moderna.
Los vaivenes en su carrera no son fruto de una escision
compulsiva; la consciencia de modernidad es clara en la
produccion y pensamiento de Fernandez-Shaw. Por ejem-
plo, a Aizpurda y Labayen los presenta en 1931 como
autores de arquitectura de caracter “marcadamente
moderno”. Muchos argumentos sobre la multiplicidad de
opciones se encuentran en su personalisima revista
Cortijos y Rascacielos, que al dual nombre de su cabece-
ra anadia Casas de Campo. Arquitectura. Decoracion, y
cuyas portadas son mayoritariamente no modernas. En
ese medio se asume como cuestion de principios, de fun-
damentos. “ Miras tu al pasado y ensalzas lo viejo, mien-
tras que yo rindo culto a lo moderno” le dice el rascacie-
los al cortijo en una entrega de 1944,

En el editorial del primer nimero (1930) se afirma que
“abarcara desde la Arquitectura rural espariola, de man-
cha blanca y horizontal, hasta la verticalidad ennegrecida
de la colmena de trabajo”, también " de la casa ultraeco-
nomica hasta el proyecto fantastico del arquitecto” . La
referencia cervantina proclama que lo practico y lo idea-
lista van “estrechamente unidos"”. Esta especie de des-
tino apropiadamente contradictorio esta latente en nume-
rosos filones de nuestra cultura y, mas alla del medio
arquitectonico, determinan una frecuentemente indecisa,
cuando no pusilanime, apuesta modernizadora.

Si la revista abre con arquitectura popular no ha de extra-
nar que este tema sea recurrente, como lo es Andalucia
o lo colonial desde la relacion Espana-América, punto de
conexion con los episodios iberoamericanistas de 1929 o
las tendencias coloniales en California o Florida. No hay
que olvidar que nuestro arquitecto dirigio la ejecucion del



Pabellon de Chile para la muestra sevillana, uno de los edi-
ficios mas interesantes alli erigidos, no exento de moder-
nidad a pesar de sus formalismos. Cuestiones afectivas,
afinidades obvias con su familiar tierra gaditana y razona-
mientos favorables a lo popular se acumulan: “ahora
como tantas veces, los vanguardistas tienen su punto de
partida”, o bien que " Espana estd en condiciones de reci-
bir las nuevas formas de arquitectura, no comao impues-
tas por una moda mas o menos duradera, sina como con-
secuencia de su tradicion y clima”, proclamaé en 1931, Su
revista, ademas de difundir la moderna arquitectura per-
sonal y ajena, se va a convertir en un instrumento nada
desdenable para conocer, ademas de la arquitectura popu-
lar, los castillos y otras muestras historicas. Y para reco-
nocer la regionalista y ecléctica tardia: resulta notable la
aparicion de numerosos autores andaluces —ignorando
casi siempre los trabajos racionalistas que algunos reali-
zaron—, desde lllanes o Talavera, a Saenz de Santamaria
o el trabajo en Mélaga de Gonzélez Edo, hasta el reitera-
do homenaje al propagandista Gutiérrez Moreno. También
hay que destacar en esta linea el interés por el argentino
Noel gue también estuvo presente en la EI-A de Sevilla.
Una explicacion frecuente a todo ésto es que los frentes
localistas periféricos son més proclives a fomentar la dua-
lidad, por la coartada de mantener expresiones de dife-
rencia suficientemente enraizadas.

La tendencia mas temprana de Fernandez-Shaw por abrir
el abanico de opciones se manifiesta en trabajos madri-
lenos de los anos veinte, Parque Metropolitano o Colonia
de la Prensa y Bellas Artes, con casas de aire norteno
conviviendo incluso con otras de referentes andaluces o
“clasicistas”, hasta convertirse en un variado muestrario.
Sus trabajos domésticos de postguerra, sensibles a los
vuelcos neotradicionalistas, se inclinan progresivamente
a hacerse eco de lo andaluz. Con vaguedad, o con preci-
sion —caso de El Guijarral—, esas referencias se hacen
siempre a un segmento propio de la Baja Andalucia.

En general asistiremos al desarrollo de viviendas unifa-
miliares concebidas desde plantas asimétricas, abiertas,
deslizantes, con espacios definidos incluso con cierta flui-
dez, que marcan las posibilidades de nuestro arguitecto
de hacer arquitectura moderna con otros ropajes. En
1935 publica la casa para el Conde de Trespalacios en
Chamartin de la Rosa, en estilo colonial espanol,
"empleado por los conquistadores espanoles en la colo-
nizacion del nuevo mundo”. A la vista de lo cual tendria-
mos que valorar el esquematismo en &l entendimiento de
la Historia de la Arquitectura de nuestro autor, extensible
al comun de ellos, con excepciones como Torres Balbas.
Podriamos pensar que en las casas el cliente influye deci-
sivamente. Que una personalidad conservadora estimula
un perfil arquitectonico tradicional. No siempre se cum-
ple, aun a un par de kildmetros de distancia: en Cadiz
podemos contraponer a la casa del general Valera, plaga-

da de alusiones historicistas —como un cubo de muralla
0 una esquematizacion de la Puerta de Tierra— el desa-
parecido chalé para José Maria Peman, en la playa de la
Victoria, de clara y sobria definicion racionalista.

Las limitaciones mayores de las construcciones plurifa-
miliares en ensanches, como la casa en calle Hermanos
Bécquer de Madrid se resuelve con arquitectura que para
el no es espanola, ni clasica, "simplemente arquitectura
comoda, conseguida, sin inquietudes”, demostrando la
pérdida de tension respecto a sus piezas racionalistas
madrilenas o incluso obras eclécticas tempranas como
los edificios que dan arranque a |a acera de los pares en
la madrilefia avenida Reina Victoria.

Simbolos de progreso, de aventura técnica, son las pre-
sas para centrales eléctricas y regulacion de la cuenca del
Guadalquivir. Y recurrente es su utilizacion de una imagi-
neria que dota a sus masivas estructuras de cualidades
monumentales a través de una titanica y fantasmagorica
Edad Media casi ahistdrica. Desde El Carpio, sintomati-
camente bautizado por don Casto como “el alcazar de los
voltios”, hasta los pliegues expresionistas del Jandula, se
mide con una linea que reinterpreta cadigos medievales
no tanto con estilemas como con la fuerza de muros y
contrafuertes, despreciando el puro “revival” en favor de
una concepcion heroica, de poderosa materialidad. Esta
actitud se habia deslizado por la obra de muchos arqui-
tectos de diversos ambientes: Richardson, Sonck,
Saarinen, para —en tiempos de Fernandez-Shaw—
encontrarla en trabajos de Lutyens o la iglesia en Luton
de Scott. Nuestro autor se aparta aqui del mimetismo con
que se mueve en otros perfiles historicos.

Lo medieval esta presente en el colegio de la Asuncion en
Malaga, realizado con Francisco Alonso Martos —autor
que frecuenta temas escolares (Huelva, Torremolinos...),
con edificios que también alcanzaran un depurado racio-
nalismo— y que quiza constituye su obra declaradamen-
te historicista mas interesante. Su pauta es la estilizacion
del gético, que marca sobre los paramentos el eénfasis por
lo estructural y la verticalidad, las " lineas ascensionales”
siendo a la vez moderna, gotica, mudeéjar, €l dice "siy no”,
" es original”, mas bien "asuncionista”. Edificio de hormi-
gén concebido para que el detalle ceda ante la vision de
conjunto, reclama el temperamento mudéjar de Andalucia
para que entendamos el caracter de su iglesia, estructura
acoplada a una planta marcada por un esquema aparen-
temente rigido pero ante todo eficazmente funcional.

En el edificio de La Equitativa de Tetuan nos encontramos
en cambio con una pieza de iImpronta moderna que cede
el paso a las anécdotas en favor de una aproximacion al
paisaje urbano por el uso de una mixtura de detalles de
raiz islamica: arcos angrelados, remates en forma de
yamud, tejaroces con vidriados de vivos colores, etc. Aqui
se reafirma en esa pulsion por el uso de la historia de un
modo fragmentado, entendida esta como repertorio, can-
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tera rica en los mas variados materiales. Acumulacion de
fragmentos que se maneja desde un punto de vista tipo-
l6gico en su Proyecto de Pabellon de Turismo y propa-
ganda de Espana en el Extranjero, combinacion de tipos
tradicionales en un paisaje pintoresquista (molino, torre,
corrala...).

La incertidumbre de su arquitectura para las instituciones
se ejemplifica en la variedad de actitudes desplegadas en
un solo ambiente. Una poblacion gaditana ve proclamada
su independencia de Vejer como nuevo municipio en
1938 por un decreto del Gobierno de Salamanca, pasan-
do a nombrarse Barbate de Franco. Anos después
Alfonso Grosso nos narraria, en “A poniente desde el
Estrecho”, la tristeza de su barrio del Zapal, morada de
pescadores, trasluciendo la dureza de sus vidas en una
Espana no del todo lejana. Alli, tres edificios —un mata-
dero en clave regionalista, la impresionante lonja o el con-
sistorio— dan pie a muy diversas respuestas de
Fernandez-Shaw. Su ayuntamiento es un edificio exento
de modestas proporciones en una plaza concebida como
agora rigida de la vida barbatena, acompanado por la
nueva parroquial de San Paulino o las escuelas de
Sanchez Esteve. Con él apuesta por un multiple juego de
ecos de la arquitectura neoclasica de Cadiz (Cayon,

Benjumeda...), particularmente del contexto de la plaza
gaditana de San Juan de Dios, con numerosos detalles
del ayuntamiento capitalino o de la casa Pasos de
Miranda y homenajeando con sus torres gemelas a las
del templo gaditano de San Joseé.

Curiosamente, a pesar del vinculo con la historia, de la
permanente evocacion/invocacion que suponen estas
obras, no lo encontramos demasiado implicado con los
testimonios materiales del pasado: apenas destacariamos
su promocion del asociacionismao en favor de los castillos
y el proyecto para Los Angeles en torno a los restos de
la mision.

El conocimiento de nuestra arquitectura contemporanea
no se traza solo con aquellas obras que nos facilitan la
labor, que producen un curso histérico progresivo. En
determinados contextos, se requiere la presencia en con-
traimagen de lo historicista, que mas alla de su tono epi-
dérmico esconde logros y deficiencias de nuestro arqui-
tecto moderno con idéntica elocuencia gque sus obras
estandarte. En 1953 Fernandez-Shaw escribio que “del
contraste ha de surgir la labor eficaz y todos hemos de
beneficiarnos de sus resultados”. Desde esa actitud
ecléctica pretendio identificarse como un creador indivi-
dual, alejado del uniformismo.



ARQUITECTURAS ECLECTICAS

Colonia de “La Prensa y Bellas Artes”.

Pargue Urbanizado del Hipddroma,
Madrid. 1926-1928. A"INV, exp 2381/70, ¢*
535. Foto y plano en libro Casas
Baratas/Paloma Barreiro, COAM, 1992,
Fotos MO

“.. La colonia se acogio a la ley de Casas
Economicas en el apartado de viviendas
para escritores y artistas...” ... "la mayoria
son parcelas de 1.000 y 500 nv’... se trata
de viviendas de lujo de gran superficie...”
“.. casi todas las viviendas son de dos plan-
tas con torreon, con elementos decorativos
regionalistas en sus fachadas” [Paloma
Barreiro]

Hotel para la familia Urquijo y otras
viviendas unifamiliares.

Parque Urbanizado Metropolitano, Madrid.
En col. con Julidn Otamendi. 1919-1923.
Compania Urbanizadora Metropolitana.
Acuarela del autor, A*CF-S, Foto MO

“La Compania Urbanizadora Metropolitana
trata de proporcionar viviendas preferente-
mente para la clase media... queremos
crear un parque urbanizado con hoteles
modestos, rodeados de jardines y huertas,
donde la clase media, al terminar sus ocu-
paciones, goce del reposo y tranquilidad del
hogar, fortaleciendo su cuerpo en la sana
vida del campo...” [C.U.M.]
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Salto de Alcala del Rio.

( f AM, 1934-1935
CSE. Plano de alzado, A"CSE, Foto MO

Un hgero almenado nos lleva a pensar en
la proximidacd de las murallas, de la época

de los romanos ™

Salto de El Carpio.

0-1922-1925.
Mengemor. Medalla de oro. Seccion de
-tura. Exposicion Internacional de
Artes Decorativas e Industriales Modernas
aris, 1925, Premios en Basilea, Sevilla
y Barcelona. A"CSE. Plano de alzados,
A'CSE, Foto MO
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Salto de El Encinarejo.

Anddjar, Jaén, En col, con Carlos
Mendoza, Antonio del Aguila y Rafael
Benjumea, ing. 1925-1933. PA.: 1927-
1930. Compania Mengemor
EXPOC*BAM, 1934-1935. A"CSE. Foto de
estado actual, ALB/ES

“Sdélo en algun pequeno detalle el artista ha
podido dejar su traza. La Naturaleza se
impone, pero el hombre la domina con los
medios a su alcance”.

Salto de El Jandula.

Andujar, Jaén. En col, con Carlos
Mendoza y Antonio del Aguila, ing, 1925-
1929-1933. PA.: 1927-1930. Compariia
Mengemor, EXPOC°BAM, 1934-1935,
ASCSE. Foto de estado actual, VG y otros

La coronacion de la presa es el detalle
estelico por excelencia. Habilitada para per-
mitir el transito entre una y otra orilla, dis-
pone de una baranda maciza de granito. El
exterior del pretil ha sido resuelto con una
artistica forma almenada. La caseta de
maniobras de la parte superior, dentro de
esta linea arquitectonica, adopta la forma de
la torre del homenaje de cualquiera de
nuestros castillos.— En su cara frontal, la
torre tiene un balcon desde el que se domi-
na una hermosa panoramica del cauce
aguas abajo..." [Jesus D'Lom, Victor M.
Galnarés, Nuria Garcia Redondo y Angel
Gutiérrez Abad|.

1m



Pabellon de Chile.

172

Exposicion Iberoamericana de Sevilla.
Direccion de obra. Autor: Juan Martinez.
1929. Foto de estado actual, FC

“La traza del pabellon es la de la arquitec-
tura colonial espanola...— Ademas... los
motivos arquitectonicos de la fachada se
inspiran, bien en otros de arquitectura abo-
rigen, bien en lineas modernas que armoni-
cen perfectamente con los temas de arqui-
tectura popular, ya que tienen las mismas
raices: sobriedad y movimiento de masas”.

Casa de campo.

Chamartin de la Rosa, Madrid. 1930-1935.
Prop, Conde de Trespalacios. Foto de
estado original en CyR, Foto MO




Colegio y capilla de la Asuncion.

Pedregalejo, Malaga. En col. con Francisco
Alonso Martos. 1939-1946-1948-1951.
Prop, Madres Asuncionistas. Ref. por
Ricardo Alvarez de Toledo en 1995. Fotos
de época del autor, AFC

“... al realizar con Alonso Martos el Colegio
de la Asuncion, asociamos a la verticalidad
de la fachada y a los arcos apuntados del
gatico, estos muros encalados que han de

servir de fondo a una jardineria de palmeras v
buganwviflas” ... "... es ese mundo, quiza poco
comprendido por la vieja Europa, de edificios
de hormigon y cemento el que nos viene a la
imaginacion, edificios grandiosos, en cons-
truccion y proporciones, al par que sencillos,
donde la decoracion es Arquitectura, es
masa, y el detalle desaparece rindiendo tribu-
to al conjunto... Arte y belleza aun mal asimi-
ladas por el Occidente...”.

173



174

Edificio para La Equitativa y diversas
propuestas de solucion de manzana.

Plaza de Espana c/v avenida del
Generalisimo Franco c/v calles Alcazar de
Toledo y Mohamed Larbi Torres, Tetuén,
Marruecos, 1940-1946. Prop. Fundacion
Rosillo (La Equitativa), Ayuntamiento de
Tetuan, Cia. Ribera, La Union y el Fénix y
particulares. Acuarelas del autor, A°CFS y
AFC, Fotos MO. Foto de época del autor,
AFC

“Tetuan es la capital del Protectorado espa-
nol en Marruecos, no es una capital de pro-
vincia espanola, y, por tanto... hemos de
adaptar nuestras necesidades modernas al
estilo musulman...” ... “... En todos [los pro-
vectos]... el arquitecto ha pretendido armo-
nizar el ambiente de la ciudad musulmana
protegida con las necesidades de la cons-
truccién moderna” ... “Toda la fachada [de
La Equitatival pretende ser una evocacion
del estilo musulman sobre una estructura
moderna de casa vivienda, utilizando para
ello materiales nobles...".




Quinta Alto Cabanas (hoy, Colegio reli-
gioso Santa Maria de Las Rozas).

Carretera Nacional A-6 de Madrid a La
Coruna, pk 17,200, margen derecha, Las
Rozas de Madrid, Madrid. 1944-1945,
Oratorio. Proyecto no construido. Prop,
Clemente Fernandez y herederos. Ref en
1973 y 1979 por Pablo Gamboa Rojo. Amp
en 1975 y 1981 por Manuel Manzano-
Monis y Luis Fernandez de Yruegas. Prop,
Misioneras de Cristo Sacerdote. ACOAM,
exp 1527/81 (2% amp). Plano de planta en
CyR. Foto de época del autor, A®FC

“El estilo del edificio principal es el de las
fincas de Andalucia, si bien con diferentes
tendencias, pues la puerta de entrada tiene
sabor renacentista y, en cambio, el patio
interior puede situarse mas bien bajo la
influencia del Albaicin granadino, ya que las
cumbres de Sierra Nevada vienen facilmen-
te al recuerdo contemplando los picos... de
la cadena del Guadarrama...— Creemos
haber dado con esta obra... un paso mas
hacia la realizacion de una Arquitectura lla-
mada a contribuir de modo eficaz al desa-
rrolio de la Artesania Espanola”.
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Casa Varela.

Avenida del General Lopez Pinto, Cadiz.
DO en col. con Rafael Hidalgo y Manuel
Fernandez Pujol (O. orig.) y Francisco
Hernandez Rubio (Ref). 1947. Prop,
General Enrique Varela. Foto de época del
autor, A°FC

“lLa idea del autor del proyecto ha sido
hacer compatible una residencia dotada de
todas las necesidades modernas con un
exterior en el que quedase plasmado el
espiritu del homenaje al general gaditano...
recuerda nuestra arquitectura colonial... el
ambiente andaluz”.

El Guijarral.

Carretera de Madrid a San Martin de
Valdeiglesias, pk 6,100, Villaviciosa de
Odon, Madrid. 1961-1968, Prop, J. Guijarro.
AGA, Sec COAM, c? 4256, exp 4971/61, top
66/31. Fotos de época, A°FC




Casas de campo gemelas.

Paseo de las Palmeras, Tetuan,
Marruecos. Proyecto no construido. 1947,
Plano de plantas en CyR, Foto B/S

“En estos ultimos anos ha surgido... la lla-
mada Arquitectura del Estrecho. Ha naci-
do... del intercambio de influencias arqui-
tectonicas de una a otra orilla... La
influencia musulmana en la orilla espariola
es bien notable; asl lo es también la gjer-
cida por la arquitectura barroca de Espana
en muchas ciudades de Marruecos..
Partiendo de una y otra influencia, se ha
llegado a un tipo nuevo de edificacion que
ya no es ni andaluz ni marroqui exacta-
mente. Es el denominado ya, con gran
acierto, Arquitectura del Estrecho”.

Residencia campestre para el director de
la Cia “La Rentistica”.

Urb El Monte, Tanger, Marruecos. 1947-
1952. Prop, La Rentistica (Sres de
Culverwell). Foto de época, A°FC,

Foto MO

"El estilo arquitectonico de las fachadas es
el que creemos mas adecuado para este
tipo de construcciones en Tanger. Un estilo
meridional, en el que se mezclan fos moti-
vos de la Arquitectura andaluza —unas
veces barroca y otras de estirpe arabe—,
con las estilizaciones modernas, que a su
vez coinciden con la sobriedad de la
Arquitectura musulmana resume...
las caracteristicas de la nueva arquitectura
del Estrecho, frente al cual, dominando el
nar sobre un monte, esta enclavada como
un gracioso simbolo”

[
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Casa Consistorial.
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Barbate (entonces, de Franco), Cadiz. H.
1950. Prop, Ayuntamiento de Barbate.
Foto de época del autor, A®FC

Proyecto de pabelldn turistico y propa-
ganda de Espana en el extranjero: “La
Venta de Don Quijote”.

Los Angeles, California, EEUU. Proyecto
no construido. 1950. Dibujo del autor en
CyR, Foto MO

“Se ha concebido este proyecto para que
su realizacion pueda servir de avanzada de
Espana en plena ciudad de Los Angeles...
y hacer gue en uno de los nucleos mas
representativos de los Estados Unidos de
Ameérica se conozcan las bellezas de
nuestro suelo, nuestro arte antiguo y
moderno e incluso nuestros productos
naturales.— ... Cuando Don Quijote llegd
a la venta en que habia de ser armado
caballero, la tomo por un castillo. La razon
es clara: la Venta estaba hecha aprove-
chando los restos de una mansion seno-
rial: un trozo de torreon, algun aposento...,
unas ventanas de traza gética. Como tan-
1as otras veces, la razon de la sinrazén de
don Alonso tenia algun fundamento”.




Centro espanol “Spanish Town".

Los Angeles, California, EEUU, Proyecto
no construido. 1953-1954. Plano de planta,
ACF-S, Foto MO
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Molino.

Urb. Nuevo Toboso, Antigua Carretera de
Burgos, pk 10,571, Fuencarral, Madrid.
1960. AGA, Sec COAM. Plano y foto, AGA

Don Quiyote va a estar tambien en la
veleta de un molino de viento, pero no mon-
tado sobre 'Clavileno’, sino en un helicop-
tero...”

Hotel en Chamartin de la Rosa.

Calle Azulinas, 4, Madrid. 1% sol. Proyecto

no construido, 1954. Guillermo Hildebrant.
AGA, Sec COAM, c* 484, exp 2534/54, top
46/55-56. Plano de alzados, AGA, Foto MO

ALzana
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LA ARQUITECTURA SIN ESTILO:
PROYECTOS RESIDENCIALES DE CASTO FERNANDEZ-SHAW

Paloma Barreiro Pereira

| Racionalismo en la Arquitectura madrilena de la deca-

da de 1930 esta representado por una serie de obras
de arquitectos pertenecientes, en su mayoria, a lo que J.
D. Fullaondo y O. Bohigas han denominado generacion
Déco o de 1925. Entre ellos destaca, con fuerte persona-
lidad, Casto Fernandez-Shaw, arquitecto individualista por
"decision propia” y tambien por las circunstancias, pues
fue excluido del proyecto de la Ciudad Universitaria
Madrilena y de otros proyectos significativos, en los que
participaron algunos arquitectos de su generacion, que
representaban el racionalismo y las nuevas corrientes
arquitecténicas en Madrid. Tampoco participé en el Grupo
del GATEPAC ( Grupo de Artistas y Técnicos Espafnoles
para el progreso de la Arquitectura Contemporanea) del
que formaba parte su gran amigo el arquitecto Fernando
Garcia Mercadal. Sin embargo, Casto Fernandez-Shaw
fue un hombre de su tiempo, ligado siempre al movi-
miento moderno, y ha dejado su huella racionalista en
numerosos proyectos y edificios de vivienda colectiva y
unifamiliar, pensados y realizados para clientes de la bur-
guesia que le dejaban plena libertad. Madrid cuenta con
varias obras-hito, resueltas por Fernandez-Shaw con ver-
dadera inteligencia y sentido de la modernidad, buscan-
do la coherencia entre ubicacién, proyecto y programa.
Muchas de sus viviendas colectivas aparecen dentro de
la estructura tradicional y del ensanche, representando
nuevas propuestas: viviendas entre medianeras con el
frente que sigue la alineacién de la calle, en chaflan, con
patio abierto a fachada, etc., acogiéndose, algunas de
ellas, a los beneficios de la Ley Salmén de 1935, que
reactivd el sector de la construccion, sobre todo en
Madirid.
Como ha subrayado Félix Cabrero, Casto Fernandez-
Shaw es consciente, desde el principio, del testimonio
conceptual de sus propuestas, y, con toda intencion,
llama “obras sin estilo” a aquellas que responden a una
concepcion racionalista; un principio gue encuentra en la
vivienda su aplicacion ideal, siguiendo los estudios de la
vanguardia arquitecténica europea que consideraba la
vivienda —mas libre, mas funcional y menos representa-
tiva— como un laboratorio. Se trata de una arguitectura
casi de ingenieria, desornamentada, funcional y ascética.
Al responder al cuestionario realizado por Fernando Garcia
Mercadal en "La Gaceta Literaria” (1928), Fernandez-
Shaw se muestra asi de rotundo: “Creo en la arquitectu-
ra racionalista, sobre todo para determinada clase de edi-
ficios, la aplico siempre que puedo”. Estudiando con
detalle su obra, percibimos, con total nitidez, su concep-

to de arquitectura racionalista, derivada de su finalidad uti-
litaria y de su funcion: la unidad del edificio es el resulta-
do de la articulacion de todos los sistemas funcionales y
estructurales (cerramiento, circulacién, etc.). Esa unidad
de funcionamiento “implica, por otra parte, eficacia y eco-
nomia de medios en la dedicacion de cada elemento al
cometido practico que le corresponde: Una arquitectura
moderna para los tiempos modernos, ademas de res-
ponder a criterios de Buena, Bonita y Barata.” En su opi-
nién, “solo el arquitecto moderno puede abarcar por com-
pleto los problemas de una construccion”: el problema
utilitario (la planta); el problema constructivo (la estructu-
ra), y el problema artistico (la fachada y la decoracion inte-
rior). Casto Fernandez-Shaw critica abiertamente las ulti-
mas construcciones que se habian realizado en Madrid:
“Se han llegado a producir Casas Baratas ..., pero no con
materiales buenos." Y, al igual que los arquitectos de las
vanguardias europeas, se plantea la necesidad de adecuar
las plantas a las necesidades reales: “Solo el arquitecto,
con conocimientos de la vida moderna, por caminos nue-
vos puede producir tipos de plantas mas reducidas pero
mas comodas”,

Viviendas colectivas

Entre los afios 30 y los anos 50, Casto Fernandez-Shaw
construye, de manera mas o menos constante, una serie
de viviendas colectivas dentro de los canones del racio-
nalismo. Y, a diferencia de algunos arquitectos que cons-
truian después de la Guerra Civil (1936-1939), &l no renun-
cia —siempre que le es posible— a la arquitectura
racionalista, pese a la tendencia comun de volver a la tra-
dicién.

El edificio Coliseum (1931-1932), situado en la Gran Via
madrilena, fue proyectado conjuntamente con el arqui-
tecto Pedro Muguruza Otafo, e inaugura su produccion
como arquitecto racionalista en el campo de la arquitec-
tura doméstica. Este edificio entre medianeras, de uso
mixto —teatro y viviendas—, fue construido para Jacinto
Guerrero. Destaca tanto por el planteamiento represen-
tativo de la fachada principal, como por la funcionalidad
de las plantas del teatro y de las dos casas de viviendas,
significandose el caracter racionalista de su fachada late-
ral, que da a la calle del General Mitre. Su gran moderni-
dad reside en la simplicidad estructural y ornamental,
tanto del interior como del exterior. La fachada de la Gran
Via acusa un gran verticalismo, acentuado, en parte, por
la sucesion de lineas paralelas escalonadas. Esta fachada
se contrapone con la otra lateral , de viviendas econdmi-




cas, gue tiene la entrada por General Mitre y responde a
un lenguaje mas simple y racionalista. Los seis pisos de
la casa que da a dicha calle son totalmente distintos en
su distribucion, teniendo en cuenta las necesidades de
los inquilinos; tal planteamiento resulta innovador y sena-
la una de las constantes en el disefno de sus viviendas y
también propio del movimiento moderno: la busqueda de
la planta optima.

La casa situada en la calle Menéndez y Pelayo n%13
(1933-1935) responde al tipo edificatorio mas comuan en
el ensanche madrilefo: la alineacién entre medianeras.
Este edificio es un ejercicio magistral de resolucion entre
la trama de un solar en el ensanche y el programa, fun-
cionamiento y soleamiento de la vivienda. Segun el pro-
pio autor, " la original solucién de la fachada no ha sido
debida a un capricho artistico, sino que fue consecuencia
del estudio del solar ...y de las dificultades que su distri-
bucion ofrecia”. La solucién en forma de diente de sierra
no es por tanto arbitraria: el retranqueo sucesivo en dia-
gonal, con ventanas en angulo inclinadas respecto a la ali-
neacion de la via urbana de borde, asegura una mayor
regularidad en patios, habitaciones, terrrazas indepen-
dientes, perfectamente soleadas por estar orientadas al
mediodia, al tiempo que dinamiza la ordenacion lineal de
la calle, configurando una fachada muy novedosa.

Los edificios en esquina y entre medianeras de la calle
Padilla n°® 48 al 52 con vuelta a General Porlier (1934-1935),
el de la calle Quintana con vuelta a J. Alvarez Mendizabal
(1935-1936) v el de la calle Ofelia Nieto con vuelta a
Francos Rodriguez y Sanchez Preciados (1935-1941),
representan una solucion original de la esquina y del tra-
tamiento de las fachadas con balcones y volimenes
salientes y plantas de marcado interés racionalista. Las
dos primeras casas se acogieron a los beneficios de la Ley
Salmon (1935). En la de la calle Padilla, destacan las facha-
das laterales, que son mas altas que el chaflan, y los bal-
cones muy pronunciados, de fuerte valor expresivo, que
contrastan con la simplicidad del tratamiento del chaflan
con doble ventana; en la parte superior se encuentra la
terraza, enmarcada por los cuerpos laterales mas eleva-
dos. El edificio de la calle Quintana es un ejemplo de inte-
resante secuencia de cuerpos salientes en la fachada y de
accesos interiores con varios bloques de escalera , asl
como de una original solucion del chaflan con ventanas en
angulo y balcones redondeados en los extremos de las
fachadas laterales, dando a todo el conjunto un aspecto
dindmico. La casa de la calle Ofelia Nieto, terminada des-
pués de la Guerra Civil, fue proyectada para un grupo de
gente con aficiones comunes de indole higiénico-deporti-
va y, tanto en las fachadas laterales como en el propio
chaflan a Francos Rodriguez, Fernandez-Shaw situa un
cuerpo voladizo de gran originalidad y valor compositivo,
que utilizara posteriormente en otras viviendas, como la
de la calle Maldonado (1950), ya en plena madurez.

Las Residencias Riscal (1935-1944) responden a una tipo-
logia de edificio con la fachada mayor volcada a patio
abierto a la calle. Fueron proyectadas e iniciadas en 1935,
tras la realizacion de las viviendas de la calle Menéndez y
Pelayo, buscando, igual que en éstas, la planta dptima en
un espacio minimo, e introduciendo, para ello, el sistema
de apartamentos amueblados para alquilar, con aire acon-
dicionado y sisterna de Gran Hotel. La distribucion en
planta destaca por su racionalidad y el funcionamiento del
edificio se concibe como una maquina. El propio autor
comenta: “Residencias Riscal ha traido a la capital de
Espana la concepcion mas moderna americana a Ia solu-
cion del problema de la vivienda. La mecanizacion de los
servicios, la supresion total o reduccion al minimo del
servicio domeéstico y el aprovechamiento integral del
espacio critico hacen de la Residencia Riscal los pisos ide-
ales para el ama de casa”.

Las viviendas de |a calle de Goya n® 133-141 (1952-1954)
son un gjemplo tipico de edificios cuya fachada trasera da
a un patio o jardin abierto, en este caso, al espacio aco-
tado por la calle del Jardin de San Federico; a pesar de
tratarse de unas casas para la alta burguesia con una solu-
cién ecléctica en la fachada principal de la calle Goya, en
la otra parte de la vivienda, mas recatada, el arquitecto
trata la fachada con un racionalismo de gran libertad com-
positiva, extendiendo a las plantas la misma funcionali-
dad.

Viviendas unifamiliares

Paralelamente, y en la misma época (afos 30-anos 501,
Casto Fernandez-Shaw aplica su personal racionalismo a
diversos proyectos y realizaciones de vivienda unifamiliar,
Sus propuestas se situan dentro del debate europeo plan-
teado por los CIAM (Congresos Internacionales sobre
Arquitectura Moderna), que incluye estudios sobre
vivienda minima, estandarizacion, maquinismo (la casa
como maquina para habitar de Le Corbusier), soleamien-
to,etc., dando lugar a una nueva concepcion de la vivien-
da. A ese contexto pertenecen algunas obras de nuestro
arquitecto, basadas en la logica, el confort y la economia:
el proyecto de casa para el jefe del Aeropuerto de Barajas
(1929), la casa para el director de los estudios cinemato-
gréficos de Aranjuez (1931) y el proyecto de la casa Ford
(1930). La casa para el director del Aeropuerto de Barajas
forma parte del proyecto general para el aeropuerto. La
casa del director se propone “teniendo por norma las
nuevas formas de arquitectura en las que se prescinde
por completo de estilo determinado en el exterior acu-
sando tan solo en las fachadas los huecos de ventanas,
por los que ha de entrar la luz y ventilacion necesarios...
En la casa se proyecta un mirador desde el cual el jefe del
aeropuerto dominara la vista de campo de aterrizaje con
completa visualidad”. El edificio es aterrazado, libre de
ornamentacion y de marcado caracter racionalista. Segun
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su autor, “la arquitectura ha de ser moderna, como un
avion, en que no sobra ni falta ningun elemento; de arqui-
tectura definida sin vacilaciones, ni titubeos, si se nos per-
mite la frase, como obedeciendo toda ella a una formula
o diagrama”.

El proyecto de la casa Ford, que tampoco llego a realizar-
se, se introduce de lleno en el debate europeo sobre la
vivienda, concretamente en el contexto del 22 congreso
de los CIAM (1929), que se habia planteado como tema
el de la vivienda urbana y su relacidon con la ciudad vy los
estandares minimos constructivos. El proyecto de
Fernandez-Shaw reproducia un modelo de vivienda cuyos
costes eran de 8.000 a 16.000 pesetas, se debia realizar
con nuevos materiales y nueva tecnologia y estaria ubi-
cado en las afueras de la ciudad, debiendo utilizarse el
automovil como medio de locomocion. “Esta casa Ford,
llamada asi porque permite, a imagen del automovil que
la ha originado de modo genérico su necesidad de ‘siete
asientos’, se propone fabricar en serie, que conlleva un
diseno de mobiliario apropiado para el aprovechamiento
al maximo del poco espacio disponible”. En definitiva,
como dice Xavier Costa, se trataria de “articular la casa
desde la légica produccién industrial y maquinica, trans-
formar la casa en una 'maquina para vivir'". Este proyec-
to de Fernandez-Shaw puede ponerse en relacion con la
propuesta realizada por Le Corbusier de definir una posi-
ble célula estandar en 1920 y que le llevaria a concebir la
Maison Citrohan y a proponer, tres afios mas tarde, la
construccion de 120 villas superpuestas, donde la casa
se concebia como un auto. El impacto de la arquitectura
y escritos de Le Corbusier entre los arguitectos madrile-
fos de esa época fue notorio; el propio Fernando Garcia
Mercadal escribié sobre su obra y le invit6 a visitar Madrid
y a dar una conferencia en la Residencia de Estudiantes.
La casa y oficina para el director de Los Estudios Cinema
Espanol S.A., en Aranjuez, hoy muy transformada, es una

edificacion de planta estrellada que responde a una nueva
tipologia de edificios, definidos por Juan Antonio Cortés
como “de actividades novedosas con la aplicacion de
nuevos principios constructivos, espaciales y formales
impulsados por la modernidad”.

Los ejemplos de vivienda racionalista unifamiliar des-
pués de la Guerra Civil responden en general a unas
caracteristicas comunes que se pueden resumir en la
union del lenguaje racionalista con la tradicién local.
Fernandez-Shaw construyé varias casas unifamiliares
dentro de ese esquema: en primer lugar, las viviendas
de la nueva barriada Bahia Blanca, Villa Sol y Villa Mar,
datadas en 1943 y que fueron de su propiedad hasta su
posterior venta. El hotel construido en Chamartin de la
Rosa (Madrid), hoy demolido, se atenia a un lenguaje
racionalista mas acorde con la etapa anterior de cons-
trucciones de Casas Baratas y Econémicas (Viso,
Residencia). Los hoteles gemelos en la calle Principe de
Vergara ofrecen un lenguaje mas ecléctico, con ele-
mentos anglosajones y regionalistas. Finalmente, las
casas para el Sr. Luque en la urbanizacion Nuevo
Toboso, en Fuencarral (Madrid), de 1955-56, planteada
como centro residencial de viviendas unifamiliares para
la clase media, son un ejemplo de sintesis entre la arqui-
tectura racionalista y la popular (de la regién de la
Mancha), aunque sdlo se realizé parte del programa; en
cada una de las viviendas existen tres zonas diferencia-
das: estar-familiar, privada y de servicio; los materiales
empleados son tradicionales: ladrillo y piedra.

En definitiva, podemos decir que las viviendas racionalis-
tas del arquitecto Casto Fernandez-Shaw tienen el “aire
del tiempo”, tanto en su modernidad funcional como en
la perfecta adaptacion a las necesidades de los usuarios,
contemplando de manera equilibrada y eficaz la utilidad,
la comodidad, la economia vy la ubicacion, dentro de una
gran libertad formal.



ARQUITECTURA RESIDENCIAL

Viviendas en el Edificio Coliseum.

Calle General Mitre, Madrnd. En col. con
Pedro Muguruza. 1930-1933. Prop, Jacinto
Guerrero. A%, ASA 15-73*-7. Fotos de
estado actual, ALB/ES

“[El edificio Colisevm] Se compone real-
mente del teatro en si y de dos casas de
alquiler: una, la mas importante, que tiene
entrada por la misma avenida de Eduardo
Dato [Gran Vial, v la otra, de viviendas eco-
ndmicas, que tiene entrada por Iz calle del
General Mitre... Los pisos de la calle del
General Mitre se han distribuido de acuerdo
con las indicaciones de sus pnimeros nquili-
nos, y los seis pisos que tiene la casa son
totalmente distintos en su disposicion”

Racionalismo madrileno de la Segunda Republica
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Edificio de viviendas de alquiler.

Avenida de Menéndez Pelayo, 13
{entonces, 15), Madrid. 1933-1935. Prop,
Marcelino Anton. A%V, ASA 6-271*-71
Planos de plantas, alzado y seccion, A%,
Fotos MO. Fotos de estado actual,
ALB/ES

"... con la solucion adoptada se evitan...
€nojosos inconvenientes... zonas de super-
ficie irreguiar, las zonas obscuras y de cir-
culaciones largas... La desaparicion de los
acostumbrados patinejos sordidos, las sim-
paticas terrazas al mediodia, frente al
Retiro, dan a estos pisos una gran alegria...
En cuanto al exterior es de gran sencillez y
de acertado efecto pldstico. Atrevidamente
avanzan los balcones en sierra, cuyas som-
bras con el negro de las ventanas senalan
un tranquilo ritmo de contrastes enmarca-
dos en las muertas aristas verticales. Todo
nos presenta, en conjunto, un ejemplo
arquitectonico moderno, de calidad” ... “La
original solucion de la fachada no ha sido
debida a un capricho artistico, sino que fue
consecuencia del estudio del solar... vy de
las dificultades que su distribucion ofrecia”.

Racionalismo madrileno de la Segunda Republica
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Edificios de viviendas protegidas.

188

Calle Padilla, 58-60 {entonces, 48 a 52) c/v
General Porlier, y Padilla, 43-45, Madrid.
Parcialmente construidas. 1934-1935-Anos
cuarenta. Prop, Francisco Galvez. A%V, ASA
6-252°-16, 42-412-26 y 27, 42-431-36 y
40. Planos de plantas y alzados, A%V, Fotos
MO, Foto de estado actual, ALB/ES
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Casas de renta protegida.
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3, 13 ¢/v Juan Alvarez
Madrid, 1935-1936. Prap,
ASA 45-49-26

jos, A%V, Fotos
do actual, ALB/ES
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Casa de apartamentos.
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Residencias Riscal, viviendas amuebladas.
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1935-1944. Prop suc., Juan Larios,
marques de Larios, Jose Irds y Juan
Gomez Acebo, marques de Zurgena. A%,
ASA 42-394-15. Acuarela del autor en CyR,

Calle Marqués de Riscal, 11 dup, Madrid. Ghogpnrs ob Cans s vonaciarexcl w1l i e 2 Qé:bﬁ&a&‘ Ly - Pisel.

Foto B/S. Planos de planta y alzado, A%, T T

Fotos MO. Fotos de estado actual, ALB/ES N CEEmEE i ; '

"... ‘Residencias Riscal'.. ha traido a la capi- oot =
= s R

tal de Espana la concepcion mas moderna
armericana de la solucion del problema de la
vivienda. La mecanizacion de los servicios,
la supresion total o reduccion al minimo del
servicio domestico, y el aprovechamiento
integral del espacio cubico, hacen de
‘Residencias Riscal’ los pisos ideales para el
ama de casa... existe... una sala de fiestas...
un bar... un restaurante... cuatro terrazas
amuebladas y con toldo... un solarium para
banos de sol con ducha... un salon de espe-
ra y recepcion.”

| [

)
Droypecr> e Zae. e et et ot £t chtherch> e dar
ealle bl Mg & ool

Wy ity 4 e
Crcads ¢ doo ! ok




Racionalismo madrileno de la Segunda Republica

195




196

Casa de viviendas.

Calle Maldonado, 48 (entonces 54),
Madrid. 1949-1951. Prop. Patricio Juarez
Planos de planta y alzado en CyR, Fotos
B/S. Foto de estado actual, ALB/ES

esia construccion... no tiene mas virtud
—dentro de su sencillez, tanto en planta
como en alzado— que la de resolver el pro-
blema de un hogar confortable.
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Casas de pisos.
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Traseras al Jardin de San Federico,

Madrid. 1952-1954. Prop, Pilar Roig (Goya,
133); A. Martinez Castellano, E. Santa
Carrasco y E. Sama llla (Goya, 135-137);

F. Barrero (Goya, 139); y J.L. Fernandez
Montes y F. Barrero (Goya, 141). AGA,
Sec COAM, c¢* 268, exp 4218/53, ¢* 303,
exp 34/54, ¢ 328, exp 333/54, c? 481,

exp 2487/54, top 46/55-56. Foto de estado
actual, ALB/ES
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Casa para el jefe del aeropuerto de Barajas.

Madrid. Proyecto de concurso. 1929.
Aguafuerte del autor, A*FC. Plano de
planta en CyR, Foto B/S

“Este proyecto esta hecho teniendo por
norma las nuevas formas de arquitectura,
en las que se prescinde por completo de
estilo determinado en el exterior, acusan-
do tan solo las fachadas de los huecos de
las ventanas, por las que ha de entrar la
luz v ventilacion necesarias... La cons-
truccion se hara de estructura de hormi-
gon armado... Las ventanas seran metali-
oas...

Viviendas unifamiliares racionalistas de anteguerra y postguerra
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Casa "Ford”.

Proyecto no construido. 1930. Planos y
dibujo del autor en CyR, Foto B/S

"El automovil ha revolucionado la vida
moderna... ha producido un retorno al
campo... todas las carreteras se ven inva-
didas los dias de sol por largas filas de
automoviles... esto nos muestra la conve-
niencia de construir unas casitas que ven-
gan a ser unas tiendas de campana per-
manentes.— El proyecto... es capaz para
siete personas... una casa “Ford” de siete

asientos... De hacerse en serie, recomen-

damos la estructura de hormigdn armado,
que permite hacer una terraza, pudiendo
servir para anadir un piso mas adelante”.

Casa para el director de los Estudios
Cinema Espanol, S.A. (ECESA).

Aranjuez, Madrid. 1934. Transformada.
Plano de planta y foto de época en CyR,
Fotos B/S

Viviendas unifamiliares racionalistas de anteguerra y postguerra
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Villa Sol y Villa Mar.
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Urb de los Glacis, Puerta de Tierra,
Barriada de Bahia Blanca, Cadiz. 1943.

o~
Prop, Casto Fernandez-Shaw. /\
Desaparecidas. Plano de plantas en CyR,

Foto B/S. Foto de época del autor, A°FC '
e

Casas gemelas.

Calle Principe de Vergara, 100-102
{entonces, General Mola, 94-94 dup),
Madrid. 1944-1945. Prop, Josefina Jorda
de la Hoz. A%V, ASA 42-357-3.
Transformadas. Planos de planta baja y
alzado, A%V, Fotos B/S. Acuarela del autor
en CyR, Foto B/S

PLANTA BAJA

FACHADR LATERAL



Hotel en Chamartin de la Rosa.

Calle Azulinas, 4, Madrid. 2° sol. 1955.
Prop, Guillermo Hildebrant. AGA, Sec

COAM, c® 484, exp 2534/54, top 46/55-56.

Desaparecido. Planos de planta y seccion
v de alzados, AGA, Fotos MO

‘B
PLANTA PRIMERA

Viviendas unifamiliares racionalistas de anteguerra y postguerra
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Viviendas unifamiliares racionalistas de anteguerra y postguerra

Viviendas en la Urb. Nuevo Toboso.

Calle Princesa Micomicona y otras,
Antigua Carretera de Burgos, pk 10,571,
Fuencarral, Madrid. Parcialmente

construidas. 1956-1966. Prop, Francisco e e & a K bl ol ol
Lugue (NUTOSA, Nuevo Toboso SA). AGA, = e e TR
Sec COAM, ¢ 3802, exp 1486/61, c* & - &

3900, exp 2360/61 vy otros, top 66/29.
Planos de conjunto de dos tipos, AGA,
Fotos MO. Foto de maqueta, A°FC, Foto
MO. Foto de época de Iglesias, A°FC

“No cabe duda [de] que esta ordenacion
resuelve el problema del profesional que,
trabajando en la ciudad, encuentra tranqui-
lidad y descanso a su vuelta del trabajo,
donde los familiares encuentran un ambien-
te higiénico y adecuado para su desarrollo”. - R

Tam

OROmgE

e I ML L e g j LE5Fs ﬁiﬂéﬁm&tﬁ__

i ey ‘,.s AL a <7 TLCRATE - POSTERIOR .
-

o PLANTA TnICA,

[
anrri w me
(O R T )

Prsie [




AT Myt L A

ARQUITECTURA RESIDENCIAL
Del eclecticismo a la modernidad




204

EL FUNCIONALISMO COSMOPOLITA DE CASTO FERNANDEZ-SHAW

Antonio Bonet Correa

Dentro de las obras de Casto Fernandez-Shaw la cons-
truccion de edificios de habitacién ocupa un puesto
aparte. Arquitecto conocido por sus proyectos visionarios
y por sus monumentos de audacia vanguardista fue, sin
embargo, un profesional que, con gran sentido de la rea-
lidad, supo muy bien adaptarse a los fines de las inmobi-
liarias y al gusto ecléctico de la clientela burguesa. En lo
que se refiere a la edificacion de bloques de vivienda,
Fernandez-Shaw realizo casas de renta de comoda distri-
bucion y gran calidad arquitectonica. Sus inmuebles cons-
truidos en enormes solares, formando un conjunto de
grandes dimensiones, con muchos pisos, esbeltas pilas-
tras de acentuada verticalidad, salientes voladizos o bal-
cones que marcan un ritmo plastico de contundente efec-
to, tienen no solo importancia al exterior por sus
expresivas fachadas sino también por la funcionalidad y
articulada secuencia de la distribucion espacial de sus
interiores. Hay que senalar que la mayoria, construidos
en solares de esquina, desempenan un determinante
papel urbano por medio de sus grandes chaflanes rema-
tados con una torreta de realzada geometria. En los inte-
riores, el reparto de las estancias de recibo, dormitorios
principales, banos, cocinas y dependencias de servicio,
siempre ofrece a quien los habita una sensacion de racio-
nal y grata funcionalidad. Su lujo es el del buen uso de los
materiales y la diafanidad de los espacios construidos. En
la primera mitad de nuestro siglo en Madrid, unicamente
Luis Gutiérrez Soto puede rivalizar con Fernéndez-Shaw
en la construccion de apartamentos que satisfaciesen los
gustos y las exigencias de decoro de las clases acomo-
dadas.

Aparte de la intrinseca calidad de sus obras, Fernandez-
Shaw desempenié un papel fundamental como introductor,
en materia de la vivienda urbana, de una nueva tipologia.
Sus blogues de casas de renta ocupan un enorme solar o
gran parte de una manzana. Por su capacidad, extension y
altura, configuran una calle o una gran avenida. Su insercion
e incidencia en el paisaje urbano son decisivas en tanto que
elementos visuales. Con su gran volumen, sus lineas verti-
cales, sus chaflanes y torretas angulares, se imponen sobre
el resto del conjunto edificado.

Discipulo y admirador de Antonio Palacios, al igual que
su maestro contribuye a dar al Madrid de la primera
mitad del siglo XX un aire de ciudad cosmopolita, de
metrépoli moderna. Su accién se inicid muy pronto. En

1920 levantd en Cuatro Caminos y Reina Victoria, con los
Otamendi, el conjunto popularmente denominado Titanic
en recuerdo del famoso trasatlantico, verdadera ciudad
flotante de tragico destino. Su construccion marcé una
nueva fecha en la ciudad. No faltaron las criticas feroces
respecto a su novedosa edificacion. Sin duda la mas dura
fué la del arquitecto Hilarion Gonzélez del Castillo, con-
trario a las edificaciones en altura y que, en el numero
744 (10 de septiembre de 1923) de la revista La Ciudad
Lineal, escribié un articulo en el cual, comentando otro
del periodista Dionisio Pérez, decia: "Nada de rascacie-
los en Madrid, donde sobra terreno y solo falta sentido
comun para urbanizar”, sonando una ciudad de chalets
unifamiliares "sin Titanics que roban el sol y perpetuan
el hacinamiento". Fernandez-Shaw, frente a estos parti-
darios de la ciudad horizontal, sin ignorar los beneficios
de la ciudad jardin, resolvié un problema de tipo urbano
propio de una ciudad concentrada. No en vano fue el fun-
dador de la revista Cortijos y Rascacielos y uno de los
que mejor comprendié que Madrid, respecto a otras
capitales europeas, era la que tenia el caracter urbano de
una “ciudad como americana”.

En la evolucién estilistica de Fernandez-Shaw se acusan
las etapas sucesivas de la vida politica espanola.
Arquitecto versatil que paso de los ultimos ecos de la
“Secesion” vienesa al expresionismo y racionalismo ante-
rior a la Guerra Civil y al historicismo necherreriano y neo-
clasicista de la postguerra, sin embargo nunca abandono
su radical originalidad de riguroso y concienzudo con-
tructor. Siempre fue él mismo, aunque emplease citas de
ordenes clasicos estilizados o simulados bajo formas
minimalistas. Lo que nunca olvidé fue la coherencia que
debian tener sus obras edificadas.

A propdsito de la casa de lujo en la calle Hermanos
Bécquer, en un lugar privilegiado del Barrio de Salamanca,
en 1948, escribia: "El estilo adoptado es el de un neocla-
sico madrileno en el que se combinan la piedra blanca y
el ladrillo rojo en materiales auténticos Arquitectura
espanola?, ¢Arquitectura clasica?, ;Cortés? Simplemente
arquitectura comoda, consagrada, sin inquietudes”. Gran
sabiduria de Don Casto, nuevo Jano, que marcando hitos
urbanos de expresiva arquitectura en la edificacion
domeéstica y residencial era capaz de optar por la tranqui-
lidad. Fuerza y serenidad aunados en la construccion de
una nueva metropoli, a la vez monumental y humana.



ARQUITECTURA RESIDENCIAL

Los Titanic, edificios de vivienda.

Avenida de Reina Victoria c/v glorieta de
Cuatro Caminos, Madrid. En col. con
Julidn Otamendi, 1919-1923. Compania
Urbanizadora Metropolitana. A%, ASA 25-
284-6. Dibujo del autor de fachada a Reina
Victoria y planos de alzado a patio abierto y
planta, A%V, Fotos MO vy B/S. Fotos de
estado actual, ALB/ES

"Su arquitectura estd influenciada por la de
los rascacielos americanos con algunos ele-
mentos historicistas y regionalistas” [Guia
de Madnd. COAM, 1980]

Del eclecticismo a la modernidad en el Madrid de postguerra
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Edificio de viviendas y locales comerciales.

Paseo de Recoletos (entonces avenida de
Calvo Sotelo), 14 c/v calle Recoletos, 1,
Madrid. En col. con Tomas Rodriguez y
Claudio Martinez. 1944-1948. Prop,
RUMHE, SA. A", ASA 44-137-35. Plano
de planta, A%, Foto MO. Foto de estado
actual, ALB/ES

“Por ser... edificio de importancia, el exte-
rior tiene que responder a los anhelos de la
Sociedad, asi como a justificar el nombre
de la misma, que al titularse 'de Juan de
Herrera', ha de ser con el recuerdo... de
esas arquitecturas... con lo que hemos de
robustecer nuestro proposito de dotar a
Madrid de un edificio de una gran ciudad,
en el que los propietarios y entidades cum-
plan un deber social y al mismo tiempo
hagan una gran colocacion de dinero” ...
“Aun cuando los planos responden a un
juicio que consideramos acertado, cada
propietario de piso adaptara a sus necesi-
dades el proyecto, si bien tendrén que res-
petar las caracteristicas esenciales para no
perturbar el proyecto general” ... "La plan-
1a de oficinas es también de gran elastici-
dad, ya que ha de ajustarse a las caracte-
risticas de cada empresa”.
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Casa de pisos.
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Calle Hermanos Bécquer, 6 (entonces, 4),
Madrid. 1945-1947. Prop, Juan Calatrava.
AV, ASA 42-363-29. Planos de la primera
solucion de la planta y de alzado interior,
A%V, Fotos B/S. Foto de estado actual,
ALBJ/ES

"El estilo adoptado es el de un ‘neocldsico’
madriferio, en el que se combinan la piedra
blanca y el ladrillo rojo en materiales autén-
ticos. jArquitectura espanola? jArquitectura
cldsica? ;Cortés? Simplemente, arquitectu-
ra ‘comoda’, consagrada, sin inquietudes"”.
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Casa de viviendas.

Calle Quintana, 23 a 29 (entonces, 31 a
35) ¢/v paseo del pintor Rosales, 26-28,
Madrid, 1946-1948-1950. Prop, CILSA
(Compania Inmobiliaria Layetana, SA)
Foto de epoca del autor, A°FC. Fotos de
estado actual, ALB/ES

"Cada una de las casas [de las cuatro de la
calle Quintanal consta de dos viviendas por
planta, una de ellas exterior... los interiores,
onientados al mediodia, con vistas sobre el
correspondiente patio de manzana... dispo-
nen de amplias terrazas... 105 exteriores,
onentados al norte, [tienen] la casi totalidad
de sus habitaciones principales con vistas a
la calle de Quintana... ly] dos patios entran-
tes de seis metros de ancho...— La estruc-
tura es de hormigon armado. La albanileria,
realizada perfectamente, en la fachada exte-
rior armoniza la imitacion de la piedra caliza
con los tempanos de ladnllo al descubier-
to— Las entradas a la casa estan orna-
mentadas con motivos cldsicos, dentro de
la tendencia dada actualmente a la
Arquitectura residencial en Madrid”

Del eclecticismo a la modernidad en el Madrid de postguerra
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Edificios de viviendas.

Calle José Abascal, 49 {entonces, General
Sanjurjo, 49 dup) c/v Fernandez de la Hoz,
Madrid. 1947-1951. Prop, Manuel Criado
del Val. Ref. y amp. en 1954 por Enrique
Teigell y otros. Foto de estado actual,
ALB/ES

Edificio de viviendas.

Calle Rios Rosas, 15 c/v Ponzano, Madrid.
1953-1955. Prop, Isidro Aznar. AGA, Sec
COAM, c? 240, exp 3762/53, top 46/54-55.
Planta primera, AGA, Foto MO. Foto de
estado actual, ALB/ES

Del eclecticismo a la modernidad en el Madrid de postguerra




Casas de pisos.

Calle Andrés Mellado, 72 y Calle Goya, 133
a 143 ¢/t Jardin de San Federico, Madrid.
1952-1954. Prop, Pilar Roig (Goya, 133); A.
Martinez Castellano, E. Santa Carrasco v E.
Santa llla (Goya, 135-137); F. Barrero (Goya,
139); y J.L. Fernandez Montes y F. Barrero
(Goya, 141 y Andrés Mellado, 72). AGA,
Sec COAM, c® 268, exp 4218/53, ¢® 303,
exp 34/54, ¢? 328, exp 233/54, ¢ 481, exp
2487/54, top 46/55-56. Lcuarelas del autor
de diversas soluciones, ACF-S, Fotos MO.
Planos de plantas, alzados y secciones,
AGA, Fotos MO. Foto de estado actual,
ALB/ES
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Edificio de viviendas.

Calle Santa Engracia, 111 (entonces,
Joaquin Garcia Morato, 115), Madrid. 1956- Hil
1958. Reforma y ampliacién en 1960. Prop, ‘B _
Isidro Aznar. AGA, Sec COAM, c* 1075, exp . N
442/56, top 46/57-59. Plano de planta baja,
AGA, Foto MO. Foto de estado actual del
interior del portal, ALB/ES

Del eclecticismo a la modernidad en el Madrid de postguerra
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Edificio de viviendas.

Calle Juan Alvarez Mendizéabal (entonces,
Victor Pradera), 31, Madrid. 1961-1963.
Prop, C. Aznar, SA. AGA, Sec COAM, ¢*
3921, exp 2539/61. Plano y foto de alzado.
AGA

Edificio de viviendas.

Calle Santiago Bernabéu, 2-4, Madrid
1956-1959. Prop, Juan Barrachina
Construido segun proyectos modificados.
AGA, Sec COAM, ¢" 1058, exp 129/56
Planos y fotos de alzado v plantas, AGA
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Edificio comercial y de viviendas.
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Calle Velazquez, 42 c/v Hermosilla, 32,
Madrid. 1959-1962-1964. Prop, José
Azurmendi. Foto de estado actual, ALB/ES
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LARGO VIAJE DE UN DIiA HACIA LA NOCHE.
EL FINAL DEL CAMINO

Jose Tovar Larrucea

Alojamiento colectivo

a vocacion mas cierta de Casto Fernandez-Shaw osci-

lara toda su vida como un "boomerang” entre su uni-
VErso onirico y su tenaz y abnegada busqueda de la con-
trastacion edificatoria, siendo este capitulo del alojamiento
colectivo un elocuente paradigma, eficaz y sin estriden-
cias, de la sintesis de una obra planteada en los espacios
reales de la praxis arguitectonica gue no olvida, empero,
los sonados o presentidos espacios del deseo.
En un primer paso de este viaje entre la realidad vy el
anhelo aparece como entre brumas la ambigua y sinuosa
imagen del nunca construido Hotel Emir en Tetuan
(1941), caracterizado por su gran riqueza de espacios y un
hermanamiento sutil y habilmente elaborado entre la
ascetica de la arquitectura racionalista y las referencias
locales con ciertos velados rasgos de las arquitecturas
vernaculas norteafricanas, que, como pertenecientes a
una cultura ensimismada durante siglos, acaso afloren
con cierta carga folklorica. Si bien en las trazas se aprecia
el énfasis racional, los resultados evidencian los matices
autoctonos, Es, sin embargo, en los jardines interiores
que, en palabras de su autor, "(han) de transportar al
paseante a las leyendas orientales de D. Joseé Zorrilla”,
donde esta carga da resultados mas fecundos. La varie-
dad de espacios y el abigarramiento de temas recuerdan
muy fielmente su modelo y permiten aprovechar las posi-
bilidades que sus creadores han experimentado a lo largo
de los siglos. La sobria y ajustada evocacién racionalista
se manifiesta elocuentemente en los alzados laterales
escalonados segun los ritmos de la pronunciada pen-
diente. La simbiosis con los devaneos eclécticos disfra-
za, pero no oculta, el compromiso con la modernidad
—"se inspira en la arquitectura musulmana, tratada con
sentido moderno..."— sin que por ello, o quizés por ello,
se transgredan las normas de la logica espacial de las
plantas. Desde la perplejidad de tales contradicciones,
Fernandez-Shaw sabra hilvanar un discurso arquitectoni-
co en el que coexisten los opuestos desde una pugna
equlibrada entre la retorica y la contencion.
Durante los anos sesenta, muy lejos de los supuestos
eclécticos de los cuarenta, realizara una serie de proyec-
tos de edificios hoteleros desde revisiones racionalistas
y expresionistas. En el Hotel San Nicolds en Marbella
(finalizado en 1962), el arquitecto presenta su rostro anhe-
lante de serenidad en una sobria, minima y eficaz pro-
puesta. Aqui, el racional-funcionalismo perfila un edificio
de contornos urbanos y severidad cuasi “loosiana”, con-
figurando una cierta austeridad cubista reafirmada en el

sutil retranqueo esquinero y, mas aun, en la elegante,
ligera y refinada gestualidad industrial de la secuencia de
ferrazas.

En el Hotel Caleta Palace de Gibraltar (terrninado de cons-
truir en 1964), Fernandez-Shaw propone un edificio de
una rotunda presencia, con cierto acento que recuerda la
quilla de un barco, representada por la afinada torreta de
la escalera, como si quisiera alejarse entre las rocas. La
aristada y expresiva presencia de la mole edificatoria arro-
ja un imponente gesto en el abrupto paisaje al borde del
mar, ante un prominente talud a sus espaldas, dramati-
zando la poderosa huella de una arquitectura que conju-
ga rasgos de la tardomodernidad funcionalista de los anos
sesenta con los brillantes y elocuentes brochazos racio-
nalistas en la nitida y rica volumetria de las plantas infe-
riores, alli donde el edificio parece echar raices en los limi-
tes intrincados de la cala. La arquitectura y el paisaje se
encuentran desde la voluntad constructora de Fernandez-
Shaw, que nos retrotrae al lejano recuerdo de las presas,
en donde la dimension de tal dialéctica emprendia un
megalomano discurso constructivista-expresionista en las
fronteras del Land-Art. Pero sera en la mencionada torre-
ta de proa donde recupere su antigua sensibilidad sim-
bolico-constructivista, reabriendo la herida de uno de sus
mas obsesivos ensuenos, los faros, grito permanente y
arcano que, desde esta torre, vuelve a lanzar al mar los
sonidos de sus voces mas auténticas.

En el Hotel Calpe, proyectado también en Gibraltar en
1958, habia propuesto un discurso mas horizontal en el
que prefigura la aludida serenidad del Hotel San Nicolas,
al que parece prestar la equilibrada composicion de los
volumenes cubicos ademas de la elegante y gracil
secuencia de las terrazas, configurando una fachada fron-
tal que se abre al paisaje con los ojos abiertos, en una
silenciosa mirada desprendida de un edificio sin retérica
que, como aquel, nos habla de sus suenos y realidades
de una "arquitectura sin estilo”.

Pero serd en la hermosa propuesta del Hotel Beach en
Gibraltar, de construccion interrumpida al igual que la del
coetaneo Hotel Calpe, donde realice Casto Fernandez-
Shaw una renovada sintesis de sus viejas ideas de siem-
pre, uniendo la confesa racionalidad de todos sus hoteles
y la apasionada voluntad de diglogo con el paisaje, tan dra-
maticamente expresado en el Caleta Palace, y resaltando
el brillante despliegue gestual del edificio desde su estra-
tégica ocupacion del espacio y el acendrado rasgo expre-
sionista del cuerpo principal. El bellisimo rasgo eliptico de
su planta acaricia el imponente espacio natural con sus



suaves perfiles, que combinan las metéaforas aeronauti-
cas y las trazas manieristas del Palacio de Exposiciones,
oscilando igualmente entre el sesgo expresionista y la
memoria “constructivista” que estarian presentes en la
obra de Fernandez-Shaw desde sus lejanos comienzos
de los anos veinte.

Brillantisimo y singular exponente, casi desconocido, que
acaso pudiera inscribirse en el espectro de las mas signi-
ficativas y elocuentes sintesis de un arquitecto que nunca
dejo de sorprendernos con su imagineria desbordante y
llena de sugerencias, el Hotel Beach culmina este capi-
tulo raro y concluyente de madurez de la vida y la obra de
Casto Fernandez-Shaw, como un indudable fruto del irre-
dentismo “castiano” al que el arquitecto vuelve sobre sus
propios pasos.

Agrupaciones urbanas

Sorprendente quizds, anacronico tal vez, el expediente de
las propuestas de Casto Fernandez-Shaw en el dmbito del
diseno de espacios para el alojamiento colectivo ayuda,
sin embargo, a entender y construir la definitiva identidad
de nuestro arquitecto. Si, como es conocido, el rigor 16gi-
co se difumina en la dialéctica de los panfletos, aguélla
nacida de la confrontacion directa entre un arquitecto de
imaginacion sin fronteras y la demanda concreta y sin
capacidad para la retérica de respuestas al problema de la
“vivienda barata”, el alojamiento de promocion publica o
incluso el de las amplias y difusas clases medias, situa a
Fernandez-Shaw de frente ante el paso al limite de sus
auténticas capacidades edificatorias, sin pérdida, como asi
resultaria, del rigor légico. Y ello arroja un cémputo exac-
10 y consciente, severo y sin concesiones gratuitas, de un
conjunto de propuestas y edificaciones ignoradas hasta el
presente, nada desdenables, que nos hablan de un arqui-
tecto divergente, polisémico y prolifico, que sabe afrontar
con responsabilidad historica y talento uno de los mas
arduos problemas de la arquitectura contemporanea y uni-
versal. Si ya tales cuestiones guedaron brillante y sor-
prendentemente satisfechas en los proyectos de edificios
para viviendas en las calles Padilla, Quintana-Juan Alvarez
Mendizabal y Maldonado de Madrid, entre otras de sor-
prendente fuerza y concision como la casa en la calle
Ofelia Nieto, desde posiciones culturales de oscilantes afi-
nidades racionalistas, nuevamente y durante los anos
sesenta tendra Fernandez-Shaw oportunidad de tensar
aun mas su controvertida madurez y sus facultades a tra-
ves de las radicales soluciones de sus proyectos de vivien-
das en Torrejon de Ardoz y en Albacete, afrontadas sin
ambages desde similares supuestos de propuestas de
bajo coste; pero ademas, en su realista, eficaz, acertada,
sutil y gracil solucién de agrupacion de viviendas en la
Colonia San Lorenzo de San Lorenzo de El Escorial.

En las viviendas de Torrejon y Albacete, los excesivos
rigores de la demanda se resuelven con inusitada lucidez

frente a todo intento de veleidades escapistas, con for-
mulaciones coetaneas y de gran similitud. Proyectadas
con austeridad espartana y sin margen alguno para con-
cesiones formales gratuitas, pese a no renunciar a cier-
tos gestos como los leves modelados de masas en
Albacete y ciertas realistas meditaciones sobre materia-
les y texturas en Torrején, proponen tipologias de positi-
va insercion urbana desde la resolucion de programas
minimos, como exige la construccion de viviendas con
muy ajustados presupuestos.

La excepcionalidad de estas propuestas constituye un
capitulo de urgente revision en el que el corsé de modu-
los espaciales y econémicos muy reducidos arrastra la
inteligencia y la sensibilidad creativa de Fernandez-Shaw
a decisiones realistas que, sin posibles desviaciones retd-
ricas, no le impidieron ofrecernos un elocuente muestra-
rio no exento de sutiles referencias linglisticas y de res-
ponsables respuestas a las relaciones entre as tipologias
edificatorias y el contexto urbano.

En el conjunto de viviendas de La Cooperativa de San
Lorenzo, destinado a niveles de renta algo mas elevados
que en Torrejon y Albacete, nos lega Don Casto una de
sus ultimas obras, realista y brillante colofén a su fantas-
tica y enigmatica carrera en el final del camino de su largo
viaje del dia hacia la noche. Se trata de una agrupacion
seriada de viviendas unifamiliares y adosadas en solucion
que conjuga livianos signos de las arquitecturas tradicio-
nales con cierta sintaxis racional-funcionalista, destacan-
do la sensible y apreciable adaptacion al paisaje periféri-
co de la ciudad histérica y a la accidentada topografia,
confiriendo al conjunto un cierto aire de intencionado
matiz rural; una simbiosis urbana que incide sabiamente
en el paisaje sin distorsionar la escala de la ciudad en que
se integra. Las casas se disponen configurando calles,
plazuelas y recintos publicos en congruencia con la mor-
fologia del paisaje natural, proclamando su vocacion de
“pueblo” en el mas estricto sentido, con una acertada
planificacion jerarquica de los espacios publicos en base
a la utilizacion de escalas urbanas fragmentadas y mini-
mas, especialmente relevantes en el diseno urbano dis-
crecional y muy sensible de la graciosa secuencia de
terrazas escalonadas de las calles en pendiente. La logra-
da optimizacion funcional y la precisa organizacion espa-
cial de las plantas de las viviendas, segun acertadas solu-
ciones de las tipologias adoptadas, se amalgaman en
airosas y racionales disposiciones que saben conjugar el
pintoresquismo del territorio con la légica planificacion de
los espacios publicos.

A escasos anos del final, y a diecisiete de aquella
magistral propuesta del Palacio de Exposiciones y
Congresos, monumento definitivo, legado incuestiona-
ble de su universo magico, Casto Fernandez-Shaw se
adentrd y supo discurrir por caminos ciertos y tangibles,
trasmutando la magia indefinida y brumosa de las ideas
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en la magia de este testamento final de las agrupacio-
nes residenciales; legado edificatorio desde el universo
de las realidades concretas, alli donde la anhelada aus-
teridad “castiana” supo llevar al limite sus posiciones
ante el proablema del alojamiento minimo y de la vivien-
da de promocion publica y de bajo presupuesto, Como
si, al final de tan largo viaje, la lucidez recuperada de

Don Casto nos transportara a aquella también lucidez
recuperada de Don Quijote en los contornos de su
lecho de muerte. Casto Fernandez-Shaw, que habité en
una de sus casas de San Lorenzo de El Escorial, se reti-
ro alli para vivir sus ultimos dias y morir en aquel esce-
nario confortable, vitalista y alegre, que recred su ima-
ginacion desbordante y optimista.



ARQUITECTURA RESIDENCIAL Alojamiento colectivo

Gran Hotel Emir.
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Tetuan, Marruecos. Proyecto no
construido. 1948. Plano de alzado-seccion
lateral en CyR, Foto B/S

(o)

“En un terreno quebrado, en declive —que
les permite una situacion de privilegio— se
proyectan un edificio principal y otro de
cardcter auxiliar que enlaza con el anterior,
teniendo como complemento una serie de
terrazas y jardines interiores que quedan cer-
cados por una muralla con torreones...— El
estilo del hotel, en su exterior, se inspira en
la arquitectura musulmana, tratada con un
sentido moderno, y en el barroco andaluz,
preferentemente el de las zonas gaditana y
sevillana. El interior, por el contrario... osten-
tara una decoracion netamente espanola...”.
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Hotel Calpe.

Gibraltar, Proyecto no construido (Maida
Vale and Catalan Bay). 1958-1961. Prop,
Sres A, Bassadone. Dibujo del autor, Foto
M&R Studios, A®FC




Alojamiento colectivo

Hotel Beach.
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Gibraltar. Proyecto no construido (Maida
Vale and Catalan Bay). 1958-1961. Prop,
Sres A. Bassadone, MNCARS. Foto de
maqueta, MNCARS. Dibujo del autor, Foto
M&R Studios, AFC




Alojamiento colectivo

Hotel San Nicolas.
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Marqués de Salamanca. Foto de época en

Marbelia, Malaga. 1961-1962. Prop, F
revista NF, 1969, Foto B/S

Hotel Caleta Palace.

Gibraltar. 1961-1964. Prop, Sres. A
Bassadone. Foto de epoca, M&R Studios,
ARFC
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Colonia San Jose.

Antigua Carretera de Aragén, pk 19-20,
Torrejon de Ardoz, Madrid. Prop, José Irus
(Irgo, SA). 1956-1961. AGA, Sec COAM, ¢*
996, exp 5472/55, c® 2922, exp 4235/59, c*
3158, exp 1154/60, c® 3392, exp 3159/60,
¢? 3660, exp 80/61. Plano y foto de
plantas, AGA

Bloques de viviendas y locales.

Calle Lugo c/v Maestro Falla y Lope de
\ega c/v Bilbao y Pontevedra, Albacete.
1960-1962-1963-1965-1969. Amp calle
Bilbao: 1966. Prop, Maria Concepcion
Dieffebruno, Albino Escribano y Ditre, SA.
Fotos de estado actual, J. M. Sanchez
Rodenas, AFC

Agrupaciones urbanas
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Viviendas adosadas para la Cooperativa
San Lorenzo.

Barrio de San Lorenzo, San Lorenzo de El
Escorial. 1968-1973. AGA, Sec COAM, ¢?
13485, exp 5756/68 y c® 13535-13536,
exp 6158/68. Plano de urbanizacidn, A°CF-S,
Foto MO. Plano de plantas tipo, AGA,
Foto MO. Fotos de estado actual, ALB/ES

“L a obra mas reciente es la construccion de
250 casas de campo en El Escorial, todas
iguales... Estan muy bien emplazadas y su
distribucion bastante bien conseguida ",

Agrupaciones urbanas

Tama FAfesBad alssray
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EL PRAGMATISMO AESTILISTICO Y FUNCIONAL EN LA RESOLUCION
DE UN PROGRAMA

Rafael Cuenca Herreros

i bien el conjunto de la obra de Fernandez-Shaw revis-

te un caracter intemporal, consecuencia de una pef-
sonalidad poliédrica y de su continua busqueda de una
arquitectura "sin estilo”, en determinadas realizaciones
no sera ajeno a las tendencias del momento, en las que
se despoja de la vision utopica que le singulariza en pos
de la resolucion funcional del programa.
Analizamos a continuacion la arquitectura de oficinas y
servicios, donde Fernandez-Shaw reafirma su condicion
de constructor, entendiendo el edificio como un conjun-
to de problemas a resolver: Sélo el arquitecto moderno
puede abarcar por completo los problemas de una cons-
truccion. Problema economico. Renta. Problema utilita-
rio. Planta. Problema constructivo, Estructura. Problema
artistico. Fachada y decoracion interior (La Gaceta
Literaria, 1928). Aunque hay que considerar que los tres
ejlemplos expuestos pertenecen a décadas distintas, en
todos ellos se produce un tratamiento diferenciado de la
planta, donde se prima la claridad funcional sobre alardes
estilisticos, y la fachada, caracterizada por su sobriedad
formal y la introduccion de registros de la época.
Buena prueba de ello es la Clinica Lugue, realizada en
1934 y desaparecida en la actualidad. Intentando dar res-
puesta, como todos sus contemporaneos, a la aplicacion
de las nuevas teorias racionalistas en nuestro pais, inicia
una sere de proyectos de vivienda donde prima el nuevo
estilo, ventajoso desde el punto de vista higiénico y eco-
nomico. Fundacion privada para un prestigioso ginecolo-
go, ofrecia un programa ideal para la aplicacion de estas
premisas, obedeciendo a un triple planteamiento de maxi-
ma funcionalidad, confort y modernidad.
Estos conceptos son interpretados por Fernandez-Shaw
como una dependencia de la arquitectura hacia un mode-
lo higienista, observandose hasta en los mas infimos
detalles. Asl, y dado que la traza se inserta entre media-
neras, se introducen patios centrales de iluminacion que
aseguran luz natural en todas las salas, asi como inge-
niosas resoluciones del mobiliario, ventilaciones y comu-
nicaciones secundarias.
Las fachadas, entendidas como el problema artistico,
suponen un homenaje, austero y sobrio, a las formas
racionalistas. Resulta dificil encontrar en la dilatada tra-
yectoria de Fernandez-Shaw una ausencia formal tan acu-
sada, quiza consecuencia de su propia busqueda de esa
arquitectura "sin estilo” que con tanto ahinco preconizo.
En cualquier caso, las referencias modernas son constantes:
el potenciamiento de la horizontal, el sugestivo disefio de los

balcones curvos o el ascetismo de las barandillas se com-
pleta en la fachada principal con un jardin minimalista, tanto
en dimensiones como en elementos, donde las formas cur-
vas reproducen en el suelo el mismo lenguaje expresado en
los paramentos. El conjunto global es explicado por el mismo
autor en Cortijos y Rascacielos: Dos ciencias se han herma-
nado en la realizacion de este proyecto: la Medicina, al ser-
vicio de la Ginecologia, v la arquitectura, en su especializa-
cion técnica para la higiene moderna.

Menor relevancia adquieren sus posteriores edificios de
oficinas, que pasan practicamente desapercibidos dentro
del conjunto de su obra. Pareciera como si el maestro, en
su madurez, radicalizara sus posturas, diferenciando cada
vez mas sus diversas facetas.

En 1959, en colaboracion con &l arquitecto Sanz Magallon,
realizara la construccion de oficinas y locales comerciales
en la céntrica calle madrilena de Barquillo. La singularidad
que ofrecia la fachada, el chaflan, se resuelve discreta-
mente en continuidad con los panos laterales. Asimismo,
las intenciones que parecen sustraerse de los planos del
proyecto, una cierta imagen industrial basada en la repeti-
cion del modulo, no se aplican en el edificio construido,
donde se potenciara la horizontalidad mediante antepechos
corridos y una irregular resolucion de las carpinterias,
Mas atractiva resulta la decisian formal adoptada en el
Edificio Anexo de la Sociedad General de Autores (1968,
en colaboracion con Yarnoz Orcoyen), donde Fernandez-
Shaw se enfrenta con una de las escasas muestras de
genuino modernismo de principios de siglo en Madrid.
Los titubeos que denotan los alzados en proyecto, donde
una vez mas se acentua la horizontal, desaparecen en la
construccion, configurandose unas fachadas que evitan
toda tensién con la ornamentacion del edificio principal.
En la delicada y sutil organizacion de la planta, el arqui-
tecto no duda en acoplarse al irregular trazado de la par-
cela, despejando el solar y creando un patio abierto entre
los dos edificios.

La Sociedad General de Autores supone, en fin, una prue-
ba mas del pragmatismo de Fernandez-Shaw, donde el
papel secundario sobre el edificio principal y la funcionali-
dad de usos priman sobre otros condicionantes estéticos.
Estas caracteristicas, constantes en su obra construida,
nos ofrecen uno de los extremos de la personalidad del
autor, alejado de visiones utdpicas; enfrentandose al con-
junto de su obra se descubre su valor anadido en ese sin-
gular eclecticismo que le diferencia de sus contempora-
neos y le sitUa al margen de tendencias y estilos.



EDIFICIOS DE OFICINAS Y SERVICIOS

Clinica Maternal. Sanatorio de la mujer
moderna (luego, Clinica de “La
Concepcion”).

Calle Juan Montalvo, 33 lentonces,
Residencia, 39) ¢/t avenida de Reina Victoria
(entonces, Pablo Iglesias, 58), Madrid. 1934-
1935, Restaurada en 1944, Prop, Dr.
Francisco Lugue. A"V, ASA 44-262-31.
Desaparecida. Planos de planta y alzados,
A% Fotos MO. Fotos de época en CyR, B/S

“Dos ciencias se han hermanado en la rea-
lizacion de este proyecto: la Medicina, al
servicio de la Ginecologia, y la Arquitectura,
en su especializacion técnica para la higiene
moderna... Todo esta previsto para cualquier
incidencia que surja en el momento de venir
al mundo el nuevo ser”.
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Edificio comercial y de oficinas.
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Calle Barquillo /v Augusto Figueroa,
Madrid. En col. con J.L. Sanz Magallon.

1959-1961. Prop, Cia Iberoamericana. AGA,

Sec COAM, ¢ 2664, exp 1325/59, top

66/26-27. Planos de alzado y seccion, AGA,

Fotos MO. Foto de estado actual, ALB/ES
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Edificio de oficinas y aparcamiento para la
Sociedad General de Autores de Espana.

. 2
Calle Pelayo, 61, Madrid. En col. con 31

Javier Yarnoz Orcoyen. 1968-1970. AGA,
Sec COAM, ¢ 13331, exp 4620/68. Planos
de plantas y alzados, AGA, Fotos AGA vy
MO. Foto de estado actual, ALB/ES

N EEEEREEREEEE|
EEEEEEEEEEERE
EEEHEHEEREHRE
FEECFIFE F O E
R |,
I AL

O W T N\ W\







LA ARQUITECTURA DE CASTO FERNANDEZ-SHAW EN MARRUECOS.
PROPUESTAS Y REALIZACIONES

Antonio Bravo Nieto

enalaba Casto Fernandez-Shaw, en 1948, que en el

momento de finalizar la Guerra Civil Espanola cada
arquitecto ya tenia preparado “su proyecto” para llevar-
lo a cabo inmediatamente’; asi, mientras muchas pobla-
ciones iniciaban necesarias obras de reconstruccion,
otras por el contrario aprovechaban la situacién para aco-
meter reformas y mejoras en su trama urbana, caso de
Tetuan.
La capital del Marruecos Jalifiano no habia sufrido los
efectos fisicos de las destrucciones bélicas, pero a lo
largo de los anos cuarenta se van a producir en ella una
serie de intervenciones urbanas que intentaron una trans-
formacion de la ciudad basada en planteamientos que dic-
taria la Direccion General de Arquitectura e imbuidos en
los postulados de una supuesta estética franquista.
Esta arquitectura franquista, que en Marruecos adquiere
unos tintes muy solidos y definidos en torno a la figura de
Pedro Muguruza y de las formulaciones clasicistas y neo-
barrocas de arquitectos como Juan Arrate o Ramiro
Moya, venia a suceder (casi a imponerse a modo de
negacion) a otra arquitectura vinculada directamente al
movimiento moderno y a sus derivaciones mas hetero-
doxas via expresionismo o estética aerodinamica. Asi, en
la zona de Tetuan se habia conjugado durante los anos
treinta el trabajo de arquitectos como José Miguel de la
Quadra-Salcedo y Arrieta-Mascarua (desde 1934 arqui-
tecto municipal de la capital jalifiana, hasta 1941-43), de
José Larrucea Garma (desde 1932 arquitecto jefe del
Servicio de Construcciones Civiles del Protectorado) o de
Francisco Hernanz Martinez (que sucedio al anterior en la
jefatura del mismo servicio desde 1936 hasta 1943).
Todos ellos pueden ser englobados, de una forma gene-
ral, en la que algunos historiadores han denominado
Generacion de 1925, pero su trabajo, alejado geografica-
mente “en provincias", ha mantenido nombres y obras
injustamente olvidados por la bibliografia mas respetuo-
sa con la importancia y el valor del “centro” frente a las
obras de la periferia. Quadra-Salcedo (titulo en 1921) y
Larrucea y Hernanz (titulados en 1923, y companeros de
promocién de Luis Gutiérrez Soto) realizaron una intere-
sante propuesta de arquitectura moderna en torno a la
capital del Protectorado a lo largo de los afios treinta, per-
sistiendo su trabajo en los primeros afos de los cuaren-
ta. El fin trauméatico de este periodo se produjo en torno
a los anos 1943 y 1944, cuando se impusieron ferrea-
mente las directrices académicas y castizas de Pedro
Muguruza y su equipo de colaboradores, que habian reci-
bido el encargo de realizar los distintos planes de urba-

nismo de las principales ciudades del Marruecos Jalifiano.
Larrucea ya habia abandonado la zona en 1936, y Quadra-
Salcedo y Hernanz lo hicieron entre 1943 y 1944, el ulti-
mo de ellos por un total desacuerdo con las nuevas direc-
trices arquitecténicas neobarrocas que le llevaron a
enfrentarse en desigual "contraste de opiniones” con el
Alto Comisario, general Luis Orgaz Yoldi.

Y en este ambiente contradictorio se desarrollé el traba-
jo de Casto Fernandez-Shaw en Marruecos. Su llegada
corresponde a un periodo todavia dominado por las for-
mas aerodinamicas, pero el desarrollo de sus propuestas
coincide con el triunfo-imposicién de la estética franquis-
ta. Este debate ideologico-formal tiene su claro paralelis-
mo en los cambios producidos en la direccion politica del
Protectorado; asi, Fernandez-Shaw aparece en Tetuan
ligado a un encargo del Alto Comisario Carlos Asensio
(1939-1941), pero su obra realmente se desarrolla duran-
te el periodo de Luis Orgaz (1941-1945), responsable de
potenciar todos los proyectos urbanisticos de Muguruza,
de reorganizar el Servicio de Arquitectura del Protectora-
do (8 de noviembre de 1942), y de crear la Junta Central
de Urbanizacion para controlar el seguimiento de todas
las ordenanzas y disposiciones que se dictarian durante
su mandato (2 de septiembre de 1942). Finalmente parte
de su obra se ejecuta durante la época de otro Alto Comi-
sario, Enrigue Varela (1945-1951)°.

Por otra parte, senalaremos que la arquitectura formal-
mente mas moderna y racionalista en este ambito norte-
africano no va a revestir ningun debate ideologico. El pro-
ceso de renovacion visual de la ciudad a traves de formas
supuestamente vanguardistas no alteraria ninguno de los
pilares sobre los que se asentaba el crecimiento urbano.
Salvo la propuesta de ciudad-jardin planteada por Quadra-
Salcedo en época republicana, de escasos resultados,
Tetuan habia crecido hasta entonces a partir del ensan-
che central erigido junto a la medina y de los barrios mas
populares al este y oeste, rodeado en ciertos lugares por
las inevitables zonas de chabolas. Por ello no es de extra-
nar que Fernandez-Shaw inicie su trabajo estudiando, no
un proyecto de reforma o de renovacion, sino un “plan de
embellecimiento de Tetuan”.

Este plan se gesto a través de un compromiso firmado
entre la Administracion del Majzem (del Protectorado) y
la Junta de Servicios Municipales de un lado, y de otro
por las sociedades Ribera y C*, S.L., Ingenieros y Cons-
trucciones Hidraulicas y Civiles; en &l se buscaba aco-
meter una serie de mejoras en Tetuan que se centrarian
en tres intervenciones: primero, la construccion de un
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Proyecto de manzana plurifuncional
en Tetuan. Primera solucion. 1940.
Planta. CyR, A*SF-S, Foto B/S

gran inmueble en el centro
de la ciudad destinado a
casa de Espana, sala de
espectaculos, casino, etc.;
en segundo lugar, la reali-
zacion de un mercado, pes-
caderia y zoco; y por ulti-
mo, la construccion de una
serie de casas baratas rura-
les para eliminar un barrio
de chabolas denominado
Barrio de las Latas, ubicado
sorprendentemente junto
al ensanche.

La responsabilidad de Casto-Fernandez Shaw en la reali-
zacion y ejecucion de estos proyectos corrid una suerte
desigual. Mientras que mantuvo su autoria mas directa
en la manzana de casas y en el mercado, otras obras fue-
ron llevadas a cabo por los técnicos municipales de
Tetuan, Quadra-Salcedo, José Maria Tejero y José Maria
Bustinduy.

El contrato citado también especificaba que las empre-
sas acometerian las obras del gran inmueble en un plazo
de cuatro anos. También, y junto a los servicios técnicos
del municipio tetuani, ejecutarian el mercado en un plazo
de dos anos y finalmente el anteproyecto de un barrio de
casas economicas para musulmanes y para espanoles
humildes, de tipo rural®.

El 17 de julio de 1940, ya se exponian en Tetuan todos
los proyectos, con planos y maquetas; entre ellos el
grupo monumental de edificios y el mercado de Casto
Fernandez-Shaw. También se exponian las propuestas de
dos grupos de casas baratas, un proyecto de Stadium
para Tetuan vy la reforma del Teatro Espana (cuyas obras
habian sido encargadas al mismo arquitecto que realizo
el edificio en 1923, José Gutiérrez Lescura, planos fecha-
dos en Malaga en 1940, aunque la direccion de obras la
llevaria Quadra-Salcedo).

La manzana de casas

Como hemos visto, fue uno de los encargos fundamen-
tales que el general Carlos Asensio encomendd a la
empresa Ribera, y en el que Fernandez-Shaw trabajaria
desde 1940 a 1946. Este gran inmueble se proyectaba en
el solar comprendido entre la plaza de Espana y calles
Alcazar de Toledo, Ben el Arbi Torres y Generalisimo
Franco, con locales comerciales y casas de alquiler, estu-
diando el autor edificar una manzana rodeada de amplios
soportales y pasajes comerciales interiores.

El encargo a una empresa privada junto a la colaboracion
municipal se justificaba porque la iniciativa capitalista no
estaba interesada en invertir en obras cuya finalidad no
solo era la de producir renta, sino también la de desem-
penar un fuerte papel simbélico ("de ornato”) o a usos
comerciales y suntuarios. La financiacion de la obra se

realizaba de una forma
mixta, la Junta de Servicios
Municipales cedid a la
Sociedad Ribera los solares
correspondientes, y ésta los
debia edificar con destino a
los usos establecidos en el
contrato. La construccion
de esta nueva manzana no
era facil, ya que la necesi-
dad de elegir un lugar cen-
tral, donde pudiera desple-
garse con comodidad la
funcion “significante” que
le estaba encomendada, implicaba actuar sobre la trama
urbana existente. Por ello fue necesario derribar el mer-
cado cercano a la plaza de Espana y eliminar un jardin
anexo.

Casto Fernandez-Shaw ya tenia preparados en 1940 una
maqueta del conjunto, diversos croquis y los planos de la
manzana. La maqueta® nos delata una actuacién de gran
envergadura, dentro de un lugar privilegiado en la trama
urbana de Tetuan, con fachada a la plaza de Espana, lugar
que servia de nexo de union entre la medina y el ensan-
che. Formalmente la propuesta era innovadora, buscan-
do una solucién intermedia entre la modernidad y cierto
matiz arabizante que la arquitectura aerodinamica tetuani
habia olvidado conscientemente durante un decenio.
Fernandez-Shaw utilizaba asi un repertorio moderno y
novedoso, pero al mismo tiempo volvia a incidir en anti-
guas polémicas o la utilizacion muy mesurada de ele-
mentos como almenas, torres apuntadas que recuerdan
minaretes, o el arco de medio punto de rasgado muy ver-
tical asumido para estructurar visualmente el desarrollo
de fachada.

Por otra parte, la necesidad de plantear un teatro de
1.200 localidades, casino, galeria comercial interior,
comercios a la calle y blogue de viviendas, exigio mezclar
diversas actividades y usos dentro de un mismo espacio,
por lo que Fernandez-Shaw disefid un espacio muy flui-
do, tanto en los soportales que rodeaban casi por com-
pleto toda la manzana®, como por las galerias y pasillos
interiores que ponian en contacto las calles Ben el Arbi
Torres con la avenida del Generalisimo, y éstas con la
galeria comercial situada en el corazon de la manzana,
generando un patio central que facilitaba a las viviendas
un modelo de dable fachada. Este modelo de galeria inte-
rior va a representar un interesante ensayo por llevar el
uso comercial al corazon de la estructura urbana en man-
zana, teniendo muy en cuenta el peculiar desarrollo de
estas actividades en una ciudad musulmana. Esta for-
mulacion del proyecto es la que nosotros vamos a deno-
minar como Primera Solucion.,

A pesar de existir un compromiso que exigia una ejecu-
cion en cuatro anos, las gestiones debian ir muy lentas,




entre otras cosas por la necesidad de demoler el merca-
do, cuyo traslado exigia a su vez la construccion de uno
nuevo en el lugar denominado Cuevas de Borbon.
Sabemos que en junio de 1942 se procedia al derribo del
mercado, pero en este tiempo tenemos que senalar un
cambio politico muy importante en la estructura del
Protectorado que sin duda afecto al trabajo de Fernandez-
Shaw en Tetuan: la sustitucion de Carlos Asensio por Luis
Orgaz en la cupula de la Alta Comisaria.

La figura del general Orgaz, desde el punto de vista urba-
nistico y constructivo, fue de una gran trascendencia para
Marruecos. Ademas de su conocimiento de los asuntos
marroquies, no podemos perder de vista que fue uno de
los creadores del Servicio Militar de Construcciones y que
bajo su férreo control se llevo a cabo buena parte de la
reconstruccion de puentes, obras publicas y carreteras en
la inmediata postguerra en la region de Cataluna. Asi, no
es extrano que uno de los pilares de la politica de Orgaz
fue la de reorganizar todo el servicio de Obras Publicas
del Protectorado, encargando al Director General de
Arquitectura, Pedro Muguruza Otano, la elaboracion de
una serie de planes de urbanizacién de las principales ciu-
dades del Marruecos Jalifiano, cuyos avances ya estaban
preparados en 1943. Por otra parte, podemos afirmar que
el ambito marroqui va a ser uno de los escenarios donde
mas nitidamente se observa el intento de imponer una
arquitectura franquista, con unos moldes y parametros
prefijados desde las instancias de poder e impuestos a
traves de normativas que eran “de obligado cumplimien-
to para todos los arquitectos de la zona": la arquitectura
racionalista, mas propiamente aerodinamica o de ribetes
expresionistas, tenia sus dias contados, y ya desde 1944-
45 los modelos casticistas, clésicos o neobarrocos hacen
acto de aparicion en el escenario marroqui. El cambio for-
mal no tuvo ningun caracter de represalia politica, porque
ninguno de los arquitectos afectados presentaba la mas
minima contradiccion ideologica con el régimen, pero es
imposible ignorar el fuerte componente politico del pro-
blema y sus repercusiones tanto en la propia evolucion
del paisaje construido tetuani, asi como en la arquitectu-
ra gue desde ese momento se levantaria en la capital del
Protectorado.

Por esto la repercusion de las propuestas de Muguruza
sobre las actuaciones previstas por Casto Fernandez-
Shaw vy viceversa fueron innegables. Asi, en el plan de
reforma interior de Tetuan elaborado por el Director
General de Arquitectura en colaboracion con Manuel
Munoz Monasterio v Juan Arrate Celaya, fechado en
1943, se asume la transformacién de la citada manzana,
su morfologia (salvo una leve plazuela en la calle Ben el
Arbi Torres, justo delante de la fachada principal del Teatro
Espana) v el pasadizo comercial entre dos calles (véase
el articulo de V. Martorell Otzet, 1951). También recogia
la idea de los soportales del proyecto de Fernandez-Shaw

Dos soluciones alternativas de
manzana en Tetuan entre la primera
y la sequnda solucion. 1942.
Acuarela y dibujo del autor, AFC y
A'CF-S, Fato dibujo MO

y los magnificaba por toda la Plaza de Espana y parte de
la ciudad®, asumiéndolos como una de las senas de iden-
tidad de sus propuestas en Marruecos. Sin embargo el
estilo sugerido para sus arquitecturas diferia considera-
blemente de lo que Fernandez-Shaw ya tenia contem-
plado’, introduciendo sobrias lineas y arcadas repetitivas
de medio punto.

Es dificil suponer cual fue la dialéctica surgida entre
ambos arquitectos. Recordemos que habian trabajado en
colaboracion en el edificio Coliseum en Madrid (1931) y
la estima que Casto Fernandez-Shaw sentia por Pedro
Muguruza. También es innegable la afinidad de Fernan-
dez-Shaw con el nuevo Regimen y su llegada al Arsenal
de la Carraca de Céadiz con el grado de capitén de inge-
nieros es prueba de ello. En todo caso, las nuevas pro-
puestas influirian en su obra y serian (junto a otros con-
dicionantes) responsables de las diversas soluciones
estudiadas para finalizar la manzana de casas (véase otra
solucion en el Grupo Arquitecturas Eclécticas).

En enero de 1943, meses antes de materializarse las pro-
puestas de Muguruza, Fernandez-Shaw tuvo que modifi-
car su primera propuesta de manzana, ejecutando un
Proyecto reformado del bloque de viviendas, galeria
comercial, cine y hotel de turismo, la que representa la
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Estudio de una de las fachadas en la Edificios de viviendas en la
segunda solucion de manzana en manzana de Tetuan con acceso por
Tetuan. 1943. CyR, A°SF-S, Foto B/S la calle Alcazar de Toledo. 1943.
Fragmento de fachada. CyR, A°SF-S,
Foto B/S
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Segunda Solucion. La reforma del antiguo Teatro Espana
habia hecho innecesaria la construccion de un nuevo tea-
tro y por ello se modificaba la idea anterior, planeando en
su lugar un hotel de lujo de 50 habitaciones con fachada
a la plaza de Espana; por otra parte, en el patio interior se
proyectaba un cine subterraneo y el resto de la manzana
se destinaba a diez blogues de viviendas en solares de
dimensiones mas reducidas.

Casto Fernandez-Shaw realizé varios croquis y dibujos de
esta segunda idea, donde podemos observar el manteni-
miento de las arcadas rasgando las fachadas vertical-
mente; en uno de ellos anuncia ya unas soluciones de
cuerpos torreados centrados en cada fachada, huyendo
en principio de la idea de subrayar el chaflan, pero en

otro, estudia la idea contraria, potenciando la idea de cha-
flan torreado y con remate en cupula®. Estos dos ensayos
preludian dos modelos distintos que darian lugar poste-
riormente a la solucion adoptada para los edificios de La
Unién y El Fénix y para La Equitativa.

La planta general de esta solucion muestra la distribucion
de las diversas casas estudiadas, aunque de esta fase
solo se ejecutaron los dos edificios de la calle Alcazar de
Toledo con proyecto firmado en Madrid en marzo de
1943. Fernandez-Shaw adoptaba un modelo muy con-
vencional de dos viviendas de alquiler por planta, para
cada uno de los dos edificios, con salon y tres dormito-
rios. Aprovechaba la doble fachada para dividir geométri-
camente el solar, centrando totalmente una caja de esca-
leras curva y un pequeno patio de luces. La fachada era
resuelta de un modo muy sencillo, con un fuerte caracter
geometrico y un mirador central con remate torreado de
cierto impacto monumental, y que sin embargo seria
modificada por recomendacion de la Junta de Urbaniza-
cién, lo que ya nos indica la presion que desde los ambi-
tos de poder del Protectorado se podia ejercer sobre la
arquitectura construida por entonces.

En 1944, Casto Fernandez-Shaw vuelve a realizar una
nueva revision del proyecto, la Tercera Solucion, volviendo
a la primitiva idea del casino en la Plaza de Espana, y defi-
nia de una forma definitiva los solares gue serian final-
mente edificados, asi como su distribucion interior. De este
tercer proyecto también realizo varios estudios formales,
comao un croquis muy desornamentado vy, pensamos, influi-
do por las directrices de Muguruza debido al excesivo
cubismo y proliferacion de lo geométrico. De este croquis,
destaca el esbozo del edificio de La Union y El Fénix, cuya
disposicion seria la que utilizo en el proyecto definitivo.

Al ano siguiente, se vuelve a producir una nueva modifi-
cacion del proyecto original (la Cuarta Solucion), plantean-
dose entonces un edificio con destino a la Junta Munici-
pal en la Plaza de Espana®. Lo mas caracteristico de este
estudio de Fernandez-Shaw fue la idea de unir mediante
arcos esta fachada con las manzanas laterales, poten-
ciando entonces la idea de plaza cerrada a traves de arca-
das; destacan en su frontal dos torres rematadas con teja,
que denotan un caracter mucho mas tradicional que sus
otras propuestas, aunque no dejemos de observar algu-
na influencia secesionista a lo Hoffman en ellas.

Hay que senalar que sobre este solar con fachada a la
plaza de Espana no se construiria finalmente nada, defi-
niéndose la manzana solamente en seis edificios, los dos
construidos ya en 1943 por la empresa Ribera, el edificio
de la Unién y el Fénix, el de La Equitativa y otros dos pro-
piedad de los senores El Hach Mhammad Axaax, y Moha-
med Ben Ahmed Ben Abud, en lo que seria la Quinta
—y Ultima— Solucion.

El Unico de todos ellos no firmado directamente por
Casto Fernandez-Shaw, fue el bloque de La Unién y El



Fénix, aungue podemos afirmar que su influencia es mas
que evidente. Sin embargo el arquitecto que asumio el
proyecto fue Fernando Canovas del Castillo, técnico que
ya habia trabajado para esta compania de seguros nacio-
nal, proyectando junto a Eduardo Torroja el edificio de La
Unién y El Fénix de Sevilla (1940). En el proyecto, de
agosto de 1944, Canovas del Castillo se muestra mucho
mas ecléctico que Fernandez-Shaw y ademas plantea el
edificio con fachada a dos calles subrayando el chaflan de
esquina con una especie de mirador rematado por una
torre con teja dentro de la cual se albergaria el simbolo
escultorico de la compania: el ave Fénix'’.

Pero el problema es que este proyecto va a sufrir una
serie de alteraciones en su ejecucion final, en la que no
podemos dejar de ver la imagen de alguno de los estu-
dios previos que Casto Fernandez-Shaw habia realizado.
Asi por ejemplo centraba la torre en uno de los laterales
del solar, en concreto sobre la puerta de entrada a Ia gale-
ria comercial interior, y no en el chaflan como hacia Fer-
nando Canovas.

El proyecto planteado inicialmente por Canovas del Castillo
nos resulta de menos fuerza e interés que el que final-
mente se realiza, cuyos principales valores se centran en el
contraste de las amplias superficies blancas vy la masa cubi-
ca horadada por la regularidad de los vanos que van jugan-
do y combinandose ritmicamente en torno al numero tres,
tanto en lo horizontal como en lo vertical. Las reminiscen-
cias arabes o eclécticas hacen también su aparicion en refe-
rencias a los arcos de herradura de algunas portadas, en
una galeria con columnitas en la Ultima planta, en el perfil
almenado de la torre o en las arcadas de medio punto de
los soportales. Es por tanto el resultado final una cuidada
sintesis entre lo planteado por ambos arquitectos, sin que
sepamos realmente hasta donde pudo llegar la innegable
influencia de Fernandez-Shaw en el resultado final.

Si esta perfectamente documentada la autoria de
Fernandez-Shaw en el edificio de La Equitativa, cuyos pla-
nos fueron firmados en Madrid en diciembre de 1945;
como en el caso anterior, la obra estuvo precedida de una
serie de croquis y dibujos que dieron lugar al proyecto
definitivo. Sobre un solar algo irregular con fachada a dos
calles y en esquina, Fernandez-Shaw planteaba un edifi-
cio de tres viviendas por planta, cuya tipologia nos delata
su destino para alquiler. El bajo mantenia el uso comer-
cial con los caracteristicos soportales, resaltando el pavi-
mento con dibujos geométricos, utilizando columnas
poliedricas con capitel, bajo una estructura adintelada.
Estéticamente, el edificio nos recuerda muchas obras
aerodinamicas o incluso futuristas, donde la potenciacion
del chaflan con un mirador-cuerpo torreado asume la ima-
gen caracteristica de los faros, chimeneas o de la sensa-
cion del frontal de una magquina en movimiento. Ese
caracter permanece como un esquema general, como
una estructura que sin embargo se enriquece con otro

Vista general del conjunto de
edificios de “La Unign y el Fénix" y
“La Equitativa”, en la manzana de
Tetuan. Proyectos de Canovas del
Castillo y Fernandez-Shaw. 1944 y
1945. Foto Garcia Cortes, A"EFAGF

“La Equitativa”. Proyecto de 1945.
Planta baja. CyR, A"SF-S, Foto B/S

Flants bepa dr "La Eguitativn. Fundacién Reuitia”

tipo de elementos; asi con un sabio uso de los detalles
cromaticos (ceramica sevillana de reflejos metélicos de
tonos verdes y ocres) o en los abultados de fachada.
Estos detalles de color se concentran en el chaflan, deter-
minando en éste un fuerte verticalismo que se ve coro-
nado por una cupula muy alargada de sabor orientalizan-
te. La solucion de las fachadas estd sabiamente
equilibrada en torno a miradores y balcones corridos que
integran todo el conjunto en ese esquema aerodindmico
que lo determina, uniendo soluciones horizontales con
otras verticales; tampoco son extranos algunos detalles
arabizantes que se presentan como referentes del lugar
(arcos, tejas y poco mas), aunque el autor senalaba “pre-
tende ser una evocacion del estilo musulman sobre una
estructura moderna de casa vivienda"''. Los materiales
utilizados conseguian una sensacion de cierta rigueza,
como el marmol rojo de Erefo y el blanco de Alicante, uti-
lizando otros tipos en los colores intermedios y en los
pavimentos de los citados soportales y columnas.
También integra la aparicién (necesaria) del elemento
escultérico en la imagen de La Equitas, ("una matrona
africana”), ejecutada en barro cocido de Triana v realiza-
da por el escultor Vicente Torro Simé'™* |, ubicada en la
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Estudio previo para el edificio de El edificio de "La Equitativa” visto “La Equitativa”. Solucion definitiva. “La Equitativa™. Detalle del remate
“La Equitativa”, en la manzana de al nivel de sus soportales. Foto del 1945. Acuarela del autor en CyR, de la torre en esquina, con la
Tetuan. H. 1945, Acuarela del autor autor, AFC, Foto MO A'SF-S, Foto B/S escultura de “Equitas”, de Vicente

Torrd. Foto del autor, A°FC, Foto MO

en CyR, A°SF-S, Foto B/S
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Casa de viviendas en la avenida del Casa de viviendas y oficinas en la Casa de viviendas y oficinas en la
Generalisimo Franco en la manzana calle Larbi Torres en la manzana de calle Larbi Torres en la manzana de
de Tetuan. Proyecto de 1946, Tetuan. Proyecto de 1946. Fachada Tetuan. Proyecto de 1346. Fachada
Fachada principal. AMT, Foto ABN principal. A‘MT, Foto ABN posterior. A'MT, Foto ABN
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Asi ocurre con el primero, donde subraya los cuerpos late-
rales para centrar la fachada, repitiendo las placas vertica-
les finalizadas en arcos de medio punto y los remates de
teja. En el segundo es mucho maés evidente el criterio de
Fernandez-Shaw de realizar una obra arménica con el edi-
ficio colindante de la Unién y El Fénix, para lo cual mantie-
ne los ritmos geométricos de este Ultimo, consiguiendo
esa idea inicial de manzana concebida unitariamente'”.
Diremos, por ultimo, que quedé sin edificar el Gltimo solar
perteneciente a la Junta Municipal y que ha permanecido
como espacio libre hasta nuestros dias, pudiendo decirse
en este sentido que a pesar de todos los estudios, croquis,
dibujos, ensayos y soluciones, esta manzana representati-
va de la capital tetuani fue una obra inconclusa del autor.

Las obras del Mercado, de la estacion de autobuses y
el hotel de viajeros

La construccién de un mercado también fue de una de las
obras previstas entre la Junta de Servicios Municipales
y la empresa Ribera, pero, en este caso, Casto Fer-

parte superior del mirador-torre, en una hornacina con
embocadura de ladrillo visto.

Por otra parte, el edificio se va elevando desde un bajo,
donde predomina el vano de los soportales, a los pisos
superiores, donde destaca mas el macizo y lo geométrico
conseguido por la combinacion de balcones corridos entre
miradores, que arrancan del segundo piso. Hay que senalar
que Casto Fernandez-Shaw compuso esta obra armonizan-
do las fachadas con las dos casas construidas anteriormen-
te para la compania Ribera en la calle Alcazar de Toledo, por
lo que hoy dia las tres obras parecen un mismo edificio
(véanse otras ilustraciones en “Arquitecturas Eclécticas”)
Finalmente, la manzana se completé ejecutando otros
dos proyectos de menor entidad que los que acabamos
de analizar, ambos firmados por Casto Fernandez-Shaw
en 1946. El primero realizado para El Hach Mhammad
Axaax, en la calle Ben el Arbi Torres, firmado en marzo, y
el otro para Mohamed Ben Ahmed Ben Abud, en la ave-
nida del Generalisimo, firmado en mayo del mismo ano.
Ambos mantienen las tipologias anteriores, mezclando
los usos comerciales ubicados en los bajos y soportales,
con las viviendas de alquiler. Estéticamente, contintan
con discrecion los planteamientos formales ya emplea-
dos en las obras anteriores, simplificando los elementos
que tienden hacia lo esquematico, dentro de una arqui-
tectura heredera del movimiento moderno con detalles
anecdoticos vinculados al arte arabe.
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Mercado en Tetuan. Casto Fernandez-
Shaw y José Miguel de la Quadra-
Salcedo. 1941, Seccion. CyR, A°SF-S,
Foto B/S

Proyecto de urbanizacion del solar de
las Cuevas de Borbon en Tetuan. Casto
Fernandez-Shaw y Jose Maria Tejero.
1842. CyR, A*SF-S, Foto B/S

nandez-Shaw compartio la ejecucion de los proyectos y
la direccion de obras con los arquitectos del municipio
tetuani.

En junio de 1941 eran firmados los planos del mercado
por Fernandez-Shaw y por el arquitecto municipal de
Tetuan, José Miguel de la Quadra-Salcedo. El mercado es
un edificio que se convierte en pieza auténoma de fuer-
te impacto visual por su volumetria y su color blanco,
generando imponentes contrastes de luz y sombra; de él
destacaremos la macla geomeétrica de atrevido vanguar-
dismo bajo una epidermis levemente arabizante (arcos de
herradura). Su planta hexagonal de 28 metros de lado se
distribuye en tres niveles en torno a un espacio central
rematado en cupula, colocandose otras dos torres con
cupulas disimétricas (que escondian los depositos de
agua) marcando sendas entradas en dos de sus caras
alternas. Los panos de sus otras caras son muy lisos con
celosia geometrizante, produciéndose en algunos ele-
mentos puntuales y anecdoticos toques de color en azu-
lejo (caso de las cupulas o portadas).

El mismo Fernandez-Shaw se referia a esta obra como
perteneciente a la “arquitectura moderna de hormigén

armado y panos de albanileria encalados con algunos
detalles de clipulas y torres que recuerdan en parte el ori-
gen oriental de esta arquitectura asi como el de algunas
formas clasicas de nuestras torres espanolas”'®. De esta
descripcion se deduce la intencion por rememorar en el
proyecto cierto modelo de cubierta de cupula vista al
exterior, tan caracteristico de algunas iglesias hispanas
del Renacimiento y Barroco (véanse otras ilustraciones
en el apartado “Los Mercados”)

Durante 1942, y en plena ejecucion técnica del proyecto,
el propio Casto Fernandez-Shaw indicaba que otro arqui-
tecto municipal, José Maria Tejero Benito, se habia hecho
cargo junto a el de la direccién de las obras del mercado.
Por otra parte, la Junta Municipal de Tetuan debio de
entender que la realizacién de este edificio exigia un pro-
yecto de urbanizacién de todo el sector colindante; nos
referimos a los solares de dos manzanas no edificadas
del ensanche, las numero 48 y 49. Es asi como surge el
proyecto de Urbanizacion del solar de las Cuevas de
Borbén, realizado en Tetuan en junio de 1942 y firmado
por Fernandez-Shaw, aunque consta la colaboracion de
José Maria Tejero en el proyecto y la direccion de obras,
al menos hasta noviembre de 1943, fecha en la que falle-
ce este ultimo.

El proyecto ya integraba el mercado practicamente finali-
zado, pero planteaba la construccion junto a éste de una
estacion de autobuses y de un bloque de viviendas (que
después se estudiaria como hotel de viajeros vy finalmen-
te fue el edificio de la Junta Municipal); también se reali-
zaba la urbanizacion de los jardines entre el mercado y la
carretera a Ceuta.

De este proyecto cabe destacar la disposicion de usos
publicos tan dispares en uno de los bordes del ensanche,
acentuando un conjunto de cierto cosmopolitismo, donde
alternaba la imagen de una vanguardia plagada de refe-
rencias heterodoxas (déco, futuristas, etc.), con las refe-
rencias locales exigidas por su ubicacion: cupulas, torres
como minaretes, almenas, jardines exoticos, pero sin
incurrir en ninguna copia arqueoldgica, que en todo caso,
por su falta de contexto, quedaria integrada dentro de una
imagen plagada de modernidad'®.

La estacion de autobuses quedaba perfectamente defini-
da, tanto en su ubicacion como en los aspectos tipologicos
y formales, en el proyecto de Casto Fernandez-Shaw.
Edificio cuya planta era un trapecio rectangulo, disponia de
una fachada con las puertas de entrada y salida, y un to-
rredn en el centro, Disponia el proyecto inicial de dos plan-
tas, la baja para andenes vy la alta para vestibulo con salida
principal a la calle Cervantes'®. El interior proyectado (sobre
todo la columnata de hormigén) no deja de recordarnos
algunos aspectos de la estacion central de autobuses de
Sevilla, obra de Rodrigo Medina Benjumea (1938-1944).
Maclado en altura con esta estacion, aparecia el Hotel de
Viajeros, que cerraba la manzana por el oeste.



Proyecto de mercado, estacion de
autobuses y hotel de viajeras en
Tetudn, Foto de maqueta en el libro
ACCION de Espaiia en Marruecos.
1948, A"ABN

Andenes de la estacion de
autobuses de Tetuan segun el
proyecto de Fernandez-Shaw. 1942.
Dibujo en el libro ACCION de
Espana en Marruecos, 1948, A"ABN

Sus obras fueron aprobadas por la Junta Municipal y en
1945 estaban en construccion, pero lo dilatado en el tiem-
po de su fabrica, asi como las del edificio colindante,
determinaron un cambio en el proyecto original. La solu-
cion definitiva la realizd el arquitecto municipal José Maria
Bustinduy Rodriguez, a quien se debe la responsabilidad
de la obra a partir de 1948 tal y como se conserva actual-
mente; todos los elementos caracteristicos de Fernandez-
Shaw han desaparecido en detrimento de soluciones mas
cercanas a un racionalismo menos preocupado por lo for-
mal y de soluciones mas atrevidas, como el torreon pris-
matico totalmente horadado de pequenos vanos, o las
ventanas corridas de las fachadas laterales, alternando
cromaticamente el blanco con placas de piedra vista.
También fue Jose Maria Bustinduy el arquitecto encarga-
do de dar forma a principios de los afos cincuenta a lo
que fue pensado inicialmente como hotel de viajeros y
que al final ly ante la imposibilidad de ejecutar el edificio
de la Junta en la Plaza de Espana) seria destinado para
sede del municipio. En este caso, las referencias a Fer-
nandez-Shaw se limitan al recuerdo del torreon frontero
a la estacion de autobuses, porque la forma de hacer de
Bustinduy se deja ver en unas soluciones de gran atrevi-
miento funcional. El torredn central se asume a la vez
como vestibulo, distribuidor, lugar noble y archivo, del que
sale un ala de oficinas de dos plantas que se adapta con
maestria a la forma irregular del solar.

Tanto en la estacion como en el municipio, Bustinduy
recoge los precedentes de Fernandez-Shaw, pero los
transforma en obras completamente diferentes; la per-
sonalidad del arquitecto racionalista se impone finalmen-
te a la del maestro futurista.

Vemos, por tanto, como en este nucleo de obras, Casto
Fernandez-Shaw no consigue el control que si ejercio en
las viviendas de la manzana junto a la plaza de Espana,
pero no podemos olvidar como fue este autor quien dise-
no los programas y definié muchos de los caracteres de
los edificios que actualmente podemos ver

El Hotel Emir y otras obras en Tetuan

Una de las propuestas de la reforma interior de Tetuan
del plan Muguruza (1943) consistio en la remodelacion
de toda la cornisa sur del ensanche y calle Luneta, con-
templando la demolicion del cuartel R'kaina vy su remo-
delacion en una serie de jardines en pendiente. Dentro
de este proyecto también aparecia la posibilidad de cons-
truir al borde de la cornisa un hotel de lujo o un blogue
de edificios’’.

Esta propuesta fue asumida como un empefio personal
por parte del delegado de Obras Publicas, Vicente Mar-
torell Otzet (1950) que en la segunda mitad de los anos
cuarenta intento infructuosamente la realizacion de estas
obras, fracasando en su intento de reformar la calle Lune-
ta y todo su entorno. En este contexto surge la propues-
ta de Casto Fernandez-Shaw de hotel de lujo (proyecto
de 12 de octubre de 1948), que denominaria Emir, desti-
nado a atraer el turismo en |a capital jalifiana y que "recor-
dara las noches de la Alhambra”™

El declive del terreno le permitio realizar un edificio prin-
cipal y una serie de terrazas ajardinadas que ofrecian un
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Hotel de turismo “Emir” en
Tetuan. 1948. Dibujo del autor,
Foto AFC, Foto MO

conjunto totalmente in-
tegrado en el proyecto.
El estilo utilizado en
este caso resulta aun
mas ligado a la influen-
cia arabizante que otras
obras anteriores, debi-
do a la exigencia del
programa, utilizando tan-
to las soluciones verti-
cales rematadas en
arco de medio punto
que ya hemos visto en
otras obras, caso de las
torres como elemento
de acceso o un lateral
torreado con remate de
cupula'® (véase seccion
en el apartado “Arquitectura Residencial. Alojamiento
Colectivo™)

Sin embargo, también conocemos otra propuesta dife-
rente para el mismo hotel, esta vez realizada por los arqui-
tectos José Maria Bustinduy Rodriguez y Cruz Lopez
Muller, que presentaron un proyecto en septiembre de
1948 donde toda la fantasia de Fernandez-Shaw se habia
convertido en sobriedad, clasicismo y triunfo total de la
linea recta y funcional™.

En todo caso, el hotel nunca fue realizado ya que resulto
imposible demoler el cuartel R'kaina (que actualmente
sigue en pie) y junto a éste se construyo un bloque de
viviendas para funcionarios, dejando la zona en las condi-
ciones en las que estaba entonces, no aprovechandose
las magnificas posibilidades que el terreno ofrecia para
este tipo de uso.

Aun realizo Casto Fernandez-Shaw otros proyectos en
Tetuan: una serie de casas de campo “"gemelas” que pre-
sento en un numero de la revista Cortijos y Rascacielos
de 1948, pensadas para la zona del Paseo de las
Palmeras; falta de referencias documentales mas preci-
sas nos impide conocer si se trataba exclusivamente de
un proyecto o si finalmente alguna de ellas llegé a ejecu-
tarse. También es el caso de la casa de campo o chalet
reproducido en el trabajo de Juan Daniel Fullaondo y
Francisco Chauton (1981, p. 37) (véanse ilustraciones en
el apartado “Arquitecturas Eclécticas”)

La obra de Fernandez-Shaw en Tanger

La ciudad de Tanger, a pesar de estar enclavada en el
norte de Marruecos, presento unas caracteristicas muy
particulares derivadas de su caracter internacional,
Alejada de los condicionantes de la Administracion del
Marruecos Jalifiano (salvo un breve periodo de ocupacion
paralelo a la Segunda Guerra Mundial), su arquitectura y
urbanismo presentan unos rasgos muy diferentes a los
de Tetuan.

En esta ciudad cosmo-
polita, la obra de Casto
Fernandez-Shaw se cen-
tré en el trabajo para
particulares, destacando
algunos encargos para
la familia Parrés, otro
para alguna de las socie-
dades inmobiliarias que
caracterizan el creci-
miento constructivo tan-
gerino y un proyecto de
actuacion urbana sobre
una de sus principales
plazas,

Lo que destaca en pri-
mer lugar de toda su
obra tangerina es la radi-
cal diferencia que presenta con respecto a la desarrolla-
da en Tetuan, como si los 59 kildmetros que las separan
diferenciara dos realidades totalmente distintas. Por esta
razon, en la obra de Tanger no vemos ese interés por el
caracter local que le habia conducido anteriormente a
investigar la sintesis de lo moderno con lo tradicional-
arabe; arquitectura realizada en un pais de cultura dife-
rente y cuyo ambiente habia en todo caso que respetar,
aungue solo fuera “disimulando” una arquitectura moder-
na con referencias historicas.

En el caso de Tanger, se observa una obra realizada en
una ciudad que bien podria haber estado en cualquier otro
lugar; esta capital fue para Fernandez-Shaw uno de los
marcos cosmopolitas donde desarrollé su desbordante
imaginacion. Asi se nos ofrece en el proyecto que realiza
en 1953 para la familia Parrés, vinculada a la venta de
coches de la General Motors. De este proyecto se cono-
cen tres propuestas diferentes®™ que nos muestran una
arquitectura en su vena mas futurista, con fuertes refe-
rentes al maguinismo de otros trabajos anteriores y dia-
metralmente opuesta a sus obras tetuanies (véanse Ilus-
traciones en el apartado “Arquitectura de los Medios de
Locomocion”y “Autobiografia "-epilogo)

En este marco y época, también englobaremos su
Proyecto de estacionamiento de coches y galeria subte-
rranea de acceso a la plaza de Francia®', donde volvia a
desarrollar un tema recurrente como era el garaje subte-
rraneo radial, esta vez en un contexto tan propicio como
era el inicio del Boulevard Pasteur®? (véase ilustracion en
“Arquitecturas de los Medios de Locomocion”)

Si nos atenemos al eco que nos llega desde la revista
Cortijos y Rascacielos, como vehiculo o al menos reflejo
de las ideas y aspiraciones de Casto Fernandez-Shaw,
hemos de decir que su obra preferida en Tanger (por ser
la mas publicada) fue una residencia campestre para una
sociedad inglesa. Una de sus denominaciones ya nos da la
pista de las intenciones del arquitecto, al denominarla casa



andaluza, pues lo mas destacado de esta abra es la mez-
cla del estilo meridional “a veces barroca a veces arabe”
con lo moderno. La casa estaba pensada para “turistas
ingleses en el norte de Marruecos” y era un chalet exen-
to con tres plantas y torreon del que destaca una esmera-
da terminacion muy evidente en los detalles casi artesa-
nales de la rejeria. El caracter andaluz o barroco se denota
en los elementos de fachada o en la fuente del patio, sin
esconder una esmerada distribucion que buscaba integrar
perfectamente el edificio en su entorno™ (véase ilustracion
en el apartado “Arquitecturas Eclécticas”)

Su actividad privada puede esconder otras obras en esta
capital tan marroqui como internacional, a la que Casto
Fernandez-Shaw estaba vinculado mediante diversas acti-
vidades culturales, como Socio Artista de la Asociacion
Internacional de Arte (AIDA) o como conferenciante en
algunos de sus centros.

Conclusiones

Si los recuerdos del propio Casto Fernandez-Shaw situa-
ban a Marruecos como uno de los lugares fundamenta-
les donde habia desarrollado parte de su obra, no pensa-
mos que estas arquitecturas aqui resenadas pasen como
meros ejemplos secundarios que puedan ser despacha-
dos con una esquematica resena a “influencias locales
epidérmicas”. El planteamiento de este profesional en el
entorno marroqui —principalmente tetuani— nos hace

ver cémo intento dar cohesion a los principios de la arqui-
tectura moderna con una envoltura ambiental que nos ha
legado en nuestros dias algunos de los edificios mas inte-
resantes de la antigua capital jalifiana. Y decimos envol-
tura en el sentido de una epidermis viva y organica y no
de un disfraz, como se entendié buena parte de la arqui-
tectura neoarabe espanola.

Por otra parte, también apreciamos diversas conexio-
nes entre algunas obras realizadas en Marruecos, como
el edificio La Equitativa y destacadas realizaciones de
este autor, como la fachada del Banco Hispano de la
Edificacion de Madrid (1943-1944), obra resaltada por
el principal estudioso de la obra de Casto Fernandez-
Shaw, Félix Cabrero, en su ya cldsico estudio sobre
este arquitecto (1980). La imagen de edificios tetuanies
como el Mercado, el edificio de La Equitativa o incluso
el paisaje formal (por introducir una nueva y discutible
variable conceptual en torno a la ciudad construida) de
la manzana de viviendas, no sélo forman parte ineludi-
ble de cualquier catalogo de la arquitectura de Tetuan,
sino que ya va siendo hora de valorarlos cualitativa-
mente en un contexto mas amplio; de graduar la vista
de una bibliografia aguejada de cierta miopia y cuyo ana-
lisis realizado a través de una optica central pierde defi-
nicién conforme el objeto de estudio se va alejando y
sus contornos se desvanecen en una periferia tan difu-
sa como desconocida.

""Bloque de viviendas en Tetuan,
estudios y soluciones”. Cortijos y
Rascacielos, 1948, n® 48, julio-
agosto; p. 19.

‘Conviene recordar que Casto
Fernandez-Shaw realiza para el
teniente general Enrique Varela
una vivienda en Cadiz, lo que
demuestra cieria relacion entre
ambos.

‘Documento contrato, sin fecha,
ref' 1522/, del Archivo del
Ayuntamiento Al Ahzar de Tetuan.
En un documento del Archivo
Particular de la familia Quadra-
Salcedo, se especifica que
Fernandez-Shaw llegé a realizar el
proyecto de viviendas baratas,
aungque no llego a ejecutarse.

‘La fotografia de la maqueta
puede verse en el Archivo
General de Tetuan, Seccion
Fototeca, ref. 22.406. También
en la Revista Mauritania, n® 183,
agosto de 1940; p, 274.
“Archive General de Tetuan,
Fototeca, raf?!, 32.887. También
en la revista Cortijos y Rasca-

cielos, n® 48, julio agosto de
1948, p. 20.

“Es dificil saber si la idea de los
soportales fue una propuesta de
Casto Fernandez Shaw (ya apare-
cia en la maqueta y proyectos de
1940), o una imposicion de alguna
de las |erarquias de! Protectorado.
Lo cierto es que en su proyecto
para edificio La Equitativa, se re-
feria a ellos como “obligados”.
Cortijos y Rascacielos, 1948;
p.28a31,

"Rewvista Nacional de
Arquitectura, n® 26, febrero de
1944; p. 90.

®Cortijos y Rascacielos, n® 48.
1948; p. 22 a 26.

"éase este proyecto en: Mundo
llustrado, mayo de 1947, También
en Cortijos y Rascacielos, n® 48,
1948; p 25.

“Proyecto en el Archivo del
Ayuntamiento Al Ahzar de
Tetudn. Arguitecto Fernando
Canovas del Castillo,

"Wéase Cortijos y Rascacielos,
1948, n" 55.

“Farnandez-Shaw vy Vicente
Torré realizarian una abra conjun-
ta para el Concurso de monu-
mento a la Argentina en Madrid,
obteniendo &l tercer preémio.
“Proyecto en el Archivo del
Ayuntamiento Al Ahzar de
Tetuan. Casto Fernandez-Shaw
arquitecto.

“ease la raferencia en Cornjos
y Rascacielos, n® 29, mayo-junio
de 1945,

"Weéase una magueta del conjun-
to-en: Martorell Otzet, V. y Garcla
Figueras, T. Accion de Espana en
Marruecos, Iz obra material.
Tetuan, 1948-1049. Madrid:
Talleres del Instituto Geoarafico y
Catastral, p. 599.

""Jganse los dibujos dal interior
en lbidem; p. 600 y 601.
""Revista Nacional de Arquitectura,
n® 26, febrero de 1944; p. 90.
""¢ase el proyecto en Cortijos v
Rascacielos, n® 55, 1950; p. 23
a 26

"“Archivo General de Tetuan,
Fototeca, ref. 7.196 a 7.199.

-

“Dos de ellas fueron publicadas
en |a obra de Félix Cabrero, 1980,
imagenes 17 v 18, sin paginar y
también en el trabajo de Juan
Daniel Fullaondo y Francisco
Chauton, 1981, p. 14y 15
**Felix Cabrero, 1980; imagenes
75y 76, sin paginar.

“De este proyacto llegé incluso a
publicar una patente de invencion
Tangerina n* B2, con fecha 12 de
marzo de 1860, por la gue vendia
bien la patente, bien la licencia
para la explotacion de la idea
DExisten al menas tres referen-
cias bibliograficas en la revista
Cortijos y Rascacielos. Una prime-
ra en &l numero de septiembre
octubre de 1947, donde apare-
ce en foto de portada como
casa andaluza para los senores
Culverwell, |a siguiente se produ-
ce en el ano 1950, n® 55, donde
aparece como casa de campo en
el Monte y la ultima en el numero
70 de 1952, dedicandole un articu-
lo denso, con el nombre de resi-
dencia campestre en el campo.
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CORTIJOS Y RASCACIELOS.
DE LO TERRENAL A LO INACCESIBLE O DE LA TIERRA A LA LUNA

Maria Cristina Garcia Pérez

“... QUISIMOS un gran amor y tuvimos que
conformarnos con uno pequeno” [La memoria
cautiva / Jose Antonio Gabriel y Galan).

“Tengo obligacion de hacer una arquitectura para
comer, para poder vivir, y tengo la mania de hacer
otra arquitectura para sonar, para disfrutar a mi
modo. Unas veces como tema de concurso y otras
veces por mero pasatiempo, voy llenando el estudio
de suenos que hasta ahora no se convirtieron en
realidades " [CFS].

“ .. desde que empecé a idear composiciones
arquitectonicas, ha pesado sobre mi la preocupacion
profunda de hacer compatible una duplicidad de
caminos; por una parte, una formacion de tipo
clasico gue me ha permitido utilizar las formas
tradicionales de la Arquitectura para, de esta forma,
llenar la funcion social de un ejercicio profesional en
el que tenia que enfrentarme con &l problema basico
de hacer realizables los deseos de un propietario.
Paralelamente, he intentado hacer aparte, y como un
recreo del espiritu, una arquitectura personal, gue en
contadas ocasiones he llevado a la practica, y, ante la
imposibilidad de realizar varias de mis creaciones, he
materializado algunos de mis proyectos en modelos
hechos de materiales nobles, que me han acercado,
en lo posible, a apreciar lo que podian haber sido de
haberse realizado” [CFS].

“Las ciudades-jardines, la casa de campo con su
huerta y el libro amigo subsistiran siempre” [CFS].

La historia de “Cortijos y rascacielos" es la de una peri-
pecia personal. Pocas revistas pueden identificarse
tanto con los avatares biograficos, en este caso de su edi-
tor y director de la primera etapa, la de la anteguerra
espanola; tan solo su editor, y no por azar, en la de la post-
guerra, en la que el pape! de director seria desempenado
por su hermano Guillermo Fernandez-Shaw. De nuevo
juntos, como cuando casi recién salidos de la adolescen-
cia editaron “Pulgarcito” —Guillermo, autor de los textos;
Casto, de los dibujos— y contribuian asi a hacer mas lle-
vaderos los gastos de una joven viuda a cargo de siete
hijos. En todo caso, la profesion de fe en una vocacion
irrenunciable en la vida de CFS, a quien, tal vez preso
voluntario de la condicién literaria familiar, no le bastaban
los limites impuestos por su dedicacion de profesional de
la arquitectura, incluso de la invencion creativa, sino que
intentd, con mayor o menor fortuna, divulgar su obra y su

pensamiento. Un pensamiento carente, quizas, de un
"corpus” coherentemente elaborado, fruto de que las
ideas se le escapaban con fluidez incontrolada en forma
de imagenes, pero siempre en permanente ebullicion.
Desde el verano de 1930 (ndm 1) hasta una fecha inde-
terminada de 1936 (num 20), desde enero de 1944 (num
21) hasta una fecha indeterminada de 1954 (num 80);
son veinticinco anos seccionados a dieciocho por la frac-
tura de la guerra civil y de la segunda guerra mundial.
Ninguna revista, y menos en el campo de la arquitectu-
ra, salida de manos privadas y carente siempre de todo
apoyo financiero oficial, via subvenciones, anunciantes o
de cualquier otro tipo, se ha mantenido en el mercado
durante tanto tiempo “contra viento y marea”, como
fruto de un empeno rayano en el suicidio economico. La
unica solucién para alguien que carecia de patrimonio era
considerarlo una aventura estrictamente personal, en
ocasiones familiar, y con el apuntalamiento esporadico
de algunas firmas colaboradoras, constrenidas sin excep-
cion al dmbito de las artes decorativas o del campo his-
toriografico. El resto, sobre todo el referente al ambito
del arquitecto, se elaboraba, en su casi totalidad, por &l
propio CFS; de ahi que la mayor parte de los articulos
careciesen de firma o que proliferaran los pseudonimos
utilizados por el autor: Desde OTSAC, con el que ya fir-
maba en “Pulgarcito”, hasta el mas utilizado de Filiberto,
pasando por otros mas esporadicos como Manuel o
lturralde (apellido de la madre). Como Casto Fernandez-
Shaw firmara en contadas ocasiones, a titulo de obras
singulares propias (Salto del Carpio, Faro de Coldn) o dis-
cursos-manifiesto (Arquitectura aérea y antiagrea; Ayer,
hoy y pasadomanana de la Arquitectura; Arquitectura
dinamica y aerodinamica), o bien en articulos ligados a
compromisos sentimentales, caso de los dedicados a su
profesor, maestro y amigo, Antonio Palacios. En cuanto
al comun de los articulos sobre su obra, aparecian como
contribuciones ananimas planteadas en tercera persona,
con un aparente distanciamiento.

Esa larga identificacion entre una publicacion periodica
y su artifice quiza no se ha dado mads que en la revista
“Nueva Forma", con Juan Daniel Fullaondo, salvando las
evidentes distancias entre los personajes y sus obras.
CFS, a diferencia de J.D. Fullaondo, no era un intelec-
tual, sino que en €l la reflexion acababa siempre dejan-
do paso al "hombre de accién”, al “aventurero” depor-
tista y luchador que llevaba dentro; CyR se financiaba
como se ha visto con su propio pecunio y NF estaba res-
paldada por la Constructora Huarte; y, por fin, las épo-
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Emblema de la revista esculpido por
Clemente en las puertas del edificio
del Banco Hispano de la Edificacion
de la Gran Via madrileia, 1944, Foto
de estado actual ALB/ES

cas en que se movieron fueron
eminentemente lejanas aunque
solo mediase el tiempo de una
generacion entre la desaparicion
de una y el surgimiento de otra,
fraccion suficiente en el panora-
ma espanol para el paso de la
desolacién a la esperanza (El 22
de junio de 1962, el prestigioso
semanario estadounidense, “Time ",
dedicaba un extenso y profundo
articulo a Espana con el significa-
tivo titulo “Hacia un cambio”).
Esta concomitancia subyacente,
susceptible de suscitar la abomi-
nacion de aquéllos que en su dia
calificaron a CyR de revista “para
terratenientes y senoritas”, debio
de ser apreciada sin embargo por
Fullaondo, que puso su empeno
a lo largo de varios numeros en la
revalorizacion de la figura de CFS
y que, aparte de otras considera-
ciones anecdodticas, ha sido el primer divulgador de su
obra en los criticos y a veces implacables afos sesenta
espanoles.

Una muestra de hasta donde llegaba la indisociabilidad
entre CFS y CyR es la de que en frecuentes ocasiones era
el autor de las ilustraciones de los anuncios de las peque-
fas empresas que contribuian al sostenimiento de la revis-
ta. Asi ocurre con las acuarelas para los muebles de tubo
de acero o para casas comerciales de marmoles, piedras,
granitos y construcciones en general. Incluso en estos
anuncios aprovechaba para lanzar propuestas edificatorias.
Es el caso del Monumento a un héroe, ligado a la estética
secesionista en la orbita de su profesor Anasagasti (v. il. en
el apartado de su obra, “Monumentos religiosos vy civiles"),
o del Edificio monumental con fachada en marmol, una
aportacion personal al tema del rascacielos, casi una ilus-
tracion del simbolo vertical del anagrama de CyR, en la
estela del Chicago Tribune o del Banco Hispano de la
Edificacion, en version mas monumental e historicista, con
seguridad en aras de su mejor funcionamiento como resor-
te publicitario (v. il. en el apartado de su obra, "El Rasca-
cielos”). En este orden de cosas, muchos de los anun-
ciantes fueron colaboradores o clientes suyos en su
trayectoria profesional, y le permanecieron fieles a lo largo
de muchos anos, incluso traspasando las dos épocas de la
revista, caso del constructor Francisco Galvez Alcaraz, para
el que ejecuté en los anos treinta los edificios de vivienda
colectiva en las calles Quintana-Juan Alvarez Mendizabal y
Padilla-General Porlier (v. il. en el apartado de su obra,
“Racionalismo madrilefio de la Segunda Republica”).

Tan unida a su vida estuvo "Cortijos y rascacielos” que
sus paginas se utilizaron eventualmente para poner a la

venta viviendas realizadas por él o
por sus amigos, como Fernando
Garcia Mercadal, que ocupé un
puesto preferente en sus afectos
hasta el final de su vida. Y estos
amigos enriquecieron la revista
con su obra, de una calidad consi-
derable. Ademas de Garcia
Mercadal, tuvieron una presencia
abundante y positiva sus compa-
neros de estudios Agustin Aguirre
—madrileno—, José Gonzalez
Edo —andaluz— o Luis Vallet
—vasco—; con los dos primeros
mantendria en Madrid (tras la jubi-
lacion de Gonzalez Edo de su
puesto oficial en Malaga) una rela-
cion constante al igual que con
Garcia Mercadal; con Luis Vallet,
muy entroncado en su tierra, com-
partia dias de asueto y en su casa
de Irun buscé en 1951 el refugio
de su espiritu golpeado y dolorido
tras el “revolcén” de la | Bienal Hispano Americana de
Arte.

Las personas que en su vida significaron algo tuvieran
abiertas las puertas de la revista en forma constante v,
eso es cierto, con independencia de la calidad sustenta-
da por las obras mostradas. Asi sucedio en reiteradas
ocasiones con “Perico” Muguruza, joven profesor y por
siempre amigo, del que fue publicando no sélo muchos
de sus excelentes dibujos sino también demasiados de
sus irregulares edificios de los anos cuarenta, cultivados
en los escasos vacios de sus sucesivos cargos oficiales
y de los que CFS no gozo ningun favor, salvo tal vez el
muy vergonzante —nunca lo publicaria— de verse incita-
do a participar en el Concurso de la Cruz del Valle de los
Caidos, junto al ingeniero Fernandez Conde, para mayor
gloria del Regimen y del propio Muguruza, autor de la
obra soporte. Ademas de a los amigos, abrio su revista a
los arquitectos recién titulados sin exigirles tampoco un
determinado nivel de calidad; era su forma, un tanto acri-
tica, de "ayudar a los jovenes”, a los que se sentia fuer-
temente unido por lazos atemporales.

Por sus editoriales o articulos de fondo desfilan las figu-
ras de los hermanos Otamendi, con los que inicia su
andadura profesional; de su llorado profesor Teodoro
Anasagasti, de tan fuerte influencia rastreable en la obra
de CFS, en el doble papel de personaje anticipador,
moderno vy visionario, y en el de creador de singulares for-
mas arquitectonicas; de sus companeros de promocion,
a los que dedica un bello articulo, con ilustraciones de sus
obras, para conmemorar las bodas de plata con la profe-
sion. Por cierto que la seleccion de obras a las que acude
en ese momento, pese a tratarse del ano 1944 y dispo-



ner de un repertorio de vocabulario mas acorde a los dic-
tados de la época, es ilustradora de que CFS nunca con-
fundio las cosas ni sus valores: Uno de los singulares
refugios del inclasificable Luis Vallet, una sobria y racio-
nal villa levantina de Pepe Cort Boti, un cinematografo y
edificio de viviendas malagueno de José Gonzélez Edo en
la tradicion del racional-expresionismo de los anos trein-
ta, el rompedor edificio de viviendas de la Gran Via del
cine Actualidades del aragonés Munoz Casayus v, por fin,
su propio e incomprendido edificio para el Banco Hispano
de la Edificacion (v. il. en el apartado de su obra "El
Rascacielos"), magnifico exponente sincrético del orden
manejado en el rascacielos presentado en 1922 al con-
curso del “Chicago Tribune”, la herencia racional-cons-
tructivista y “déco” del Coliseum y las diversas solucio-
nes que elaboraba por los primeros anos cuarenta para la
manzana de La Equitativa de Tetuan, en Marruecos (v. Il.
en el apartado de su obra "Arquitecturas eclécticas” y en
el articulo sobre la arquitectura de CFS en Marruecos);
frente al analisis en profundidad de la obra, muchos han
antepuesto la epidérmica y estupida propaganda del
Banco que, en forma oportunista, presentaba el estrecho
y poco profundo arco central como “el gran arco [del
triunfo] de la Edificacion Hispana”. La verborrea impe-
rante en la época una vez mas prevalecio anos después
sobre la reflexion reposada en criticas movidas por faci-
les y elementales resortes,

No obstante, por encima de todos los personajes del
autor, la “prima donna” fue Antonio Palacios. El es pro-
tagonista de varios de sus mas sentidos articulos y edi-
toriales. Muy poco tiempo antes de morir, todavia daba
fe CFS ante los que le visitaban de su amor vy lealtad eter-
nas para el maestro. Y "Cortijos y rascacielos” mostrara
constantes pruebas de ello en su segunda etapa.

Pero, ¢fue realmente “Cortijos y rascacielos” una revista
para senoritas y terratenientes? Para dar una respuesta
adecuada, hay que acudir a su génesis.

Hasta 1929 la carrera profesional de CFS, que contaba 33
anos, puede considerarse un éxito, maxime cuando no
posee medios de fortuna propios ni tiene nada que ver,
por activa o por pasiva, con el mundo empresarial de la
construccion. Su valia y su entusiasmo, que le mueve a
proyectar aunque carezca de encargos, y su extraversion,
que le impulsa a ser un buen vendedor de si mismo
desde el convencimiento de que tiene cosas que decir e,
incluso, anunciar, lo convierten en discipulo predilecto de
Antonio Palacios, quien lo impulsa, recién terminados los
estudios, hasta la Compania Urbanizadora Metropolitana
de los Otamendi, donde ya construye “Cortijos y rasca-
cielos”, los "cortijos"” de la Colonia Metropolitana y los
“rascacielos" de “los Titanic” de Reina Victoria. Otro
socio de la Urbanizadora, el ingeniero Carlos Mendoza, le
proporciona una singular andadura poco comun entre los
arquitectos, su faceta de configurador de formas arqui-

tecténicas para las presas del Carpio, Alcala del Rio,
Jandula y Encinarejo. Simultanea esta labor asimilable
simbolicamente a los “rascacielos” con nuevos “corti-
jos”, los hotelitos de la Colonia madrilena de la Prensa y
Bellas Artes. Con Miguel Duran y Loriga gana el concur-
so del templo de Tetuan de las Victorias, que construye,
y s mencionado con José Maria Castell en el concurso
del Ateneo de Valencia. Dirige las obras del Pabellon de
Chile en la Exposicién Iberoamericana de Sevilla para
Juan Martinez. Hace un buen papel en otros concursos y
realiza una serie de obras menores, locales comerciales
o decoracian de interiores, tarea gque se ve reforzada por
el nombramiento como arquitecto municipal “honorifico”
de Fuencarral, lo cual incrementa su labor de constructor
de “cortijos”; en esencia, lo que le asegura la supervi-
vencia diaria con cierto nivel de comodidades.

Sin embargo, él busca la gloria del “rascacielos”, esa glo-
ria de la que ha tenido en 1927 un pequeno adelanto con
la paraddjicamente minuscula edificacion de la gasoline-
ra Porto Pide la calle Alberto Aguilera, considerada por
muchos el manifiesto racional-funcionalista espanol. Y en
dos concursos de 1929 busca la culminacion de esa glo-
ria: Aeropuerto de Barajasy Faro-Monumento a Colon en
la Republica Dominicana. En ambos vuelca todo su
esfuerzo y su ser, y, a su modo, pero consciente de ello,
esboza sendas proclamas, solo en apariencia opuestas en
su formalizacion, pero complementarias en su pensa-
miento, en los que sintetiza lo mejor de su anterior pro-
duccion y prefigura el germen de su arquitectura futura.
En los dos es rechazado. Se le acusa de "exceso de ori-
ginalidad” en el Aeropuerto y de ausencia de "reposo vy
significacion” en el Faro. En este ultimo, por tratarse de
una construccion que él mismo considera entonces
“irrealizable” y por conllevar del jurado juicios tambien
benévolos, no le resulta dificil aceptar el fallo, aungue no
lo comparta, pero el fracaso de Barajas lo sume, como
hombre vehemente que &s, en lo gue &l mismo denomi-
na su "Noche",

CFS es un hombre que siempre se levanto del abismo. Y
ésta es en realidad su primera gran Noche profesional.
¢ Cuél podia ser su respuesta? Mostrar sus proyectos,
defenderlos publicamente. Ahora y en lo sucesivo. Para
ello crearia su propia revista. Aungue en diversos
momentos de CyR aduce que muchas veces recurre 3 la
publicacion de sus obras para cubrir ausencias de mate-
rial, dirigiéndose a los companeros en solicitud de origi-
nales, y aunque esto llega a ser cierto, CyR es en su
nacimiento una “coartada” para dar a conocer sus crea-
ciones, pero fundamentaimente aquellas en las que
CFS cree realizar aportaciones nuevas a una arquitectura
vieja. Y asi, en el nimero 1 presenta su Proyecto de
Aeropuerto.

La prueba de que la aparicion de la revista responde a un
impulso es que solo contaba con dos anuncios, "Atwater
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Portada del nimero 1 de la revista,
verano de 1930, con una acuarela de
CFS, A'CF-S, Foto MO

Estacion de viajeros del Aeropuerto
de Barajas de Madrid. Proyecto de
concurso en col. con el ing. Rogelio
Sol. 1929. Dibujo del autor en CyR, 1,
1930, A"CF-S, Foto B/S
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Kent Radio” y “Electrolux”, anuncios por otra parte bien
significativos de la mentalidad de CFS. Salvo una excep-
cion, el numero es casi un monografico de su produccion
de ese momento. Lo componen, arropando al Aeropuer-
to, que pone el "broche de oro” como la estrella que es,
un Proyecto experimental de Casa “Ford”, donde propo-
ne la construccion de casas de fin de semana en serie,
de cubica formalizacion exterior y mobiliario “compacto

polivalente" interior, dos casas de campo de corte ecléc-
tico o regionalista, y la lglesia Parroquial de Tetuan de las
Victorias, también de corte historicista, aunque depurado
por la sobriedad. Por fin, la decoracion de una perfumeria
que habia realizado en 1918 y que no estaba divulgada,
de lineas francamente modernas para la época. Completa
la publicacion recurriendo a unos dibujos arquitecténicos
que le presta su amigo Pedro Muguruza y unas fotos
familiares y comentadas de arquitectura popular, junto a
un reportaje sobre el pabelléon de los EE.UU. en la
Exposicion Iberoamericana de Sevilla (El pabellon de
Chile, cuyas obras dirigié como se ha visto, aparecera en
el numero siguiente). De entrada, un editorial marcando
los contenidos vy lineas a seguir en el futuro. ¢Cabe con-
cebir una revista mas personalizada?

Hasta el disefo de la portada del nimero 1 queda como
exponente unico de la composicion elegida para salir a la
calle. En los numeros sucesivos se adopto una composi-
cion mas convencional y simétrica, mas discreta y menos
“moderna”, en suma, pero probablemente con mas posi-
bilidades de conseguir lo que ahora se llama “cuota de
mercado". Incluso se rebajo el precio en 25 céntimos. Se
conservaria sin embargo, a lo largo de toda su existencia,
la costumbre de que el tema de portada fuese un dibujo
a color, por lo general una acuarela (la revista no incluyo
nunca el color en su interior, salvo en contadas excep-
ciones, por razones sobre todo de indole economica). Por
cierto, que la del nim 1 correspondia a la acuarela de un
“cortijo” de CFS, cortijo ante el cual discurria un auto-
maévil futurista, dando por primera vez cuenta de la dico-
tomia propuesta, de la constante duplicidad de intereses
que poblaria la revista.

También se mantendria el emblema adoptado, aunque
mostraria una significativa variante en la segunda época,
donde el rascacielos pierde esbeltez y se achata y aplana
como aplastado por el cielo plomizo de unos tiempos
oscuros. El cortijo horizontal, de traza manchega, en pri-
mer plano, v, tras él, el rascacielos, encarnado en dos
grandes pilonos verticales (irecuerdo del Monumento a
la Civilizacién?), unidos con un cuerpo intermedio que ha
perdido la masa por un estrecho arco de medio punto
(¢evocacion a su vez del Chicago Tribune y posterior ins-
pirador del Banco Hispano, e, incluso, del Monumento
gaditano a los naufragos del mar?). Lo vertical y lo hori-
zontal como significantes de dos formas de arquitectura
que enuncia en su primer editorial y en un doble plano:
en el estrictamente literal del significante formal, “la
Arquitectura rural espanola, de mancha blanca y horizon-
tal” o "la verticalidad ennegrecida de la colmena de tra-
bajo"”; pero tambien en el de los contenidos o significa-
dos, "el pequerno problema de la casa ultraeconomica, en
la que el ahorro de la peseta es un problema fundamen-
tal” y "el proyecto fantastico del arquitecto, que solo
puede ver su obra en sus planos v acuarelas”



Formalmente, no solo cultiva ambas facetas —mucho
mas la horizontal, por razones obvias de oportunidad—,
sino que resulta comuan en sus obras, y sobre todo en sus
proyectos no construidos pero con encargos previos de
por medio, con posibilidades de realizacion, la combina-
cion de la horizontal y la vertical que habia encontrado su
perfecta conjugacion en la Estacion de servicio de los
bulevares madrilenos (v. en el apartado de su obra
"Arquitectura de los medios de locomocion”), pero que
ya estaba prefijada en su proyecto de estudiante de
Monumento a Larra, datado en 1918 y presentado a la
Exposicion Nacional de Bellas Artes en colaboracion con
el escultor Juan Cristébal (v. en el apartado de su obra
“Monumentos religiosos y civiles"), y del cual la gasoli-
nera parece una trasposicion despojada de su sentido
figurativo. Alguno de sus proyectos para la General
Motors en Tanger retomara esta sintaxis formal en
espléndidas propuestas no realizadas (v. en el apartado
de su obra "Arquitectura de los medios de locomocion”).
El otro aspecto, el de la arquitectura mas convencional y
el de la arquitectura sofnada, queda plenamente expues-
to, en orden a las necesidades y ocasiones de la vida, en
sus frases iniciales. Pero ocurre que ambas facetas tam-
bién conviviran a menudo en una misma propuesta. Es
significativo a este respecto el dibujo que ilustra en CyR
el articulo sobre los “hollywoodienses” estudios cinema-
tograficos que en los primeros anos treinta proyecta y par-
cialmente construye en Aranjuez (v. introduccion al apar-
tado de su obra “Industria cinematografica”). El dibujo,
que nada tiene que ver con el posterior desarrollo del pro-
yecto y su exposicion en las cartesianas magquetas del
conjunto, debiod de preceder a aquel en unos momentos
de sus tipicas “ensonaciones”, y asi nos encontramos, a
modo de “comic”, con una "ciudad paralela” en la que se
recogen elementos en abierta contradiccion: Asceticas
naves industriales y hangares aerodinamicos o de cubista
austeridad; edificios de fachada neoclasicista flanqueados
por torres neobarrocas v, al lado, una reelaboracion de la
torreta-altavoz de la gasolinera Porto Piy del cuerpo de
curvo y expresionista remate de la estacion de viajeros del
aeropuerto de Barajas, a su vez trasunto de la primera
solucién no realizada en el Salto del Jandula; un gran tem-
plo historicista y varias torres de diferente resolucion, bien
a base de curvas helicoidales en la estela del faro de
Colon, anunciando la torre de Espectdculo, y otras reduci-
das a los puros esgueletos estructurales de un mecano;
y, todo ello, salpicado de elementales casitas populares.

Esta sorprendente combinacion puede ser observada,
naturalmente en un tono muy disminuido, en algunas de
sus obras construidas, sobre todo en las de los anos cua-
renta, Un caso es el del Mercado de San Fernando (v. il.
en el apartado de su obra “Los Mercados"”), otro de sus
edificios mas incomprendidos, en donde el "pegote” his-
toricista en el centro de la fachada a la calle Embajadores

Estudios Cinema Espaiol en
Aranjuez, Madrid. Perspectiva ima-
ginaria del autor. H. 1930. CyR, 16,
1934, A°CF-S, Foto B/S

le permitié una concepcion de pristina resolucion exterior
y estructura interior. Impresiona incluso en su estado
actual de abandono la gran masa paralelepipédica y hori-
zontal, ritmicamente perforada por vanos repetidos "ad
infinitum”, en funcion de una magnifica disposicion
estructural interna, proyectada en 1939. Sorprende asi-
mismo que lo gue satisfizo a determinados censores de
la época ocultandoles la percepcion del conjunto de la
obra, muchos anos después se haya repetido con los cri-
ticos en el sentido opuesto de |a descalificacion global.
Y mas alla, en sus propuestas de vivienda colectiva de los
anos cuarenta, en las que el encargo iba acompanado del
requerimiento de un lenguaje eclectico, ampuloso e histo-
ricista (pudo sin embargo terminar, tal como las habia pro-
yectado en la anteguerra, algunos blogues de la calle
Padilla, |a casa de la calle Ofelia Nieto y las Residencias
Riscal, procedio a una depuracion y limpieza del “modelo”
que siempre singularizo sus respuestas (v. il. en el aparta-
do de su obra “Del eclecticismo a la modernidad”). Aunque
ya habia burlado las rigidas Ordenanzas que regian para el
barrio de Arglelles, en el estilo impuesto por su odiado
“Ministerio del Aire”, dandoles la vuelta en la calle Quintana
respecto a lo realizado en el paseo de Rosales (sélo publi-
cara en CyR la parte de Quintana), sin embargo, el caso
mas llamativo lo constituye el grupo de viviendas con facha-
da a la calle Goya vy traseras al Jardin de San Federico.
Mientras que “la cara” de Goya adopta una correcta trans-
posicion de los modelos al uso para la venta a la burguesia
madrilefia, “la cruz” del Jardin de San Federico nos entron-
ca con los modelos de sus viviendas racionalistas.

Debe hacerse igualmente una referencia al caso singular de
la vivienda proyectada y construida en los anos cincuenta para
su amigo Guillermo Hildebrant en Chamartin de la Rosa. La
casa que se edificod, recientemente desaparecida, responde
con total ortodoxia a la tradicion de la "casa cubica” que en
CFS arranca de la propuesta para el jefe del aeropuerto de
Barajas y que también adopta para su propia residencia de
verano en “Villa Sol y Villa Mar”, de 1943 (v. il. en el apartado
"Racionalismo unifamiliar de anteguerra y postguerra”). No
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obstante, existe un proyecto inmediatamente anterior para la
misma vivienda de Chamartin, formalizado en un tipico “cor-
tijo" ligado por completo a diversas obras de los anos cua-
renta, como la “Quinta Alto Cabanas" de Las Rozas o la
“Casa Varela" de Cadiz, bien solucionado como ellas con la
limpieza de planta y austeridad de fachadas que eran habi-
tuales en CFS, pero afortunadamente sustituido por la solu-
cion que le era mas afin a su personalidad (v. il. en el aparta-
do de la obra "Arquitecturas eclécticas"), y que le era mas
facil de llevar a término cuando mantenia con el cliente una
relacién amistosa o fluida en la que podia ejercer con mas
desinhibicion su influencia, sin por ello perder el encargo.
Seria ésta una posible explicacion a los contrastes entre casas
tan proximas como la Casa Varela y la Casa Peman (v. articu-
lo de introduccion al grupo de “Arquitecturas eclécticas”).
Esta continua dicotomia de su obra es la que se traduce
en CyR vy suscita con frecuencia la perplejidad del obser-
vador. Pero nadie deberia llamarse a engano, porque tal
propuesta se hallaba, como se ha expuesto, en el edito-
rial de arranque.

Y es que, una vez tomada la decision de hacer una revis-
ta, y una revista duradera, el siguiente paso era hacerla via-
ble. Y el problema era la ausencia de medios economicos.
De ahi que se tuviese que renunciar de entrada a la parti-
cipacion extranjera, que siempre obliga a complicadas y
costosas gestiones y al pago de colaboradores. Esta es
una de las causas de incidir en la "Arquitectura popular
espanola”, de la que CFS siempre fue un entusiasta,
dejando constancia de ello en su respuesta a la encuesta
de "La Gaceta Literaria” de 1928. A la par que hacia una
encendida defensa del movimiento racionalista, no des-
denaba los valores de una arquitectura popular de la que
obtenia excelentes ensenanzas, planteamiento en el que
coincidia con Garcia Mercadal, Sanchez Arcas y el propio
Luis Lacasa, quien afirmaba; "Bien poco pueden ensenar
las arquitecturas regionales en el uso del hormigén arma-
do, pero en el empleo de otros materiales, tienen prove-
chosos ejemplos, experiencias de siglos (racionalismo).
En cuanto a sus formas organicas y estéticas pueden ser
de gran utilidad: todo esta en no copiar de memoria, Sino
analizar y aprovechar la leccion...”. CFS pudo fallar con fre-
cuencia en el hecho de que la calidad de las arquitecturas
“regionales” mostradas no estuviese siempre al nivel
requerido por Lacasa, y aqui interviene una vez mas su
bonhemia y su tolerancia, que a la hora de dar coherencia
a una publicacion suelen ser malos companeros. Pero sus
ideas guedan patentes en numerosas ocasiones: “En
nuestra arquitectura popular, en la misma de Herrera, hay
trozos que parecen haber inspirado ciertas formas exter-
nas de la arguitectura moderna”, o "La arquitectura regio-
nalista subsistira... Alli donde la técnica moderna no sea
mas racional que la tradicional, subsistira ésta”. Es fre-
cuente, en las estampas de arquitectura popular que suele
mostrar en CyR leer frases del siguiente tenor: “Le Cor-

busier,.., Walter Gropius..., no. Sencillamente, Tetuan.
Ahora, como tantas veces, los vanguardismos tienen su
punto de partida” o “Este rincon, que nos recuerda el de
Goya en Zaragoza, nos hace ver el caso curioso de haber
recibido por el Norte la influencia que siempre recibimos
por el Sur de nuestra Peninsula” o “Estas fotografias nos
hacen ver... que Espana esta en condiciones de recibir las
nuevas formas de arquitectura, no como impuestas por
una moda mas o menos duradera, sino como una conse-
cuencia de su tradicion y clima”.

No es la conviccion la unica razon de la constante aten-
cion a la "casa de campo”. Era ademas fruto de una
necesidad. Era un modo de buscar trabajo. En contadas
ocasiones los encargos acudian al arquitecto y éste tuvo
que salir a buscarlos. Como se puede leer en la elabora-
cion de su Autobiografia, y relataba a los oyentes del
Circulo de Bellas Artes en 1934, las Residencias Retiro
(Menéndez Pelayo) fueron una propuesta sobre solar que
ofrecio después al propietario del mismo, tras su locali-
zacion. Y parece que en determinadas épocas de su vida,
se trato de un proceder habitual en CFS. La oferta de un
amplio muestrario de “casas de campo” a los lectores
podia ser un factor mas en la captacion de posibles clien-
tes futuros. No hay que olvidar que hacia la revista con
sus propios medios y no es censurable pretender que
algo de lo invertido retorne al origen, toda vez que esta
labor “propagandistica” la hacia extensiva a muchos com-
paneros. Resultan asi frecuentes las propuestas de
viviendas sin solar de las que se da cuenta de materiales,
requerimientos y costes aproximados, en ocasiones en
concomitancia a proyectos de urbanizacion en marcha en
diferentes puntos del pais.

Pero a la par iban apareciendo sus proyectos fantasticos
del ya citado "Faro-Monumento a Colén”, “Super-Cinema
Monumental” o el rascacielos “La Cruz Sonada”; evoco
“El Salto del Carpio” o la “"Gasolinera Porto Pi"; dedico
un extraordinario numero monografico al “Coliseum” vy
mostro algunos de sus edificios de vivienda racionalista
como las mencionadas de la calle Menéndez Pelayo, con
las que cerraba el nim. 20, ultimo de la primera etapa y
donde anunciaba (aqui le falté la clarividencia) un giro a
planteamientos de mayor modernidad y colaboraciones
de jovenes promesas.

Los veinte numeros de anteguerra tuvieron una digna pre-
sencia en el panorama espanol y, contra lo gue se cree, en
ellos predomind una linea de modernidad en las propues-
tas, claramente decantada por el compromiso con su tiem-
po en los temas, abundantes, de decoracion de interiores
o "arquitectura de los bajos comerciales”, pero también
en multiples proyectos de viviendas unifamiliares o de edi-
ficios singulares, en los gue tienen un papel primordial los
cinematografos, tan afines a la idiosincrasia y los gustos
personales de CFS. Aparte de los autores ya citados, se
recogen Interesantes propuestas u obras construidas de



Pascual Bravo, Fernando Inciarte, Labayen y Aizpurua,
José de Azpiroz, Secundino Zuazo, Manuel Munoz Monas-
terio, José Osuna, Fernando Arzadan, Rafael Bergamin,
Luis Blanco Soler, Saturnino Ulargui, Gémez Davé o
Manuel Soler, una de cuyas casas racionalistas retoma CFS
en el ano 1944 como nexo de unién entre ambas etapas,
al haberse interrumpido bruscamente la publicacion y que-
darse la obra “en las méaquinas del 36". En modo alguno,
esos veinte numeros conformaron una revista “de terra-
tenientes y senoritas”. A los terratenientes CFS nunca los
conocio, pues se dirigia, en todo caso, a susceptibles
pequenos propietarios de casas de campo (sobre todo,
profesionales liberales y artistas); en cuanto al colectivo de
“senoritas"”, expresado en despectiva terminologia machis-
ta, es cierto que pudo tenerlo en cuenta con la inclusion de
determinados apartados relativos a las artes decorativas,
incrementados con temas de decoracion en general bas-
tantes decadentes en la segunda etapa, en abierto con-
traste con la anteguerra, y ello con la clara intencién, gue
varias veces expreso, de que la revista se dirigiera a toda
la familia, tratando de configurar una oferta amplia en la
busqueda del lector, un aspecto mas del “marketing” de
CyR en el que CFS también fue un alumno adelantado,
pero no un alumno “aprovechado” como las circunstan-
cias se encargaron, lamentablemente, de demostrar.

Si en algun momento fue susceptible de parecer una
revista anacronica, siempre gque se contemplara a muchos
anos vista, pudo ser en la mediocre época de la posgue-
rra espanola (no debe olvidarse que la 2% etapa de publi-
cacion se inicia en 1944 y se cierra en 1953, cuando otras
revistas ensayaban aperturas que a CFS ya le estuvieron
vedadas economicamente por el descalabro que le supu-
so su participacion en la | Bienal Hispanoamericana de
Arte). Pero pudo parecerlo, al igual que ha ocurrido con su
obra, a observadores poco profundos, que, desde sesu-
dos estereotipos o encorsetados prejuicios, se quedaban
en el analisis epidérmico, sin bucear bajo una apariencia
deformada por los imperativos econémicos e historicos,
la busqueda de unos lectores variopintos y plurales con la
consecuente carencia final de un destinatario plausible, y
la eventual presencia de extranos colaboradores que des-
dibujaban un atisbo méas coherente de linea editorial.

En este contexto, es logico que el tono de la revista al
acercarse al proyecto u obra mostrada fuese el netamen-
te descriptivo, aquel que carece de toda pasion dramati-
ca, en un dificil equilibrio entre la accién vy la reflexion, sin
implicar el juicio aunque si la observacion superficial. Y
esto lo mantenia en muchas de sus obras, un frio distan-
ciamiento, una tolerante displicencia que solo olvidaba en
los proyectos més queridos: el Salto del Carpio, el Aero-
puerto de Barajas, el Faro de Colén, los Estudios Cinema
de Aranjuez, la Clinica Luque o las Residencias Riscal.
También en sus arquitecturas fantésticas. O al hablar de
Sus amigos, no tanto de las obras de sus amigos, donde

Edificio Coliseum. En col. con Pedro
Muguruza. Dibujo previo del autor de
la fachada a la Gran Via de Madrid. H.
1930. CyR, 11, 1932-1933, portada, Foto
AFC

Edificio de viviendas en la calle
Menéndez Pelayo de Madrid. Dibujo
previo del autor. H. 1933. CyR, 20, 1936,
portada, A°CF-S, Foto B/S
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Ciudad acorazada contra los bom-
bardeos. Dibujo del autor. Londres,
1937. CyR. 25, 1944, portada, Foto A'FC

a veces recurre a la felicitacion cortés, raras veces entu-
siasta. Sin embargo, pese a lo aparentemente anodino de
los comentarios, puede irse reconstruyendo el auténtico
sentir de su postura arquitectonica. Asi ocurre al referirse
a unas viviendas de Mercadal en la Colonia Residencia o
“De los "Arquitectos”. Precisara: “'De los buenos Arqui-
tectos’, porgue la traza de ella (de la Colonia), limpia de
decoracion y de falso ornato, es un remanso en medio de
tanta arquitectura falsa como hemos sufrido”.

Tampoco puede obviarse, tomando las palabras del perio-
dista y escritor Ramon Garriga Alemany, que los anos cua-
renta en Espana fueron obligatorios anos de servilismo y
adulacion con el poder para todos los que ejercieran cual-
quier actividad publica y que "aquellos gue no seguian el
camino del halago debian resignarse a no beneficiarse de
los privilegios que se otorgaron los vencedores, cuando
no caian victimas de una persecucion”. Teniendo en cuen-
ta la personalidad fuertemente individualista, liberal-pro-
gresista e independiente de CFS; el hecho de que habia
permanecido en Madrid en 1936 y parte de 1937 proyec-
tando en la plaza de Colén el posible Ministerio de Comu-
nicaciones del gobierno del Frente Popular, segan las indi-
caciones de Francisco Giner de los Rios (proyecto que,
con buena légica, no publicé pese a haber ocupado buena
parte de sus anos treinta y cuyo fracaso le supuso su
segunda gran Noche); que habia salido posteriormente del
pais, tras el inesperado regreso de su mujer y su hija, para
refugiarse en Londres, junto a uno de sus hermanos, agre-
gado comercial de la Reptblica en la Embajada inglesa, y
que por tanto se considerd “tardio” su regreso en 1938
(inducido por su esposa, que deseaba estar en Cédiz junto
a su familia); que debia hacerse perdonar el exilio hispa-
noamericano de dos de sus hermanos; y que era un per-
sonaje "tolerado” gracias a sus amistades gaditanas,
entre las que José Maria Peman fue un importante peon,
pero no considerado "afecto”, como lo muestra el hecho
de su casi total exclusién de encargos oficiales y su mar-
ginacion en la obra de reconstruccién; si sumamos todos
estos factores, fueron en realidad escasos y de baja inten-

sidad en relacién al “entorno” los guinos al poder y los
dobles enunciados que se manejan en CyR. Y aunque el
tono de la revista cae en picado, como ocurre con todo el
panorama de los medios de comunicacion, sea cual fuere
el campo abarcado, "los terratenientes y senoritas” pue-
den encontrarse el mismo ano 1944 con las “Residencias
Riscal” o con diversas propuestas de arquitectura acora-
zada y aerotransportada, que invaden incluso la propia por-
tada. O, en coincidencia con la actividad profesional de
CFS, con el magnifico numero dedicado a la arquitectura,
casi toda adscrita al movimiento racionalista, realizada en
el Protectorado espanol de Marruecos, bastante alejada
de consignas oficiales. O con su conferencia sobre
"Arquitectura aérea y antiaérea”, en la que da a conocer
sus intereses formales, tan alejados de toda inspiraciéon
dictada por el régimen franquista en busca de una arqui-
tectura imperial, guiada, bien es verdad que con ciertas
reticencias de orden intelectual, por su amigo Pedro
Muguruza, a la sazon Director General de Arquitectura.
La revista se fue abriendo a nuevas colaboraciones, que
provinieron sobre todo del ambito catalan, nunca conve-
nientemente representado ante la falta de contactos de
CFS con aquella parte del pais. Y se afianza la cuna hispa-
neamericana, que en la primera etapa se habia asomado
con timidez, gracias a la mayor facilidad de establecer con-
tactos en parte debidos a su propia familia alli residente. La
contribucién iberoamericana resulta mucho mas avanzada
que la espanola y muestra interesantes ejemplos apenas
divulgados en otros medios nacionales.

No puede pasarse por alto el impulso dedicado a la
reconstruccion de los castillos espanoles, tarea a la que
CyR se aplico con especial afan; ya apuntado este interés
en la primera etapa, se hace mucho mas intenso en la
segunda y, mediante actividades complementarias de
difusién, como la convocatoria de una gran exposicion, se
consigue el compromiso oficial del Estado en la labor con-
servadora. En 1952 se crea la Asociacion de Amigos de
los Castillos Espanoles, de la que CFS sera su primer pre-
sidente. Como no podia ser menos, una de las primeras
actividades que organiza es la de sobrevolar en avioneta
los castillos de la region central del pais, tomando ins-
tantaneas de su querida "quinta fachada". Una vez mas,
"cortijos” y "rascacielos”, el castillo y el avion.

El campo de las actividades paralelas desde las paginas de
la revista fue muy amplio; en 1934, con las condiciones
econémicas en contra, dada la crisis generalizada del pais,
crea un servicio de libreria y de suscripciones a publicacio-
nes periodicas, tanto de ambito nacional como internacio-
nal. Ofrece también servicios fotograficos de amplio espec-
tro. Realiza un numero especial de "Cortijos v rascacielos”
en forma de exposicion de sus obras en el Circulo de
Bellas Artes, patrocinado por esta entidad, dada su impo-
sibilidad de sacar el nimera de invierno, y en 1936 conci-
be una productora de documentales de arquitectura con el



mismo titulo de "Cortijos y rascacielos”. El num 20 inclui-
ria el primer guioén, firmado por CFS con el pseudénimo de
Manuel. Con posterioridad desarrollara nuevos guiones,
incluso con el propio titulo de "Cortijos y rascacielos”, que
sin embargo nunca recogeran “cortijo” alguno.

En la sequnda etapa impulsara las exposiciones de la obra
de los arguitectos y, con el apoyo de Felipe Lopez
Delgado (miembro del Grupo Centro del GATEPAC vy autor
del madrileno teatro Figaro), que le cede el local, realiza
en el Salon Greco la muestra "Los arquitectos pintan”,
en donde no olvida incluir un pequeno homenaje al desa-
parecido Palacios.

Pero dentro de la segunda etapa es a finales de 1949
cuando la revista cobra nuevos brios. Hacia algunaos anos
que habia introducido unas paginas previas y otras poste-
nores al nucleo central, con paginacion en numeros roma-
nos y papel de peor calidad, carente de ilustraciones, en
donde quizd, salvo claras excepciones como alguna de las
citadas, se encontraba lo mas interesante de CyR, pare-
ciendo incluso una “revista paralela”. Alli daba cuenta de
publicaciones de interés allende nuestras fronteras, de la
actividad de los arquitectos “en punta” en el extranjero,
de la marcha del Movimiento Moderno, de Congresos de
Arquitectura, Urbanismo o Paisajismo, de opiniones que
suscitaran la polémica, etc. Y de los viajes fuera de Espana
realizados por arquitectos espanoles. Alli nos daba cuen-
ta de su propio viaje en los primeros meses de 1949 a
EE.UU. A partir de este momento, multiples realizaciones
de ese pais van asomandose a CyR con el material traido
por el propio CFS y con el que le van enviando los con-
tactos alli desarrollados. Casi por primera vez tienen cabi-
da con cierta continuidad los “rascacielos” del titulo y
diversos temas ligados a la arquitectura de los medios de
comunicacion, las estaciones de autobuses, los aparca-
mientos, los aeropuertos... todos tan afines a CFS y que
le acucian a mostrarnos sus propias propuestas de gara-
jes radiales, que cubririan varias décadas de su vida.
Este cambio de estilo, incipiente, sin brusquedad, se
encuentra en 1951 con la | Bienal Hispanoamericana de
Arte, en la que CFS, desde que tiene conocimiento de la
misma, vuelca sus esfuerzos, ya concentrados desde su
regreso de EE.UU. en prestar forma fisica, preferente-
mente a modo de singulares maquetas-escultura, a todas
aquellas ideas a las que no habia podido dar salida. Ese
regreso fue su tercera Noche (si nos cenimos a lo exclu-
sivamente profesional), aunque ésta pudiera escribirse
con minuscula, ya que se encontro “malvenido” en vez
de bienvenido por diversas sectores de la profesion y la
oficialidad, que no esperaban su vuelta,

Una vez mas, da de si todo lo que tiene dentro e invierte
sus ahorros en el empeno de la Exposicion, publicando
incluso un pequeno folleto con las obras presentadas y
breves explicaciones de las mismas. Concurre ademas al
tema del concurso convocado por la Bienal sobre “Palacio

Castillo de Loarre. Acuarela de CFS,
A°FC, Foto MO

de Exposiciones y Congresos”. Varios de estos proyec-
tos seran publicados en el nimero especial gue CyR dedi-
ca a la muestra. Y se produce la cuarta gran Noche. Su
proyecto es rechazado pese a su indudable belleza, por
ser el unico que concurre al tema, y el resto del material
expuesto no es considerado con seriedad. Cuando le
decia desde Nueva York a su amigo German de Falla que
“creia estar en otro planeta”, en realidad asi era consi-
derado en Espana: como “un marciano”.

Y se produce la respuesta; contenida, como no podia ser
menos entonces, ¥y como su situacién le permitia. Pero
expresa sus criticas en voz alta, en CyR vy en el articulo
"Arquitectura moderna” publicado en “Mundo Hispénico”,
asl como en algunas conferencias dictadas en la época. Y
tiene la osadia de situar un “encarte”, en papel de seda
rosado, conteniendo un Manifiesto firmado por los alum-
nos de arquitectura Roberto Puig y Joaquin Rallo en contra
de los planes de ensenanza escolares. Lo situa entre la
fotografia de Luis Gutiérrez Soto y los planos del Ministerio
del Aire, premiados en la Bienal. Eso le deja mas tranquilo.
Pero al mismo tiempo las arcas han guedado exhaustas
y, aunque consigue sacar algunos nimeros mas “a tran-
cas y barrancas”, como el excelente monografico sobre
la Gran Via, la de los propietarios, la de los arquitectos y
la dltima, la de los contratistas, utilizando sus propias pala-
bras, tiene que “cerrar el quiosco”, dejandonos sin saber
si la revista habria seguido los nuevos derroteros que se
insinuaban, De nuevo le toca hacer el papel de perdedor
que ya venia siendo habitual en su biografia.

El extrano precursor, el visionario independiente, el mar-
ginado innovador, y siempre apasionado incordiante, habia
probado a ser un “buen chico”, “cortés y comodo"; habia
ensayado "la senda marcada” y hasta intento rendirse
ante su obra cumbre, el Ministerio del Aire, pero no pudo
evitar reencontrarse con su conciencia de “llanero solita-
rio”, de "lobo estepario”. Muchos respiraron y, con un
falso sentimiento que encubria el alivio, le dijeron adios.
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CARTA ABIERTA A CASTO FERNANDEZ-SHAW

Javier Carvajal Ferrer

on Casto, muchas gracias.

Hace tiempo debiera haberle escrito para decirselo,
pero ya sabe usted como el tiempo se nos va de entre las
manos sin hacer tantas cosas que verdaderamente de-
biamos hacer, para hacer otras en su lugar que, engano-
samente, creemos merecedoras de mayor urgencia y pri-
macia.

Le doy las gracias, y no soy yo solo en darselas, por esa
leccion de entusiasmo que ha sido toda su vida de arqui-
tecto, por esa leccion de voluntad perseverante, de ilu-
sion inagotable.

Ni la critica, ni los anos, ni sin duda la incomprension, han
sido capaces de agostar su juventud permanente, ni
poner barreras a su eterno camino de ida, sin estar jamas
de vuelta de camino alguno.

Usted ha sabido ser fiel a si mismo, porque ha querido
resueltamente ser fiel a esa actitud excelsa del arquitec-

to, que le hace intuidor de futuro, ensonador de mundos
presentidos, que solo podran nacer del calor del sacrificio
oscuro, del esfuerzo callado de la renuncia heroica.
Cuando tantas modas se imponen y se mueren, cuando
tanto mimetismo engana la vista clara, cuando tantas
revistas y publicaciones dan facil alimento al hambre tre-
padora de falsas genialidades, usted, don Casto, ha que-
rido seguir siendo usted mismo. Toda su vida, en lo que
yo conozco, fue labor investigadora, personal, infatigable,
mas atenta a la intencion que al logro, mas atenta a la pro-
pia exigencia que al aplauso ajeno, mas atenta a la voca-
cion creadora que al propio provecho.

Si existiera un premio para la honestidad de una vida, para
la constancia en un camino, para el ejemplo en el esfuer-
70, si es que existe ese premio, en nombre de los que
creemos en la virtud del sacrificio, v en la fuerza de la ilu-
sién, para usted lo pido.

Pabellon de Espania en Nueva York.
Proyecto de concurso. 1965. Foto de
maqueta, A° FC



LAS MIL Y UNA NOCHES DE CASTO FERNANDEZ-SHAW

Juan Daniel Fullaondo

Cantaremos por el trabajo, el placer

o la rebeldia; a las grandes multitudes agitadas

a las resacas multicolores y polifonicas de las revoluciones
en las capitales modernas; de los arsenales y

las minas a la vibracion nocturna bajo sus violentas
lunas electricas; a las glotonas estaciones que se tragan
serpientes fumadoras;

a las fabricas colgadas de las nubes por las maromas
de sus humos;

a los puentes como saltos de gimnastas tendidos
sobre el diabolico cabrillear

de los rios banados por el sol; a los paquebots aventureros
husmeando el horizonte;

a las locomotoras de amplio petral que piafan por los
rieles cual enormes caballos de acero

embridados con largos tubos; al vuelo resbaladizo de

los aeroplanos

cuya héelice

tiene chirridos de bandera

y aplausos de multitud entusiasta

(T. . Marinetti).

ace unos meses, en nuestra revision del fenomeno

futurista, al lado de los Sant'Elia, Boccioni, Marinetti;
al lado de los Tatlin, Eliseo Lissitzky, incluimos en la rela-
cion, el solitario testimonio del, en nuestra opinién, Unico
poeta futurista de la arquitectura espanola: Casto
Fernandez-Shaw lturralde. Hoy vamos a intentar ampliar
aquella limitada recension, en el deseo de poder ofrecer,
creemos, que por vez primera, el conjunto mas significa-
tivo de la trayectoria del extrano, aislado, singular, tem-
peramento creador de Fernandez-Shaw, 73 afnos de edad,
50 de gestion arquitectonica.
Fernandez-Shaw nace en 1896, el mismo ano de Garcia
Mercadal, de Aguirre, de Sanchez Arcas, de Lacasa... El
97 naceran Arniches y Martin Dominguez. El 96 serad tam-
bién el ano de la casa del Pueblo en Bruselas, de Victor
Horta, El afio siguiente se iniciara el Movimiento
Secesionista en Viena y Adolf Loos dara comienzo a su
campana cultural. EI 98 nacera Aalto, y Berlage construi-
ra la célebre Bolsa de Amsterdam.
En este sentido podria plantearse —y eso es lo que se ha
hecho casi siempre— una previa aproximacion genera-
cional con las primeras oleadas (por llamarlas de alguna
forma) del racionalismo espanol. Y ya desde este punto
es urgente la precision critica. Porque en Fernandez-Shaw
el approach racionalista no constituira nunca una apoya-

tura esencial. Y en este instante emerge el caracter soli-
tario, deliberadamente singular y automarginado del arqui-
tecto espanol.

En general, la vision historiografica predominante de sus
obras cae dentro de las inconsecuencias del equivoco del
analisis racionalista, al definirlo practicamente como arqui-
tecto de una sola obra: la estacion de servicio de los
Bulevares madrilenos, realmente una de las mas adecua-
das (pero no la Unica) para su instalacion dentro de la plata-
forma historica del movimiento funcional. Desgraciada-
mente, de esta manera queda fuera de enfoque critico e
historiografico la inmensa mayor parte de su creacién,
indescifrable dentro del caudal de convicciones de la orto-
doxia racionalista.

Creemos que —al margen de eventuales experiencias
formales, notables, muchas de ellas, dentro del sentir
funcional— si algun arquitecto espanol de su generacion
cae fuera de la canonica filiacion temperamental de la
experiencia del racionalismo, éste es Fernandez-Shaw.
Hace muy pocos meses presentamos desde estas mis-
mas paginas la obra de Aizpurua, el mas elevado repre-
sentante de este movimiento. Pongamos enfrente ambas
trayectorias. ¢ Qué percibimos en Aizpurua? El pulso rea-
lista, concreto, diafano, deliberadamente autolimitado, el
aliento secular, preciso, de una voluntad aferrada a la
transfiguracion lirica del aqui y del ahora, la transfigura-
cion meridiana, luminosa de programas precisos, de exi-
gencias cotidianas, urgentes. Aizpurua, o mejor dicho, las
obras de Aizpurua, gue no su persona (en realidad, testi-
monio dramatico de una sutil disociacion), son perfecta-
mente antirromanticas, horizontales, laicas. En las anti-
poas de este panorama creativo, latira el nervio de
Fernandez-Shaw, romantico y evocador, nebuloso y mis-
tico, con su obra de lejanias y crepusculos, inmersa en
una confusa voragine de exigencias religiosas y psicola-
gicas. La diafanidad atenaica del artista guipuzcoano
queda en esto reemplazada por un brumoso sentimiento
ascensional, tellirico, un torturado neogoticismo salomo-
nico y maquinista como obscura y poderosa sintesis de
encontradas exigencias psicologicas. La psicologia,
decantada, controlada y silenciosa en Aizpurua, emerge
aqui invadiéndolo todo, apoderandose de la composicion
en un mismao epidérmico nivel, la psicologia del elan futu-
rista, la exigencia monumental, grandilocuente de los afa-
nes expresionistas, quiza como vestigio inconsciente del
caudal de imagenes (Secesion, decadentismo, Art Nou-
veau...) de sus anos de adolescencia y juventud, la alter-
nada recurrencia de una simbalogia oscilante entre los
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términos del faustico y vertical ascensionista maquinista,
el bunker capsular, o el desarrollo helicoidal... Fernandez-
Shaw, hombre de instinto, que no de congelado analisis,
revela en este sentido la instalacion cultural antitética del
centrado racionalismo de los maestros del GATEPAC.
Los temperamentos animados de un aliento turbulento
resultan dificiles de controlar por el analisis. Y este es pre-
cisamente el caso de Fernandez-Shaw. Acaso sea esta difi-
cultad en la comprension integral de una trayectoria tan
compleja como la suya la que, en cierta medida, pueda
explicar la irrelevancia y la confusion de la plataforma criti-
ca desplegada en torno a su figura. Fernandez-Shaw es
otro caso mas de los grandes preferidos en nuestra moder-
na tradicion arquitectonica. La citada gasolinera de Alberto
Aguilera, algunas veces el recuerdo del faro de Colon, qui-
zas alguna presa, y asunto terminado. Y en realidad, la
situacion requiere una forma de atencion mas intensa. Y
un approach critico que para ser eficaz necesita una toma
de contacto a traves de diversos niveles de conocimiento.
Uno de ellos es el estadio utdpico-futurista (los terminos
no realizan una adherencia integral, pero, acaso, para un
primer analisis, sea suficiente esta asimilacion)...

“Casto Fernandez-Shaw continuo dentro de esta misma
linea de fascinacion ante la movilidad fisica, cantada por
Marinetti. Y en este campo, menos epidérmico de lo que
parece, incorpora en 1933 a su Estacion de enlace, el soli-
tario y magnifico expediente espanol a esta sucesion
apostolica del futurismo del desplazamiento: el autogiro
de Juan La Cierva. ;Anecdotico? Quizas. Yo prefiero inter-
pretarlo dentro del mismo extrano horizonte de los som-
breros de fieltro de Kemal Ataturk o de la bicicleta de
Sant'Elia, como una corroboracién mas de la coherencia
del unico poeta futurista de la arquitectura espanola.”
Otro paréametro obligado, nos lo suministrara la polariza-
cién, practicamente religiosa, hacia el simbolismo de Ia
maquina.

El approach maquinista de Fernandez-Shaw, de cualquier
manera, no reviste caracteristicas predominantemente
realistas, metodoldgicas, industriales; Fernandez-Shaw
elige de la maquina la aureola simbolista, religiosa, estre-
mecida, de las catedrales seculares elevadas a |a técnica
nueva al filo del cambio de siglo. Fernandez-Shaw no
plantea nuevas maquinas, nuevas técnicas. Su poder
creador, su notable capacidad de inventor, se proyecta en
grandes holocaustos, gigantescos homenajes, templos
desbordantes, imaginativas ambientaciones ante el estre-
mecedor testimonio del poder maquinista. Y en otro
extremo del aspecto, también el naturalismo desplegara
su poder de catalizador de imagenes: locomotoras y cara-
coles, autogiros y moluscos, todo intervendra como pri-
mer impulso alentador de un despliegue imaginativo en
torno a la resolucion de esa imposible sintesis espacial
entre el desarrollo energético, la potenciacion de funcio-
nes del dato maquinista, y la nostalgia telirica de una

naturaleza constantemente evocada, evocacion donde la
imagen intenta el pitagorico rescate de aguellas ocultas
leyes de la vida de la naturaleza como crecimiento, orga-
nizacion, desarrollo, previas a la maquina, viejas como el
mundo, constantemente esquivas... Como podemos ver,
la paradoja aumenta constantemente: 1.%) La fascinacion
de la “imagen” industrial. 2.°) La evocacion de la imagen
naturalista. Hasta aqui un mundo concreto de imagenes,
directo, inmediato, con la limpidez de un troguel, o con la
presencia brutal del barro de la tierra. Pero acaso, junto al
panorama de las presencias inmediatas, la sintesis impo-
sible (imposible incluso en el plano imaginativo hacia el
que Fernandez-Shaw desplegara sus afanes predomi-
nantes) actua en funcion de una tercera apoyatura, la bus-
queda de una ley armonica, de los afanes de un pitago-
rismo tardio, de un inconsciente tanteo en pos de la
revelacion de las ocultas posibilidades de estructuracion
idealista, reflejada en esos seres naturales tan ensimis-
madamente contemplados. He aqui, frente al directo
naturalismo de la evocadora fascinacion maquinista, el
dato mas idealista, mas nostalgico y anorante del oculto
ser de la actitud de Fernandez-Shaw. Y la nostalgia cultu-
ral revela el tercer nivel antes apuntado, el nivel psicolo-
gico. La armonia natural que intenta entroncar en la
magquina, revierte ahora hacia la caracterizacion mas
inmediata de esa naturaleza, como contante apoyatura,
cultural, personal, ambiental, psicolégica, histérica, gene-
alogica... La cavidad, el dato industrial, juliovernesco, eif-
feliano o el puramente técnico de sus presas, quedan
transformados en un isotopo materno, acogedor, defec-
tivo, protector... En un trabajo aparecido en el Architect’s
Year Book de 1957, Gordon R. Taylor avanzaba un esbo-
zo de articulacion arquitectonica basada en raices psico-
I6gicas. El intento —ingenuo, primario, en si mismo—
dividia la realidad proyectual en dos grandes categorias,
arquitectura “patrista” y “matrista”, la primera (como es
légico) maés rigida, ordenada, analitica, mas rigurosa; la
segunda, mas sensual, arbitraria y fantastica. Esta divi-
sion es indudablemente candorosa, pero de cualquier
manera, quiza sirvié en su momento para ilustrar la inci-
dencia del dato psicologico a la hora de la constante alter-
nativa de la creacion. Y Fernandez-Shaw es, en nuestra
opinién, uno de los creadores que en la incompletisima
division de Gordon Taylor quedaria adscrito a alguna suer-
te del movimiento matrista o materno. La debilitacion del
contenido analitico, la libertad interna y externa, la pre-
ponderancia del dato fantéstico, el criterio anorante, todo,
en fin, parece revertir a una suerte de vinculacion nostal-
gica, frecuentemente asimilada con esta evocacion mul-
tiforme de imagenes basicas, germinales, protectoras...
Otra corroboracion dentro de este sentir nos lo propor-
ciona su recurrencia en torno al tema espiral o helicoidal
ya matizado en los nimeros que esta revista dedicara la
escultor Eduardo Chillida. ..




Fernandez-Shaw no es, dentro de cualquier caracterizacion
en que pretendamos encasillarle, un artista riguroso o refi-
nado. En él, el instinto, el ademan biolégico, prevalece
ampliamente sobre la valoracion cultural mas sosegada vy
radical. Tampoco parece ser un creador primordialmente
resonante ante exigencias de inmediata urgencia social. Es
curiosa, en este sentido, la falta de planteamientos del
tema urbanistico o en otras parcelas del quehacer arqui-
tectonico, su desinterés ante el dato estandarizado. Su
expersionismo fantastico-utopista discurre por otras sen-
das de polarizacion del interés: las sendas de la imagina-
cion, del simbolismo futurista, del arrogante ademan del
acto creador concebido como gesto magico, visionario.

Y ya en un plano mas personal, continta la paradoja. En
un sentido al lado del amplio, aplomado gesto que carac-
terizara toda su obra, al lado de ese extrano magnetismo
personal, quiza como pervivencia de esa dilatada, seno-
rial, afirmativa imagen del arquitecto-artista, emergera ese
sutil trasfondo de anarquismo cultural, constantemente
juvenil (o infantil, si se quiere), esa parcela incomprendi-
da, irénica, bohemia, de su personalidad, su delicado y
profundo surrealismo, tan inquietante para las definidas
ansias de seguridad del établishment financiero. No sé si
me explico bien, pero comparemos en este sentido la
personalidad emanada de la figura de Fernandez-Shaw
con la de otro gran arquitecto cuatro anos mas joven que
el: Luis Gutiérrez Soto.

Dos extraordinarios arquitectos, resonantes de forma
similar a los diversos avatares culturales que la cronolo-
gia de nuestra historia puede ofrecer: a) Toma de contac-
to con la realidad cultural europea en su juventud. b)
Decaimiento en nuestra postguerra. ¢) Recuperacion pos-
terior. Y, sin embargo, cada una de estas fases, de las que
especialmente en la ultima casi constituyen la excepcion
en medio del hundimiento colectivo de las generaciones
de anteguerra, jqué diferente manera de afrontarlas!
Gutierrez soto es hombre de realidades, de ponderacion
y equilibrio, poco amigo del riesgo... Aizpurua era, entre
otras cosas, un radical de la poética racionalidad; yo creo
que Gutiérrez soto ha sido radical de muy pocas cosas...
Por esto, por esa concentrada densificacion de buen sen-
tido, bordeara tantas veces la prosa de la arquitectura.
Prosa magistral, sensata, equilibrada, extraordinariamen-
te ponderada; pero prosa, al fin. En Gutiérrez Soto falta el
reisgo, el salto al vacio, el amplio ademan pogtico a que
tan costumbrados nos tiene (y con muy diversa fortuna)
Casto Fernandez-Shaw. Fernandez-Shaw, por la ambicion
de sus ademanes y por la fortuna de algunos de sus
esquemas, tendria un lugar dentro de un estudio histori-
co de la arquitectura contemporanea. La parcela critica de
Gutiérrez soto es, al margen de valoraciones concretas,
I6gicamente mas limitada. Pensemos, por ejemplo, en el
Concurso para Faro-Monumento a Colon al final de la
década de los treinta. En el jurado, Frank Lloyd Wright.

Palacio de Congresos. Proyecto de
concurso, 1965. Dibujo del autor en
la revista NF, 1969, A°FC, Foto B/S

Luis Moya v Vaguero obtuvieron el tercer premio, con un
hermoso proyecto monumental, magnificamente repre-
sentado, bastante coincidente en algunas de las premi-
sas fundamentales graficas con el del primero...

(La Revista Nacional de Arquitectura de aquellos anos,
ilustraréd luego una curiosa polémica posterior al fallo entre
Wright y Movya).

Al concurso se presentaron tres proyectos en torno al
tema helicoidal, que naturalmente no fueron considera-
dos, Melnikow, el constructivista ruso, Tony Garnier y
Casto Fernandez-Shaw.

Hoy, a casi cuarenta anos vista, podriamos afirmar que lo
mejor de aquel concurso era precisamente las propues-
tas, practicamente coincidentes, de Garnier y Fernandez-
Shaw. De hecho, la Unica que hoy dia sigue apareciendo
en publicaciones ("Aujourd'hui”, "Arquitectura Fantasti-
ca”, etc.), es la de nuestro arquitecto, una extrana reela-
boracién linguistica de la vision eiffeliana en torno al dato
helicoidal... Si destacamos este fenémeno es a fin de
poder resaltar en esa temprana fecha, 1929, la compo-
nente aventurera, experimental, arriesgada, el amplio ade-
man creador tan peculiar en la obra de Fernandez-Shaw,
riesgo que, en este caso, adquiria la dificil corroboracion
de su eficacia simbdlica, cuarenta anos despues, de
nuevo un momento de imagenes, un mundo de image-
nes en que las extranas postulaciones de Fernandez
Shaw adquieren nueva vida, nueva relacion, nuevo dialo-
go con el mundo de propuestas formales de la joven
escuela prospectiva. El caso no es el mismo, la motorici-
dad interna es diversa, y caer en una facil asimilacion
entre Fernandez-Shaw y el Archigram, por ejemplo, seria
claramente delirante. Pero, sin embargo, algo de su
inconformisma, algo de su anarquizante reconsideracion,
algo de su despego del mundo o del refinamiento obje-
tual, incluso esa misma aureola desenvuelta, casi, casi un
“pre-pop”, encuentra, hoy dia, comodo asiento dentro del
caudal de proposiciones de la joven imaginacion. (Pense-
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mos, por ejemplo, en su vision de la ciudad antiaérea, en
conexion con el orden defensivo analizado por Paul Virilio
en sus estudios sobre los bunkers. Y iqué es la ciudad
antiaérea sino un baston gigantesco de bunkers aerodi-
namicos?).

¢Recordaremos tambien que a su mano se debe el pri-
mer edificio de apartamentos construido en Madrid, la
propuesta para una suerte de Hollywood en Aranjuez, al
comienzo de la década de los 30, y antes aun su proyec-
to para un gigantesco moto-cine...? Es terriblemente sig-
nificativo del inconcreto, pero extraordinariamente pene-
trante instinto de Fernandez-Shaw, su fijacion, su
advertencia, tal vez difusa ante una realidad como la de
la movilidad (quizd mas entendida en su caracterizacion
cinético-futurista que con los actuales criterios de efime-
ra transitoriedad) que treinta anos después estallara en
medio de la cultura arquitecténica, Atencién para el cine,
para el automaovil, para el aparcamiento, para las presas,
para el autogiro de Juan La Cierva. Y hoy dia, jcomo no!
Fernandez-Shaw nos habla, no sé con qué grado de
humor, esto siempre es dificil saberlo, de los “ovnis"...
Una descripcion de la trayectoria espiritual de Fernandez-
Shaw quedaria incompleta sin una referencia a su reac-
cion ante la inflexion cultural de los anos cuarenta. El
enfrentamiento de la clase arquitectonica ante los pro-
blemas de todo orden derivados del trauma de nuestra
guerra civil originé el dramaético colapso cultural a que tan-
tas veces nos hemos referido. Y la cultura arquitecténica
se demostré claramente incapaz de reaccionar con efica-
cia ante el desbordamiento de las cuestiones planteadas
después de tres anos de guerra.

Cualquier nivel, material y espiritual, habia sido dramati-
camente afectado por la ola devastadora de la contienda.
Y la patente perentoriedad en esta labor reconstructora
desbordé ampliamente la capacidad integral de resolucion
del cuerpo arquitecténico. Angustiado y acaso mas per-
plejo de lo que parecia, este cuerpo arquitecténico se
deformara culturalmente durante una década, en un
desesperado intento de conjurar su patética incapacidad
de resolucion real. Este fenomeno, no hay apenas que
repetirlo, fue extraordinariamente general. Muy pocos,
practicamente ninguno de los grandes profesionales de
anteguerra se vieron libres del colapso espiritual.
Fernandez-Shaw también fue alcanzado por la marea. Y,
sin embargo..., aun en medio de todos los pleonasmos
historicistas, pudo mantener, si no, lo que era totalmen-
te imposible, unos niveles de validez cultural, por lo
menos una cierta y soterrada coherencia con ese gesto
desenfadado, heterodoxo, tan connatural a su obra...
Fernandez-Shaw, antes lo apuntdbamos someramente,
es un creador de cierta y constante dosificacion teatral,
sondeable incluso en sus origenes familiares.., Las refe-
rencias a su padre Carlos Fernandez-Shaw (1865-1911),
autor, con Chapi, de diversas zarzuelas, La Revoltosa o La

Venta de Don Quijote, y su hermano Guillermo (1893-
1965), colaborador de Serrano, Vives, Guerrero,
Sorozabal, Granados, etc., en La Cancion del Olvido, Dona
Francisquita, La Rosa del azafran, La tabernera del Puerto,
etc., son, en este caso, totalmente obligadas.

Junto a la reverberacion de la dilatada ambientacion tea-
tral, emerge en estos momentos de Fernandez-Shaw,
quiza como aureola resonante ante todo el complicado
clima de sus anos jovenes, el confuso entrejido cultural
de los momentos prerracionalistas, la critica situacion, un
momento antes del cambio de paisaje de nuestro siglo,
en que junto a las experiencias pre-funcionales de un
Loos, por ejemplo, confusamente vibraba el agonico
impulso de la Secesidn Vienesa, el neo-romanico y el Art-
Nouveau, el modernismo y las escuelas regionales, el
Liberty y el exotismo... Aqui, el arquitecto, al calor de un
disparatado aliento colectivo, potenciara hasta el maximo
tal vez, todo el bagaje mas negativo de algunas de sus
internas contradicciones inconscientes que antes hemos
intentado apuntar. Desaparecera el inventor, su fecunda
bipolaridad de arquitecto simultaneamente experimental
y realista se desvanece, el simbolismo se expresara sola-
mente en clave historicista, |a fibra reaccionaria se des-
mesura, la constante exigencia monumental quedara
desorbitada, la prosopopeya, el caracter declamatorio,
grandilocuente se apoderara de sus proposiciones, las
intuiciones de movilidad quedaran arrasadas, el amor al
riesgo intentara su imposible insercién en el acomodatis-
mao burgués del contrastado "tradicionalismo estilistico”,
su misma valoracion nostalgica quedara encadenada a los
comentarios y reelaboraciones del dato historico aparen-
temente ya sancionado “sub specie eternitatis”... Quiza
nada mas expresivo del caracter devastador de aquella
experiencia gue la forma dramatica en que un creador tan
inquieto e incomprometido como nuestro arquitecto fue
afectado en su mismo gran corazén de realizador. Esta
aun por hacer un analisis historico objetivo de la década
de los 40, en que todos o casi todos de los maestros que-
daran anegados. Muchos de ellos para no reaccionar
jamas. Pero, de cualquier manera, si intentamos profun-
dizar en el analisis de esta momentanea dimision de
Fernandez-Shaw de las vias de una historicidad vibrante,
convendra precisar que aun en los momentos mas som-
brios de desconcierto, pervivira en €l algo de su coraje
arquitectonico, algo de su mismo sempiterno desenfado.
Gutiérrez Soto, en su célebre Ministerio del Aire, para-
digma de la época, actuaba sin ningun asomo de humor.
Chueca diria en una memorable sesion de critica (en la
que el joven Saenz de Qiza salio por primera vez a la
palestra con sus notables condiciones de polemista) que
"parecia sacado de una pagina del Texeira"”. Era cierto. El
espectral Ministerio del Aire esta ralizado con conviccion,
seriedad y dentro de un planteamiento extraordinaria-
mente concienzudo. Fernandez-Shaw serd otra cosa, su




accién quedara siempre tenida de esa nota inconsciente-
mente ironica, desorbitada, grandiosa aun en medio del
disparate, practicamente impregnada del mismo clima
visionario y surrealista de toda su trayectoria. La hélice,
aun en clave historicista, volvera a manifestarse en sus
reelaboraciones del expediente de la columna trajana, la
naturaleza sera de nuevo abrazada en esa extrana y des-
mesurada organizacion de Cadiz, y de nuevo intentando
el gambito de la trascendencia, en relacién con la poéti-
ca de los ordenes, recordara la inflexion exotica de los
movimientos parnasiano o de la escuela decadentista, en
sus experiencias en Marruecos...

Siempre, en medio de su relativa sumision al error, la
heterodoxia, el ademan amplio, el contraste surrealista,
el testimonio vis a vis escenografico, sensual, ilusionisti-
co y visionario, el exotismo, Las Mil y Una Noches,
Harun-al-Raschid, el sentimiento maégico...

Y despues de esta extrana aventura, Fernandez-Shaw vol-
vera a instalarse en la historia de la tradicion moderna. Y
su epilogo, afortunadamente abierto, todos deseamos que
por muchos anos, se iluminara con las nuevas, vibrantes
imagenes de un gran creador de nuestro tiempo. Ahora
reelabora a escala increible su hermosa version del Faro
de Colén en la denominada Torre del Espectaculo. En mi
opinion, lo mejor de este ultimo periodo radicara en su
proyecto presentado en los anos 60 al Concurso para
Palacio de Exposiciones y Congresos en Madrid, paradig-
ma, resultado y simbolo de uno de los momentos mas
felices, mas libres internamente, mas expresivos del sin-
gular talento de su autor. No estamos ante un isotopo de
nuestros habitos edilicios y tradicionales: estamos ante
(dentro de todos los aspectos discutibles, muchisimos, o
negativos, también bastantes a que diera lugar) un ins-
tante revelador, alerta, de un artista desmarcandose del
cansado mimetismo de todos los dias, un artista plante-
ando en un mundo exhausto una imagen fresca, arriesga-
da, flagrante y viva, un artista resumiendo de un solo
ademan el corolario preciso de la trayectoria de una vida.
Ante la propuesta de Fernandez-Shaw hubo comentarios

por todos los puntos. La mayor parte, negativos. No se
entendio esta obra. No se entendio y no se quiso enten-
der, en parte, por este nuestro y angustioso papanatismo
nacional, que de muy diversa manera hubiera reacciona-
do ante la insolita frescura de esta proposicion si en vez
de ir presentada por una figura nacional, se debiera a la
mano de alglun arquitecto Justamente respaldado por &l
prestigio internacional, Louis Kahn, por ejemplo, con el
que no seria dificil establecer alguna relacion. En otro
orden de ideas, algo parecido podriamos senalar con algu-
nas proposiciones de la joven prospectiva europea. En mi
opinion, el “diavolo” de Exposiciones y Congresos, con-
comitante y afin con las imagenes de los "ovnis” y los
modulos lunares, es uno de los datos epifanicos mas
avanzados de la imaginacion arquitectonica espanola de la
postguerra, uno de los momentos reveladores en que el
iconoclasticismo de Fernandez-Shaw, transfigurandose en
acto lirico, se muestra al signo de los tiempos, queda ins-
talado en la tradicién europea..., un momento revelador
donde, en acerada clave técnica, Fernandez-Shaw, redes-
cubre, sublimandolo, ese mismo caracter que, con diver-
sa fortuna, acompana, a toda su obra, el caracter juvenil,
espiritualmente alerta ante un mundo externo siempre
percibido con estupefaccion, como si por primera vez
fuera contemplado; ese caracter comun a todos los gran-
des artistas, ese caracter de estupefaccion y reflejos, pro-
pios de una infancia en que todo es percibido con la vio-
lencia y la intensidad de la primera vision. En un hombre
de 70 anos, de 50 de trabajo y dolor, esa permanente sen-
sibilidad infantil de su retina creadora y en su capacidad
de reaccion y entusiasmo es realmente fascinante. Quiza
sea esta pervivencia de la capacidad de ensueno, obser-
vacion y permeabilidad de la psicologia infantil la que expli-
que en ultimo término esa sutil aureola emocionada, sor-
prendente, ingenua, tenaz, desprovista de inhibicion,
brillante y apasionada, esa atmosfera de cuento nostalgi-
co o leyenda magica siempre repetida, mil y mil veces
escuchada, la aureola constante en la vida y la obra de
Casto Fernandez-Shaw lturralde, arquitecto.

261



262

CIRCULO EN FUGA

Antonio Fernandez Alba

En la muerte de Casto Fernandez Shaw
Si el arquitecto Casto Fernandez Shaw, en lugar de
nacer en Espana, lo hubiera hecho en cualquier otro
pais de la Europa central, sus proyectos y muchas de sus
realizaciones ilustrarian no pocos manuales y estudios
historiograficos donde se resenan y contabilizan los
movimientos expresionistas y futuristas europeos. A
Fernandez Shaw le toco nacer y morir en un pais donde
la categoria intelectual de los que detentan o estan al
frente de la administracion de la cultura no se caracteriza
por su agudeza en descubrir los mejores talentos vy, sobre
todo, por la confianza que depositan en ellos una vez
alumbrados, el viejo y consabido tema. La muerte de
Casto Fernandez Shaw incrementa un nombre mas en
esa lista lamentablemente abierta en los diversos cam-
pos del conocimiento y la creacion. Su obra, no muy
abundante en realizaciones, se vio no s6lo amenazada,
sino destruida en vida ante el imponente asombro del ciu-
dadano medio, que pudo comprobar como la municipali-
dad de Madrid arrasaba, suponemos que por ignorancia
e incuria, uno de los escasos ejemplos que Madrid con-
servaba en torno a las primeras construcciones de hor-
migon armado, la gasolinera de la calle de Alberto
Aguilera, destruida en una noche, sin otra justificacién
aparente que saciar la agresion institucionalizada gue
caracteriza el afan renovador de los administradores cul-
turales del patrimonio colectivo o hacer patente la consi-
deracion que le merecen los testimonios de la arquitec-
tura constituida en memoria de la ciudad.
En la actividad creadora de CFS se integraban las facetas
del inventor, ingeniero, constructor de suenos, arquitec-
to visionario y disenador romantico, empenado desde sus
primeros trabajos (monumento al Faro de Colén, 1929) en
introducir en la escena del pensamiento arquitecténico
del pais el grito de protesta que significaban las corrien-
tes del expresionismo europeo, en su compleja y diver-
sificada actividad Consciente y sin duda conocedor de
manera precisa de las intenciones de este movimiento,
traducia en los dibujos de esta primera etapa los presu-
puestos de compromiso moral y la intencionalidad social
gue la actividad expresionista llevaba implicita y que se
traduciria de una manera precisa en la Bauhaus, como
plataforma de una propedéutica universal y en las activi-
dades que desarrollaria posteriormente el grupo de la
nueva objetividad (Neue Sachichkeit). Protesta y grito que
anticipaban los parametros expresionistas y que hizo posi-
ble el salto del modernismo al racionalismo resuglto de
forma tan elocuente a traés del Werkbund, a CFS se debe

en gran parte la incorporacion al medio espanol de este
fragmento importante del pensamiento europeo, tal vez
escasamente aprovechado por la inexistencia de una cri-
tica historiografica entretenida mas en las familiares con-
troversias reaccionarias que atenta a los acontecimientos
de su tiempo historico.

La componente utopica que caracteriza los trabajos de
CFS propugnaba una ruptura contra las tendencias refor-
mistas de un O. Wagner, mas propicias y asequibles al
gusto burgués de la época, F. Shaw intuia en sus proyec-
tos un camino mas proximo al de la produccion industrial
que al del arte puro, y esta actitud le inclinaba sin duda
hacia postulados formales mas imaginativos con una
componente muy subjetiva y traducidos en el discurso
ecléctico, funcionalista y racionalista de la época, eviden-
cia patente que senalan los dibujos y compaosiciones
arquitectdnicas de estos trabajos iniciales, y que junto a
los movimientos racionalistas de catalanes y madrilenos
constituyen los manifiestos mas senalados del panorama
arguitectonico espanol.

Casto F. Shaw, como los componentes del Gatepac, era
consciente de que las formas de la nueva arquitectura
estaban integradas en contenidos mas amplios, inscritos
en una dimension politica y social, de ahi su optimismo
juvenil hacia el porvenir de la Humanidad, arquitectura del
futuro, adjetivaba sus suenos mas ambiciosos. En la Torre
del Espectaculo (edificio con una altura de quinientos
metros y mil metros de diametro, donde incluia las dota-
ciones de una infraestructura colectiva del ocio), postula-
ba la utopia como un programa mesianico productivo, el
arquitecto se convertia en un entusiasta de la velocidad,
los deportes, la vida sencilla, el edificio era una ilustracién
de este entusiasmo y el testamento presente que pre-
tendia revelar el futuro de un mundo mejor, en la convic-
cion de que la arquitectura fuese el agente de ese futu-
ro, frente al desprecio de los politicos retoéricos y de los
promotores comerciales, CFS se atrincheraba con la
sugestion del creyente puro, un reducto donde la soledad
lo rodeaba sobre todas las cosas.

El debate poco conocido en los medios mas ilustrados
de la época y que giraba en torno al grupo de noviem-
bre, presentaba en la figura de CFS la figura atractiva
para senalar en el panorama madrileno la controversia
entre lo irracional y racional, subjetivo y objetivo, si de
este debate no se libraron los Meldensohn, Poelzig,
Gosch y Kaldenbach, la obra de CFS estuvo muy atenta
a la iconografia que significo toda esta polémica, desa-
rrollada de manera magistral por Finsterlin en alguno de

-



Mausoleo en Karachi para el
lundador de la Repiblica de
Pakistan. Proyecto de concurso,
1957, Planta-Seccion horizontal,
Foto A'FC, Foto B/S

sus trabajos (Juego de estilos). Las propuestas de Loos,
de Meldensohn, las ilustraciones cinematograficas en
las escenas de peliculas como Metropolis, etcétera, se
incorporarian en las etapas siguientes y que abordaria
consecuentemente la obra de uno de los arguitectos
espanoles mas empenados en conciliar la dualidad
expresionismo racionalismo, futurismo-funcionalismo,
tratando por medio del discurso utdpico de hacer valida
la precisa afirmacion de Tafuri, segun la cual el factor
expresionista no estd implicado en la sustitucién del
concepto arquitectura como objeto por el de la arqui-
tectura como proceso, sin duda sus proyectos estan
interesados en hacer patente que la utopia es una forma
de la realidad.

Una obra ignorada

Casto F. Shaw, a diferencia de Finsterlin y de Kraly (sefa-
laba J. D. Fullaondo, en uno de los escasos apuntes criti-
cos redactados sobre la obra de CFS), ha desarrollado
paralelamente a sus intuiciones mas visionarias y abs-
tractas una extraordinaria y tenaz voluntad de realizacion.
Salto del Jandula, cine Coliseum, proyectos de Tanger,
monumentos y visiones..., constituyen el espectro de una
obra ignorada, en parte por |a ausencia de una historio-
grafia dispuesta a encarar la busqueda rigurosa de nues-
tros valores en términos de construccion formal o tecno-
l6gica, ideologica y politica y de precisar, al margen de las

coyunturas de la burocracia politico-cultural, una cualifi-
cacion precisa de las aportaciones, traducciones y ten-
dencias del verdadero significado de las aportaciones
espafolas al movimiento moderno. Parcela que aun
queda por revelar por parte de esta critica histéricamen-
te responsable y que, salvo incipientes aportaciones, se
hace esperar con demasiado retraso.

La obra de CFS reproduce, como fuerza que ampara &l
trabajo de los solitarios, los enunciados tedricos y las aspi-
raciones mas atractivas de la arquitectura moderna, una
respuesta desprejuiciada a la ilustracion del siglo XIX.
Amparada en un racionalismo utépico, no excluye como
postulado integral del movimiento moderno, en la que
esta inmersa la concepcién positivista del hecho arqui-
tectodnico ni la vision hegeliana de su destino, sus pro-
yectos intentan hacer patente, con diferentes grados de
ilustracion formal, el debate aun no resuelto de las difi-
cultades que la arquitectura tiene entre la ciencia con la
que debe construir su espacio y los contenidos historicos
que reclaman su presencia. El olvido de que la arquitec-
tura moderna fue concebida para el gran publico, que la
ilustracion formal que animaba a los mejores arquitectos
era reveladora de una moral renovadora, consciente de
su finalidad social, es adoptar una posicion de ficcion cul-
tural, maxime cuando el conocimiento de estas propues-
tas se fundamenta en la anécdota, tuando no en la ironia
y sobre todo en la ignorancia.
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«LA CLARA VISION DEL PORVENIR». 1896-1936

|Domingo, 27 de enero de 1974. Insomnio)

«... jugaba al ajedrez con tio Daniel. A las
seis llegaba [el ingeniero] Enrique Hauser [a
cuyo taller asistial, se sentaba, terminaba-
mos de jugar. Tio Daniel iba al Ateneo. Yo le
acompanaba... Tio Juanito acompanaba a
mi padre. Mi padre lefa “La Epoca”, “Le
Journal”, "El Imparcial”»s.

« 1906, la bomba de Morral: enfermedad de
mi padre... 1911, 1917, muerte de tio
Daniels

uLa guerra. El Hospnal de la Cruz Roja. Rios
Rosas. Santander, Madrid. Valencia, Mar-
sella. Londres»,

«MNaci en Madrid; no soy del 98, pero si del
96,

«Nace en abril de 1B96; su padre es Carlos
Fernandez Shaw, escritor, poeta, premio
Fastenrath, que muere...» ... «El dia 7 de
junic de 1911... en El Pardo...» ... ... des-
pués de una neurastenia que lo mato cuan-
do solo tenia 44 anos...» ... »... deja a su
viuda y sus siete hijos una doble herencia:
Un apellido ilustre, y

Un problerna economico que resolver.
Esta herencia espiritual y material marcan
el rumbo de mi existencias,

«Su madre es Dona Cecilia lturralde Mac-
pherson, de la misma edad que el padren»

En la pagina anterior:

En mayo de 1968 Federico Gallo
me dedica el programa "Esta es su
vida" en TVE. Foto Carlos Perez
Rozas, A"CF

«Para mi, que la inspiracion se la debo a mi
padre, al Fernandez y al Shaw; los |apelli-
dos| de la madre, Iturralde Macpherson,
sangre vasca y escocesa, son los causan-
tes de mi tenacidad, de mi espiritu de real-
zacion»,

«[El apellido Shaw] no es inglés, como
muchos creen, con injerto de espanol, Es
irlandes...»,

«En mi infancia estuvo la influencia de los
versos y de las obras de género chico que
mi padre escribia, y estuvo tambien la de
los McPherson, que eran geologos y escri-
tores...n,

«La tradicion familiar ha sido mas bien poé-
tica y literania, pero la fantasia e inventiva de
mi padre ha influido muchisimo en mi per-
sonalidad profesional. Por otra parte, mi
padre tuvo suefios arquitectonicos, como el
proyecto de la Cruz sonada de Siete
Picos...».

«|Mi aficion por el deporte datal desde que.,
siendo muy chico, vi, alld por el afo 1905,
banarse a mi padre en una piscina en
Madrid... la llamada “Los bafios de Europa”,
enclavada en donde hoy estad el teatro
Beatriz, en Ia esquina de la calle Hermosillas,

uRealicé mis estudios de bachillerato en el
Colegio de La Concepcion, en union de mis
hermanas Carlos, Guillerme, Juan Antonio
y Daniel, El otro hermano, Rafael, estudio
en los Agustinos de El Escorialv.

vDesde hace muchos anos... [me] une fra-
ternal amistad con Carlos Arniches. Estudio
el bachillerato en el madrilefio Colegio de
La Concepcion, de grata memoria, y alli
coincidio —en &l mismo curso— con dos
companeros que habian de ser arquitectos
como &l: Agustin Aguirre y Casto Fernan-
dez-Shaw,

|Estamos] Unidos con él desde entonces
por lazos de estimacion y carino... Sus
aciertos con Martin Dominguez en la obra
de la "Granja del Henar", sus edificios dedi-
cados a la ensenanza, su moderna reforma
de “La Elipa" y su gusto depurado slempre
en la decoracion, han demostrado constan-
temente su valia..».

«... Agustin Aguirre... si como dibujante [su
obra es| extraordinaria, como arquitecto
—solo o en colaboracion—, |estal en la pri-
mera linea de una profesion que le admira
v le quiera...»

«Al morir mi padre en 1911... a consecuen-
cia de una grave crisis de neurastenia, pro-
ducida por la impresion de la bomba arroja-
da por Morral al paso del cortejo regio... un

Con mi padre, Carlos Fernandez

Shaw, al que perderé muy pronto.
Foto A°CF-§

hermano de mi madre, Don Daniel lurralde
Macpherson, me dio la carrera de arquitec-
to... Yo pensaba estudiar para ingeniero de
Minas, pero mi tio Daniel, después de ser
suspendido en los examenes de la Escue-
la... me sugind hacerme arquitecto...
sabiendo que me gusta mucho dibujar...».

«Mi idea de hacerme ingeniero era pen-
sando en llegar a ser inventor, como efecti-
vamente [ocurrid cuando] consegul una
medalla de Oro en la Exposicion de inven-
tores de Bruselas el ano 1961»

u... Lo de ser inventor me ha acuciado
desde chicon.

«Le protege mucho su tio materno... con el
gue juega constantemente al ajedrezy.

«... me suspendieron [en el ingreso de inge-
niero] y la culpa la tuvo un deporte de la
época... El ajedrez, al que dedicaba muchas
de las horas de estudion.

[En 1913, Manuel de Falla, desde su resi-
dencia en el hotel Kieber, de Paris, comuni-
ca a Dna Cecilia de Yturralde que «La vida
breven, de Falla y Fernandez Shaw, tras el
éxito de Niza, va a ser estrenada en Paris].

«... ingresa en la Escuela Superior de
Arguitectura el ano 1913»

«La realidad es que con mi preparacion de
matematicas en la Escuela de Minas y el
haber aprendido a dibujar con Don Alejan-
dro Ferrant me fue relativamente facil el
hacerme arquitecto el afio 1919»

«_.. nene por profesores a D. Anibal Alvarez,
2 D, Modesto Lopez Otero y a D. Antonio
Palacios, que es la persona que mas lo
alienta y le exigen

... lera] uno de los arquitectos mas discu-
tidos de Espana y tal vez el que mas apa-
siona por su arte personal, por su ingente
labor y porque ha dado siempre 5 sus obras
un sello de valentia y originalidad destaca-
do, hasta el punto de que podamos consi-
derarle como el mas joven de los arquitec-
tos antiguos, o como el mas antiguo de los
jGvenesn,

«Poco después fallecia mi tio Daniel
lturralde, que nos habia ayudado después
de la muerte de mi padre. Entonces, para
hacer frente a las circunstancias, entre mi
hermano Guillermo y yo lanzamos una
revistita infantil titulada "Pulgarcito”. Mi
hermano escribia las historias y yo las ilus-
traba... Mi vida ha sido siempre un poco
cuesta arriba, aunque soporté siempre las
contrariedades bastante bien, porque soy
hombre de mucha fe y entusiasmon.



«Ya en la Escuela... de Madrid inicié algu-
nos de mis proyectos con la ausencia de
los estilos llamados tradicionales...».
«1918. La Guerra Europea ha terminado, vy
se anuncia un concurso para hacer un
monumento a la Paz...».

«|Fue] El primer proyecto con que pretendi
apartarme [de ellos]... mi proyecto de
monumento “A la Civilizacién, a las
Grandes Conquistas de la Idea, a la Victoria
del Hombre sobre |la Naturaleza”»,

«... El monumento se proyecta en una gran
presa. Una figura de hombre surgia en &l
centro del monumento, dominando caon su
espalda el empuje de las aguas...».

«" Los que no fuimos a la guerra” hemos
combatido, sin embargo, en las aulas de la
Escuela de Arguitectura, unos por Germa-
nia, otros por los aliados».

«Espana estaba dividida en dos bandos.
Yo era aliadofilo, habia hecho mella en mi
la propaganda de los aliados; los alema-
nes, a pesar de su ciencia, destruian:
Reims, Ypres, Lovaina... marchaban sobre
Paris...

Un dia en los transparentes del periodico
"La Tribuna” aparecia una noticia: "Los ale-
manes bombardean Versalles”...

Yo como estudiante asistia a los conciertos
de Bellas Artes en Price, iba a los bailes
rusos, leia a Ruskin, iba formando mi edu-
cacion artistica para crear obras de Arqui-
tectura no igualadas por nadie, mi suefo
era superarlas. En aquellos proyectos de la
Escuela no habia que hacer presupuestos,
no habia solar a que cenirse. Era feliz... Y
aguellos alemanes lo destruian todo, lo
bombardeaban. Lo torpedeaban... y moria
el musico Granados, y echaban a pigue el
Lusitanian.,

«Otra batalla se ventilaba en los tableros.
La "secesion” vienesa hacia irrupcion a tra-
ves de las revistas profesionales en las cla-
ses de proyectos.

Unos por temperamento, otros por como-
didad, aceptaron sus formas.

Esto no obstante, los criticos de Arquitec-
tura seguian defendiendo el barroco en
escayola de la "Casa del Cura” de San Jose,
Los Profesores denominan la nueva es-
cuela, de Arguitectura de Medianerias,
de Arquitectura "de pierna suelta”.

El escribir sobre un dibujo el nombre de los
materiales del proyecto, es recibido con
escandaloy.

«Por fin, el Armisticio, los Aliados imponian
sus condiciones, el Kaiser marchaba a
Holandan.

«Termina la carrera el afio 1919 y sus com-
paneros de promocion son... Jose Gonzalez
Edo, Emilio Moya, Antonio Solesio, Francis-
co Espinosa, Agustin Aguirre, Leopoldo
Corujedo... José Maria Ledesma, Luis Vallet,
|Peregrin] Estellés, José Cort Boti, Manuel
Colom, Luis Berga [por Bergés), Rafael de la
Hoz, Miguel de los Santos, Leopoldo Carre-
ra y Ramén [por Antonio] Tenreiros..,
«|anade en 1944, con motivo de las bodas
de plata de la promocién, al... Regino Boro-
bio y Manuel Munoz Casayus... Carlos Garau
Tornabells... Alberto Machimbarrena....
«,..fallecieron en estos anos transcurridos
[hasta 1944], Luis Bergés, Emilio Moya y
Alberto Machimbarrena. No hay que decir
que para ellos fue el mas carinoso y emo-
cionado de los recuerdos. Para ellos y para
los ilustres catedraticos... que fueron sus
maestros en la Escuela y a quienes guardan
leal devocion: D. Ricardo Velazquez, siem-
pre querido, D. Vicente Lampérez, de per-
durable memoria..., D. Antonio Palacios,
gue fue sélo profesor de esta promocion
(de primero de proyectos), a la que obliga-
ba a trabajar —jquien lo olvida!— a croquis
diario; D. Teodoro Anasagasti, D. Modesto
Lopez Otero, D. César Cort, de nuestra
misma edad... Perico Muguruza, también
tan joven como nosotros...n.

«Hemos citado a D. Modesto Lépez Otero.
La promocién del 19 debe sentir hacia &l un
especial agradecimiento, porgue... al poner-
se al frente de la construccién de la Ciudad
Universitaria, llam¢ a su lado... a dos de
nuestros “ases” —Agustin Aguirre vy
Miguel de los Santos—, compartiendo con
ellos glorias y responsabilidades».

«La horizontalidad de la Ciudad Universitaria
liga la modernidad de sus edificios con la
tradicion espanola del ladrillo. Su conjunto
uniforme es de gran belleza y causa la
admiracion de cuantos la visitan».

«En mis proyectos de la época... 1918-
1919, tales como el Monumento a Larra o
el Pabellon del Esmaltista es tan solo una
belleza de forma la que me incita a ellosy.
«.., Palacios, como tema para proyecto final
de una serie de 40 dias de hacer croguis
diarios, me habia puesto el afio 1917 el
tema de "Monumento a la Batalla de las
Navas de Tolosa"”...».

«Tuve la suerte de trabajar a su lado y dibu-
jar, incluso, las plantas del Circulo de Bellas
Artes...».

uPalacios le recomienda a los hermanos
Otamendi (José Maria y Julian)...».
w... a los 40 dias de obtener el titulo de

Un episodio de las «Aventuras de
Panchitos (abr 1916), en la revista
«Pulgarcitor que edité con mi
hermano Guillermo. Yo soy el autor
de las ilustraciones y ya firmo
OTSAC. A°CF-S, Foto MO

I ennfinnard)

Arguitecto, recibi una carta de Don José
Maria Otamendi para que acudiera a la
Cormpania Urbanizadora Metropolitana.

Se habia terminado... el primer trozo del
metro Sol-Cuatro Caminas, y me daban una
plaza de Arguitecto, para, en colaboracion
con don Julian Otamendi, proyectar edifi-
cios de 35,00 metros de altura en la enton-
ces Avenida Reina Victoria, y una barriada
entera de hoteles. Cortijos y Rascacielos.
De una parte, el monumento & la Civiliza-
cion. De otra, |a colaboracion con los dos
Otamendi ganandome un sueldoy,

«Fue una época de mucho trabajo y en
colaboracién con mi companere, el argui-
tecto Julian Otamendi, proyecte y realicé...
un bloque de viviendas [Los Titanic] en la
avenida de Pablo Iglesias, hoy avenida de la
Reina Victoria».

«Alli, y analogamente a los rascacielos nor-
teamericanos, introduce los patios abiertos
para asequrar la luz del dia, y lo consigue.
También hace un mirador de hormigén
armado con tornapuntas»,

«El afno 1920 presento a la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de Madrid [el] pro-
yecto bastante original y atrevido, que tuvo
para mi consecuencias insospechadas y de
gran trascendencia [de Monumento a la
Civilizacion]... Inspirandome en los versos
de mi padre que invocaba “las grandes con-
quistas de la ldea vencedoras del tiempo y
de la muerte”... fue premiado con una 3¢
medalla de bronce».

«He pensado mucho en su posible empla-
zamiento y crec que podria ser en Egipto,
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Un croquis de mi proyecto preferido,
se puede decir que el primero,
comenzado antes de terminar la
carrera, el Monumento a la
Civilizacion, con el que obtuve un
premio en la Exposicion Nacional
e Bellas Artes de 1920. A°FC

e L A i

en el Nilo, en las proximidades de las cata-
ratas de Assuan.

He llegado a hacer una maqueta de barro y
unos bocetos de estatuas del friso de la
Civilizacion, asi como de la figura del hom-
bre dominando a la Naturaleza.

Son del escultor Lozano, que fue discipulo
de Julio Antonios,

«Se me paso por la cabeza len 1920] .. que
esta obra se podia construir.

Y hablé con Don Jose Francos Rodriguez y
con Torres Quevedo y comprendi que iba a
perder el tiempo, y abandone la idea...»

«Yo tenia muy buenas relaciones en aque-
llos momentos con... D. Antonio Palacios...
y con D, Carlos Mendoza, ingeniero de
Caminos y presidente de la Compania Men-
gemor e Hidroeléctrica del Guadalquivir...
estaba en contacto con ellos por estar colo-
cado en la Urbanizadora Metropolitana...
donde D. Carlos Mendoza era uno de los
directores, como D. José Maria Otamendi...
Don Carlos vio mi proyecto [de Monumento
a la Civilizacion] en |a Exposicion v, al verme
en la oficina, me dijo que nunca habia visto
a un arquitecto proyectando presas.

Pero no sélo fue esto, sino que como [él]
estaba proyectando un salto de agua en el
Guadalquivir, me encargd de presentar
arquitectonicarmente "El Salto del Carpio”»,
«El proyecto estaba hecho: solo faltaba la
intervencion de un arquitecto para darle
forma, y fu llamado por D. Carlos para esta
labors

«Los ingenieros de Mengemor, senores D.
Antonio del Aguila y D. Juan Colds, me aco-
gieron COMo companeross.

«Pido permiso para, en vez de cublertas de
tejas, proyectar unas cuantas bovedas de
sabor sasanida... me hablan de blanquear la
fachada hecha con biogues de cemento,
pero me opongo..

El ano 1922 se terminaba la obra, en la que
la labor del arquitecto no habia entorpecido
la de los ingenieros...

El arte y la técnica habian triunfado esta
vez. Mis fantasias empezaban a convertir-

se en realidades, mi parte imaginativa se
encauzaba por derroteros practicos, mi edu-
cacion profesional al lado de los ingenieros
hacia que cada vez me marcara una mayor
disciplina en mi profesidns,

[15.01.1922: Se hace ateneista con el
numero de socio 10.296].

|Contrae matrimonio en 1922 con Maria
Josefa Fernandez Oronoz, con la gue ten-
dra una sola hija, Conchita, durante toda la
vida muy unida a su padre].

«Desde 1923... deje de pertenecer a la
Urbanizadora Metropolitana...»,

«1925: Paris. Exposicion de Artes Decorati-
vas e Industriales Modernas... La obra
arquitectonica "Del Salto del Carpio” obtie-
ne Medalla de Oro, Unica en la Seccion de
Arguitectura, en Basilea, en Sevilla, en
Barcelona, obtiene los mas altos premios;
y, sin embargo, a pesar de estos triunfos...
¢Proyectariamos... en 1932, del mismo
modo que hace diez anos?

¢Pasara de moda la Arquitectura, como los
vestidos de las senoras?n.

«Sin duda me impresiond [en la Exposicién
de Paris| el pabellén de la URSS, del arqui-
tecto Melnikov, arquitectura futurista que
parecia sefalar un mundo futuro mecaniza-
do; pero sobre todo me intereso su con-
cepcion estructural y constructiva. En cual-
quier caso, la influencia mas decisiva la
recibi de los ingenieros con quienes tuve
relacién en mis tempranas obrass,

«Con Don Carlos Mendoza... y Don Santia-
go Rodriguez, de un modo inconsciente tal
vez, llegué a valorar el papel de los proble-
mas estructurales dentro de la arquitecturas.

«.., También ful encargado de la arquitectu-
ra de la Presa de Alcala del Rio, ly dlel Salto
del Encinarejo, que resultd de gran atrevi-
miento.

Por dltimo, también intervine en la parte
arguitectonica del Salto del Jandula, y esti-
mo que consegui la mejor obra de mi pro-
duccion...»,

u... Mis visitas a estas obras me hacian vivir
unas horas de ensueno...»

«... [En el Jandula] se utilizaron nuevas for-
mas de Ingenieria arquitectonica del mas
alta interésy ... u... pudiendo plasmar en las
lineas de su central a pie de presa unas
nuevas formas con superficies curvas de
gran armonia, y que producen formas origi-
nales no utilizadas hasta entonces en la
construccion»

Con mis compaieros de promocion
de la ETSAM en una visita de obra
en el aio 1916. Foto A°CF-S, Foto MO

w... aquello no era mi monumento [de la
Civilizacion, era algo fundamental... Y de un
modo permanente el arte del arquitecto y la
ciencia del ingeniero quedaban hermanados
para lo futuros.

«Sin embargo, después no me han vuelto a
encargar obras de este genero».

«Tengo el numero [de socio del Madrid|
2.468 24.05.1926] y soy aficionado al
futbol de la época de Félix Pérez, Ciria-
co. Quincoces, los hermanos Regueiro,
etc...n.

«Ante el problema economico del Circulo
|de Bellas Artes], se me ocurre la posibili-
dad de celebrar tnmestralmente una lote-
ria de Arte entre los Socios..., en la que
los premios fuesen obras de los socios
artistas y viajes al extranjero...» |Del
«Proyecto financiero del socio D. Casto
Fernandez-Shaw» presentado al Circulo
de Bellas Artes. Madrid, 28 de julio de
1927].

|El 22 de diciembre de 1927 queda incor-
porado a la Directiva de la Sociedad Central
de Arquitectos como Contador. Los otros
miembros seran: Eugenio Fernandez
Quintanilla, Presidente; Luis Blanco
Soler, Vicepresidente; Saturnino Ulargui,
Tesorero;, Fernando Garcia Mercadal,
Secretario, Martin  Dominguez, Vice-

secretario; Ramon Anibal Alvarez, Biblio-
tecario; y Santiago Esteban, José Maria
Muguruza, Fernando de Escondrillas,
Eduardo Figueroa e Ignacio de Cardenas,
como Vocales|




«1927. Exito: Ateneo Mercantil. Valencian
|Su proyecto, en colaboracion con J.M.
Castell, fue mencionado en el Concurso
convocado para su construccion).

«El proyecto para la nueva lglesia de Tetuan
de las Victorias... fue elegido mediante con-
curso por la Junta de obras de dicho tem-
plo...» [1928, en colaboracion con Miguel
Duran y Lorigal.

[«Arquitectura, 1928 : nuevo arte en el
mundon, La Gaceta Literaria (Madrid), II,
nam. 32 (15.04.1928). Extractos de la
encuesta sobre la Arquitectura Moderna
dirigida y coordinada por Fernando Garcia
Mercadal para el numero del 15 de abril de
1928 de la revista «La Gaceta Literaria»,
dirigida por Ernesto Gimeénez Caballerol:

... Ya es hora de que los arquitectos espa-
noles opinen sobre la nueva arquitectura.
No basta con que unos cuantos la anuncien
con tiras de colores.

Es necesario gritar con altavoz:
i{iiCapitalistas!!! jjjHe aqui la nueva arqui-
tectura!!l jjjBuena, bonita, barata!!!

Creo gue esta en lo cierto Le Corbusier,
como creo que esta en lo cierto el taxime-
tro, desterrando la clasica "manuela”.

El “estilo espanol”, como la “manuela”,
subsistira para ciertos casos».

«Se oponen a la nueva arquitectura:

Los arquitectos ya consagrados, que ten-
drian que desechar un monton de meénsu-
las, jarrones, guirnaldas, etc., peligrosos
para la circulacion e innecesarios en la cons-
truccion.

Los arquitectos que empezamos a tener
clientes, por miedo a perderlos, si les pro-
ponemos “audacias”.

Los arquitectos recién salidos de la Escue-
la, gue a estas horas no han hecho exposi-
ciones de “vanguardia”.

El publico estd mas dispuesto de lo que
creemos, sobre todo si se le hace ver
(como es verdad) las ventajas del nuevo
estilo, desde el punto de vista higiénico y
economico.

... Dentro de un par de anos calculo que se
habran realizado un buen numero de obras
en Espana, capaces de competir con las
extran|eras. En nuestra arguitectura popu-
lar, en la misma de Herrera, hay trozos gue
parecen haber inspirado ciertas formas
externas de la arquitectura moderna»,
«Creo en la arquitectura racionalista, sobre
todo para determinada clase de edificios, la
aplico siempre gue puedo. En proyecto y
dentro de la arquitectura racionalista, tengo
los trabajos siguientes:

Super-Cinerna, para 20.000 espectadores,
en el que el espectador mas alejado esta
a 45 metros de distancia de la pantalla.
Para cada pelicula tendra una pantalla dis-
tinta.

Casa-jardin, para 500 vecinos. Cada vecino
tendra una terraza-jardin. Rentas, de 40 a
160 pesetas.

Iglesia de San Cristobal, patrono de los
automovilistas. En hormigén armado. Pre-
supuesto: un 30 po 100 mas barata que en
cualquier otro estilon.

«La arquitectura racionalista (no cierta ten-
dencia modernista, que ya se apunta), per-
durard. Como el arte griego, como el gético.
Es arguitectura de estructura no externa.
El hangar de Orly es tan clasico como el
Partenon.

La arguitectura tectdnica no se proyecta
con el lapiz blando, sino con la regla de
calculo. Sin embargo, ahora mas gue nunca
necesita el arquitecto una solida prepara-
cion artistica para producir obras de calidad
dentro del estilo. La escultura, la pintura, las
artes decorativas, |las industriales, han de
ser aplicadas por el arguitecto en el
momento oporiuno, de un modo honrado.
wLa arquitectura regionalista subsistira.

El movimiento iniciado hacia 1907, deste-
rrando la arquitectura de los Luises y la
modernista de latigo, y reemplazéndola por
una nueva, de sabor espanol, dejara huellas.
Alli donde la técnica moderna no sea mas
racional que |a tradicional, subsistira éstan.
... existe un estancamiento de la vivienda
en Espana.

Creo que existen varias causas:

18, Un gran numero de viviendas se hacen
por maestros de obras y especuladores sin
ninguna preparacion, que consideran que
los planos de la casa no tienen importancia.
El publico cree todavia que nuestra mision
es tan sélo "que no se caiga la casa y que
la fachada sea bonita”. Hay propietario en
la Gran Via de Madrid que tiene sin alguilar
las tiendas por haberse querido ahorrar
unas pesetas en los planos de! edificio. Una
habitacion, segun se proyecte la puerta y la
ventana, se podra utilizar para una o dos
camas. Solo el arquitecto moderno puede
abarcar por completo los problemas de una
construccion.

Problema econdmico. Renta.

Problema utilitario. Planta.

Problema constructivo. Estructura.
Problema artistico. Fachada y decoracion
interior.

2¢ Nuestro caracter individualista es ene-
migo de la "casa en serie”. Todos quere-
mos los zapatos a la medida y... jclarol...
vamos descalzos.

3% Las costumbres, los muebles anticua-
dos, todo hace dificil casas comodas por un
precio reducido. Se han llegado a producir
casas baratas..., con materiales baratos,
pero no casas de renta reducida con mate-
riales buenos. Solo el arguitecto, con los
conocimientos de la vida moderna, por
caminos nuevos, puede producir tipos de
plantas mas reducidas, pero mas comodas.
Solo el uso del pijama puede producir un
nuevo tipo de planta.

4% | a falta de urbanizacion de nuestras ciu-
dades.

El Gran Crimen.

Una oficina permanente, con personal
especializado, debe estar proyectando nue-
vos trazados, dentro y fuera de las pobla-
ciones. Cada nuevo tipo de Ford puede
hacer variar €l ancho de las calles».

«... La Aviacian, con la forma de sus apara-
t0s, influia en las lineas de |as construccio-
nes; “la horizontalidad”, las formas redon-
deadas, se trasladaban de los aviones a las
casas. La estacion de gasolina de Porto Pi,
en la calle de Alberto Aguilera, en Madrid,
€5 Una muestrar.

«... [en] el ano 1927, construia... una esta-
cion de gasolina en hormigon armado...» .
... en toda su pureza y en la que situaba
una torre monolitica en la que su forma
externa manifiesta mi preocupacion cons-
tante de buscar nuevas formas en
Arquitecturas ... «... pude emplear formas
con iniciaciones aerodinamicas, que se per-
filaron mas en mi proyecto de estacion de
viajeros para el aeropuerto de Barajas, pre-
sentado al Concurso de proyecios |de
1929] y rechazado por "exceso de origina-
lidad".»

«.., Fracaso... Noche».

«No se puede confundir una estacion del
ferrocarrii con una de aviones. Hoy =l avion
es un autobus aereo. Manana sera, 1al vez,
un ferrocarril con alasn.

«Tambien concurri aquel ano [1929] al
Concurso de Faro de Colon en la Isla de
Santo Domingo, y presenté un proyecto en
forma incompleta al Certamen. Los planos
que hice son los mismos que han servido
para hacer la maqueta gue he presentado a
la Bienal [1951]» ... «... con mas de 7.000
piezas, todas diferentes...».

«Deseando... hacer algo gue realmente
fuese "nueveo”, dimos un salto, tal vez algo
brusco, y nos salimos de la Arquitectura
para penetrar en un nuevo campo, donde,
para mi modo de ver, existe una fuente ina-
gotable de belleza: en la Ingenieria, donde
actualmente se encuentran temas que for-
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Esta foto se tomo en 1929 durante
una de mis visitas a las obras de la
Presa del Jandula. A® CSE, Foto MO

zosamente necesitan la inter-
vencion del arquitecto, ya que,
por ser una preparacion mas
facil para las derivaciones ima-
ginativas, se pueden encontrar
rutas y caminos con seguridad
imperfectos, pero que pueden
servir de “canamazo” para
qgue la técnica mas depurada
del ingeniero complete la obra
de audacia emprendida por el
arquitecto.

Asi, queria yo intentar una
forma estructural tomando
como motivo el Concurso, y a
riesgo, como me ha sucedido,
de no acertar con el sentido arquitectonico
del monumento...»

«El Jurado, por mil razones, no encontro
interés en el proyecto...n.

«Este monumento solo tuvo el honor de
ser reproducido en el libro editado con
motivo del concurso.

En este libro aparecia otro proyecto seme-
jante, el del ingeniero francés de gran pres-
tigio Tony Garnier...»n.

... pero, jy lo gue yo disfruté haciendo el
monumento?».

... por mi parte, no he perdido el tiempo,
ya que todas estas "fantasias” me entre-
tienen, y sé que siempre queda algo de
ellas, para asuntos mas en contactos con la
realidad».

«Si algun dia se realiza mi proyecto (la gran
fecha del 12 de Octubre de 1992 podia dar
ocasion a ello) podria comprenderse toda...
[sul magnitud...».

«Por la misma época, ideé el super-cinema
para 20.000 espectadores, con 6 haces de
proyeccion en otras tantas pantallas...».

«... |[También en 1929)] dirigic las obras del
pabellon de Chile en la Exposicion de Sevi-
Ha,,,n,

«Mientras tanto, seguia construyendo hote-
litos, casitas de campo, cortijos de traza
andaluza, en Chamartin, en Fuencarral, en
Torrelodones, proyectaba casas de progra-
ma minimo, la Casa Ford, fin de semana...».

«CORTIJOS Y RASCACIELOS abarcara
desde la Arquitectura rural espanola, de
mancha blanca y horizontal, hasta la verti-
calidad ennegrecida de la colmena de tra-
bajo; desde el pequeno problema de la
casa ultraeconomica, en la que el ahorro de
la peseta es un problema fundamental,
hasta el proyecto fantastico del arguitecto,
que solo puede ver su obra en sus planos y

acuarelas» [editorial del numero 1 de "Cor-
tijos y rascacielos”, revista que a partir de
este momento, verano de 1930, edité y diri-
giol.

[El 30 de diciembre de 1930 es elegido
Vocal de Arquitectura de la Junta Directiva
del Circulo de Bellas Artes de Madrid para
el bienio 1931-1932].

[06.08.1931: Colegiado numero 155 en el
Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid].

«Despues de... 1929, [ano] de gran activi-
dad dentro de mis ambiciosas orientacio-
nes, tuve un lapso de tiempo dedicado a la
construccion del edificio « COLISEUM...» ...
«... edificio... importante... Salén de Espec-
taculos... hecho en colaboracion con Don
Pedro Muguruza; la disposicion del escena-
rio, sala y accesos son de una gran perfec-
cion técnican.

«... Esta vez construia de verdad un
Rascacielos. No todo iban a ser fantasias.
... pusimos en ella [la obra] todo nuestro
entusiasmo. El rasgo del maestro [Guerre-
ro] de poner todo su capital ganado, nota a
nota, en una sola carta, en momentos en
gue la gente volcaba su dinero del otro lado
de la frontera, no era para menos...».

«La casa, creciendo poco a poco, ya desde
la altura, domina el panorama de Madrid,
Aqui tendra su estudio [Jacinto Guerrerol,
de donde surgiran nuevas melodias para los
madrilenos.»

«... cuando yo estaba haciendo al maestro
Guerrero su edificio... en 1932, [los mucha-
chos del Canoel querian que le convenciese
para que en los sotanos de la sala de espec-
taculos hiciésemos una piscina de invierno,
al estilo de la que entonces se acababa de
inaugurar en Paris, en los bajos del Lido. El
asunto no cuajd, pero acepté... [la] presiden-
cia del Canoe [socio numero 1584], por el

espiritu tan deportivo de sus
componentes, y recuerdo con
verdadero agrado y simpatia
mis anos de actuacioén de pre-
sidente, que no pude rematar
dandole al club la piscina social,
a causa de la guerra espanola».

«Mientras tanto, yo no habia
prestado mis servicios al
Estado, ni a la Provincia, ni al
Municipio de Madrid, pero...
tenia un cargo oficial.

En 1928, soy nombrado arqui-
tecto municipal, sin sueldo, del
Ayuntamiento de Fuencarral...
Fuencarral no podia pagarme un sueldo en
1928, pero... en 1948 podria hacerlo... si
Fuencarral tenia porvenir... empecé... a
darme grandes paseos llegando hasta las
tapias del Pardo, o hasta el monte de
Valdelatas... vi como Madrid se alargaba por
Chamartin, donde yo seguia construyendo
hoteles...

El término de Fuencarral seria la nueva ciu-
dad hermana del Madrid actual... por tanto,
habia que hacer un proyecto de urbaniza-
cion integral del término.

Y me inscribi en el concurso para la urbani-
zacion de Madrid... y llegué a realizar un
proyecto de urbanizacion del término de
Fuencarral vy el parcial del pueblo...» .., «Le
llamaba el Nuevo Madrid».

«Coincidio esto con el comienzo de las obras
del Coliseum y con el cambio de régimen en
Espana. Paralicé mis trabajos v, al ver que en
diciembre de 1932, el Sr. Prieto lanzaba la
idea de los enlaces ferroviarios, me dije:
“ahora podras realizar tus proyectos,
Fuencarral quedara unido a Madrid. El tunel
Madrid-Fuencarral sera el lazo de union,..”
... me encontré con otro ingeniero [en las
oficinas de los Enlaces Ferroviarios], con
Don Emilio Kowalski, al que le parecieron
buenos mis propositos, y empezo a prote-
germe con su amistad, y hablamos del
tunel y de sus preocupaciones con dicha
obra, y por ultimo, me hablé del problema
de la estacion de Recoletos... los trenes...
los automoviles, la facturacion de equipa-
jes, los servicios auxiliares...

Tal vez no se pudiera hacer la obra en sub-
terraneo... Y Kowalski me decia "yo he
apuntado la idea de aprovechar el solar de
la Casa de la Moneda"...

Pues a mi me parece bien, le respondi, y
voy a hacer por mi cuenta y riesgo el pro-
yecto; y empeceé a proyectar, con los gran-
des elementos con que cuenta hoy ia cons-
truccion. Vigas Vierendel... grandes volados,
mecanizacion...».




Las obras del Coliseum marchan a
buen ritmo. Estamos en 1932 y se
esta dando forma a la sala, con el
gran muro de hormigon que la
separa del escenario. Foto de CFS,
AFC

«El ano 1933... propuse la construccion..
de un edificio cubierto por amplia terraza,
gue serviria de enlace a las comunicaciones
del tren subterraneo, del transito rodado
con entrada por la calle de Serrano, y, por
ulumo, de las aéreas, resuelias ya en el afo
1933 por el autogiro de La Cierva...»

w... se lo lleve al Sr. Kowalski, le gusto, vy al
dia siguiente fuimos recibidos por el Sr
Prieto en el Ministerio de Obras Publicas, a
las 10 de la noche; le interesod y quedamos
citados al dia siguiente en la Casa de la
Moneada para hacer una visita..

Salio impresionado... y yo convencido de
que habia que hacer la nueva Casa |de la
Moneda) en el solar comprado para este fin
cerca del Stadium [terrenos de la Compania
Urbanizadora Metropolitana], y construir mi
proyecto en el solar gque guedase en la
plaza de Colan...»

«... El Sr. Prigto, a quien en principio parecia
le agradaba el proyecto... manifesto... que
"el mayor inconveniente era el de tener que
aguardar a la edificacion de una nueva Casa
de la Moneda vy ello nife fundamentalmente
con la rapidez que yo quiero impnmir a los
trabajos del enlace ferroviano”.

Confilabal... no obstante en que estas razo-
nes podian ser combatidas...»

... Naturalmente, habia que estudiar a
fondo el proyecto, y en el mes de agosto
del mismoe ano, cogi el tren, dejé a la fami-
lia en Zarauz, segui a Paris y despues a
Londres, habia que ver estacionamientos
de autobuses, de ferrocarril, aeropuertos
y, principalmente, hablar con el Sr. La
Cierva

La Cierva no estaba en Londres, se habia
marchado a Chicago, pero los ingenieros y
pilotos de la Sociedad Autogiro me dieron
toda clase de facilidades... varias demostra-
ciones del ultimo modelo...
Visité una gran fabrica en
Ellin de Autobuses... pues
una estacion no se hace
para 10 anos, y debia
investigar... el futuro y
dimensiones de estos
vehiculos.

Regresé por Bruselas,
estudiando el problema
ferroviario de esta capital,
donde se paralizaron las
obras del tunel de enlace
al comenzar la guerra, y
regrese a Esparia

La situacion politica habia
cambiado, estabamos de
elecciones... habia que
esperar, y espere
Empecé de nuevo...»

«En el momento actual existe planteado en
Madrid el problema del paro obrero, por no
acometer el capial privado las obras que
otros anos absorbian a los obreros actual-
mente parados. Un plan de obras escalona-
das ha de influir notablemente en que este
problema se resuelva. Si este plan obede-
ce a proyectos estudiados con detenimien-
1o y obedece a necesidades verdadera-
mente sentidas, es logico que la opinién ha
de reaccionar favorablemente al Gobierno
Los obreros, porgue veran su pan asegura-
dao; los contribuyentes, porque veran que su
dinero estara bien empleado»

«... terming el proyecto haciendo entrega
del mismo al Sr. Lerroux, quien lo paso a
informe de la Subsecretaria de Obras
Publicas; ésta lo informa tavorablemente y
entrega el proyecto a Don Rafael Guerra del
Rio [actual ministrol, para su resolucién.. ».
... El Sr. Guerra del Rio acogio mis proyec-
t0s con gran interes, pero me hizo compren-
der que no era &l momento apropiado...»

«Entonces pedi al Circulo de Bellas Artes
sus salones para exponer mi proyecto.

... ¢nos conoce bastante el publico |a los
arquitectos]? No...

Unos cuantos son conocidos y algunas
veces tan solo se habla de nosotros para
llamarnos burros en letras de molde, y
/quién tenia la culpa? Nosotros, que no
exponiamos nuestras obras, jAh! pues por
mi no quedaria. Yo expondria toda mi labor
de quince anos de arquitectura, lo bueno y
lo malo, lo quimérico y lo real.

[Obras de Casto Fernandez-Shaw. Circulo
de Bellas Artes. Madrid, 21.12.1934 -
05.01.1935. 60 obras/elementos)

Con el comandante Guitian en 1934
ante el autogiro de La Cierva, que yo
pretendia pudiera aterrizar con
facilidad en la terraza del edificio
proyectado por mi para la Estacion
Central de Enlace en la Plaza de
Colan de Madrid. Foto A°CF-S

[Conferencia «Cortijos y Rascacieloss el
04.01.1935. Circulo de Bellas Artes. Madnd]|

«Expuse fotografias de "maquetas” de
obras de ingenieria de don Carlos
Mendoza, Saltos de Jandula, Encinarejo y
Alcala del Rio, en las que colaboré como
arguitecto. Proyectos sin realizarse, como
el de la estacion de enlace de |a plaza de
Colon

Pero tambien expuse un pegueno plano en
ferroprusiato con mi primera idea de garaje
racial

Fue mi primer contacto con el Ayuntamien-
to de Madrid; el entonces alcalde, sefor
Salazar Alonso, se intereso por el proyecto;
mi amigo don Joagquin Garciz Murifio dio los
Primeros pasos para su construccions

«.,. su idea [de los autosilos]... desde enton-
ces nunca la abandono del todon.

w... este ultimo afo [1934]... sdlo se han
publicado dos numeros |de |z revista “Cor-
tijos y rascacielos”| y por elio decidi hacer
es1a exposicion, he querido hacer el numero
de Navidad, el numero de afio nuevo como
hacen las revistas de importanciae

#1934, Exito; Exposicion de Bellas Artess
«Clausurada la exposicion
de mis proyectos en los
salones del Circulo de
Bellas Artes, con tan feli-
ces resultados que colma-
ron con exceso mis mas
halagtienas esperanzas...»
leditorial de! numera 18
de “Cortijos y rascacie-
los”, 1935]

[Homenaje en el Circulo ge
Bellas Artes el 24.01.1935
Organizadores: Sres. de
Benito y Barrenal

[Conferencia «Un pro-
yecto de Estacion de
enlace en la plaza de
Colon y su realizacion
inmediata=. Circulo de la
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Mi amigo Argiles me representaba
de esta guisa en el aio 1936. Aludia
asi a mi condicion profesional de
arquitecto y dibujante, asi como a la
personal de aficionado a la
natacion y presidente del Canoe, y
tambien a la de donante de sangre.
A'CF-S, Foto MO

Union Mercantl e Industrial, Madrid
11.03.1935).

«... sigo mis trabajos... Espana debe cons-
truir el primer autogirédromo de Europa.

... los automotores dan nueva vida a las
redes ferroviarias, y las obras del ferrocarril
Madrid-Burgos avanzan sobre Madrid...
mientras que de un modo oficial se desco-
noce el emplazamiento de la estacion termi-
nal,.. y mientras tanto el solar adquindo por
el Ministerio de Hacienda... esta improducti-
vo... constituye un despilfarro y los autobu-
ses salen de Madrid de las tascas de barrio,
y mientras tanto el dinero no encuentra o no
se atreve a colocarse en inversiones inmo-
biliarias, y la gente tiene hambre. Y los artis-
tas paralizan su actividad, y 8 mi se me aca-
ban las fuerzas, y ya no podia mas... pero
ahora, con vuestro interés por la exposicion,
me obligais a que siga sacando fuerzas de
donde no las tengo, para ir siempre adelan-
te: cuando terminé de colocar los cuadros
para la exposicion, di por terminado mi
esfuerzo; ahora no, ahora seguiré luchando. .
Yo @spero... de los técnicos, de los sacios de
esta casa [Circulo de Bellas Artes|, de todos,
que hagais una critica serena de mi proyec-
1o de estacion de enlace, si esta mal para
dedicarme de nuevo a mis cortijos de
Fuencarral, si esta bien, para dedicarme a los
rascacielos del nuevo Madrid

|La plaza de Colon!

|El autogiro La Cierva!

Que estos apellidos que han dado tanta glo-
ria a Espana sirvan de estimulo a un arqui-

tecto hijo de poeta, que por haber ido
durante 15 afos de la mano de los ingenie-
ros, sabe que después de imaginar hay que
realizar esta maxima que puede servir de
credo espiritual.

Dad interés al ahorro,

Dad trabajo al obrero honrados.

«... los arquitectos no podemos vivir, los
obreros sin trabajo aporrean nuestras puer-
tas... y los industriales, no hay trabajo, y los
arquitectos, no hay trabajo. ;No hay traba-
|07, ipues hay que inventarlo!

Y me da resultado; la Residencia Retiro
[viviendas de a calle Menéndez Pelayol.
que tengo en construccion, han nacido asi,
por un impulso mio, proyectando por gusto.
Y un dia el dueno del solar me llamoé y me
dijo, voy a hacer su proyecto, y estamos en
la tercera planta. Y se han colocado aque-
llos obreros que llamaban a mi puerta... y
yo podré seguir viviendon.

«En mi produccion arquitectonica figura el
tipo corriente de la casa de vecindad, si
bien en alguna consigo algo original.

Asi, la casa de |a calle de Menéndez Pelayo,
13, propiedad del Sr. Antan, gue al tener las
lineas de las medianerias oblicuas con la
linea de fachada... produjo una... en forma
de "biombo” o diente de sierra verdadera-
mente interesante.

También considero que el edificio de las
"Residencias Riscal”, primera casa de apar-
tamentos en Madrid, tiene un cierto inte-
res; después de varios cambios se ha ven-
dido por "Departamentos” y ha sido un
buen negocion.

«Proyecté la torre del Espectaculo, fun-
diendo en un solo proyecto el faro de Colon
y &l supar-cineman.,

«Construl también los primeros estudios
cinematograficos espanocles que se levan-
taron en Aranjuez. Entonces parecia una
idea de locos construir alll unos estudios...».
«... En la actualidad [1934] dirige las obras
de construccion de la Ciudad Cinematoara-
fica de Aranjuez... y dinge su revista de
arquitectura, “Cortijos y rascacielos”, en la
que fomenta la construccion de viviendas
con caracter nacionaln.

«Tenemos el agrado de comunicar a nues-
tros lectores gue estamos organizando un
completisimo servicio de libreria general..
La Direccion... se complace en comunicar,..
que dispone de un magnifico laboratorio
fotografico...n |"Cortijos y rascacielos”,
numera 17, 1934].

103.04.1935: Socio numero 62 de la Playa
de Madnd|.

wCortijos v Rascacielos se dirige una vez
mas a su publico... para pedirles una nueva
ayuda. Las dificuitades con que tenemos
que movernos, nos obligan a la elevacion
del precio de nuestra revista...

... En cambio de esto Cortijos y Rascacielos
ha solicitado y conseguido la aportacion y el
esfuerzo de un grupo de jovenes arquitec-
t0s que, en NUMEeros sucesivos, haran gque
la revista se perfeccione y entre por darro-
teros de modernidad, que no vayan, sin
embargo, en contra del espiritu genuina-
mente espanol, que hasta ahora ha imspi-
rado estas paginas» |editorial del numero
20 de “Cortijos v rascacielos”, 1936]

«El afio 1936 insisto sobre la misma idea
|de la Torre del Espectaculol... El tener pro-
yectado con anteriondad un cinema [super-
cinemal... me hizo concebir la idea de pro-
yectar una tarre de gran altura que pudiera
albergar en su interior toda clase de espec-
taculosn.

|En junio de 1936 preparaba en Madrid el
proyecto reformado de su Estacion de
Enlace segun las indicaciones del Ministro
de Comunicaciones del segundo gobierno
del Frente Popular, Don Francisco Giner de
los Riosl.

«1936-1939. Guerra. Salida de Espanan.

«CIERRE LENTO DEL DIAFRAGMA#
|"Cortijos y rascacielos”, 20, 1936, final
del guion de un “documental” de
MANUEL —pseudonimo de Casto
Fernandez-Shaw— titulado “El Cina y la
Arquitectura”|.




LA PELICULA DE LA PAZ
(Notas para un guion sobre el
«Monumento a la Civilizacion»)

«El Monumentos.

ulLa Presan,

wLa Gran llusion».

uCastopolisy.

El derrumbamiento de la civilizacion,

La Gran Guerra,

Parte descriptiva en la que se consignen los
cuadros principales de la Guerra.

«Un tratado es un pedazo de papeln,
«Bombardeo de ciudades».
«Torpedeamiento del Lusitanian,

ala guerra en las trincheras»s.

«Los gases asfixiantesn.

«Matanza de armeniosy._

La vida en las ciudades neutrales. Las dis-
cusiones

La peste. La «grippe». El hambre en Rusia.

*

Empieza la accion... Un arquitecto en Espana.

La Escuela de Arquitectura. El entusiasmo
por la carrera. La ilusion de su arte.

El Armusticio.

El triunfo de la Civilizacion.

La Sociedad de Naciones.

Prosiguen las grandes conquistas de la
Idea.

Raman Franco-Lindberg. La Radio-El nuevo
Ford.

Accidn... El arquitecto empieza sus traba-

jOS, pero siempre conserva su gran ilusién
del Monumento.

Expone sus croquis y consigue un premio;
consulta con personalidades que le creen
fuera de la realidad por fino. Emprende la
construccion de un gran edificio con una
gran empresa americana que construye el
pabelion de EE.UU. en Sevilla.

Se interesan por los planos vy los envia a
Ameérica.

Se decide la construccion en las cataraias
del Niagara.

Empiezan los trabajos.

Se nombran los técnicos. El Ingeniero. Ei
Arquitecto. E!l Escultor.

Empieza la guerra entre los técnicos.

Los paises empiezan a armarse.

Se esta terminando el monumento.

El amor y la bondad triunfan sobre los téc-
nicos.

La radio. como un ahrazo de Dios, abarca a
la Humanidad. Los pueblos se enteran por
la radio a la que no se puede impedir &l
paso y comunica a los hermanos.

Se entra en una nueva era de sinceridad y
de Paz.

La Grande [sic] llusién. El monumento se
termina.

El poema de la humanidad hecho piedra
hace que se fundan los artistas de todos los
paises.

Se inaugura el monumento.

De la cuspide de los dos pilonos surgen dos
rayos verticales de luz de potencia maxima.

«La Radion.

En el monumente se instalaria una potente
estacion de Radio que habria de inaugurar-
se con él,

Seria la estacion de Radio mas potente del
mundo, siendo su radio de accion de
20.000'00 Km, pudiendo llegar por tanto a
cualquier punto de la tierra una noticia
transmitida por la estacion.

Es en el afio 1938.

Europa.

La Sociedad de Naciones se ha disuelto.
Los Estados Unidos de la gran América
estan por el momento neutrales, pero tie-
nen los hilos de la catastrofe que se aveci-
na.

El pueblo americano formado en &l gran cr-
sol de América esta sin embargo unido a
todos los pueblos de Europa y Asia.

En el momentao de ir a estallar la guerra
los obreros del monumento, con los téc-
nicos a la cabeza, se apoderan de las cen-
trales. Dan entrada de agua en las turbi-
nas. Se produce la fuerza eléctrica
Funciona la gran estacion de Radio. Se
desenmascara a los gobiernos gue prepa-
raban la gran tragedia. Hasta [as aldeas
mas peqguenas de! mundo se enteran de
lo que se preparaba.

Ha fracasado la Guerra.

Se inaugure el monumento.
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.. por fin consegui varnas entrevistas con
La Cierva en Madrid.

Confieso que hasta entonces mi preocupa-
cion por la influencia del viento sobre los
edificios no existia. Como consecuencia de
estas entrevistas, surgieron una serie de
preocupaciones...n.

... desde... que... D. Juan de la Cierva...
me hizo comprender que los edificios
“cubicos"” no eran adecuados, mi modo de
ver la arquitectura cambid por completon,
u_,. hermos dejado atras el racionalismo de
la arquitectura. Es verdad, del veinte al
trainta se realizaron obras de interés dentro
de estas tendencias... estas ya para mi son
anticuadas. No debemos retroceder, sino
seguir avanzandon.

... Desde aquel momento pensé en darle
otra forma exterior a mi edificio [de la Esta-
cion Central de Enlace|. Surgieron los croquis
en los que las formas llamadas "modernas”
eran sustituidas por otras onduladas...»n.

«El edificio se dibujaba ya como algo
“nuevo” y personal. Pero esto no era bas-
tante.

Entonces di un paso mas y proyecté una
ciudad entera “Aerodinamica” donde el
“equilibrio” aéreo fuera posibles.

«... imaging la Ciudad Aerostatica. Habia
necesidad de estudiar nuevas formasn.,
«Los edificios tenian ya un perfil de inmen-
505 caparazones que daban la impresion de
“acorazados” en tierran,

«Esto era en el ano 1934 y coincidia con las
preocupaciones en toda Europa para una
nueva guerra...»

uEspana habia salido de su convulsion del
ano 1934 y se aprestaba para la terrible del
1936,

Europa, el Mundo, no habia guedado en
paz. Mi monumento a las "Grandes Con-
quistas de la Idea” no se construirian,

«La "Ley Salmén” me obligé a dedicar de
nuevo mi actividad a la practica profesio-
nal de productor de viviendas; pero llega-
mos al ano 1936 y entonces todo lo que
para mi eran hipotesis se convirtio en rea-
lidad».

u... actue en la Cruz Roja en Madnd...n.
ul.as naves aéreas de la paz se convirtieron
en naves de guerra, y la Arquitectura Aérea
tuvo que dejar paso a la Arquitectura
Antiaérea...»

«l.a guerra sobre Madrid me hizo tocar de
cerca la fuerza ofensiva de la Aviacion con
sus fuerzas destructoras.

La abnegacion de la mujer espanola me
hizo posible mi traslado a Paris y Londresy.
«... El ano 1937 expuse |en Paris] mi pro-
yecto [de faro de Colon] a los representan-
tes de la proyectada Exposicion [Universall,
realizada mas tarde en Nueva York el ano
1939, y puedo asegurar que se interesaron
mas de lo que yo esperaba, haciéndome
incluso alguna oferta tentadora...».

«En Paris pude visitar la Exposicion
Internacional y conocer algunas instalacio-
nes de Defensa Pasiva, asi como conocer
al grupo entonces en formacion de espe-
cialistas de Arquitectura Subterranean.

«Continué mis estudios en Londres, espe-
cialmente en la Biblioteca del Museo de
Geologia y Ciencias Naturales.

La Bibliografia en aquel entonces era
pequena; sin embargo, pude obtener una
serie de volumenes para profundizar en el
asunto que tan hondamente me preocupa-
ban.

«En Londres, “el blanco mas apetitoso del
mundo”, también se preocupan del proble-
ma; pero es la obsesion de los gases la que
preside.

Las revistas técnicas presentan proyectos
de hangares subterraneoss.

«... decidi dividir mis estudios en dos ramas
principales: la Arquitectura subterranea y la
que podriamos llamar “acorazada”».

«...En muchos casos, la asociacion de las
dos tendencias podia dar lugar a soluciones
viables.

Pero el campo era inmensos,

«... Nosotros hemos presenciado en
Teruel el espectaculo de los depdsitos de
uralita, que permanecieron intactos, mien-
tras que la fuerza de las explosiones elevo
hasta un tercer piso |la masa de un auto-
maovil de turismo. Tambien nos refirieron
en Palma de Mallorca, donde el problema
de |a defensa antiaérea quedd resuelto, &l
caso ocurrido en una tenda de comesti-
bles, donde lo unico que permanecio en
pie fue una pila de botes de pimientos.
La construccion de faros en medio del mar,
batidos por las masas de agua en todas
direcciones, es otro de los casos dignos de
tener en cuenta.

La Naturaleza presenta una diversidad de
formas resistentes en los frutos, en las mis-
mas hojas de los arboles, gque han de sopor-
tar la fuerza del viento y se detienden de la
accion del agua por su propia forma,
Vemos que los objetos de uso corriente
adoptan, por si, estas formas aerodinami-
cas, mas sencillas para su utilizacion. Los
vehiculos también transforman su arquitec-

La concha del caracol era una bella
arquitectura acorazada. Dibujo del
autor, A'FC

tura. La locomotora, el automovil, el propio
avion, evolucionan rapidamente a formas
cada vez mas perfectas, y todavia no han
llegado a su plenitud.

El escultor, a lo largo de los siglos, hace
evolucionar su arte, y desde la Victoria
Alada de Samotracia, el Esclavo de Miguel
Angel y las figuras de Mestrovick, a los
desnudos del Archipenko, una cada vez
mayor estilizacion de las formas nos hace
acercarnos a un tipo aerodinamico, influido
por las nuevas formas de la Ingenieria
mecanican.

uLa conclusion, l1a meta de mis estudios,
fue el considerar que. si habiamos nacido
en un huevo, al huevo teniamos que volver;
y entonces, al encontrar una forma perfec-
ta que con un minimeo de material ofrecla el
maximo de seguridad, concebi refugios per-
sonales, familiares y aun de mayor capaci-
dad...n.

«... Nuestros proyectos datan del afo 1937,
vy, posteriormente, en |a obra Defensa civil,
de Mr. Glover, en julio de 1938, se inserta
un modelo de refugio semejanten.

wAl abandonar Londres len enero de 1938],
ingresé [29.04.1938] como Ingeniero
Honorario de la Armada en el Arsenal de La
Carraca, de Cadiz, y alli pude seguir mis
estudios, estudios que tuve que hacer com-
patibles con la conservacion de los edificios
del Departamento.

No existia una verdadera necesidad de
hacer refugios, por lo gue no pude poner en
practica ninguno de mis proyectos, aun
cuando creo que la realizacion de alguno de
ellos hubiese sido tal vez beneficioso, aun
para epoca de paz,

Mis viajes a Palma de Mallorca si fueron
aleccionadores, ya qgue, sin poder darse con
tiempo la alerta para el peligro aéreo, existia
la necesidad de una amplia red de refugios.
He de confesar que durante mi permanen-
cia en Londres quise conocer las posibles
realizaciones de detensa de los ingleses.
No tuve suerte o no pude llegar a profundi-
zar en mis estudios... La amplia red del

-




El huevo era el principio de todas
las cosas. Podia ser la forma iddnea
para los refugios antiaéreos que
comencé a idear en 1937. Foto de
maqueta de Manuel Urech, A'FC

“Underground”, el ferrocarril subterraneo,
parecia que servia para tranquilizar a la
poblacion londinense.

Sin embargo, creo que si se hubiesen
realizado con tiempo refugios “domésti-
cos” de relativa solidez, se hubiese dis-
minuido la cifra de las victimas de los V.2.».

«Si hay alguna ciudad en Espana, en la que
el “Viento"” sea un elemento local, esta ciu-
dad es sin duda... Cadiz, en la que el "levan-
te", al desecar las aguas de sus “esteros”,
produce la floracion de sus salinas.

Los Fenicios conocieron ya sus efectos
destructores y parece ser gue su persis-
tencia influyd en su evacuacion».

«Por ello, cuando el Excmo. Ayuntamiento
de Cadiz me encargd el ano 1938 la erec-
cién de un monumento...» ... «... a las victi-
mas del mar, a la Virgen del Carmen, en
plena bahia...» ... «... me encontré de lleno
con el tema fundamental de la influencia de
los fenomenos de la Naturaleza sobre la
Arquitectura espafiolan».

«... solo en... [esta] ocasion pude aplicar
mMis teorias a un caso practico...».

«Fueron surgiendo los croquis y siempre
los rompia por la misma preocupacion.

La fuerza del viento, la fuerza del “levante”,
hacian imposible toda idea...

por ello, de todas las obras proyectadas por
mi con posibilidades de realidad, ésta es sin
duda en la que mayor voluntad y mayor
entusiasmo he pueston.

«... |a segunda guerra europea puso de
nuevo sobre el tapete las realidades terri-
bles de la ofensiva aérean.

«El dia 16 de abril de 1942 di, en los salo-
nes del Instituto de Investigaciones
Cientificas de Madrid, una conferencia
sobre el tema "Arquitectura aérea y antia-
erea”, considerando que con este acto
dejaba en suspenso lo que para mi empe-
zaba ya a constituir una verdadera obse-
sion, o incluso una neurastenia de tipo
especial».

«... Mi deseo es buscar nuevas actividades
constructivas, ya que las formas actuales
de la Arquitectura han de transformarse, o,
por lo menos, dejarse influir por el progre-
so incesante de los descubrimientos y per-
feccionamientos de la Ciencia, y especial-
mente por la Aviacion. ..

Vemos gue, al lado de |a construccion de la
vivienda humana, que data de siglos, y la
naval, que progresa paralelamente, la loco-
motora, el automovil y el avion prosperan
de una forma acelerada, y en un siglo se
revoluciona por completo la vida de los pue-
blos.

¢Puede la Arquitectura sentirse ajena a este
progreso? No. De la misma forma que el
navio se transforrma radicalmente de una
época a otra, la vivienda humana, el palacio,
ha de transformarse, v se transforma... si el
clima, los materiales y los problemas socia-
les y econémicos influyen en el proyecto de
cada edificio, la Aviacién no tiene mas reme-
dio que influir en una forma eficaz en los
nuevos proyectos de Ias ciudades futuras.»

«... El estudio de las soluciones ha de ser
diferente, si se trata de objetivos militares
0 si se trata de construcciones civiles. Es
l6gico pensar que una central eléctrica, una
emisora de radio, un edificio de mando, un
depésito de municiones, tiene gue estar
concebido de una forma distinta a como lo
esta en una casa residencial...n.

«... Esta teoria, ampliada, podria llevarnos a
soluciones francamente interesantes. Es
cambiar el concepto de la casa corriente
per el de objeto habitable.

Tenemos que ir, por lo tanto, a una nueva
arquitectura...»

«... Sin embargo. es de esperar que ésta
sea la dltima guerra, y que una vez que
retornemos a la paz, las formas clasicas, las
normas de las arguitecturas sanas volveran
a imponerse.

No obstante, este estado de preocupacion
por la defensa antiaérea y por la influencia
del aire en las construcciones ha dejado
sobre mi la huella».

«El éxito de la conferencia me hizo editarla
en edicion especial [Madrid, Cortijos y
Rascacielos, 1946] y produjo un gran inte-
rés, especialmente en la Argentina, donde
el arquitecto D. Juan Antonio Bergaitz la uti-
lizé como base de sus trabajos».

«... en la conferencia... expuse mi proyecto
|de Torre del Espectaculo] que aparece
reproducido en la edicién bilinglie que publi-
qué...»,

Una de las no deseadas ciudades
futuras que concebi para un mundo
en continua guerra en mi breve
exilio londinense durante 1937,
Acuarela del autor, A°FC

«Mi preccupacion en este momento se
manifiesta en varias direcciones. Por una
parte, la posibilidad del aterrizaje del
Autogiro sobre los edificios, asi como la
posibilidad de erigir construcciones del tipo
del Monumento a la Virgen del Carmen, en
Cadiz, y por otra parte lo que se denomina
como "Defensa pasiva”, esto es, |a resis-
tencia a los efectos de |a aviacion, inde-
pendiente de la "activa”, o sea, la produci-
da por la aviacion de "caza"” y los canones
antiaéreoss,

«Pero hay una fecha en |a que se& puede
decir gue |a defensa “Pasiva” se desvane-
ce: |a del lanzamiento de las bombas ato-
micas sobre Hiroshima y Nagasaki...n.

«... [En ell mes de agosto de 1945 explota
la primera bomba atomica que consterna al
mundo llamado civilizado...»

«... Volvi a las realidades inmediatas de la
vida normal y fueron otros problemas los
que agitaron mi animon.
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TIEMPOS DE SILENCIO. POSTGUERRA ESPANOLA.

14.02.1939: Académico de numero —Sec-
cion de Arquitectura— de la Academia
Provincial de Bellas Artes de Cadiz].

u... al término de la guerra... otra persona,
mas destacada por su personalidad politica
y deportiva, era la mas indicada para lograr-
le al Canoe la piscina y ocupar el cargo de
presidenten.

«... despues del ano 1939, hube de aban-
donar todos mis trabajos de indole imagi-
nativa para dedicar mi eficacia a la recons-
truccion nacional de toda indole, asl como
a la construccion de nuevos edificios en tie-
rras africanasy.

... Desde &l ano 1939 reparto mi actuacion
profesional entre mi trabajo en Madrid, y
mis obras en el sur de Espana y norte de
Marruecos, lo que me obliga a constantes
desplazamientoas a través de Andalucian.

«El ano 1940 he de trasladarme a
Marruecos, para hacer determinadas cons-
trucciones: ya con motivo de las obras del
Salto del Carpio tuve gue estudiar los ori-
genes de la arquitectura musulmana en la
Sasanida. Esta vez pensé sin vacilacion que
con la herencia musulmana en Espana no
era posible otra cosa que tratar de armoni-
zar las necesidades de la arquitectura
moderna con los elementos arquitectonicos
del pais».

wlas excursiones al barrioc moro de Tetuan
eran obligadas para ligar con el ambiente de
sus calles y sus plazas».

«En [la Escuela de Artes Indigenas y
Museo]... Bertuchi ha conseguido con gran
pureza un conjunto perfecto, y sus para-
mentos lisos nos hacen pensar en los que
desde Europa nos enviaba Le Corbusier
como una novedad...».

«Merece capitulo aparte el impulso dado
por los franceses a las ciudades de su pro-
tectorado, y es aleccionador el sentido de
modernidad que le han dado a la arquitec-
tura musulmana. Como ejemplo... [la]
fachada de la Legacion de Francia en
Tanger, gue puede servirnos de norma y de
lecciony

«... las iniciativas en el Protectorado espa-
fiol de Marruecos eran... numerosas y de
grandes vuelos. El entonces Alto Comisa-
rio, general D. Carlos Asensio, encargé a la
empresa Rivera y C” la financiacién y cons-
truccion de dos grandes grupos de obras:
uno, el conjunto de zoco y mercado en el
solar de las cuevas del Borg, y otro, un blo-
que de viviendas en el solar comprendido
entre |z plaza de Espana y las calles del

Zoco del Trigo, Mohamed Torres, Alcézar de
Toledo y avenida del Generalisimon,

wAsi surgio... [el] conjunto arquitectonico
del Mercado y la Estacion de autobuses...
De planta exagonal, sus paramentos y
cupulas han tomado forma como cosa loég-
ca en la fachada de la ciudad de la capital
del Protectoradon.

w... [en La Equitatival, perteneciente a un
conjunto de edificaciones que han de for-
mar un bloque en el sitio de tangencia de la
ciudad europea con el barrio moro, hemos
tratado de armonizar, como en el Mercado,
los paramentos blancos de las fachadas con
las ilustraciones de ceramica de los ante-
pechos y la riqueza en marmoles de los
soportales»,

«Grupo A.l.D.A.: Asociacion Internacional
de Arte [promovida por CFS]

Finalidad: Asociar en Tanger a las personas
amantes del arte y a los artistas.
Conseguir relacionar a todos ellos y esta-
blecer un contacto con todos aquéllos que
por sus obras signifiquen algo en &l arte
actual.

Celebrar exposiciones, conferencias y con-
gresos.

Realizaciones: una revista, una sala de
£XposICiones, un Museo...n.

«1940 [y ss.|. Marruecos Fracasos:
Estacion de autobuses. Parrés».

|En marzo de 1940 reingresa en el Cuerpo
de donantes de sangre].

[01.05.1940: Arquitecto consultor téc-
nico en el Centro de Estudios y Proyectos
—Ohbras Civiles Hidraulicas— FI.N., de la
Direccidn de Construcciones & Industrias
Navales Militares|.

[10.05.1941: Miembro de numero 33 del
Instituto Técnico de la Construccion y
Edificacion].

[De 1940 a 1947 ejerce gratuitamente
como arquitecto de la Junta de Recons-
truccion de Madrid).

«Los tiempos son de esfuerzo, de noble
lucha, de no regatear nuestra aportacion...
a la obra de la reconstruccion de Espania...
De ahi la razon de esta segunda salida “qui-
jotesca” de nuestra Revista por los campos
de la Arquitectura, procurando mantener
aquella nuestra primitiva aspiracion de
hacer compatible, como en la iInmonal pare-
12 mancheqga, lo practico con lo idealista»
|editorial del nimero 21 de “Cortijos y ras-

Siempre pensé que no habia gran
diferencia entre las formas
propugnadas por Le Corbusier y las
ofrecidas por una gran parte de la
arquitectura popular. Este rincon de
Tetuan es una buena muestra.
Acuarela de CFS, A°CF-S, Foto MO
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cacielos”, enero de 1944, primer nimero
de la postguerral.

«Cuando, antes de la guerra de Espana, pre-
paraba CORTIJOS Y RASCACIELOS su
numero 21, se proponia publicar en &l la pre-
sente informacion [Casa de campo cerca de
Madrid, de corte racionalistal, haciendo la
debida justicia a un arguitecto de los méri-
tos de D. Manuel Soler de Agustin.
Deseamos ahora que, precisamente en €l
numero 21, sirva ella de lazo de union entre
aquella primera y esta segunda época de
nuestra comunicacion con el publico. Lo
que esta bien, siempre esta bien...».

«... cuando la Arguitectura se hermana con
la Pintura y la Escultura, la obra del arqui-
tecto es completa...» [1944],

vLos arquitectos —artistas ante todo— tie-
nen el deber de ofrecer a sus colegas el
fruto de sus trabajos, para ensefnanza o
para estimulo; pero, al mismo tiempo, la
obligacion de interesar al gran publico, cada
vez mas deseoso, por mas culto, de aso-
ciarse a las actividades artisticas» [1944),

|[Junio de 1944 «BODAS DE PLATA DE
UNA PROMOCION DE ARQUITECTOS

Reuniones de término de carrera. |Qué gra-
tas son! Alegria, esperanzas, posesion del
presente, clara vision del porvenir.., Pasan
veinticinco anos; también es grato reunirse,
con salud en los cuerpos y conciencia del
deber cumplido... Hay mas concepto de la
responsabilidad, mas fuerza. Tambien un
leve sentimiento melancolico. Y al congre-
garse —como lo hicieron recientemente—
los estudiantes que fueron arquitectos en
1919, ¢como no sentir el gran poder de la
evocacion: anécdotas, frases, episodios de
tiempos pretéritos que no han de volver?..»,




«ADIOS AL MAESTRO

Los que fuimos sus discipulos y nos for-
mamos en sus ensenanzas, los que nos
honramaos con su amistad y consejo y, sin
reservas, le consagramos nuestra admira-
cion; los gue le quisimos vy le consideramos
en todo lo que valia profesional y personal-
mente, le hemos llorado ahora con dolor
hondo y sincero. Suele decirse, en inevita-
ble lugar comun, siempre que desaparece
una gran figura, gue su muerte supone una
perdida irreparable. En el caso de don
Antonio Palacios la frase es obligada; por-
que con &l se nos ha ido uno de los mas
solidos valores de la Arquitectura espanola
contemporanea. Solo la obra que deja en
Madrid; solo la que se alza en ese gran
trozo de la calle Alcala que se extiende
entre  Comunicaciones y el Banco
Mercantil, bastaria para perpetuar un nom-
bre: el de un gran artista que se entrego por
entero a su carrera, vivio para ella y murio
cuando daba forma a nuevas ideas de con-
cepcion grandiosa.

¢Se ha dado cuenta Espana de lo que sig-
nifica la muerte de Palacios?...

CORTIJOS Y RASCACIELOS, al significar a
la viuda del ilustre desaparecido su pésame
emocionado, subraya y puntualiza que el
dolor grande y agudo que hoy sufre la
Arguitectura espanola no debe reducirse a
2s50s intimos sentimientos de nuestra
entranable profesion: porque la muerte de
Palacios ha sido una pérdida nacional»
[Cortijos y rascacielos, 32, 1945, editorial].

«PALACIOS HA MUERTO

Mejor dicho, ha terminado de morir, Tras de
una larga y penosa enfermedad, suma de
otras varias, ha muerto el arquitecto gue,
primero en colaboracion con su companero
D. Joaguin Otamendi y después él solo,
supo —con su talento y con sus condicio-
nes especiales y de hombre recto— llevar
a cabo una serie de construcciones que han
transformado por completo la fisonomia del
Madrid de 1900, dandole aspecto de gran
ciudad.

Su primera realizacion del Palacio de
Comunicaciones...

El Rio de la Plata... y el “inacabado” edificio
del Circulo de Bellas Artes —que esta es-
perando su terminacion para realizar la
exaltacion del arte clasico en el centro de
Madrid—, donde sus cuerpos escalonados
semejan |a colina de la Acrdpolis de Atenas,
y donde el pedestal vacio de la Minerva es
un dolor para los madrilenos de sensibilidad
que circulan por la calle de Alcala, demues-
tran el valer de Palacios, que no pudo ver
terminada esta ultima obra, Unica en su

clase y admirada por cuantos artistas
extranjeros visitaron sus salones...

El edificio del Banco de la Union Mercantil
e Industrial, proyectado antes de la guerra
y realizado posteriormente, es otro destelio
de su arte excelso...

Sus casas comerciales dan un mentis a los
gue le motejaban como un mal administra-
dor del dinero del propietario...

Pero no es solo ésta la labor de Palacios por
Madrid; durante la guerra de Liberacién, sin
comida, mal vestido, mal calzado, seguia
trabajando, y concibié un centro de Madrid,
una Puerta del Sol en consonancia con la
capital de la gran Espana que todos desea-
mos...

Y ha muerto. Ha muerto al lado de Adela
—de su mujer—, gue le alentd en sus tiem-
pos de estudiante. Ha muerto en la casa
mas pequera gue construyo en su vida,
con la modestia de su conducta ejemplar, y
fuimos detras de su cuerpo muerto, a ente-
rrarlo entre cuatro ladrillos, en el alero de un
cuerpo de nichos del cementerio de San
Lorenzo; tal fue su voluntad...

Fue una lastima que su cadaver no reco-
rriera este trozo del centro de Madrid [la
calle de Alcald, desde Cibeles a la Puerta
del Sol]: alli estaban los edificios creados
por él...

La ansiada lluvia llegé el domingo del entie-
rro, y parecia que de las cornisas de ague-
llos edificios caian las lagrimas del recuer-
do.

Pero no es solo Madrid; es Vigo, con su
templo de Panjon; Porrifio... Orense... toda
Galicia... Valladolid... Sevilla... Malaga. Toda
Espana lamenta la pérdida de Antonio
Palacios, al que tanto debemos los que le
admiramos v le quisimos» [Revista Nacional
de Arquitectura, nov-dic 1945, reproducien-
do un articulo publicado en el diario Madrid].

... la competencia con nuevos valores pro-
fesionales de grandes méritos le hizo acu-
dir al Concurso del Circulo de Bellas Artes
madrilefio. Puso en su labor todos sus
arrestos y todos sus entusiasmos. La plan-
ta por el concebida se impuso. Y la con-
cepcion de sus fachadas prevalecio tam-
bién sobre las demas, después de una
pugna enconada.

El Circulo de Bellas Artes es un edificio
donde casi no existen los patios ni los pasi-
llos, pudiendo afirmarse que todo el terreno
del solar esta aprovechado, Es indudable
que la direccion de esta obra, llevada por el
en persona y resuelta hasta en sus meno-
res detalles, constituyo uno de los mayores
esfuerzos de Palacios. Tuvo a su lado bue-
nos amigos que le ayudaron a realizar la

Antonio Palacios, mi maestro, mi
amigo, casi un padre para mi,
delante de una de sus obras mas
modernas: el Banco Mercantil e
Industrial. Esta foto la publiqué en
“Cortijos y Rascacielos”, CyR,
A'SF-S, Foto B/S
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obra; y ésta hubiera conocido una existen-
cia prospera si la orden de suspensian del
juego —del que se proveia la caja del
Circulo— vy posteriormente el destine dado
a sus locales durante el periodo de 1936 a
1939, no hubiesen sido fatales para el desa-
rrollo de su vida social. Nosotros, sin embar-
go, tenemos fe en que las autoridades
madrilenas no permitiran que el Circulo de
Bellas Artes, de vida gloriosa y destacada en
la obra del fomento del Arte nacional, sufra
las consecuencias de haber contado con
recursos que parecieron legales en una
epoca, para no parecerlos en otras de mayor
rigor. Y es de esperar que el talento y el
entusiasmo de un hombre de las calidades
de D. Eduardo Aunos, en la Presidencia del
Circulg, hallen el modo de conseguir que
este resuelva sus problemas vy pueda, defi-
nitivamente, el edificio mostrarse a la con-
templacion ciudadana con todos los porme-
nores de ornamentacion con que le doto la
imaginacion creadora de Palacios...

Los gue fuimos sus discipulos en la clase de
Proyectos de la Escuela de Arguitectura, de
Madrid; los que le servimos de delineantes;
los que seguimos toda su obra paso a paso;
los que oimos sus lecciones hasta en sus
épocas de Sanatorio, no le podremos olvidar.
Al situarnos ante un papel blanco, con la idea
puesta en el proyecto a realizar, con la tortu-
ra de unas Ordenanzas y con la preocupa-
cién de los pedidos del hierro y del cemen-
to, no tendremos mas remedio que pensar:
"¢Qué haria Palacios en este momento?
¢Cudl seria su inspiracion?” ..»
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«Cuando D. Antonio Palacios proyecto [la
"Torre de los Estudios”, del Circulo de
Bellas Artes| pensaba que fuera dedicada a
procurar claros y amparadores Estudios a
aquellos artistas que, necesitandolos para
trabajar, se los merecieran. La idea, bella y
generosa, no pudo ser realizada. Pero hoy
Nosotros nos preguntamaos si no seria opor-
tuno dedicar, por lo menos parte de la
Torre, a cobijar toda la obra que Palacios ha
dejado, rica en documentos, dibujos, planos
y perspectivas. Los grandes proyectos de
Palacios, examinados en &l lugar desde &l
cual se contempla y domina uno de los mas
caracteristicos aspectos del moderno
Madrid, se hallarian en su ambiente propi-
cio para ser mejor comprendidos y admira-
dos» [Cortijos y rascacielos, 33, 1948].

|Breves extractos de la conferencia dada por
el arquitecto D. CASTO FERNANDEZ-SHAW
en el Circulo de la Unién Mercantil e
Industrial el dia 18 de abril de 1945, sobre el
tema «ARQUITECTURA Y ELECTRICIDAD.
(LUZ, MAS LUZIn]:

«/Cual es el futuro de la Arguitectura?
:Qué formas tendran los edificios publicos
y residenciales del futuro?

;Cual sera la Arquitectura del ya proximo
ano 20007

... lenemos que preguntarnos —ya termi-
nada la guerra, y teniendo que reconstruir
las ciudades destruidas o al proyectar
otras nuevas— $i van a continuar las for-
mas de las Arquitecturas clasicas, o si, por
el contrario, habré que buscar otras dife-
rentes.

¢Y las ciudades? ;Seguiran agrupandose
por “Zonas" los distintos nucleos, como se
proponen en los mas recientes proyectos
de urbanizacion o, por el contrario, habra
que adoptar otras disposiciones mas con-
venientes?...»

u... Desde los servicios cornentes de ilums-
nacion, teléfonos y ascensor, hasta los nue-
vos frecuentes de calefaccidn eléctrica,
refrigeracion y altavoces para la comunica-
cion entre las distintas habitaciones, existe
ya hoy una serie de aparatos de tipo utilita-
rio de los que no debe prescindir una casa
moderna.

... En otro aspecto, no debemos olvidar las
aplicaciones de la radio y las futuras de la
television para que el hogar sea cada vez
rmas hogar, ya que sin salir de casa se
podra no sdlo escuchar —como pasa hoy—
las mejores orquestas y a los artistas de
mas prestigio, sino que, ademas, aparece-
ran en la pantalla de television los especta-
culos de mayor fantasia y, sobre todo, se

recibiran las proyecciones de toda clase de
peliculas con todos los adelantos que esta
industria venga consiguiendo.

... "Residencias Riscal”, en pegueno, ofre-
ce ya un anticipo de lo que podran ser las
construcciones futuras.»

w... al referirnos ahora al Madrid futuro
debemos pensar en sus plazas, que no son
solo sitios para que jueguen los nifos o se
sitlien los automoviles, sino que han de
favorecer los emplazamientos de una serie
de edificios publicos y privados, para que
Madrid tenga perspectivas; para que
Madrid, que no tiene un gran rio que lo atra-
viese, no se quede sin aire y luz en sus con-
centraciones humanas.

Y solo me resta pedir al Circulo de la Union
Mercantil su colaboracion para conseguir
oue, ya que no puede pensarse en celebrar
en Madrid un gran Certamen internacional,
se intente por lo menos tener un buen
Palacio de Exposiciones, donde se cele-
bren éstas en forma periadica, unico modo
de apreciar desde |a capital de Espana el
progreso de todas las industrias nacio-
nales...»

«Dibujad, dibujad mucho, queridos amigos;
que ello “suelta el 1apiz”... y es muy bene-
ficioso luego para el ejercicio de la profe-
sion» [1946].

[Maya de 1946: Arquitecto conservador del
Teatro Maria Guerrero].

[1947: Cesa como arquitecto municipal de
Fuencarral].

... Realicense en buena hora... buenas
inversiones, y haganse, sobre todo, nobles
intentos por resolver en todo el pais el pro-
blema de la vivienda; pero no nos olvide-
mos de que, para nosotros, el Arte conser-
va siempre sus fueros, y tengamos en
cuenta problemas urbanisticos que... espe-
ran desde hace tiempo solucidn. Al lado de
las Finanzas y de las Aspiraciones pdblicas,
la Arquitectura, completando la obra de
aquéllas, tiene también derecho a gue se
oiga su palabray [Cortijos y rascacielos, 40,
1947, editonall.

«Hay en la actualidad pocos Concursos de
Arquitectura. ¢Causas? Acaso no sean
mas que puras coincidencias; porque ni
esta probado que carezcan de eficacia, ni
dejan de despertar interés &n nuestros
compafieros. Y es lastima esa escasez de
buenos concursos, que son siempre, cuan-
do menos, unos estimulantes para el tra-
bajo...

La profesion, que trabaja y se renueva sin
cesar, esta dvida de iniciativas y de ocasio-
nes donde poder demostrar inteligencia,
imaginacion, técnica... Competencia, en
una palabra.

Es mucha la obra a construir y a reconstruir
en Espana; si no se realiza con el ritmo y la
profusion que las circunstancias piden, no
sera por falta de animo de los arquitectos
espanoles» |Cortijos y rascacielos, 46,
1948, editoriall.

«Estan proximos a cumplirse los dos afos
del fallecimiento de don Antonio Palacios.
Lo que fue y lo que representa ya en la his-
toria de la arquitectura espanola contempo-
ranea esta en la conciencia de todos.

Por razones que no son del caso, se frustro
la publicacién del libro dedicado a su
memoria. ¢No sera posible colocar una Iapi-
da consagrada a perpetuar su recuerdo en
alguno de los edificios construidos por é1?

... Nosotros, gque no podemos olvidar al
maestro, nos hallamos prontos a secundar
toda iniclativa en ese sentido» [Cortijos y
rascacielos, 49, 1948].

«CORTIJOS Y RASCACIELOS, al terminar
el ano 1947... hace planes para crear en
sus locales una Sala permanente de
Exposiciones donde la labor profesional
tenga preferente atencion, y organizar el
funcionamiento de una Oficina auxiliar que
pueda informar y orientar sobre los multi-
ples asuntos que con la Arquitectura se
relacionan...»n,

«jBendito sea el dia en que se nos ocurrid
esta exposicion de "Los Arquitectos pin-
tan”, cuyos resultados superaron nuestras
mas fundadas esperanzas! El espontaneo
rasgo del entranable Felipe Lopez Delgado,
poniendo a disposicion de CORTIJOS Y
RASCACIELOS los ya prestigiosos locales
de su "Salén Greco”, en la madrilena calle
de Hermosilla, nos hizo concebir esta expo-
SicIoN que permitiera a los arquitectos espa-
fioles mostrar cémo saben aprovechar artis-
ticamente los ratos en que la profesion los
deja libres..— Veintisiete Arquitectos
correspondieron a nuestro llamamiento... Y
algunos aportaron obras que conservaban
de aquel que fue maestro de todos, D.
Antonio Palacios, de sagrada memoria en
esta casa. Una cabeza de Cristo coronado
de espinas... y otros dleos pregonan la pin-
celada firme, luminosa, de aquel gran artis-
ta..— ... Por no guedar ausente del certa-
men, Casto Fernandez-Shaw acudié con un
apunte de la iglesia gaditana de Santa
Catalina» |26 abr-20 mayo 1948],



«INFLUENCIA DE LA TELEVISION EN LA
ARQUITECTURA [Extractos]

En todas las épocas del mundo, la arqui-
tectura ha estado influenciada por las con-
diciones fisicas de la localidad donde tiene
su emplazamiento la obra arquitectdnica,
por las condiciones sociales de su pobla-
cion, por los materiales con que la obra se
construye y por el destino que se da al edi-
ficio.

Aparte de estas condiciones generales, el
progreso constante de la técnica construc-
tiva y los inventos modernos, cada vez mas
perfeccionados, pueden ir transformando
ciertas disposiciones o formas constructi-
vas que considerabamos hasta ahora intan-
gibles...

Pero en el momento presente nos hallamos
ante dos nuevos progresos gue pueden
completar este futuro retorno de la ciudad
al campo: la radio vy la television...

La television es un hecho. Lo hemos visto
ahora y lo vimos ya en Londres en 1937,
Recientemente, en la misma capital ingle-
sa, visitamos los estudios del Alejandra
Palace; y en ellos, como ahora en el madri-
lefio Circulo de Bellas Artes, hemos visto
nuestra propia efigie televisada en la panta-
lla. La diferencia es que la instalacion de
Londres era monumental y habia costado
cientos de millones, y la del Circulo de
Bellas Artes cabla en unas maletas...

Pero salimos del Circulo de Bellas Artes
con la conviccion de gue, tarde o temprano,
y en la misma forma que vimos este espec-
taculo en Londres, lo veremos en Madrid.
Y nosotros nos preguntamos: entonces,
(sequiran teniendo los centros culturales las
mismas caracteristicas, la misma razén de
ser? ;Valdra la pena salir de noche de casa,
para ver tal o cual espectaculo? ;Seguiremos
proyectando casas con viviendas estancas?
¢0 cambiara radicalmente todo esto?...

Ya se anuncia la creacion de un Instituto
Universal de Television; y, ocupandose de
€l las revistas americanas, hablan de las
maravillas de la television en colores...
Conguista que revoluciona ya las ideas de
cuantos se preocupan por las nuevas for-
mas de construccion, si éstas han de res-
ponder siempre a las sucesivas necesida-
des del progreso humano» [Cortijos vy
rascacielos, 49, 1948].

«LOS 50 NUMERQS DE "CORTIJOS Y
RASCACIELOS”

Hemos llegado, gracias a Dios, a este
medio centenar de numeros en el camino
despejado de nuestra revista, nosotros
sabemos a costa de cuantos esfuerzosy
preocupaciones y a cuenta de qué caudal

de entusiasmos. Si dijéramos gue nos halla-
bamos desalentados, nos enganariamos a
nosotros mismos: fatigados, acaso un
poco, por la serie de dificultades que en las
horas actuales hay que salvar. Pero, siem-
pre animosos y siempre impulsados por
afanes que nos parecen juveniles, nos sen-
timos acaso con mas deseos que nunca de
servir a nuestros lectores con honestidad y
perseverancia, correspondiendo al esfuer-
zo que ellos tambien hacen prestandonos
el tesoro de su atencion y de su afecto...
La colaboracion de prestigiosas firmas ame-
ricanas y espanolas en nuestra paginas de
critica, comentario e informacién, ha de ser
otra de nuestras preccupaciones constan-
tes, sin desatender, como es natural, el
equilibrio de las informaciones gréaficas,
para las cuales tan valiosa colaboracion nos
prestan los Arquitectos espanoles...»

«La apertura al tréfico de la continuacion de
la hermosa Avenida de José Antonio nos
sugiere algunas reflexiones. Una de ellas es
que podria hacerse una historia de Ia
Arquitectura moderna espanola al través de
los cerca de cuarenta anos que ha ido atra-
vesando la Gran Via desde su iniciacion.
Otra, la impresion que la Avenida produce
en cada uno de su tres trozos: el primero es
el de los propietarios; el segundo, el de los
arquitectos; y el tercero, el de los contratis-
tas. Con las debidas excepciones, natural-
menten [1948].

«Antes, cuando empezaba una guerra, el
grito unanime de los generales era el de
pedir: “jCanones! jCanones! {Canones!...”.
Ahora, cuando ha empezado la paz, des-
pués de todo lo gue la guerra destruyd, ha
sido el de clamar; “{Viviendas! |Viviendas!
iViviendas!".

Faltan en todo el mundo hogares...
Espana no podia ser una excepcion...»
[1948].

«E| artista-constructor que en tiempos anti-
guos supo imaginar grandes templos y
soberbios palacios, acomodéandolos a los
adelantos de su tiempo y creando ciudades
con perspectivas apropiadas, ha de saber ir
por delante de los problemas gue presen-
ten las futuras fabricaciones en grandes
series. Estos bloques... han de salir de
manos del Arquitecto embellecidos y armo-
niosamente equilibrados, y han de tener por
fondos lugares adecuados a sus lineas y
dimensiones. Las necesidades y los pro-
gresos modernos, por muy deprisa que
vayan, jamas podran prescindir de la
Arquitectura; mas para ello es preciso gue

Con esta acuarela del Castillo de
Manzanares el Real concurri a la
Exposicion de 1949 sobre castillos
espaiioles, realizada en el Circulo de
Bellas Artes. Aquella exposicidn seria
el germen de la Asociacion de Amigos
de los Castillos, que presidi en una
primera etapa. A*CF-S, Foto MO

sus artifices se pongan siempre al ritmo de
su épocan [1949].

«"Castillos en Espana”...

Los castillos espanoles son honra y prez de
nuestro pais, y si no han merecido la espe-
cial labor protectora gue en otras naciones
europeas reciben, subsisten muchos, por el
esfuerzo de sus duefos y porgue Dios lo
quiere, con un orgullo digno de sus primiti-
VOS propietarios...

... 8l Circulo de Bellas Artes... ha tenido la
feliz iniciativa de amparar... una exposicion
de castillos espanoles, gue ha de celebrar-
se del 4 al 19 de abril proximos [1949]...
CORTIJOS Y RASCACIELOS, que ha toma-
do el asunto como cosa propia, pondra
cuanto este de su parte para colaborar lo
mejor posible en la labor de los organizado-
res..n [Comision organizadora: Casto
Fernandez-Shaw por «Cortijos y Rascacielos»,
Fernando Garcia Rozas por la Direccion
General de Arguitectura y Antonio Navarro
Sanjurjo por el Circulo de Bellas Artes.
Casto Fernandez-Shaw concurre con una
obra: Acuarela del Castillo de Manzanares
el Real de Madrid].

«Once anos hace gue se fue para siempre
[Teodoro Anasagastil. Con poco mas de
medio siglo a cuestas de sus firmes espal-
das de vasco, emprendio el Gltimo camino
en busca de las regiones de la eterna paz,
tan cantada por €l en sus blogues de gra-
nito o en sus mudas perspectivas. Alguien
le llamo en vida “el poeta de la Arquitectu-
ra”, porque cuando proyectaba en libertad
dejaba correr su inspiracion hacia regiones
gue no son de este mundo.

Desde muy joven impuso Teodoro Anasa-
gasti el fuerte aliento de su personalidad.
Primeras medallas nacionales y extranje-
ras, triunfos en publicos concursos, apa-
sionadas discusiones en torno de su arte,
fueron el cortejo de una labor acometida
con entusiasmo y sostenida con honra-
dez. El Arquitecto de Bermeo no se doble-
gaba con facilidad a abandonar sus con-
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vicciones y sus normas. Y cuando murio,
en plena guerra espanola, dejaba un lega-
do de arte puro totalmente imposible de
olvidar.

Pero hay en la obra de Anasagasti una
nota que la domina, una preccupacion que
la llena, una obsesion que la tiraniza: la
idea de la muerte. No parece sino que
Anasagast presantia su fin proximo y esta
inquietud guiaba su lapiz y orientaba sus
ideas hacia motivos de dulce reposo y
eterno transito...

Al cabo de once anos, recién cumplido el
aniversario de su transito, bien merece
Teodoro Anasagasti la sencilla y digna
ofrenda de que su obra sea recordadan [Un
recuerdo a Teodoro Anasagasti. Cortijos v
rascacielos, 53, 1949]

|Extractos de la conferencia «AYER, HOY Y
PASADOMANANA DE LA ARQUITECTU-
RAx». Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas, 1949

«MNuestra reconstruccion puede ser un
acierto, pero tenemos que hacer algo mas
que reconstruirns.

«El Escornial, la Plaza Mayor y el Museo del
Prado son tres piezas sobre las que se asien-
tan principalmente las arquitecturas de

mayor importancia que se edifican hoy en
Madrid. Su influencia se utiliza hasta para
recenstruir los cines, las estaciones de gaso-
lina y las piscinas deportivas».

«Si se hubiese celebrado hoy el concurso
|del proyecto de la casa de Correos, de
Palacios y Otamendil, jcémo seria el pro-
yecto premiado?

El Escorial y Villanueva hubiesen influido
también en sus fachadas.. ».

«Lopez Otero, con acierto de maestro, nos
liga un edificio nuevo, lleno de elegancia [La
Union y el Fénix|, con las formas del Madnd
antiguo, con la mas madrilena de las igle-
sias [Las Calatravas|n.

uLa Puerta del Banco Mercantil [Antonio
Palacios| es uno de los trozos mas defini-
tivos de arquitectura moderna realizados
en Madrid; podria trasplantarse a cual-
quier buen edificio de la ciudad mas pro-
gresivan.

«lLa lglesia del Espintu Santo [Miguel Fisac],
de proyecto atrevido, es sin embargo una
obra ponderada en la que tambien se aso-
cian la modernidad de sus lineas con el
sabor espanol de su tendencian.

«La fachada a la calle de Serrano [Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas,
de Miguel Fisac], llena de severidad y

grandeza, consigue con sus lineas un con-
junto lleno de ensenanzas; se observa
una influencia de la arquitectura centro-
european.

«... |[El refugio]l Chandorra, de Vallet, en
Irin, puede ser un ejemplo de la casa
desarmable, de la casa nomada, de los
tiempos modernos. Se desarma y se
puede construir en cualquier emplaza-
miento. Escapismo. Descentralizacion.
Vuelta a la naturaleza».

uLlevo aqui [en Tanger] unos dias y he coin-
cidido con el arquitecto Prieto Moreno...
Juntos fuimos al estudio del pintor
Apperlay, que sigue pintando gitanas del
Albaicin en pleno Tanger...

La semana gue viene iré por Malaga y el
sabado espero estar en Madnd.

Para marzo espero ir por Cadiz y después
para abril entra en mi propasito ir a Nueva
Yorkn |Carta a German de Falla. Tanger,
23.01.1949, Archivo Manuel de Falla).

«Es en este momento en el que conside-
10 que mis estudios sobre varios proble-
mas de la arquitectura debian consolidar-
se con otros hechos directamente en
Norteameérican.



ViaJe A EE.UU.

«El 22 |de abril] llegué corno me proponia a
esta gran ciudad [Nueva York] con doce
anos de retraso. Quiero ganar en cada dia
|cadal uno de los anos perdidos...

El viaje en avion lo hice con lturbi, quien me
ha invitado a pasar unos dias con &l en
Hollywood. Estaré en New York hasta el dia
31 en que me iré para el Oeste, estare alli
diez dias y regresaré a N.Y. el 15 para estar-
me hasta el 25 o 30» [Carta a German de
Falla. Nueva York, 27.04.1949. Archivo
Manuel de Fallal.

«... Visite varias ciudades: Nueva York,
Washington, Pittsburg, Los Angeles...
Confieso que me encontré en mi elemento.
Por una parte veia realizados... mis sue-
nos...»

[1949: Extractos de la conferencia «AYER,
HOY Y PASADOMANANA DE LA
ARQUITECTURAx]:

«...Mi estancia durante dos meses en varias
de sus ciudades fue para mi de un gran pro-
vecho. Pude comprobar que no existian tra-
bajos sobre lo que consideraba "mis teo-
rias"”, y considere que para darlas a conocer
en Norteamérica debia darle a mis trabajos
una forma de folleto ilustrado que hiciese lle-
gar a las Universidades mis propositos.

... aparte de estos problemas, existia uno
de gran importancia, como es el de la cons-
truccion de los edificios elevados llamados
"Rascacielos”.

Hasta ciertos limites, la influencia del viento
sobre eslas construcciones es despreciable,
y la preocupacion por otros problemas,
como son el aprovechamiento del terreno, el
respeto a las Ordenanzas de la ciudad, la imi-
tacion de formas tradicionales o las de un
falso funcionalismo, han hecho que hasta
ahora, si analizamos los rasca-
cielos de Nueva York, tan solo
en el "Chrysler Building" poda-
mos apreciar la preocupacion
por la influencia del aire...
Creemos gue, en edificios de
gran elevacion, esto es, pasan-
do de los 300 metros de altu-
ra, se impone la “"adopcién”
de formas que pueden com-
batir la velocidad del viento
impetuocso. No es fantasia
pensar ya en Rascacielos de
400 a2 1.000 metros, y esta-
maos seguros de gue si se ana-
lizan todos los problemas que
se plantean en estos Super-
rascacielos, uno de los mas
importantes sera el ahorro en

el precio de la estructura. De adoptarse
soluciones de tipo aerodinamico, nuestro
calculo nos acerca a una reduccion de un
15%...»

«Uno de los problemas mas universales y
de mas dificil solucién es el del estaciona-
miento de los coches en las poblaciones
sobrecargadas de trafico automovilista...n ...
«.., El transporte urbano y sus problemas,
desde el punto de vista arquitectdnico.
Como todos sabemos, Norteamérica es el
pais del automovil, pero hay que residir en
sus ciudades, circular por sus carreteras,
para darse cuenta de la importancia capital
gue tienen los conflictos que se producen
por el excesivo nimero de coches» ., «.. El
problema del Parking surge [En Nueva York]
con toda su violencia. En el centro es impo-
sible detenerse y sdlo los edificios como el
“Rockefeller” y otros parecidos tienen sus
Qgarajes particulares en el sétano...»

«En Pittsburg, donde las calles son estre-
chas, el problema se ha resuelto en parte,
construyendose un garaje para estaciona-
miento de coches de tres plantas en forma
de bandejas, sin muros exterioresy...

«En Los Angeles, aun cuando el nimero de
coches es mayor en proporcion al numero
de habitantes, se dispone de mayor espa-
cio. Hay una mayor posibilidad para dejar
los coches en parques adecuados, si bien,
como es natural, pagando cantidades que,
como minimo, importan 25 centavos de
dolar»...

«Multitud de terrazas estan dedicadas al
“pargueamiento” de coches, gue suben,
bien en ascensores, o bien en rampas»
«Las soluciones [de aparcamientos] son
numerosas y en mi archivo cuento en la
actualidad con cerca de 600 fichas sobre &l
problema, que espero analizar y estudiar
para su exacto conocimiento...»

10.S ANGELES:

VAITd DE [X £STACION DE
4 CALA D

En mi album de imagenes
impactantes ocupa un puesto de
honor la del helicoptero con la
correspondencia aterrizando en la
terraza de la Casa de Correos de Los
Angeles, como yo deseaba para mi
Estacion de Enlace madrilena. Fotos
de CFS, A"CF-S, Foto MO

«Esto nos hace pensar en el proyecto de
nuevos garajes en los que se quiera facilitar
el movimiento de los coches con procedi-
mienios Mecanicos...»

«El servicio de las lineas de autobuses es
espléndido...

...la estacion de autobuses del Hotel Dixie
[Nueva York| da una solucion ingeniosz para
el aprovechamiento maximoe del ierreno

«... S Sin duada iz Mas ong!

duzco algunos

demasiado costoses, Cof
encauzar solucionas de indale 1
para Madrid, bien para otras ca

¥

«EL ESTACIONAMIENTQ DE VEHICULOS
EN LAS POBLACIONES Y SU POSIBLE
SOLUCION

Meadrid, Septiembre de 1950
[Extractos]:

«El problemna universal del est:
de automoviles y demas vel
cion mecanica obliga & solucion
Mi sistema resuelive el probl:
construye sobre la sups
COMO Si Se CoNnstruye n s
En la actualidad tenemos
emplazamientos en el centro
estudiamos de mom
cion en otras capitales
en Tanger y Lisboz, por s
vemos posible su inms,

«Pude visitar tambien les ofic
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«|[En Los Angeles] Se come en el coche, se
va al cine en el automovil y se entra en las
tiendas montado en él.

El coche es conducido por seforas mayo-
res y [por| jovenes de 15 afos; cuando se
estropea, se avisa por teléfono y rapida-
mente aparece el coche-taller para remol-
carlo,

El jardinero tiene su coche y los obreros
también.

La persona que, como yo, se pasea por la
calle viendo escaparates, llama la atencion,
de la misma forma que la llamaban los pri-
meros coches aerodindmicos que apare-
cieron en Madrid.

¢Pueden sobrevivir las actuales ciudades?,
pregunta Sert en su libro editado por el
GATEPAC.

Desde luego, de seguir creciendo el namero
de coches, las calles no seran suficientes».
«En el momento actual, se esta constru-
yendo una gran carretera-viaducto que corta
la ciudad en diagonal y que tendra mas de
20 kilometros de longitud».

«¢Y después? Después de esta solucion
atrevida y costosa, no queda mas que la
aviacion.

El autogiro y el helicoptero se imponen..»
«En Los Angeles vi resuelto mi suefo de
Estacion de Enlaces en el solar de la Casa
de la Moneda, al ver aterrizar un helicopte-
ro en la terraza de la Casa de Correos inme-
diata a la estacion del ferrocarril.

Despues vi la llegada del helicoptero al
aeropuerto y pense en Juanito La Cierva;
pensé en mis suenos de que Madrid hubie-
se tenido el ano 1935 el primer autogire-
dromo del mundo...».

«Como es légico, ningun arquitecto tiene hoy
la "GENIALIDAD" de seguir cubriendo los

edificios con nuestros anacrénicos tejados;
como nadie va ya montado en una mula.
Nuestro proposito es seguir prestando
nuestro concurso a todas aquellas iniciativas
que hagan que Madrid se transforme en
una gran ciudad, la mas importante de habla
castellana, conservando gl maximo respeto
para cuanto tiene de verdaderamente tradi-
cional, pero sin querer que el nifo al que le
apunta el bigote siga vestido de marinero.
Nuestro proyecto de Estacion de enlace, al
gue dimos vida el ano 1935, tiene todavia
vida propia, y su realizacion daria lugar a
comenzar [por conmemorar] en ella la epo-
peya del descubrimiento y la colonizacion
de América, con una estacion, monumento
a la memoria de Coldn, que no tendria que
envidiar a cualquier otra realizacion de la
Arguitectura Modernan.

«Este pais es maravilloso pero para mi es
como si estuviera en otro planeta. Vuelvo a
New York y de alli a Madrid» (Tarjeta postal
a German de Falla. Beverly Hills, 16.05.1948.
Archivo Manuel de Fallal.

«Todos estos problemas y otros seme-
jantes preocupan hoy a los técnicos nor-
teamericanos y nosotros tambien debe-
mos empezar a preocuparnos, aun
cuando en el momento actual hay otros
mas inmediatos v a los que debemos
principalmente dedicar nuestro tiempo».

«RESPOSABILIDAD DEL ARQUITECTO
ANTE EL MOMENTQ PRESENTE:

Al volver a Espana y sentirme ante la real-
dad, tuve que meditar sobre todo lo que
habia visto y confieso que mi deseo hubie-
se sido encontrarme por arte de magia con

el encargo de un gran proyecto en el que
poder utilizar los frutos de mi viaje...

Pero los momentos actuales no son para
estos proyectos, la realidad es otra, el pro-
blema de la vivienda para las clases modes-
tas y humildes es agobiante, las ensenan-
zas recibidas en este y otros viajes,
estudiando la construccion rapida y barata,
han de servir para colaborar en la solucién
de este problema...

Una vez hecha la salvedad de esta inmedia-
ta preocupacion, hemos de pensar en ague-
llos momentos en los que el arquitecto vuel-
va a pensar en las posibilidades del gran arte
de la arquitectura moderna, en el que todo
sea bello. Los nuevos inventos, los nuevos
problemas, han de incitarnos para tratar de
producir belleza en toda su integridad...
Confieso que hoy dia la arguitectura espa-
nola es de una gran dignidad, pero he de
confesar gue la arquitectura en los momen-
tos actuales no puede estancarse y creer-
nos que lo hemos resuelto todo.

El tren Talgo es un ejemplo en lo mecanico;
un ingeniero como Goicoechea ha revolu-
cionado el ferrocarril.

Otro espanol, Dali, asombra al mundo con
sus inquietudes; lturbt lleva el nombre de
Espana de uno al otro lado de los conti-
nentes; los turistas se maravillan con nues-
tras ciudades de arte y NnuUESros mMuseos.
Que nuestra arquitectura sea siempre digna
de nuestro abolengo, y ocupe en la vida
nacional el puesto gue le corresponde.

Si Falla y Turina en musica, si Sorolla, Zuloaga
y Sert han traspasado las fronteras, que nues-
tra arguitectura tambien se imponga, que no
nos resignemos con lo conseguido, que el
ser arquitecto espanol siga siendo algo noble
y respetado dentro v fuera de Espana...»,
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ARTE. MADRID, 1951

[1949]. «El Arquitecto esta en su estudio.
Suena el teléfono. La voz de un diplomatico
argentino dice: “El P. Saavedra quiere verle;
desea hacer una Basilica Hispanoamericana,
v quiere hablar con usted”,

El Rvdo. P. Saavedra, poco después: “Si; los
Arquitectos de la Ordenacion Urbana de
Madrid me han buscado el mejor solar de la
Avenida del Generalisimo. Ellos desean abrir
un concurso, un gran concurso, pues el
emplazamiento v la idea de |a Basilica lo mere-
cen. Yo, de todas maneras, al tener que hacer
la Basilica con limosnas, intento ahorrar los
gastos cuantiosos de un concurso. |Si usted
me acertaral...”

El Arquitecto entonces realiza un “croquis”.
El proyecto ha de ser ambicioso: ha de exal-
tar una idea, tiene que producirse una cuan-
tiosa suscripcion...

El Arguitecto expone su "croquis”. Nunca
tuvo mavyor éxito ante un posible propietario.
Se prescinde en vista de ello del concurso.
El Arguitecto realizara su proyecto dentro del
programa de los Padres Mercedarios.

Sin embargo, no ocurre asi. Es propésito de
la Comisaria del Gran Madrid que la Avenida
del Generalisimo, en la prolongacién de la
Castellana, tenga un gran rango. Se hara
una serie de concursos para que todos los
edificios que se construyan en la Avenida o
en sus proximidades sean dignos del Gran
Madrid.

Se impone un concurso de ideas. El plazo es
de un mes. Se trabaja con entusiasmo; inclu-
S0 se presentan “maquetas” en escayola. El
fallo es lento. Se tarda casi tres meses en
dictarlo, El “Miguel Angel” esperado no apa-
rece. No obstante, el proyecto encargado v
aceptado al principio queda rechazado para
dar paso a un proyecto mas acertado, a jui-
cio del Jurado. Y a los concursantes no les
queda otro recurso que acatar el fallo...

El arquitecto guarda su proyecto fracasa-
do... Pero... esperamaos que se convoguen
los concursos anunciados para los nuevos
edificios de la Avenida de! Generalisimo. Si
no... nuestra tristeza seria infinitan.

«Llegué [a Madrid, procedente de EE.UU.|
lleno de proyectos y entusiasmos, pero no
habia pasado la semana y me encontré...
con una cantidad de cosas todas tan desa-
gradables que se me quitaron los animos
para todo.

Después llego el verano que como sabes
fue terrible de calor, y las obras fueron
parandose y las gue estaban para empezar
no se han empezado todavia.

A pesar de todo, en el mes de diciembre me
ha salido una obrita en Madrid y otra en
Tanger y las cosas parece que van a cambiar...

He traido para estudiar tres asuntos. El
«Parking» de automdviles en los centros
urbanos. La necesidad de hacer hangares
en Florida, contra los tornados y la posibili-
dad de hacer pabellones de turismo espa-
fiol de tipo permanente en Florida y Los
Angeles...

El jueves pasado di una conferencia, en el
Salon de Investigaciones Cientificas, sobre
Arguitectura de ayer, de hoy vy de pasado-
manana...

De los hermanos buenas noticias, pero sin
grandes esperanzas de verlos por agui...
Ahora mi pensamiento es trabajar en mis
obras y como espero tener mas tiempo que
otras veces, trataré de materializar en
magquetas antiguos proyectos, para tratar
de llevar adelante alguna exposicién, sin
tener determinado ni lugar ni fecha» [Carta
a German de Falla. Madrid, 03.01.1950.
Archivo Manuel de Fallal.

«Por una serie de circunstancias diversas,
al regresar & Madrid, me encontré despla-
zado de casi todas mis obras, y, hasta
tengo gue confesarlo, se extranaron de mj
regreso; creian que iba @ permanecer en
los Estados Unidos el resto de mi vida.
No fue asi; mis alientos, después de un
rmomento de vacilacién aumentaron vy deci-
di plasmar en una serie de maguetas
todos los proyectos de aquelias obras que,
de una u otra forma, constituian lo gue yo
creo puede integrar mi personalidad arqui-
tectonica.

Al llegar a mi el aldabonazo de la Bienal,
decidi presentar aquellas obras que tenia
resueltas...»

«La acertada iniciativa del Instituto de Cultura
Hispanica de organizar cada dos anos en
Madrid Exposiciones de Bellas Artes, a las
gue concurran los artistas de todos los
paises Hispanoamericanos y de Filipinas,
nos ha causado una gran satisfaccion.
Confesamos que la pobrisima aportacion de
los Arquitectos a la ultima Exposicion de
Bellas Artes, de Madrid, nos hizo pensar
que la Arquitectura estaba en trance de
desaparecer como arte bella. Son los
Arquitectos los llamados a procurar que
esto no ocurra... hoy mas que nunca exis-
ten profesionales capaces de colocar el
nombre de la Arquitectura moderna espa-
nola al nivel que hace siglos alcanzo.

Sin dejar de ser el gran Arte de siempre,
nuestra Arquitectura debe emplear para su
realizacion actual los nuevaos materiales,
pudiendo enmarcar la Pintura y la
Escultura...» [editorial del namero 63 de
“Cortijos y rascacielos”, 1951]

[1951: Conferencia sobre arguitectura dina-
mica y aerodinamica en los salones de la
Casa Americana. Proyecta una pelicula gue
resume sus ideas).

... los arquitectos actuales han llegado a la
conviccion de que la Arguitectura como
arte, como creacion monumental, no puede
seguir copiando —plagiando— vy adulteran-
do indefinidamente lo creado en otros
siglos. Y ni siquiera desde el punto de vista
de sus mas vulgares manifestaciones —las
puramente utilitarias de la vivienda humana
y los servicios complementarios— puede
permitirse la involucion. Pues la propia vida
moderna, el cambio en los sistemas de
locomocion y otra serie de aspectos, entre
ellos el empleo de materiales distintos, obli-
gan al arquitecto a cambiar los procedi-
mientos de construccion»

«.., la realidad es que, contando con los
mismos medios de expresion de siempre,
anhelaba nuevos horizontesy.

«Hemos de recorrer en alas de la Fantasia
nuevos caminos, buscar en todo lo gue nos
rodea nuevos motivos para nuestra inspira-
cion: la estela de un barco, |la curva descri-
ta por un ave en el espacio, la gota de agua
al caer, los guijarros batidos por la corriente
del aguan.

«... vuelvo a tratar el tema de la posibilidad
de nuevas formas en la Arguitectura...»

[Contestacion de CFS a la encuesta promo-
vida por la revista "Correo Literario” ante la
propuesta de Luis Felipe Vivanco de gue el
tema de la Bienal en su seccion de
Arguitectura fuese la Gran Basilica-Catedral
de San Isidro Labrador, en Madrid]:
[«¢Qué opina usted sobre la iniciativa de
nuestro colaborador, el arquitecto don Luis
Felipe Vivanco, aparecida en el num, 18 de
esta Revista, en la que propone que, para
otorgar el Premio de Arquitectura de la
Bienal, se convoque un concurso sobre un
tema de Arguitectura religiosa: una cate-
dral, bajo advocacion mariana, con capaci-
dad para gran numero de fieles?»]

[«En el caso de no estar de acuerdo, /cua-
les son sus razones?»]

[«En el caso de estar de acuerdo, jque acla-
raciones o precisiones anade?»n]:

«12, Creo que la iniciativa de que para otor-
gar el Gran Premio de Arquitectura se con-
vogque un concurso de proyectos entre
arguitectos espanoles y sudamericanos
sobre un tema de arquitectura religiosa,
para procurar que Madrid tuviese un gran

283



284

Esta foto recoge la zona de la
Exposicion Bienal en que estaban
mis obras, Foto Calvo, A'FC

templo, equivaldria a otras
semejantes por las gue pinto-
res, escultores o dibujantes se
cinesen también a un tema
obligado.

2% Si la convocatoria ya esta
hecha y cursada a todos los
paises gue van a concurrir, no
€s oportuno iniciar estas suge-
rencias, que pueden restar bri-
llantez a la Exposicion.

3% Los arquitectos espanoles
estamos obligados a respetar
las leyes mecanicas de la
construccion, las imposiciones
del clima, las limitaciones eco-
nomicas de los propietarios, la
Ley de arrendamientos urba-
nos, las ordenanzas municipa-
les, las del Gran Madrid, etc... Considero
gue si tenemos una ocasion como la actual,
donde poder actuar sin restricciones, la
aportacion de los arquitectos en general y
la de los espanoles en particular puede ser
muy completa y tal vez sensacional.

4% Esto no obstante, y dado el interés del
tema propuesto, seria muy oportuno que
alguna entidad oficial o particular anadiese
un premio mas para premiar precisamente,
y coincidiendo con la propuesta de Vivanco,
aquel proyecto presentado a la Gran
Exposicion que sobre el tema de la cons-
truccion de un gran templo en Madrid y pro-
yvectado con un espiritu totalmente nuevo
pudiera considerarse como un hito en nues-
tro arte religioso.

5% HRecogiendo el recuerdo dedicado al
arquitecto Gaudi, creo que ya es hora de que
el templo de la Sagrada Familia de Barcelona
se terming, y que tanto la terminacion de
este templo como la terminacion de la
Catedral de la Almudena vy la de tantos otros
templos gue estan en construccion debe
constituir una finalidad de orden practico.
6°. Creo también que los arquitectos espa-
foles, a través de sus organismos, debemos
pensar en enaltecer la memoria de Gaudi, ya
que el proximo ano de 1952 se cumplen
cien anos del nacimiento del glorioso arqui-
tecto espanol, nacido en Catalunan.

«Yo, por mi parte y siempre de una forma
experimental, he plasmado en varios pro-
yectos mis inquietudes e incluso he locali-
zado algunos temas en proyectos que esti-
mo realizables».

i... el conjunto de estos proyectos [obede-
cel... a una serie de preocupaciones surgi-
das en mi durante un periodo de anos que
comprenden realmente casi toda mi vida
profesional...»

«Todos estos proyectos son realizables en
el momento actual; otros han de esperar un
momento apropiado: 1951, 1960, 1980, ano
2000...».

[Proyectos presentados por CFS:
Arquitectura dinamica: La casa C.FS.-2,
Faro Monumento a Colén, Garaje Radial
Subterraneo, Garaje para Automoviles y
Autogiros, Hangar Aerodinamico, Autogi-
rédromo.

Arguitectura aerodinamica: Club de los
Veinte, C.ES. 1 - Refugio contra ataques
aéreos, Ciudad Aerodinamica, El Caracol,
Basilica del Sumo Hacedor, Torre del
Espectaculo, Monumento a la Patrona de
los Naufragos: la Virgen del Carmen.
Palacio de Exposiciones y Congresos en
Madrid.

Total: 50 elementos).

«Llevo muchos anos encarinado con el pro-
blema [de los autosilos], exactamente
desde el ano 1934»...

«Desde el ano 1950 tengo presentado un
proyecto en el Ayuntamiento de Madrid...
pero estoy... en relacién con entidades,
tanto en Paris, como en Londres y Zurich,
para llevar adelante mis proyectos».

«Fue en 1951 cuando presenté el primer
proyecto de garaje o aparcamiento vertical,
sin que se me hiciera el menor caso...»
«Quiero, como madrilefio que soy, que &l
primer garaje vertical que se construya con
arreglo a mi proyecto sea en Madrid».
«Sin demasiado dinero puedo resolver el
problema del aparcamiento en Madrid»

«Presentamos también un proyecto de
“Torre del Espectaculo”, imaginada sobre
una estructura semejante a la del faro de
Colén

En su interior se superponen
una serie de locales destinados
a diferentes espectaculos...»

«En [el proyecto de la Basilica
del Sumo Hacedorl... hemos
querido condensar todos nues-
tros estudios, aun cuando,
como &s natural, todavia puede
hacerse mas en el camino em-
prendido...»

«Fue con motivo del anuncio
de la primera Exposicion Bienal
Hispano Americana de Arte y
ante el anuncio de un concurso
para la construccion de un
"Edificio destinado a Museo y
Exposiciones”, cuando conce-
bi un proyecto en el que se resolvia el pro-
blema a base de un edificio de 315 metros
de altura...n.

«... Es una solucion atrevida y original, con
una porcion de posibilidades. »

«Otros proyectos de menor importancia
completaban mi instalacion de la 12 Bienal
Hispano Americana de Arte.

Entre ellos estaba una residencia familiar en
la que la planta también es |a circular, y su
forma exterior es la de una semiesferan.

«Coincidiendo con la exposicion, hube de
pronunciar en el Instituto de Boston de la
Casa Americana una conferencia sobre &l
tema de "Mas alld de la Arquitectura
Moderna”, en la que hacia consideraciones
sobre dicha exposician, insistiendo tam-
bién, en mi conferencia, en temas tratados
por mi ya otras veces, pero haciendo resal-
1ar la coincidencia de varias tendencias que,
sin duda en plazo proximo, tenian que dar
sus frutos»

«Fracaso: Bienal»

|Fallo del Jurado:

Gran Premio de Arquitectura. Desierto
Premio del Ministerio de Trabajo del
Gobierno Espanol: D. Luis Gutiérrez Soto]
«Al concurso [de Palacio de Exposiciones y
Congresos] entre arquitectos y artistas solo
concurrio... [mi| proyecto... se creyd mas
conveniente qgue... [el] premio se traspasa-
se a otro concurso con otro tema. El pro-
yecto gue nos ocupa fue considerado como
no presentado por ausencia de premio.
iMala suerte para el proposito! Y, desde
luego, jmala suerte para el concursante!
Las autoridades profesionales no creyeron
oportuno intervenir en el asunto...».



«... En cambio, se me otorgé el titulo del
mejor artista "deportivo” por la forma de
encajar el golpe» ... «No en vano habia sido
presidente del Canoe Natacion Club en el
ano 1935.

Tuve que trasladarme a Irun y convalecer
en casa de mi companero Luis Vallet; me
dio nuevos animos y segui trabajando en
mis casitas».

«... lo que yo esperaba que fuese un fracaso
rotundo se ha convertido, si no en un éxito,
al menos en una agradable comprension [del
publicol... a la gente le interesa los problemas
de una Arquitectura que marche de acuerdo
con los problemas de nuestra épocan.

«El magnifico esfuerzo de la Bienal
Hispanoamericana hizo concebir fundadas
esperanzas a los arquitectos espanoles e
hispanoamericanos, convocados expresa-
mente al Certamen. Después... Patente
es la injusticia cometida luego con la Arqui-
tectura a la hora del fallo... por lo mismo gue
personas muy afectas a nuestra Revista han
podido sentirse dolidas personal y profesio-
nalmente, nos consideramos con mas dere-
cho para distinguir entre los errores y fallos
de una calificacion y los aciertos innega-
bles... de un impulso... que ha creado... un
“clima" artistico, de lucha y de polémica...
... Prueba evidente de lo gue es el arte con-
temporaneo hispanoamericano, constituye,
al mismo tiempo, un anticipo de cuanto
puede llegar a ser en el concierto del arte
universal de la hora presente... que, para [la
segunda Bienall... contemos ya en Madrid
con un Palacio apto, moderno y capaz para
Congresos y Exposiciones de esta enver-
gaduran» [editonial del numero 67-68 de
“Cortijos y rascacielos”, 1951, monografi-
co extraordinario sobre la Bienal|

... 51 NOSOtros Insistimos... sobre el tema
es porque creemos que el Palacio de
Exposiciones debe hacerse...

... Los artistas de todas categorias consideran
que ese Palacio... es imprescindible. Y Madrid
se lo merece como capital de Espana».

«MANIFIESTO EN PRO DE LA ARQUITEC-
TURA MODERNA»

|Publicade como un encarte en el numero
extraordinario de «Cortijos y rascacielos»
dedicado a |a Bienal, entre las paginas 2 y
3: retrato de Luis Gutiérrez Soto con los pla-
nos de Ministerio del Aire y diversos planos
de esta obra respectivamente]:

«Consideramos la Arquitectura como un
arte que mira al futuro. Toda Arquitectura
debe anticiparse a su época.

La Arquitectura espanola no solo no se anti-
cipa sino que se atrasa: 50lo miramos nues-
tro glorioso pasado.

Creemos que la tradicion imprime un sello
propio de personalidad, que cuando es ver-
dadera se mantiene, sin que ello responda
a premeditacion.

Juzgamos que la personalidad consiste en
saber agaptar el cardcter propio a las nece-
sidades funcionales de cada época.
Estimamos una falta de personalidad limi-
tarse a intentar copiar la de nuestros ante-
pasados.

Concebimos la Arquitectura como conjuncion
de teorias artisticas y posibilidades técnicas.
Las teorias artisticas se manifiestan en cons-
tante cambio. Las posibilidades técnicas,
como consecuencia de la investigacion cien-
tifica, avanzan en continuo progreso.

COMO ALUMNQS, desconocemos las teo-
rias modernas de Arquitectura, y por tanto
no juzgamos, en este aspecto, nuestra for-
macion suficiente para competir internacio-
nalmente con Arquitectos extranjeros.

Si bien en algun curso se acepta libertad de
expresion, es obra solo del criterio particu-
lar del profesor.

Tenemos un maanifico salon de conferen-
cias que tan solo se abre para ensenanzas
muy parcialmente relacionadas con la
Arquitectura.

No sélo no se solicita la venida de arquitec-
tos y tecnicos extranjeros para darnos ciclos
de conferencias, sino que se ha desaprove-
chado el paso por Madrid de destacadas
personalidades en Arquitectura, sin haber
sido requeridas para visitar nuestra Escuela.

CREEMQOS:

Que la Arquitectura no puede vivir gjena al
pensamiento e inquietudes del mundo en
que se desarrolla.

Que no podemos ignorar sistematicamen-
te las ideas erroneas o acertadas que se
debaten en los demas paises, sino estu-
diarlas y discutirlas para que cada cual
pueda quiza encontrar en ellas materia para
la expresion de su propia personalidad.
Que el Arquitecto debe fomentar y conocer
los adelantos tecnicos con que poder plas-
mar su pensamiento.

Que la formacion debe ser amplia, sin
encauzarla en un determinado modo.

Propugnamos la creacion de un Grupo de
Estudiantes de la Moderna Aquitectura

(G.E.M.A.), cuyos fines especificos sean: el
planteamiento, estudio y divulgacion de toda
manifestacion que se produzca gue pueda
significar un avance en el arte de construir.
Los medios para realizarlo los condensa-
mos en los siguientes puntos:

a) Conferencias sobre temas artisticos, y
particularmente arquitectonices, por
alumnos, arquitectos, artistas y cientifi-
cos, tanto nacionales comao extranjeros.

bl Proyecciones de documentales de arte
y técnica modernos.

¢) Exposiciones de pintura, arquitectura,
escultura, artes decorativas e industria-
les, y de materiales y elementos de
construcecion,

d) Publicaciones de caracter informativo y
critico, aspirando a la creacion de una
revista propia.

el Becas, vigjes e intercambio de publica-
ciones, estudiantes, artistas y técnicos.

e

Por el caracter divulgador de nuestra Aso-
cigcion, necesitamos cultivar la vida social,
Precisamos, pues, de un local céntrico para
conferencias, proyecciones y exposiciones.
Solicitamos, cuando menos, el apoyo moral
de las Escuelas Superiores de Arquitectura
y Colegios de Arquitectos, y la ayuda de
empresas y entidades particulares que
compartan nuestra iniciativa.

Madrig, 31 de diciembre de 1951,

Joaquin Rallo Romero
Roberto Puig Alvarez

«ARQUITECTURA MODERNA
[Mundo Hispanico, 1951]:

Si comparamos la evolucion de la arquitectu-
ra espanola, en estos ultimos cincuenta
anos, con la evolucion del automovil o del
avion, veremos que la evolucion de los
medios de locomocion ha sido la de un cons-
tante perfeccionamiento y gue, si bien exis-
ten automoviles de tipo anticuado, a nadie se
le ocurre seguir repitiendo los modelos del
ano 10. En cambio, en arquitectura, v, sobre
todo, al tener que reconstruir los pueblos y
los monumentos destruidos por la guerra,
hemos tenido la obligacion de hacer una cbra
de tipo arqueologico, que en todo momento
ha tenido una gran dignidad y siempre ha
estado llena de aciertos. Pero, al terminar
este periodo de reconstruccion, ¢hemos de
seguir por el mismo caming?
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...Despues de un final de siglo de arquitec-
tura discreta, sin monumentalismos exage-
rados, pero en el que se producen obras de
calidad, aparece la arquitectura personalis-
ta de Antonio Gaudi, que coincide con la
época del arte modernista...

Esta arquitectura, llena de aberraciones, fra-
casa, desaparece, y vieng una corriente de
arte francés, todavia influida por la arquitec-
tura de fin de siglo, de la que es ejemplo el
actual Casino de Madrid. Después, y como
punto culminante, llega el concurso de la
Casa de Correos en Madrnid, donde dos
jovenes arquitectos, recién salidos de la
Escuela, José Otamendi y Antonio Palacios,
triunfan con un proyecto revolucionario. En
¢l se adivinan, junto a detalles personales,
influencias europeas y reminiscencias del
plateresco espanol...

El Instituto Rockefeller, en los altos del
Hipédromo, es otro hito en la historia de
nuestra arquitectura. La arquitectura se
mete en cotas, se hace mas rigurosa y los
edificios de la Ciudad Universitaria y algu-
nos de la Gran Via madrilena acusan las ten-
dencias de la arquitectura cubista que viene
de Europa: el barrio residencial del Viso, la
obra de Gatepac, en Barcelona; el Club
Nautico, en San Sebastian; el Rincon de
Goya, de Mercadal, en Zaragoza, marcan
una época.

Surge el ano pasado la Exposicion Bienal de
Arte Hispanoamericano, en la que, ademas
del Premio de Honor, se anunciaban otros
cuatro premios para diferentes concursos.
A pesar de la fecha para la recepcion de los
trabajos, la aportacion de los arquitectos
espanoles ha sido superior en proporcién a
las aportaciones hechas a las Expaosiciones
Nacionales. La instalacion ha sido la mejor
que han conacido los arquitectos espanoles
en mucho tiempo.

De mi experiencia personal puedo decir
que, desde que en el afo 1918 imagingé un
monumente a las Grandes Conquistas de la
Idea, utilizando &l muro de una gran presa,
hasta el momento presente, he procurado
realizar obras de arguitectura en las gue,
haciendo intervenir las formas bellas de la
escultura y la decoracion pictoricas, no se
perdiera la emocion de las grandes lineas
estructurales de la construccion moderna.
Casi todos mis proyectos tienen un sentido
negativo, y esto tiene su explicacion: hago
dos arquitecturas, una dentro de las
Ordenanzas municipales, para vivir como
profesional, y otra para disfrutar intima-
mente, pues ya se que es dificil realizarlas;
por esto he buscado la modalidad de hacer

las maquetas en materiales nobles, para
que, por lo menos, tengan vida por si...
Todos estamos convencidos de que Madrid
necesita un Palacio de Exposiciones. El
mio, presentado en la Bienal, es otro. Mi
proyecto se desarrolla en vertical... La masa
de gente gue habria que mover es seme-
jante a la del publico del "Metro". Y este
publico se mueve por ascensores y escale-
ras mecanicas, como en Piccadilly, en
Londres, o como en la plaza de la Opera, en
Paris... Este edificio sera, pues, una Torre
de la Belleza y de la Industria, desde la que
se haran llegar a los hogares, a los centros
de estudio y a los hospitales, por la imagen
y &l sonido, todos los objetos expuestos en
el edificio.

Otra finalidad tiene este proyecto. En el
momente presente, los rascacielos ameri-
canos parece que han parado su carrera
ascensional. El Ultimo proyecto del que tene-
mos noticias llega hasta una altura total de
474 metros, con una masa de fabrica de un
40 por 100, y de alli asciende tan sélo con
una antena metalica hasta la altura record...
Ya en el momento presente, y en colabora-
cion con personas de una gran preparacion
cientifica, he puesto en férmulas el faro de
Colén. El perfil de la torre “faro de Colon”™
viene dado por una ecuacion diferencial de
perfil de igual resistencia, que conduce a
una ley exponencial...

No quisiera terminar... sin tocar el tema,
hoy mas interesante que nunca, del estilo
de nuestra arquitectura.

Hoy el arquitecto tiene que proyectar simul-
taneamente una iglesia gotica mudéjar para
Andalucia, una Casa-Ayuntamiento renacen-
tista, un edificio de transporte en Marruecos
y una casa de viviendas para Madrid... a cada
hora del dia tiene que cambiar la onda de su
imaginacion para centrarse sobre el proyec-
o que tiene sobre la mesa.

Fuera de Espana se puede decir que el 80
por 100 de lo que se realiza o es de arqui-
tectura funcional o0 empieza a ser arquitec-
tura organica. Nosotros vamos mas alla y
buscamos una nueva estética para deter-
minadas construcciones. La realidad es que
en nuestro Madrid ya estabamos tranguilos,
apoyados en una arquitectura como la de
Villanueva, con elementos de otras arqui-
tecturas clasicas, soluciones a base de piza-
rras y chapiteles para rematar los edificios
y respeto maximo para las Ordenanzas
Municipales. Los arquitectos madrilefios
somos unos buenos chicos, que vamos
caminando por la senda marcada. Unica-
mente, hemos de confesarlo, no estaba-

maos conformes con la supresion parcial o
total de las terrazas. No comprendemos
estas "raciones” de cubierta que van apa-
reciendo. Creemos que esto es un tema
para tratarlo mas despacio y con mas efica-
cia. Teniamos, pues, una arquitectura cor-
tés y, por qué no decirlo, comoda, y nos
dedicdbamos a llenar impresos de las mil
incidencias de la obra. Por tenerlo todo,
teniamos hasta la obra cumbre de esa
arquitectura: el Ministerio del Aire. Hemos
de confesar que, al llegar a la Bienal en la
fecha oficial de entrega de las obras, el dia
31 de agosto, nos hicimos algunas ilusiones
sobre nuestro trabajo; pero al ver aparecer
las maquetas de Gutierrez Soto, al presen-
tarse la obra maxima de una arquitectura
que durante diez anos nos habia marcado
un rumbe obligado y que tenia una signifi-
cacion espiritual, nos dimos cuenta, hasta
un poco avergonzados, de nuestra osadia.

El fallo de la Bienal, con toda su fuerza de
hecho consumado, nos deja perplejos y
desconcertados, v yo pregunto: ;Va a tener
influencia o no este fallo en la ordenanza
arquitectonica de Madrid? ;Va a seguir la
rigidez de las normas actuales? ;Vamos a ir
a otra mas flexible o 1odo queda en ensa-
yo?... ;lbamos por buen caminoc o no?
¢Vamos los arquitectos a seguir marchan-
do, en un siglo en que todo prospera, pega-
dos a una arquitectura tradicional, o, por el
contrario, esas formas estilisticas cornunes
se han de referir también al ambiente que
nos rodea? La pintura y la escultura moder-
nas, si sobreviven, ha de ser gracias a una
arquitectura adecuada.

Yo espero que en las sesiones de critica de
arquitectura que con tanto acierto son lleva-
das por nuestro companero Carlos de
Miguel, aunque dentro de un circulo reduci-
do, tal vez obligado, el eximio fildsofo Ortega
y Gasset nos dirija la palabra. Seria magnifi-
co que, lo mismo que Aalto, otros arquitec-
tos, como Frank Lloyd Wright, como Le
Corbusier, expusieran sus teorias..,n

w... Como recuerdo de la exposicion de
mis proyectos en la Primera Bienal
Hispano Americana de Arte, impresioné
una pelicula documental de los proyectos
expuestos y que considero de gran interés
informativo.

Confieso que después del esfuerzo reali-
zado por mi en la Bienal tuve que retirarme
de nuevo a mis actividades profesionales
de construir edificios de propiedad hori-
zontal, para resarcirme en parte del esfuer-
zo economico realizado».



«EL MAS INSENSATO DE LOS ARQUITECTOSH.
ANOS CINCUENTA

|En marzo de 1950 patenta en Tanger y en
el Marruecos francés un modelo de esta-
cionamiento de vehiculos].

«Esta mariana he estado con Ernesto
Halffter [quien estaba encargado de termi-
nar “La Atlantida”, de su maestro Manuel
de Fallal un buen rato y te aseguro que
hacia mucho tiempo gue no pasaba un
buen rato como &l que he tenido con éls
[Carta a German de Falla, Lisboa.
03.04.1950. Archivo Manuel de Fallal.

«... s de justicia un homenaje a los cuatro
hermanos Otamendi; su labor, aislada y
conjunta, merece la gratitud de Madrid y de
cuantos se interesan por Su pProgresivo
desenvolvimiento; su obra es digna de la
rmayor suma de admiraciones. ..

En tal coyuntura, no puede faltar nuestra
entusiasta adhesion, movida por una devo-
cion fraternal; devocion qgue, sentida desde
hace muchos afos, nos permite apreciar
mejor la calidad del continuado esfuerzo de
Miguel, Joaquin, José Maria y Julian
Otamendi. Residentes, por lo general, en
Madrid, ponen en el engrandecimiento de la
capital espanola los mejores afanes de sus
inteligencias creadoras... sin dejar por eso de
hacer efectiva su presencia en |a "tambo-
rrada” de su San Sebastian entranable.
Esparioles cien por cien, los Otamendi tie-
nen otra faceta que une a Arquitectos e
Ingenieros: su noble aficidon a la musica. Y
a Nosotros se nos ocurre preguntar, sin-
tiendonos dominados por una antigua pre-
ocupacion: (No serian ellos capaces de
colaborar en la obra... que los elementos
profesionales y oficiales del Estado realizan
para terminar la construccion del teatro
Real? En esta empresa plasmarian muchos
anhelos y convergerian muchas esperan-
zas. Nosotros sofiamos con una no remota
inauguracion donde se diese a conocer ese
otro gran monumento, maravilla de cons-
truceion y de ornato, que es “La Atlanuda”,
de Falla. Y Madrid volveria a tener lo que
tanta falta le hace» |editorial del nimero 61-
62 de "Cortijos y rascacielos”, 1950]

[Conferencia «Casas-maguinas o casas-
hogaresw. Centro de Instruccion Comercial.
Tribuna del autor. 13.03.1952].

«Estamos contentos. La idea marcha y cada
vez es mayor el entusiasmo en los fervientes
amigos de los castillos, y cada dia son mas
numerosos estos amigos, que llegan con
caudal de iniciativas y espiritu de sacrificio.

.. Ya estan aprobados los Estatutos de la
nueva Asociacion |de Amigos de los

Castillos de Espafial, y ésta se halla dis-
puesta a caminar por las sendas que los
entendidos senalan y que los aficionados
siguen...» |editorial del numero 72 de
“Cortijos y rascacielos”, 1952| [«Forman
la Comision organizadora don Casto
Fernandez-Shaw, como Presidente; don
Mariano Salas, coma Vicepresidente, y
don José Fernandez Calderén, como
Secretario...»|. [Sera el socio titular funda-
dor nimero 5 desde el 07.11.1962].

|En noviembre de 1952 patenta en Portugal
un modelo de estacionamiento de vehiculos).

«E| rascacielos crece progresivamente:
como el trasatlantico, como el avién de
transporte. Solo que el rascacielos crece
—asciende— en vertical. Primero fue —en
Nueva York, su cuna— un problema de
espacio; despues, un problema de orde-
nacion vertical, y siempre el alarde de una
empresa potente...

Y se llegara al rascacielos aerodinamico,
que podra elevarse sin temor a los efectos
destructivos de los elementos. y cuya
estructura —habida cuenta de su forma
exterior— reducira en mucho el coste de
sus elementos resistentes» [1952].

u... Hace anos, uno de los innovadores de
la Arquitectura madrilena, el Arquitecto D.
Antonio Palacios, de grata memoria, produ-
|0 la primera casa comercial, emplazada en
las proximidades de la Puerta del Sol, con
fachadas 3 las calles Mayor y del Arenal, Su
Arguitectura "luminosa” fue bien recibida;
y, animado por ello, repitié el mismao tipo en
otras obras... También los ventanales del
Circulo de Bellas Artes son exponentes de
su amor a la diafanidad.

Hoy, que después de haber reducido el
tamano de los huecos de los edificios ofi-
ciales y particulares, en el deseo de estar
"a la moda de los Austrias”, parece que
volvemos la vista hacia una Arquitectura
mas equilibrada, hemos de reconocer que
no solo hemos de ver lo que se hace fuera,
sino también lo que se ha hecho ya dentro
de Espana» [1952).

«Con gran satisfaccion... veo que estas ani-
mado a sostener correspondencia con el
mas “insensato” de los arquitectos...
Estamaos organizando unas charlas sema-
nales en el Museo Romantico... puede ser
un lazo de union de los entusiastas de los
Castillos...

Muchas gracias por tu fotografia que tuve
ya y que fue destruida en tiempos de gue-
rra por temor a los reaistros de los milicia-

nos; el individuo que entrega los planos al
rey D. Alfonso Xlll era Augusto Vivero, bas-
tante republicano, que tuvo un final muy
triste...» |Carta a German de Falla. Madrid.
16.05.1953. Archivo Manuel de Fallal.

«En el afno 1953, de nuevo he de volver a
mis ideas sobre las posibilidades de una
arquitectura eolica,

Ha sido con motivo de la [posible] cons-
truccion de un Teatro al aire libre en la ciu-
dad de Cadiz, para &l estreno solemne de la
obra péstuma del Maestro Manuel de Falla,
“La Atlantida”. El estreno ha de coincidir
con las fiestas del Trimilenar:o de |2 bella
Ciudad Andaluza.

Como elemento principal de composicion,
imagino un faro de 56 metros de altura, que
seria el faro del Tnimilenario y en el que se
evocaria la Historia de Cadiz.

... Confio en la realizacion de este proyecto,
ya que ha de conmemorar, por una parte, la
fundacion de la Ciudad mas antigua de
Occidente, y, por otra, &l estreno de |z obra
cumbre del Maestro Falla...»

4... desde que te vi no he perdido el tiem-
po. Mi solucion creo que es acertada
[Teatro de Cadiz e Hitotrimilenario], pero
previamente habria que hacer un proyecto
de Urbanizacion de importancia. Hable con
Prieto Moreno de mi deseo de pertenecer
a la Junta de Urbanizacion que debe realizar
este proyecto y donde han de estar repre-
sentadas todas las entidades de Cadiz inte-
resadas. No me prometid nada y nada le
explique yo de mi proyecto...

Hace 10 afos, yo entregaria todas mis
ideas y proyectos por amaor al arte; hoy no
puedo. Hace tres afos le propuse a Prieto
Moreno hacer los “Jardines de Falla” en
Granada. ..

Por mi apellido, por nuestra amistad, por mi
origen gaditano, por mi calidad de marino
honorario, por mi colaboracion con el
Ayuntamiento de Cadiz en |a construccion de
la Residencia del General Varela, por mi pro-
yecto de Monumento a Ia Virgen del Carmen
en la Bahia de Cédiz, todavia sin realizar, por
todos mis trabajos en San Fernando y L&
Carraca durante la guerrs, creo gque me
merezco un puesto de honor en este asunto.
No obstante, si se deciden a hacer un con-
curso, he de saber resignarme, pues ante
la idea de que se estrene “plasticamente”
“La Atlantida” en Cadiz con todos los hono-
res, me he de resignar.

Yo haria mi proyecto y... me lo guardaria para
mi, como he hecheo recientemente con
varios. al darme cuenta de la falta de serie-
dad de los elementos gque juzgan estos con-
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En el programa “Esta es su
vida"tuve la satisfaccion de
compartir un buen momento con
dos personas muy queridas, Isabel
de Falla y su marido, el arquitecto
Jose Maria Garcia de Paredes.
Ella es hija de mi buen amigo y
tambien arquitecto, German de

cursos. El “TONGO" vergonzo-
so de la Bienal rebaso mi capa-
cidad de resignacion... » [Carta
a German de Falla. Tanger,
05.08.1953. Archivo Manuel de
Fallal

... Yo sigo subiendo la cuesta
profesional vy a pesar de no
encontrar alientos, no desma-
yo; figurate lo que haria si
encontrara el mas ligero punto
de apoyo

Creo que en Cadiz puedo con-
tar principalmente con Don
Alvaro Picardo, con Dan Miguel
Aramburu, con Peman y posi-
blemente con el Alcalde...

La abuela sigue adelante,
camino de los 84, y veremos hasta donde
llega.

En cambio, Juan Antonio nos tiene preocu-
pados, con dificultades en la circulacion

Al llegar a Madrid, me ocuparé de entrar en
contacto con elementos de la “"Hispanic
Society” de New York

En San Fernando tengo un buen amigo y
activo, que es el constructor Don Tomas
Montero... Es la persona que me avald
durante la guerra sin conocerme, y cons-
tantemente me da muestras de su caballe-
rosidad y hombria de bienn [Carta a German
de Falla. Tanger, 14,08.1953. Archivo
Manuel de Falla)].

u... te remitoc una pequena memora y un
plano de conjunto y otro de detalle del
Anfiteatro Atlantico... si las entidades de
Céadiz quieren mi colaboracion la tendrans
[Carta a2 German de Falla. Madnd,
07.09.1953. Archivo Manuel de Fallal

uMaturalmente, si no se ve claro el estreno
de La Atlantida, para mi todo el proyecto
pasa a un plano de segunda categoria
Creo que s queremos seguir siendo “algo”
en el mundo, hay que aprovechar estos
momentos para realizar "algo” de catego-
ria. No todos los dias surge un “Falla”. No
todas las ciudades tienen un abolengo
como el de Cadiz. No siempre surgen unos
idealistas gue piensan en grandew [Carta 3
German de Falla. Tetuan, 15.09.1953
Archivo Manuel de Falial

«Creo fundamental

19— Terminar |a Atlantida, pensando siem-
pre en D. Manuel a través de Azorin

2° — Rescatar la totalidad del Castillo de
San Sebastian para Cadiz, para el
Tnmilenano y tal vez para la Atlantida

Rozas, A°FC
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3% — De requerirlo el "guion” de la repre-
sentacion plastica de La Atlantida, pensar
en mi proyecto “ponderandolo”, pero sin
que pierda su grandiosidad

Creo sinceramente que las cosas han cam-
biado desde que "La Vida Breve” se tuvo
gue “exiliar”»

Don Manuel |de Falla] y D. Carlos
[Fernandez-Shaw] nos bendigan» [Carta a
German de Falla. Madrnd, 09.11.1953
Archivo Manuel de Falla]

«He recibido tu carta en la gue me das el
pésame por la muerte de mi hermano Juan
Antonio... El golpe ha sido muy fuerte, fue
mi companero de infancia y una de las per-
sonas mas buenas que he conocidon [Carta
a German de Falla. Madrid, 24.12.1953
Archivo Manue! de Falla]

«Con fecha 28 de enero de 1950 presente
a ese Excmo. Ayuntamiento [de Madrnid]
un proyecto de AUTOPARK (Garaje radial
subterraneo), en el que se pretende resol-
ver en cierto modo el problema de la cir-
culacion y estacionamiento de los coches
en Madrid

.. Adjunto tengo el gusto de remitirie un
egjemplar de la memoria que tengo estudia-
da sobre este asunto, asi como un gjemplar
de mi revista «CORTIJOS Y RASCACIE-
LOS» en la que también se exponen datos
sobre este proyecto

En espera de sus noticias...n [Carta al
Alcalde de Madnd, Conde de Mayalde,
Madrid, 1954|

«,., en el exterior no ocupa Mas espacio
gue el tamano de un coche que tiene el
montacargas...»

«Donde alguien pueda ocupar un vehiculo,
yo puedo colocar ciens

Falla, hermano de don Manuel.
Durante muchos anos ambos
fueran testigos de los comunes
esfuerzos por llevar a buen puerto
el proyecto de Teatro Atlantico que
acogiera el estreno de "La
Atlantida”. Fote Carlos Perez de

«Si en ninguna epoca ha podi-
do hablarse con exactitud de
Arquitecturas nacionales, me-
nos que nunca ahora, en que la
rapidez de los medios de loco-
mocion, el cine, la radio y el
turismo realizan un verdadero
intercambio cultural entre los
Arquitectos y los estilos pro-
pios de cada pais. Los mismos
materiales ya no son privativos
de una nacion o una ciudad,
como antiguamente lo fue..
SiN0 gue esos materiales tras-
pasan las fronteras y son igua-
les en todos los paises: acero,
piedra, hierro, cemento, alumi-
nio... Por otra parte, la Arqui-
tectura es un arte eminente-
mente social, que atiende, sobre todo, a las
necesidades del momento, y estas son casi
las mismas en todos los paises, salvando
siempre la esencia nacional que radica en
caracteristicas psicologicas, geograficas y
hasta climatologicas de cada pais

Hoy es innegable el universalismo de la
Arquitectura. No se detiene ante ninguna
frontera y. con el autogiro, es la unica a la
gue no puede darse el alto ante una
Aduana. Arguitectos americanos trabajan
en Europa y espanoles en America... Y es
lo mismo que algunos grunones protesten
de este intercambio de artes de edificar y
se aferren a la rutina de formas pasadas. La
Arqguitectura es &l arte que mas sujeto esta
a las evoluciones, y no se puede detener &l
tiempo

Espana solo beneficios puede obtener de
esas influencias extranjeras al edificar, pues
solo beneficios pueden lograr los pueblos
siempre dispuestos a aprender...» |editonal
del numero B0 de "Cortijos y rascacielos”,
ultimo numero publicado, 1954]

«... en la actualidad y simultaneamente rea-
lizo dos proyectos |para €l teatro Atlantico],
puUEs NO Quiero gue por mi quede; estoy
realizando la magueta del faro, de acuerdo
con el Orfebre Juan José Garcia...» |Carta a
German de Falla. Madnd, 09.04.1954
Archivo Manuel de Fallaj

... estoy dispuesto a aceptarlo; comencé
mi actuacion como "amateur” tan solo, cre-
yendome en rmi deber de actuar como enla-
ce de unos y otros; despues, tu sugerencia
de realizar un teatro para colaborar a la
mayor solemnidad del estreno, me han
hecho buscar emplazamientos y realizar
bocetos y estudios para la obra: “Proyecta
gue algo queda”



Creo no haber perdido el tiempo. Pero si
he de volver al campo "amateur”, sera
siempre con la satisfaccion del deber
cumplido» [Carta a German de Falla. C/
Los Madrazo, Madrid, 15.07.1954.
Archivo Manuel de Falla).

«Mi madre, desvaneciéndose como una luz
que se apaga. Esto me obliga a no mover-
me por ahora de Madrid...

Mi incertidumbre como comprenderas es
natural; yo hasta ahora he estado trabajan-
do de "voluntario” y hasta no ver un encar-
go o nombramiento hecho de un modo ofi-
cial, no piso el terreno firme que necesito
pisar para lanzarme a trabajar sélidamente.
Estoy convencido de que la solucion debi-
da es el Castillo...» [Carta 3 German de
Falla. C/ Recoletos, Madrid, 07,08.1954.
Archivo Manuel de Falla).

«Para mi, el estreno de “LA ATLANTIDA"
es el cuento de |z lechera, y sin Atlantida,
todo se esfuma...

Por lo visto, como siempre, tropezamos
con las "Pesetas"”, para la realizacion del
Trimilenario y el Teatro...

El tiermpo gue esta pasando, yo lo aprovecho,
y estoy estudiando una variante a mi proyec-
to, para aprovechar al méaximo el Castillo
e incluso llego hasta a conservar el faro
actual» [Carta a German de Falla. Madrid,
04.01.1955. Archivo Manuel de Falla).

«Para el dia 22 de abril preparamos la cele-
bracion del "Dia de los castillos”, con con-
ferencias y otros actos entre los que hare-
mos un “Raid" aéreo sobre |os Castillos de
Castilla jCastillos desde el Airel...

Hoy se cumplen los seis meses de la muer-
te de mi Madre...» [Carta a3 German de
Falla. Madrid, 18.03.1955. Archivo Manuel
de Falla).

«La "semana” de los Castillos estuvo llena
de emociones y el haber estado volando
durante cuatro horas sobre |as provincias de
Madrid, Toledo, Ciudad Real y Cuenca ha
sido superior a todo lo que podiamos imagi-
nar, He podido sacar fotografias en color a
pesar del mal tiempo y tienen un gran inte-
résn». [Carta a German de Falla. Madrid,
02.05.1955. Archivo Manuel de Falla).

«Yo tengo muy adelantados los planos del
Gran Teatro Falla y te mando la foto de una
perspectiva...

Yo, por el Maestro Falla, por vosotros y por
el insigne Gaditano, poeta y buen amigo
Don José Maria Peman, seguiré sin des-
mavar..,

Pasé todo el verano en Madrid con mucho
trabajo y terminando Ia lglesia del Convento
de la Asuncion. Es una obra muy "atrevida”
porque no es modernan, [Carta a German
de Falla. Madrid, 08.11.1955. Archivo
Manuel de Falla].

«Mi deseo es ir a Cadiz, entre otras cosas
a procurar vender mi hotelito en Cadiz [de
Villa Sol y Villa Mar|, ya que me interesa no
ser propietario en vista de la nueva ley de
“enredamiento”...

... @stoy en tratos con mi amigo Guillermo
Hilldebrant, buen amigo mio al que le hice
este verano un hotel en Chamartin, aislado,
capaz y caron. [Carta a German de Falla.
Madrid, 30.12.1955. Archivo Manuel de
Falla).

[06.07.1956: Miembro de la Sociedad
Espanola de Amigos del Arte].

|Diciembre de 1956: Cesa como arquitecto
conservador del Teatro Maria Guerrerol.

[Conferencia «Ayer, hoy y mafnana del
Real». Nuevo Palacio Provincial. Agrupacion
Cultural Madrilena «Los del 90n».
23.03.1957].

[En abril de 1957 patenta un nuevo modelo
de pantalla giratoria).

«Hace bastante tiempo que recibi tu cari-
nosa carta dandome el pésame por la
muerte de mi yerno...

Trabajo en estos momentos en un proyec-
to de Monumento para el Sagrado Corazon
en Guayaquil en colaboracion con el escul-
tor Juan Avalos...

No pude ver a Peman... Ernesto [Halffter)
me escribio también...

Disfruté con los éxitos de Pepe [José Maria
Garcia de Paredes] y realmente todos ellos
merecidos...

Mi hija Conchita esta colocada en una ofici-
na de publicidad, de Jefe del Departamento
de Radio y Television. Con esto su imagi-
nacion esta ocupada vy, aun cuando el galpe
ha sido tremendo, vera gue la vida para ella
tiene que seguir [tras su reciente enviuda-
mientol.

Guillermo y Rafael siguen con sus entu-
siasmos liricos y luchando para que siga
viviendo la zarzuela.

Después del éxito que conseguimos con la
exposicion de Castillos en Madrid, hemos
trasladado otra semejante a Paris que se
inauguro ayer» [Carta a Germén de Falla.
Madrid, 25.056.1957. Archivo Manuel de
Fallal.

Con mi hermana Cecilia y otra
monja asuncionista viendo la
marcha de las obras del colegio y la
capilla de la Asuncion en Malaga,
donde ella era la economa. Fotos
del autor, A°FC

«He tenido el valor de inscribirme en un

concurso al fundador del Pakistan,
Mohamed Al Yinnah... El proyecto lo
tengo para entregar en Paris, antes del dia
31 de diciembre. Como si esto fuera poco,
me ha surgido un viaje al Paraguay para
dar unos informes sobre unos edificios
construidos por los espanoles, y el dia 11
de noviembre tomaré el avion gue me lle-
vara a Rio de Janeiro; la vuelta natural-
mente la haré por Venezuela, donde espe-
ro ver a los hermanos». [Carta a German
de Falla. Madrid, 21.10.1957. Archivo
Manuel de Falla].

«.,, pensionado len 1957] por el Instituto de
Cultura Hispanica, fui a Brasil, a Paraguay, a
Guayagquil, a Colombia...».

[Pronuncia alli diversas conferencias, entre
ellas «Castillos de Espana». Salon de la
Sociedad Espanola en Asuncién. Paraguay.
20.11.1957, y «Anhelo y derrotero de la
arguitectura espanola». Ministerio de
Educacion y Cultura y Universidad Nacional
de Asuncion. Paraguay. 25.11.1957].

[En abril de 1958 patenta un nuevo proce-
dimiente para la inyeccion del cemento en
obral.

«.. [vuelvo] de un visje a Tanger v a
Gibraltar, donde he comenzado la construc-
cion de dos hoteles de viajeros, el “CALPE
HOTEL" v el “BEACH HOTEL", cada uno
para 120 viajeros...» [12.12.1958].
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«LAa NAUSEAN. 1959-1960

|14.02.1959: Miembro de la Sociedad
Filatélica de Madrid].

[Madrid, 22 de marzo de 1959, 12 de la
mananal:

«Me falta iempo, me falta voluntad. Sin
embargo, he adelgazado y me encuentro
mas agil. Empiezo a tener mas obras.
Preparo los planos para la calle Barquilloy.
u... Ayer fue el 50 aniversario de Chapi,
Llegué tarde al funeral. Estuve con
Guillermo. Hablamos de varias cosas. Le
comuniqué que pienso escribir un libro que
se llamara "Culpen de mi muerte a la
Belleza”. Seria la historia de un hombre que
por perseguir fines nobles y desinteresados
fracasa y termina con su propia vida. Creo
que estoy algo neurasténico.

Pepita y Conchita estan bien.

La perra, Margarita, tuvo 15 cachorrosn».
«El vencimiento de letras y plazos de los
Bancos me agobia cada vez masn.
a«Termino los planos para una casa en
Albacete.

Preparo también un acuerdo con Juan
Giner para consequir las patentes extranje-
ras sobre garajes mecanizados».

«Es domingo. Dejo de escribir. Me voy a
arreglar para salir a la callen.

[Jueves, 7 de mayo de 1959. Siestal:

«Estoy en el "hall* de mi piso de
Recoletos, 1, viendo la television. Pepita y
Conchita estan echadas».

«Esta manana trabajé algo, después tui al
Hotel Castellana Hilton. Espero que den a
las 5 por television el partido Madrid-
Atlheticn.

«Después iremos al Infanta Isabel para ver
una obra de Agatha Christien.

«Anoche cené con &l Dr, Luque en Botin.
Antes estuve en el Circulo de Bellas Artes
y antes, a las 8, en el café Gijon con
Gonzalez Edo, Agustin Aguirre, Luis
Menéndez Pidal y Carlos Escosuran.
«Gonzélez Edo ha organizado una candida-
tura para el Colegio de Arguitectos en la
que figuro como vocaln.

«He llevado unos dias tremendos. Llevo
varios anos gastando mas que gano... cada
vez emergen mas dificultades».

«Cuando me despierto, me parece que
todo se me vigne encima.

Por el contrario, tengo varios cobros que
efectuar, con los que podre salir de trampas
En estas semanas las cosas han mejoradon
«El Dr. Lugue anoche me comunicéd que lo

del Nuevo Toboso se firmara pronto y abri-
ran un créditon,

«Los planos de la casa comercial de la calle
de Barquillo deben estar terminados el dia
154.

[6 de Junio de 1959]

«De siete hermanos sélo estamos en Madrid
Rafael y yo. Guillerma sigue en Italia. Carlos
y Daniel en América. Cecilia en Maélaga.
Juan Antonio murié. Pienso escribirles a
todos y a los sobrinos a los que debo carta.
Espero restablecerme y, una vez tranquilo
por la parte econdmica, pasar una tempo-
rada de tranquilidad.

Tanto Pepita, como Conchita y yo, necesi-
tamos una temporada de tranquilidad.
Desde el verano de 1953 no he descansa-
do ni los domingos.

Manana estaré con Rafael y hablaremos de
mi proyecto de hacer una pelicula evocan-
do la figura de nuestro padre.

Juan Giner sigue muy animado en &l asun-
to de los garajes radiales.

Las obras de Gibraltar, paradas.

Las estaciones de gasolina de la carretera
de Aragon, con tropiezos.

Manana, 7 de junio, 48 anos de la muerte
de mi padre»,

«De repente, la habitacion empezo a darme
vueltas. Vomité. Empece a sudar terrible-
mente.

Por poco reviento.

(E! exceso de preocupaciones?

¢El plan para adelgazar?

¢La tirodina?

¢El tabaco?

¢Demasiada comida?

Yo creo que todo reunido.

Parecia gque todo habia pasado.

Pero me continuaron los mareos. Menos
intensos pero mas continuados.

¢La tension? De 17 me bajd a menos de 15».

[Sin fechal:

«A Pepita en la Feria del Campo la llegué a
preoccupar.

Afortunadamente todo va pasando. Espero
que el lunes estaré en condiciones de rea-
nudar mi vida normaimentes,

«El dia 25, a pesar de todo, celebré con los
companeros de curso los cuarenta anos de
arguitectos.

Por contraste, el problema econdmico se va
resolviendon

«Estoy a punto de presentar el proyecto de
Barquillo. Ahora me salen. jCon que cabre
el proyecto, no la direccion!»

w... Trabajo en el proyecto de un bloque de
casas para la calle de Oporto. Otro proyec-
to para Albacete. Tampoco ha fracasado
hasta ahora el proyecto de casas en la calle
de Velazquez esquina a Hermosillan,

«Paso el tiempo. Al no realizarse mi pro-
yecto [de garaje radiall, mis patentes
sufrieron las consecuencias economicas,
mi desilusion iba aumentando, pero tam-
bién el problema se agudizaba mas y mas
en 1odas partes. Estudié el asunto para
Lisboa. para Tanger. y me dijeron lo
mismo: “Si..., pero ¢qué ha hecho usted
en Espana? Nada".

Dicen que Dios aprieta, pero no ahoga; y asi
fue; en 1958, mi amigo don Juan Giner, per-
sona amante de la arquitectura y del arte en
general, conocio mi proyecto y se interesé
por mi idea.

Yo habia estado en el ano 1957 en Caracas;
alli los garajes mecanizados eran cosa
corriente y se amortizaban en cinco anos;
su solucién era mas rentable que los gara-
jes de rampas.

Le di a conocer estos datos a Giner, y el 16
de julio de 1959 fundabamos la Sociedad
ES.PR.O.GA, Estudios y Proyectos de
Garajes y Aparcamientos.

En este momento mi proyecto entra por los
caminos de la realizacion.

Se estudian nuevas soluciones: A.B.C.D.»

I3 de Agosto, 17,201:

«No he tenido en todo el mes de julio
humor para reanudar estas notas. Pleno
verano; sorteo el calor como puedo. Estoy
bien de salud... y algo cansado... Espero que
nos vayamos a Tanger para el dia 15...»,
«Parece que hemos de padecer una opera-
cién quirargica, con sus beneficios y sus
peligros; veremosm.

«Estoy con un proyecto para Albacete de
145 viviendas».

«Por consiguiente, el panorama ahora no es
malo. Espero que en el mes de septiembre
me liquiden los honorarios de Barquillon.
«Los proyectos de Nuevo Toboso estan en
marchan...

«Guillermo sigue en El Escorial a la espera
de la llegada de Daniel al sur de Francia,
donde pasara diez dias. Cada vez siento
mas la separacion de los hermanosn,

«E| asunto de "Strump”, que estaba
estropeado, con las nuevas disposicio-
nes se podra arreglar. Iré a Suiza en sep-
tiembre

La solucién en este momento sera conseguir
capital extranjero y seguir construyendon,




Con mis hermanos Rafael, Guillermo
y Daniel en el homenaje a mi padre,
Carlos Fernandez Shaw, al
cumplirse los cincuenta aiios de su
fallecimiento. Foto Martin Santos

Yubero, A°CF-§

«Conchita, por mi santo, me
regald la biografia de Fleming.
jQué gran hombre! Su tenaci-
dad escocesa era ejemplar.
Después he leido la de
Giovanni Papini; es muy inte-
resante, pero como persona,
vale menos... en toda su obra
se ve un deseo de notoriedad
alo Dali.

Ahora leo la biografia de
Miguel Angel de Papini. Veo
gue me gustara, pues tiene
algunos capitulos de calidad.
La noticia peor de estos dias ha
sido la muerte de German de
Falla. Escribi a la familia y no sé
si escribiré a Halffter. Su tardanza en termi-
nar "La Atlantida” ha hecho que German
(g.e.p.d.) se quedase sin asistir al estrenon.

[Domingo, 7 de Septiembre de 1959]:

«El mes de agosto ha pasado y me ha ser-
vido para descansar 12 dias en Tanger. A la
vuelta pasé por Linares...».

«Sobre todas mis preocupaciones, hoy la
gue mas me domina es la de la situacion
internacional.

¢Se estén echando las bases solidas para
conseguir una Paz estable? Las visitas de
Eisenhower a Europa, la proxima de
Kruscheff a América, parecen probarlo.
Por otra parte, /no se tratara de tranquilizar
cada uno a sus pueblos y que, sin embargo,
se hagan preparativos de guerra?

:Qué piensan en el Pentagono?

¢Qué piensan en Moscu?»

«Por otra parte, dada la falta de inteligencia
de Ameérica con Inglaterra y Francia, pre-
tenderan los EE.UU. convertir a Espana en
una base de mayor importancia?

El tiempo lo diran.

|Dominge, 22 de noviembre. Santa Cecilial:

«Hablé por teléfono con [mi hermana] Cecilia.
Desde gue no escribo en este cuaderno se
ha aumentado la familia».

«Mi estado general mejora, pero sigo con
vertigos, sobre todo al despertarme.
Estuve en Suiza y Milén del 15 al 31 de
octubre. Buen viaje. Todos los asuntos van
marchando bastante biens,

|20 de Diciembre de 1959]:

«Mi situacion va cambiando poco a poco.
Mi salud mejora y sélo me quedan ya

pequenos vertigos que espero desaparez-
cans,

«Los asuntos siguen mejorando hasta
empezar a verme rebasado por el trabajo.
Después del viaje a Suiza e Italia, estuve en
Ténger y Gibraltar, donde avanzan las obras
del Calpe Hotel. La obra de Barquillo tam-
bién va adelante.

Hoy es domingo. Qigo la radio».

«Hay una niebla intensa.

Manana se espera |a llegada a Madrid de
Eisenhower».

«Es indudable que todo es sorprendente y
hace 10 anos nadie hubiera creido en el
cambio».

«Esta manana han estado a verme el inge-
niero Fernandez Conde v el arguitecto joven
Higueras. Hemos hablado del Monumento
a la Civilizacion y a la Paz en la Presa de
Assuan. Seguiremos hablando. Veremos»,

|A lo largo de 1960 patentara sus sisternas
de aparcamiento y el perfeccionamiento en
los autosilos radiales en Inglaterra, Bélgica,
Francia, Alemania, Austria, Suiza y varios
paises americanos).

|28 de febrero de 1960]:

«Han pasado mas de dos meses desde
que escribi las ultimas notas. Esto se debe
principalmente a cierto cansancio general y
a no ver realmente la utilidad de estas li-
neas».

«Me arreglé la boca vy, sin embargo, no
observo mejoria apreciable, si bien voy con-
siguiendo gue se acorten los vertigos».
«Conchita |esta] lanzada en su programa
"Ruescas” de Television. Han realizado el
programa “Albéniz" y prepara el de "Paris
1900".

La tensién internacional sigue al rojo. Berlin,
Argelia, los nuevos estados afroasiaticos, la

bomba francesa atomica y tan-
tas otras cosas hacen que no
se vea claro el porvenir de la
Paz en el mundo.

El martes asisti a una confe-
rencia del ingeniero Sr. Belgra-
no sobre la Presa de Assuan.
Esto hace que vuelva a trabajar
sobre el asunto. Tal vez vaya a
ver al agregado cultural de la
R.AU.

Prosiguen las obras del Nuevo
Toboso. Las aguas de estos
dias han tenido paradas las
cbras.

El asunto E.S.PR.O.G.A. mar-
cha con cierta lentitudn»,
«Barquillo va marchando; esta la obra enra-
sada a la altura de la calle.

Es domingo y oigo los partidos»,

«... 8N estos momentos pienso en la adap-
tacion de esta obra |El Salto del Carpiol & l2
Presa de Assuan y le he mandado el pro-
yecto a Nasser»,

|2 de octubre de 1860]:

«jCémo ha pasado el tiempo!

Crel que no volveria a escribir mas en este
cuaderno.

iCuédntas cosas han pasado en estos
meses!

Mi salud es ya perfecta, aun cuando sigo en
tratamiento. He cumplido el plan puesto por
el Dr. Sajitz, menos en dejar de fumarn
«QOtro asunto ha sido la llegada de mi her-
mano Daniel con Sofia y su hijo Arturo a
Espana, después de 22 anos de ausencia
Le estoy esperando. Vendran tambien
Guillermo y Rafael. Hablaremos de Carlos,
de Juan Antonio, de la abuela.

También en estos dias he recibido un tele-
grama de Ernesto Halffter, comunicando el
feliz término de “La Atlantida”.

jComo hubiera disfrutado German de Falla!
Mis asuntos van todos en marcha. Barquillo
ya esta arriban.

«Nuevo Toboso a punto de terminar la urba-
nizacion»

«... al regreso de mi hermano Rafael, que
esta realizando una gira de norte a sur de
America, dando conferencias sobre la zar-
zuela espanola, prepararemos &l homenaje
familiar a mi padre, con motivo de cumplir-
se |en 1961] los cincuenta anos de su
muerte. Rafael prepara también un libro bio-
graficon.
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LA ESPERANZA RECOBRADA: ANOS SESENTA

«Desde el afo 1950 tengo presentado en
ese Excmo. Ayuntamiento un proyecto de
Garaje radial subterraneo (Autosilo), que fue
acogido con interés por los técnicos muni-
cipales. Posteriormente he resucitado el
expediente y en la actualidad esta a punto
de gue informen los letrados municipales
de la seccion "Contencioso”. Posterior-
mente ha de ser enviado a "Comision”
para convocar el oportuno concurso...»
|Carta al Alcalde de Madrid, Conde de
Mayalde, en 1961, reclamando una contes-
tacion|

«Este tipo de "garaje radial” resuelve el
problema, tanto si se construye sobre la
superficie del suelo como si se construye
en subterraneon.

«Mis aparcamientos verticales pueden alber-
gar tres mil coches dentro de la zona azulw.

... @n muchos de los concursos donde me
he presentado, he sido rechazado por ser
considerados mis proyectos como dema-
siado imaginativos u originales...».

w1961, Exito: Bruselas»

[Salon Internacional de Inventores de
Bruselas. Medalla de oro por su Proyecto
de Garaje Radial. Magueta definitival

«Se adquieren por la Socledad [ESPROGA,
garajes y aparcamientos] copia de las
patentes de procedimientos similares; no
satisfechos, en el ano 1960 me traslado a
Zurich, a Basilea, a Milan, donde visito gara-
jes mecanizados de planta rectangular;
nuestra fe es muy grande. Pero compren-
demos que esto no es suficiente. Nuestras
conversaciones con elementos oficiales y
capitalistas nos hacen comprender que no
bastan los planos detallados ni las memo-
rias razonadas.

Formamos un equipo; el inventor sefor
Avendano nos da sus ideas para el Dolly,
lanzadera; el ingeniero sefnor Goiri nos hace
los planos de la estructura metalica; todo va
estando a punto para la realizacion.

Pero no es suficiente.

En noviembre de 1960 decidimos encargar
al sefor Gomez Roig la realizacion de una
maqueta a escala 1/20 de la solucion C.,
que encontrabamos como perfecta,
Nuestra idea era presentar la maqueta en la
Exposicién de Inventores de Bruselas, pero
el tiempo pasa y la maqueta no se termina
en la fecha marcada.

No importa; se mandaron en avion los pla-
nos y las fotografias de la maqueta en plena
construccion.

En Bruselas esperaba nuestros cartones el
senor Cabrernzo, representante de Espana

en la Exposicion. Hace un alarde de intrepi-
dez y se nos concede la medalla.

Si hubiese llegado la maqueta, posible-
mente el galardon habria sido mas impor-
tanten,

[El 23 de junio de 1961 el Colegio de
Arguitectos de Madrid |le dedica un home-
naje por el premio recibido, entregandole la
insignia-medalla de la profesion. Pronuncia
una conferencia sobre «El problema del
estacionamiento de automoviles y su solu-
cién mecanica» y proyecta una pelicula
sobre «Arquitectura dinamica y aerodina-
mican)].

«Para mi ha sido esto como la culminacion
de algunos de mis suefos. Son cuarenta y
cinco anos de trabajos y decepciones, pre-
sentando a todos los concursos los mas
variados proyectos, muchos de los cuales
no llegaron ni a votarser.

«En este momento, me encuentro: Que
tengo un colaborador que dedica su trabajo
y su dinero para llevar adelante mi proyec-
to [de garaje radial]. Un jurado internacional
que dice que he acertado. Y un Colegio de
Arguitectos que me ofrece un homenaje
por mi triunfo.

Pensemos que un garaje mecanizado tiene
que ofrecer absolutamente todas las garan-
tias en su funcionamiento, que cualquier
posible fallo seria un fracaso...»

¢ Tenemos derecho a cambiar la fisonomia
actual de nuestras ciudades? ;Tenemos
derecho a dejarlas enfrentadas con unos
problemas que no tenian cuando fueron
construidas?

... nuestra obligacion es ir al paso del tiem-
po. No vamos a tratar de destruir las ciuda-
des actuales, sino de adaptarlas a las nece-
sidades de guienes las habitans,

«Me hubiera gustado ser inventor; no lo
soy a pesar de la medalla, soy simplemen-
te un arguitecto con inquietud por los pro-
blemas de la arquitectura...»

wAlguna tarde voy al café Gijon. Alli alterno
con arquitectos, escritores y pintores abs-
tractos. En invierno me gusta jugar al ajedrez,
bien en el Circulo de Bellas Artes, bien en el
Casino de Madrid [Desde el 17.07.1959 era
socio propietariol. Por la noche no salgo de
casa. Me agrada la television, que resume
muchos espectaculos a un tiempon.

«Para ir al teatro, espero a que esté termi-
nado el Real. Al cine si voy algunos domin-
gos. Me gustan las peliculas en color y que
no me hagan discurrir.

Durante la conferencia que di en el
Colegio de Arquitectos tras
concedérseme en 1961 en Bruselas
la Medalla de oro a la invencion.
Foto Martin Santos Yubero, A°CF-S

«Soy hincha del Madrid» [1961].

«Considero de gran interés la Colonia de
Hoteles de Nuevo Toboso, para el Doctor
Don Francisco Lugue.

Son hoteles unifamiliares y su emplaza-
miento se puede considerar como unico en
las inmediaciones de Madrid»,

«Nuevo Toboso... Quiere ser, como su
nombre indica, un nuevo Toboso de arqui-
tectura moderna y sabor tipicamente man-
chego».

ulLa colonia va a tener una venta, que lleva-
ré el nombre de "Don Quijote”, y habré un
restaurante gue se denominara “Sancho
Panza”. Don Quijote va a estar también en
la veleta de un molino de viento, pero no
montado sobre “Clavilenic”, sino en un heli-
copteron.,

«Estoy también realizando un parque de
atracciones con camping en Torrejons.

«... Me encanta viajar, me divierte. Ahora voy
a Gibraltar, donde estoy construyendo dos
hoteles de viajeros. De alll iré a Marbella. En
Marbella hago Ia casa de verano del bailarin
Antonio, casa que se va a denominar
"Martinete”, y también la llamada "San
Nicolas”, del marqués de Salamanca».

«... yo soy idealista en varias de mis obras,
pero soy realista en todas mis cosas... creo
que lo verdaderamente dificil de la vida esta
en lo ideal... lo dice... quien ha perseguido
y persigue muchos ideales»



«Cuando yo era un Arguitecto joven que
empezaba en mi profesion, la costumbre
que habia era "ayudar” a los viejos; ahora,
que soy viejo, la costumbre es ayudar a los
jGvenes»,

«La arquitectura estad hoy en un momento
peligroso; hay una tendencia neobarroca
por el deseo de hacer obras demasiado ori-
ginales. Otro peligro constituye la tenden-
cia a la "standarizacion"” arquitectonica, por
la que resultan iguales las edificaciones de
todos los paises: no se distinguen la edifi-
cacion de El Cairo vy la de Madrid».
«Norteameérica, Brasil, Méjico, Italia, los pai-
ses nordicos y Alemania [son los paises
mas adelantados en arquitectura)».

«En Espana se ha dado un gran avance en
los dltimos anos. Se nota una inguietud
grandisima en los jovenes arquitectos vy los
progresos son realmente notables...»n.

«Mi mavyor ilusion seria ver constituido un
Ministerio de Bellas Artes y Turismo que
emprendiera la reconstruccion del tesoro
nacional y la llevase a cabo en el término de
treinta anos. Coincidiria la terminacion de
tan magna empresa con el quinto centena-
rio del descubrimiento de Américan.

«... Mi mujer y yo somos amantes de los
perros... en... casa hay la friolera de dieci-
siete perros, aungue no todos con la misma
razan [1962].

«.. la television me ha llevado de nuevo al
futbol, porque veo en el una indudable
belleza, con un entronque magnifico entre
el deporte y el arte. El juego de Di Stéfano,
que es verdaderamente artistico, me ha lle-
vado a |a idea de hacer un grupo escultori-
co de futbol en el culminante momento en
el que se consigue el gol de la victoria. La
idea se la indiqué a otro deportista —mi
gran amigo Guillermo Hildebrant—, quien
me trajo @ Ramos, el magnifico escultor
canario... Estan en marcha las maquetas de
sus figuras... [El coste] quedara con creces
compensado con el capitulo de ingresos
que pueden proporcionar las reproduccio-
nes en tamano pequefio, en calidad de tro-
feos o en venta a los aficionados...»,

«[Trabajo] como toda mi vida lo hice, sin
horas fijas, desarrollando constantemente
ideas nuevas: un lapicero siempre en mi
mano, musica de fondo de mi pequena
radio de bolsillo, y los teléfonos siempre a
mano, porque no me gusta decir nunca que
estoy ocupado cuando alguien llama. Viajo
mucho; es uno de mis grandes placeres

Un dia cualquiera en mi estudio con
mis colaboradores. Foto Martin
Santos Yubero, A°CF-S

construir en los sitios mas dispares, y ahora
estoy haciendo una piscina en la casa que
acabo de terminar, de Antonio &l bailarin, en
Marbella... Ahora tengo alli un hotel de turis-
mo [San Nicolas), proyectado con cinco pis-
cinas».

|Conferencia «La emocion del rascacielosy»
(Ciclo «Algunos aspectos de la arquitectura
norteamericana»). La Casa Americana.
06.11.1962].

«Yo soy un arquitecto. La palabra inventor
no la considero correcta, ya que todo o casi
todo esta inventado. Lo que yo procuro es
innovar. Me preocupo principalmente de la
arquitectura dinamica: introducir el movi-
miento en las formas arquitectonicas, v la
aerodinamica, o sea, estudiar |z influencia
de los vientos en las edificaciones para
mejorarlas y construirlas de otro modo
teniéndolos en cuenta» [1963].

«Mi ultimo proyecto ha sido muy reciente.
Fue para el concurso de la Opera de
Madrid, obra sufragada por la Fundacion
Juan Marchy,

«Creo que la opera, tal y como se concibe
ahora, no es sino una completa ruina. Mi
teatro tiene un escenario giratorio de
sesenta metros de diametro, gue permite
cinco cuadros distintos que pueden esceni-
ficarse seguidos. Asi puede aprovecharse
también como estudio de television, con-
virtiéndose el teatro de la Opera en algo
perfectamente rentabley ...

«De dos formas se puede atacar el proble-
ma de las condiciones acusticas de la sala.
El primero, apoyarnos en las formas evolu-
tivas tradicionales, en las que la practica ha
producido la construccion de salas de tea-
tros de Opera, en las que el éxito ha coro-
nado la obra.

Otro camino, seguido por nosotros en otras
salas realizadas, y en las que teniendo en
cuenta las experiencias actuales de la téc-
nica, nos llevan a soluciones mas atrevidas,
unas veces coronadas por el éxito y otras
fallidas, al menos de momento...

En octubre de 1969 Juan Daniel
Fullaondo tuvo la amabilidad de
dedicarme un numere monografico
de la revista “Nueva Forma”, En la
portada, mi maqueta de la Torre del
Espectaculo, que por estos aios
todavia yo sonaba construir. NF,
A°FC, Foto MO

Seriamos partidarios de introducir elemen-
tos variables, tanto en el techo como en los
muros, para hacer perfectas las condiciones
de "vivacidad”, “calor”, “intimidad”, etc.,
etc.

Para cada género de musica que se ejecu-
tase, las condiciones acusticas de la sala
variarian, para en cada momento canseguir
una audicién perfecta...n.

4... no tengo ni idea de lo que han hecho
con el proyecto. Lo presenté dentro de su
plazo, pero no me han contestado ni afir-
mativa ni negativamentes.

«El resgltado del concurso de proyectos
para la Opera ha sido algo lamentablex.

[Conferencia «E| estacionamiento de
coches en Madrid y su posible soluciony.
Circulo de la Union Mercantil e Industrial.
Madrid. 27.01.1965].

|[El 10 de febrero de 1965 se le dedica un
homenaje en el Colegio de Arquitectos de
Madrid, promovido por Javier Carvajal,
ganador del Concurso para el pabellon de
Espana en Nueva York, al que también CFS
se habia presentadol.

«Creemos que la concepcion de nuestro edi-
ficio [Anteproyecto de Concurso del Palacio
de Asambleas, Reuniones, Congresos vy
Exposiciones, en Madrid, 1965] es acertada
aun cuando no sigamos las normas corrien-
tes para un edificio de esta naturaleza...
Confesamos gue el explorar en el mundo
las “Nuevas Formas” nos seduce, siempre
que no sea por puro capricho o por simples
motivos de originalidad...
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Creemos en la belleza de la Ingenieria y en
la de las nuevas formas de la "Arquitectura”,
sobre todo si estan embellecidas por buenos
materiales, incluyendo en ellos los materia-
les como &l alumimo o el laton cromado...»

|De la Conferencia « MADRID NECESITA
UN MIRADOR. LA TORRE DEL ESPEC-
TACULO». Hotel Castellana Hilton, Madrid,
24.11.1966).

... Si la Torre de Babel significo la confu-
sion de fas lenguas, el caos ideologico,
nuestra Torre ha de ser exponente rotundo
de una clara unidad de 20 Naciones que
piensan y rezan en |a lengua de Cervantes.
Y, por encima de todo, esta Torre es sim-
bolo de nuestra aspiracion de elevarnos, de
despegarnos del suelo en que vivimos...
Yo pido a todos que hagan suyo este pro-
yecto: desde el espectador de TV, atento a
la pequena pantalla en la intimidad hogare-
fia, a los productores de TV, recabando tam-
bién la atencion de las empresas que con
su publicidad hacen posibles los progra-
mas...»

u... La Radio v la Television en el momento
presente nos empujan a dominar el espa-
Cl0...

... mi "Torre del Espectaculo” esperaba un
conjurc para echar a andar.

Asl, el "Monumento a las grandes conquis-
tas de la |dea", proyectado en [1918]...
sigue en el telar, esperando su emplaza-
miento en la presa de ASSUAN.

Asl, el "Faro a Colon", que presenté en
1929 para el concurso de Santo Domingo,
tomé forma al hacer la maqueta giratoria en
1951, la cual fue expuesta en la 1° Bienal de
Arte [Hispano Americanol.

Asi, el proyecto de "Garaje Radial”, que
presenté en 1934 en el Circulo de Bellas
Artes, tomo nueva vida en Bruselas en la
Exposicion de Inventores [de| 1.961 y esta,
hoy dia, en vias de realizacion.

“El Faro de Espana”, que imaginé en
1956, hoy esta de nuevo sobre &l tapete
para construirlo, tal vez, en la Isla de La Go-
mera.

Soy tan absurdo que después del Concurso
de la Opera de la Fundacién March sigo tra-
bajando en el proyecto. Terminé el estudio
acustico de la Sala y transformé el escena-
rio de cinco decorados en otro capaz para
veinte decorados.

Todo esto por mi amor a la profesion.
Figurense Vds. el fervor que pongo en
estos momentos en “La Torre del
Espectaculo”. El mirador de Madrid...

El nombre lo pondran los madrilefos con su
ingenio.

Para mi es la “Torre del Espectaculo”...

La experiencia me ha demostrado que:
1.— El problema del aparcamiento puede
aminorarse,

2.— Los castillos se salvan.

3— La Atlantida de Manuel de Falla que se
considerd perdida es hoy una realidad.
Sonemos con la Torre. Todas las grandes

obras realizadas en la vida comenzaron
siendo un sueno...n.

«SON TRES LAS COSAS QUE QUIERO
HACER: por un lado, los aparcamientos, por-
que Creo (Jue prestan un gran senvicio a la cir-
culacion de Madrid, a los vecinos, a todo; por
otro, el proyecto de Monumento a Colon,
que para mi significaria pasar a la Historia de
la Arquitectura realmente; y, por ultimo, como
hobby ya, como cosa gue a mi me entreten-
dria, la Torre del Espectaculo. Ojala hubiese
un ministro, 0 una potencia econdémica, o un
constructor, que me dijera: “D. Casto, usted
va a dejar todo lo que tiene entre manos y se
va a dedicar por completo a la Torre del
Espectaculo... Usted va a tener todos sus
problemas econémicos resueltos...” y casi
por amor al arte, pues a ver hasta donde lle-
gaba yo con mi torre, Y nada mass.,

125.04.1968. En el Salén de Actos del Minis-
terio de la Vivienda tiene lugar el Coloquio «El
arquitecto Antonio Palacios visto por sus dis-
cipulos», como colofén de la Exposicion de las
obras de Don Antonio Palacios en EXCO bajo
el patracinio del Colegio Oficial de Arguitectos
de Madrid vy la Direccion General de Arqui-
tectura, Casto Fernandez-Shaw sera el intro-
ductor del mismol.

[En mayo de 1968, Federico Gallo le dedica
su programa de TVE, «Esta es su vidan, y
en 1969, Juan Daniel Fullaondo un numero
monografico de la revista «Nueva Forman].



EL FINAL DEL LABERINTO: ANOS SETENTA

«Realmente, me considero en cierto modo
“un inventor de Arquitectura” que no ha lle-
vado adelante ninguna de sus ideas».

«Mi trabajo se ha desarrallado entre Madrid,
Maélaga, Cadiz, Cérdoba y Marruecos... Sin
embargo, no he realizado, hasta ahora, mi
sueno dorado, el aparcamiento circular...»

«Mi empeno... es construir en Madnd un
proyecto de Torre del Espectaculo... que a
su vez seria la Torre de la Hispanidadn.

«He tenido siempre una visidn futurista de
los problemas de las ciudades en todos los
ordenesn.

|Madrid, 27 de agosto de 1970l

#Desde octubre de 1959 no he escrito en
este cuaderno.

El balance no puede ser peor: Daniel, Gui-
liermo, Carlos y Rafael me abandonaron. Sélo
guedamos Cecilia y yo. Afortunadamente me
quedan Pepita y Conchita.

Los mismos problemas economicos. El pro-
blema de vender el piso de Recoletos.
Sigo trabajando.

Me operé de hernia. Me ha costado mucho
nivelarme

Pero no debo quejarme.

Seguiré otro diay,

[1971: Premio labor en pro de los Castillos
lgalarddn instituido por la Fundacion Mar-
gués de Sales)).

[CONSEJO A LOS JOVENES ARQUITEC-
TOS. Enero 1972):

«Lo de jovenes me complace

Lo de Arquitectos me preocupa.

Hay varias maneras de ser arquitecto: bus-
cando una colocacion en el Catastro, en el
Ministerio de la Vivienda, en un Ayuntamiento,
en una Diputacion, en una Urbanizadora, en el
Estudio de un arquitecto con obras, etc.

Otra forma es proyectando, por tu cuenta,
algo que te guste y te llegue a obsesionar
Este camino esta lleno de peligros vy te lle-
vara al fracaso. Lo mas a ganar es un pre-
MIo en un coNCcurso o una condecoracion
Si estas soltero puedes Ir por este camino.
Si te has casado, ya no tienes remedio.
Estas condenado a llenar de agua un cubo
que tiene gue tener un nivel fijo, pero al que
se le estan haciendo, constantemente, agu-
|eros para que se le salga el agua,

La arquitectura, por lo gue tiene de inventi-
va, es peligrosisima.

Al salir de la Escuela ya se debla tener una
arnentacion.

El campo de la Arguitectura es muy grande;
solamente |a conservacion de las Ciudades
Historicas, con caracter definido. Ahl el
papel de los arquitectos jovenes s muy
grande.

Los arguitectos, hoy, tienen el campo
inmenso del Urbanismo.

Otro es el campo de la parte financiera de
otros nucleos urbanos a los que hay que
dotar de una vida sana.

Hay gue llegar @ un Banco de la Cons-
truccion, con una moneda propia, avalada
por terrenos y viviendas.

La constitucion de agrupacionas técnicas,
que pueden |legar a8 ser empresas cons-
tructivas, es un camino indicado para los
jovenes arguitectos.

La reconstruccion del Tesoro Artistico, la
conservacion de nuestros castillos, es tam-
bien un aliciente para los arquitectos jove-
nes.

Yo quisiera que para "La gran Fecha”, para
el 12 de Octubre de 1992, a los 500 afos
del descubrimiento de América por Colon,
estuviesen reconstruidos la totalidad de los
castillos gue estén en disposicion de ello.
Es muy importante saber que las casas se
caen, se hunden, se agrietan y les entra el
agua, por abajo, por arriba, por las paredes,
por las ventanas y por donde puede

Todos los arquitectos en todas las edades
debemos saber esto.

Las grietas no deben aparecer ni en los edi-
ficios ni en los bolsillos de los propietarios
De todo es siempre responsable el Arqui-
tectos

|Enero-marzo de 1972

wAl haber cumplido ya los 75 afos de mi
vida, proximo a los 76 en el 18 de abnl de
1972, y llevar trabajando como arquitecto
desde el ano 1919, esto es. 53 anos. vy al
estar 3 punto de celebrar los 50 anos de
matrimonio en marzo de 1972, [todo ello]
me hace gue tenga que analizar muchas
cosas de mi vida y, entre otras, mi actua-
cion profesional como arquitecton

«E| habérseme concedido recientemente,
el 7 de diciembre de 1971, |a condecora-
cion de la Gran Cruz del Mérito Civil... me
hace pensar en mi produccion profesional
para yo poder encontrar la ustificacion de
estos honores

Pretendo haber trabajado mas o menos dis-
cretamente, pero he de reconocer que

En el homenaje que el Colegio de
Arquitectos me ofrecio en enero de
1972 por toda una obra. Foto Sanche,
A'FC

tengo y he tenido muchos companeros gue
han realizado obras y trabajos superiores a
los mios»

«Sin embargo, existe en mi labor un con-
junto de obras que, por la forma [en] que se
realizaron y se proyectaron, forman un con-
junto gue las diferencia de otras labores de
Otros arguitectos...

— Monumento za la Civilizacion, Saltols] del
Carpio, Encinarejo, El Jandula

— Monumento a la Virgen del Carmen
(Cadiz)

— La Torre del Espectaculo

— Faro de Colén

— Garaje Esproga

— [Obras en] Marruecos

— |Obras en| Madnd: Mercado de San
Fernando. Viviendas. Casas de campo. El
Escorialn

[17 de enero de 1972]:

«Motivos para que me hagan socio del
Circulo de Bellas Artes

— Tener la medalla al Mérito Civil..

— Exposicianes hechas de mis obras en &l
Circulo

— Editor de «Cortijos y rascacielos»

— Fundador de la Asociacion de Amigos
de los Castillos

— [Enl Ia Escuela de Arguitectura, D. Victor
D,Ors prepara la edicion de un libro con
todas mis obras

— Trefeo de los arguitectos espanoles

— Arguitecto del Coliseum

— lglesia de los 12 Apostoles

— Iglesia y Convento de lz Asuncion en
Malaga

— Premio a la Exposicién de inventores en
Bruselas en 1961

— Autor del proyecto de la Torre del
Espectaculo en Madrid, con TV..

[11.05.1972: Premio de Honor del Colegio
Oficial de Arquitectos de Madrid por su
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obra, sus iniciativas y su constante actitud
al servicio de la arquitectural.

|Domingo, 8 de octubre de 1972 en Madrid]:

«Tengo una invitacion para ir a Caracas
donde mi sobrino Daniel esta construyendo
rascacielos de una gran calidad y todavia no
me he decididon.

«Entre mis obras, hay un conjunto de ellas
que quiero publicar en un folleto con foto-
grafias, por creerlo de interés arquitectoni-
co; lo forman:

— Mi proyecto de Monumento a la
Civilizacion, a las Grandes Conquistas de la
Idea, a las Victorias del Hombre sobre la
Naturaleza (Perspectiva y estatuas del friso.
La figura del Atlante dominando el empuje de
las aguas)

— El Salto del Carpio (La Presa, La Central)
— El Salto del Encinarejo

— El Salto de Alcala del Rio

— El Salto del Jandula

Otro proyecto gue quiero publicar con foto-
grafias y planos es:

— La Torre del Espectaculo».

|El Escorial, 23 de diciembre de 1972
«Es Navidad y la chimenea me da calor»,

«"Casto Fernandez-Shaw. Arquitecto”
Apuntes para un libro
Fueron seis hermanos y una hermana.
En el momento actual los cinco varones
han muerto y solo gueda la hermana, reli-
giosa de la Asuncion.

. esta casado con Dona Maria Josefa
Fernandez Oronoz.
Tienen wuna sola hija, Maria de la
Concepcion (Conchita), viuda y sin hijos».

[8 de junio de 1973l:

«Vuelvo al cuaderno. Es viernes. Pepita
esta en la nueva casa de Arturo Soria, 54.
Regando las plantas del balcon.

Estamos esperando a Conchita para irnos al
Escorial para pasar alli el sabado y domingo.
Me dedico a hacer acuarelas. Desde esta
nueva casa disfrutamos mas, es muy her-
mosa vy el aire es puro.

Vuelvo a escribir, pero ahora voy a in-
tentar dar vida a mi proyecto de presa,
con el Monumento de 1920 al triunfa de
la Civilizacion. Quiero que sea un canto a la
Paz Universal. Veremos. Pretendo hacer un
folleto y darle una gran difusién».

Apunte de mi perro. Llegamos a
tener en la casa de Recoletos hasta
dieciocho. Tanto a mi mujer como a
mi nos han gustado siempre mucho
los perros y hasta ganamos
medallas con ellos. A°FC, Foto MO

[27 de Agosto de 1973

«Es martes. Sigue el calor, pero hace cierto
aire.

He estado desde la 1y 1/2 en los jardines
del Principe del Escorial. Estoy muy bien.
Los dolores de cintura desaparecen con la
aspirina. He jugado al ajedrez... He ganado,
pero el otro dia me ganaron. Quiero escribir
a los amigos para establecer de nuevo el
contacto.

Hace unos dias el ABC hablaba del proble-
ma del aparcamiento de coches en
Barajas. El problema esta hoy resuelto en
superficie y de una manera corriente. Me
[hel dirigido al Alcalde y a la Subsecretaria
del Ministerio del Aire. Daba las sefales
Ipor senas] de Arturo Soria y no sé si
alguien me ha contestado. Temo no haber
acertado.

No me doy por vencido. Creo que con mi
solucion de E.S.PR.O.G.A., perfecccionan-
dola, hay solucion».

«... Voy a pretender establecer contacto
con Alejandro Goicoechea, el inventor del
tren Talgo.

... proponerle hacer una serie de autosi-
los capaces cada uno a cien unidades...
simplificando el problema del ascensor
con uno doble [y] sus ejes en angulo de
4582,

Creo que Goicoechea perfeccionaria la idea,
mejorandola.

|En] Barajas quedaria resuelto el problema,
pero habria que hacer lo mismo por lo
menos en Barcelona.

El viajero debe tener el maximo de facili-
dad».

[Miércoles, 24 de octubre de 1973]:

«Mi propuesta es que publique el proyecto
|de Monumento a la Civilizacion| la Revista
de Huarte y Cia., de una forma semejante a
como me publico el resto de mi obra, y asi
no tendria gastos personales.

De no ser asi, habria que proponérselo a la
Editora Nacional, que publico el libro de Carlos
Manuel. Todo menos meterme en gastos».
«En "Nueva Forma” no se hizo alusion
alguna al Proyecto del Monumento a la
Civilizacion, que fue premiado en 1920,
hace 5[3] anos, en la Exposicion Nacional
de Bellas Artes.

Para esto cuento con acuarelas del proyec-
to, fotografias de esculturas hechas para el
monumento y tal vez alguna figura hecha
en barro en la actualidad».

«Del proyecto del Monumento a la
Civilizacion... se ha derivado un propdsito
de un Monumento a la Paz Universal.
Quiero verlo realizado en la Presa de
Assuan. Y seria de desear que todos los
paises colaboraran en él».

«Mi deseo es gue [colaboren] las entidades
que tienen como objetivo el conseguir que,
de acuerdo, todos los seres humanos nos
unamaos en una obra sélida para conseguir
la Paz permanente entre los pueblos de la
tierra. Por ello, nuestro fin es acercarnos al
modo de pensar y actuar de los hombres
geniales que supieron conseguir

El Premio Nobel.

Este es sdlo uno de mis proyectos, pues
deseo dedicar otro trabajo a la Torre del
Espectaculon.

113 de diciembre de 1973

«Sigue en proyecto mi Monumento a la
Civilizacion. De llevarlo adelante podria jpre-
tender!, pretender... el premio jNOBEL! a la
Paz.

Para orientarse hay gue dirigirse... a algun
alto empleado del Ministerio de Educacion
Nacional».

«La Torre (del Espectaculo) puede construir-
se bien sola, o formando parte integrante de
una exposicion de tipo universal, [pensando
en lal gran fecha del 12 de octubre de 1992,
Quinto Centenario del Descubrimiento de
Ameérican.

«SI contamos con que hoy existen en
Espana aproximadamente un minimo de
tres millones de aparatos de televisién, con-
sidero posible conseguir una aportacion de
1000,00 pts por cada aparato...».

«Mi deseo es conseguir la aportacion de un
gran numero de espanoles, bien residentes
en Espana o en el extranjero».



127 de enero de 1974

«Seleccién de proyectos:

19— Monumento a la Civilizacion
2° — Torre del Espectaculo

3% — Templo del Sumo Hacedor
4" — Faro de Colon

5 — Museo Vertical
Exposiciones de 1951]
6% — Monumento a la Virgen del Carmen
7° — La Cruz Sonada. Rascacielos

B* — Pabellon de Exposiciones [de
Congresos de 1965]

9% — Pabellon [de Espanal de Nueva York
10°— Mengemor [Presas]».

[Palacio de

|Lunes, 4 de febrero de 1974];

«Ha muerto el ingeniero de caminos D.
Francisco Fernandez Conden.

|El Escorial, 10 de mayo de 1974]:

«... yo acumulando anos, {78! Soy del siglo
pasado...

Conchita esta pintando mucho, sobre todo
castillos espanoles y flores, lo hace bastan-
te bien..,

Hemos tenido una fiesta en casa de [mi
sobrino| Félix en su chalet de Aravaca vy
estuvo muy animada la tarde...

Todos bien.

Mis perros bienn.

[Madrid, 9 de noviembre de 1974]
|Carta a Felix Cabrero]:

sArquitecto y buen amigo:
Aun estoy bajo los efectos tan “extraordi-
narios” que me ha deparado el ultimo
numero de "Arquitectura”, en el que tu
inteligencia y tu hombria de bien han pues-
to de relieve toda tu bondad y el deseo de
mostrarme a los companeros como a un
"buen chico” que solo piensa en enaltecer
la Arquitectura.
Muchas, muchas gracias por todo lo que
has hecho y como lo has hecho.
Yo, para corresponder, no tengo mas que
hacer todo lo que esté de mi parte:
1%, Construir un aparcamiento en Barajas
para el enlace principalmente con Barcelona.
2° Realizar Ia Torre del Espectaculo con su
instalacion de TV para transmitir todos los
espectaculos al mundo entero, sobre todo
pensando ya en el ano 1992, «quinto» ani-
versario [por centenario| del descubrimien-
to de Ameérica.

3% Pensar en la realizacion inmediata del

Monumento 3 la Civilizacion en la Presa de

Assuan.

Esperando verte pronto, te abraza con todo

su afecto tu buen amigo y companero
Casto Fernandez-Shawn

120.05.1975: Medalla de oro de Ila
Asociacion de Amigos de los Castillos].

|E! Pais, domingo 20 de marzo de 1977]
LA ARQUITECTURA URBANA, CAPRICHO
DE LA PIQUETA

CONVERSACION [DE SANTIAGD AMON!
CON CASTO FERNANDEZ-SHAW:

—¢Qué pensd usted apenas conocio la
catastrofe de la gasolinera de Alberto
Aguilera?

—iReconstruirlal

—¢Tuvo alguna noticia o le habia llegado
algun rumor en tormo a su demolicién?
—En absoluto. La primera noticia la recibi
de usted, el pasado lunes, cuando concer-
tamos esta conversacion. Después lei |z pr-
micia que usted publicaba en EL PAIS y gque
le agradezco sinceramente. Ni el Colegio de
Arquitectos, ni el Ayuntamiento, ni gl técni-
co que haya dado el visto buano, ni el com-
prador, ni €l vendedor... ni nadie ha tenido
la gentileza de prevenirme. Han actuado
furtivamente, como en la clandestinidad.
—En mi comentario de El PAIS recomen-
daba al que tan alegremente hoy la ha des-
truido se pusiera en la piel de quien con
tanto amor la alzo en 1927, ;Cuadles son
ahora mismo sus sentimientos?

—De pena, de abatimiento, de desolacion. Y
mas que por mi, siento lo ocurrido por los
estudiantes de arquitectura. Por mi estudio
han pasado no sé cuantas promociones de
arquitectos interesados en el proyecto de la
dessparecida estacion, que a lo largo de
rmuchos anos ha sido propugsto como Inevi-
table ejercicio escolar. Algo muy analogo a lo
que ha venido sucediendo con los dos blo-
ques de viviendas que dan a la glorieta de
Cuatro Caminos y a la calle de Reina Victona.
—iLos Titanic?

—En efecto. Se le ocurné &l nombre al
ingeniero Carlos Mendoza. Vistos de noche,
y con las luces de los pisos encendidas,
parecian realmente dos buques. Fue mi pri-
mer proyecto de 1919, un ano despues de
concluir la carrera, estudiado y analizado
luego por unas cuantas promociones de
aprendices de arquitecto. Creo gue es el
primer edificio que se construyo en Madrid
con patios entrantes.

—A uicio mio, la recién demolida gasoling-
ra entrafiaba un claro rasge fisonémico del
Madrid moderno, y el emblema, tambien,
de una edad en que la nueva arquitectura
florecié privilegiadamente entre nosotros.
—Algo tenia de ambas cosas. Muchas
revistas, nacionales y extranjeras, de arqui-
tectura se han ocupado de &lla. Se trata, en
efecto, de uno de los edificios mas repro-
ducidos fotograficamente, simbolo tal vez
de una arquitectura que, entre los proyec-
tos no realizados y los edificlos sucesiva-
mente demolidos. va a concluir por perte-
necer al recuerdo. {Es lastima que la hayan
derribado cuando me rondaba a diario el
proposito de realizar una exposicion y un
desfile de automoviles de todas las epocas,
en el marco de esta estacion de gasoling, y
rodar una pelicula testimonial de la dea del
progreso!

Un inventor

—iEl progreso! /Es usted, don Casto, un
arquitecto futurista? Frente &l racionalismo
0 al expresionismo, prototipicos de los
hombres de su generacion, en la arguitec-
tura de usted late siempre un espiritu
visionario, al modo, por gjemplo. de
Sant’Elia, perpetuamente alentado por la
invencion,

—Soy exactamente eso; un inventor. Tal es
el titulo que debiera figurar en mi tarjeta de
visita. Comencé estudiando ingenieria vy,
aun habigndome incorporado luego al
campo de la arquitectura, nunca he dejado
de ver en ella muchas de las raices del
invento. Tengo patentados unos cuantos.
¢Futurismo? Si, o si usted quiere, dinamis-
mo 0 aerodinamismo.

—De esa predisposicion a la ingenieria
parecen dar constancia &l salto del Carpioy,
sobre todo, el de Jandula, en el que la idea
de dinamismo queda reflejada en el movi-
miento ondulatorio y alternante de la presa,
analogo o paralelo al del oleaje.

—El salto de Jandula es, sin duda, la obra
mas importante de las hasta ahora realiza-
das por mi. Y digo hasta ahora porque,
migntras viva, no pienso renunciar al sueno
de ver alzado el Monumento & la civiliza-
cion, homenaje ecumeanico a las conquisias
de la idea. a las victorias del hombre sobre
la naturaleza. Mi proyecio esta pensado
para coronar, justamente, una presa, a ser
posible, la de Asuan.

—¢No refiejaba, igualmente, la demolida
estacion de Alberto Aguilera esa idea de
aerodinamismo tan distintiva de toda su
arquitectura?

—Claro que si. El edificio estaba esencial-
mente constituido por la escueta estructu-
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En los ultimos aios me dedico en
casa a dar forma al Monumento a la
Civilizacion. Modelo las figuras,
tanto la central como las del friso
inferior. Foto Numay, A'FC
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de wviviendas ciudadanas y populares...
¢Qué le ha dado la arquitectura?

—Todo lo que la arquitectura me ha dado
me lo he gastado en la propia arguitectura.
De la mayoria de los edificios no construi-
dos y de todos los inventos que no vieron
la luz he realizado maquetas en las que se
explica con toda perfeccion, aunque 8 esca-
la reducida, su funcion y procedimiento.
Algunas de esas maquetas me han costa-
do cerca de un millén: la del aparcamiento,
por ejermnplo, destinado a la madrilena calle
de San Marcos. Con ella logré la medalla de
oro en Bruselas. La he regalado al musec
de la Escuela de Caminos, para que figure
al lado de la de nuestro inventor por anto-
nomasia, Torres Quevedo.

Extrana paradoja

—Destruida la estacion de Alberto Aguilera,
aun /e queda otra gasolinera en la carretera
de Aragon. Fechada igualmente en 1927,
Jes de analogas caracteristicas a la salvaje-
mente venida a los suelos?

—No, y na por culpa mia. El directar o admi-
nistrador... 0 vaya usted a saber, se empeno

en incluir su propia habitacion en la tarre,
con dormitoric y todo, obligandome a
ampliar su volumen para un uso a|eno y con
pérdida evidente de su fisonomia originaria.
—¢Sabia usted que, segln rumor fidedig-
no, en el nuevo catalogo de Madrid, que
por estos dias prepara el Ayuntamiento, se
Incluia la demolida estacién como edificio a
conservar?

—jExtrana paradoja! Ni sabla nada, ni nadie
me ha comunicado o insinuado cosa algu-
na. Repito que la primera noticia |a recibi de
usted, de viva voz, y, con su firma, la lei
luego en EL PAIS. Se ve que los interesa-
dos en el asunto se han dado prisa en
demolerla antes de que apareciera ese
nuevo catdlogo que usted menciona. Una
pena O una desverglenza.

—:Y el Colegio de Arquitectos? ¢El tréamite
(ue se exige para construir y reparar no es
requisito imprescindible para demoler?
;Acaso es solo eso, un puro tramite?
—Asi debe ser, He hablado con los del
Colegio y no me han dado una explicacion
satisfactoria, salvo acompadarme (de pala-
bra) en el sentimiento. En la tertulia gue

semanalmente venimaos manteniendo los
supervivientes de Il época (Garcia
Mercadal, Agustin Aguirre, Ennque Colas,
Gonzalez Edo, Rodriguez Sudrez...) cunde
el desaliento. Todos coinciden en gue, ante
lo visto v, dia a dia, comprobado, no queda
otra solucion que resignarse y morir, como
dia 2 dia va muriéndose resignada la ciudad
y pasando al capitulo necroldgico lo gue
hasta hace no mucho era testimonio de
vida y creatividad... o de simple estimulo
para la sensibilidad ciudadana. De todos
modos, voy a dinigir un escrito al decano del
Colegio de Arquitectos, en el gue, junto a
mi mas eneérgica protesta por lo sucedido,
recomiendo medidas urgentes. aungue
paraddjicamente tardias.

[Paco antes de morir en San Lorenzo de El
Escorial, el 29 de abril de 1978, a los B2
anos|:

«Es por tanto mi proyecto de Monumento
a la Civilizacién, el proyecto mas atrevido
hecho por mi...».
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EriLOGO

[En 1980 el arquitecto y profesor de la
ETSAM, Félix Cabrero, publica un libro de
homenaje a su persona, a instancias del
Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid v
de su decano, Emilio Larroderal

[En 1981 la revista «Poesia» le dedica su
numero de primavera-verano, con las con-
tribuciones de Juan Daniel Fullaondo y
Francisco Chauton|

|En febrero de 1987 la Concejalia de Cultura
del Ayuntamiento de Las Rozas de Madrid
realiza en la Sala municipal de Exposiciones
una pequena muestra de sus obras: «Casto
Farnandez-Shaw, Documentos para una uto-
pia=, de la que es comisaria y disefadora la
arquitecta e historiadora Cristina Garcia)

1998 (21.05.-19.07.), el Servicio de
Estudio y Fon o de la Arguitectura de la
Subdireccion General de Arguitectura del
Ministerio de Fomento realiza en las
Arquerias de los Nuevos Ministerios una
aran exposicion sobre su figura y obras, de
la que son comisarios y disefadores Félix
Cabrero y Cristina Garcia)

Partada del libro editado en 1980
por el Colegio de Arquitectos a
instancias de su decano, Emilio
Larrodera, como homenaje a la
figura del recientemente
desaparecido CFS. A°FC, Fato MO

Portada del nimero dedicado a la
figura de CFS por la revista
“Poesia”, reproduciendo una
acuarela de una de sus soluciones
de 1943 para la "General Motors “en
Tanger. Poesia, 1981, A'FC, Foto MO

Portada del triptico anunciador de
la exposicion dedicada a Casto
Fernandez-Shaw en el
Ayuntamiento de Las Rozas en 1987.
A'FC, Fato MO

Portada del folleta de la gran
exposicion realizada por el
Ministerio de Fomento en mayo-
julio de 1398, A°FC, Foto MO

CASTO FERNANDEZ-SHAW
Irrentor e AROUITECTURAS
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*Manumento al triunfo de la
Civilizacion, a las grandes con-
guistas de la |dea, a las victo-
nas del Hombre sobre la Natu-
raleza, a la Paz Universal, Esc.
Juan Cristébal y Lozano. Pro-
yecto no construido. 1918-1919.
3" medalla Exposicion Nacional
de Bellas Artes, 1920. Revisio-
nes de la propuesta hasta 1978

*Monumento a Larra. En col.
con Juan Cristébal, esc. Pro-
yecto no construido, 1918-1919

Pabellon del Esmaltista. Pro-
yacto no construido. 1918-1919

Monumento a las Navas de
Tolosa. Proyacto no construido.
En col. con Antonio Palacios.
1918-1919

Decoracion de una perfumeria.
Calle Sevilla, Madnd, 1918.
Transformada

*Hotel para la familia Urquijo y
otras viviendas unifamiliares.
Parque Urbanizado Metropoli-
tano, Madrid. En col. con Julian
Otamendi. 1919-1923. Compa-
fila Urbanizadora Metropolitana

*Los Titanic, edificios de vivien-
da. Avenida de Reina Victona
o/v glorieta de Cuatro Caminos,
Madrid. En col. con Julian Ota-
mendi, 1919-1923, Compania
Urbanizadora Metropolitana

“Salto de El Carpio. El Carpioy
Pedro Abad, Cérdoba. En col.
con Carlos Mendoza y Antonio
del Aguila, ing. y Juan Cristobal,
esc. 1918-1922-1925. PA.
1920-1922-1925. Compania
Mengemor. Medalla de oro Sec-
cion de Arquitectura Exposicion
Internacional de Artes Decora-
tivas e Industriales Modernas
e Paris, 1925 Premios en Basi-
lea, Sevilla y Barcelona

*Edificio para el diario « The Chi-
cago Tribunen. Chicago, EE UU.
Proyecto e concurso. 1922

Casa unifamiliar. Chamartin de
la Rosa, Madrid. 1923. Prop,
Ormond Butler

*Monumento al Sagrado Cora-
z6n. Bilbao. En col. con Juan
Cristobal, esc. Proyecto de con-
curso. 1923. Tercer premio

*“Monumento a Cajal. En col.
con Juan Cristobal, esc. S.d.

*Salto de Alcala del Rio. Alcala
del Rio, Sevilla. En col. con Car-
los Mendoza y Antonio del Agui-
la, ing. 1919-1931, PA.: 1925-
1931. Compania Mengemor

*Colonia de «La Prensa y Bellas
Artesn, Parque Urbanizado del
Hipodrome, Madrid. 1926-1928

* Ateneo mercantil, Valencia, En
col. con Jose Maria Castell. Pro-
yecto de concurso. 1927. Men-
cion

Gran garaje. Calle General Alva-
rez de Castro, Madnd. Proyec-
to no construido. H. 1927

*Estacion de servicio para auto-
moviles «Porto Pis, Calle Alber-
to Aguilera, 18 c/v Valiehermo-
so, Madrid. 1927. Ampliacion y
reforma: 1935. Prop, lanacio
Fuster Otero. Derribada en
1977 y reconstruida en 1996
por Carlos Loren

*Salto de El Encinarejo. Andu-
jar, Jaen. En col. con Carlos
Mendoza, Antonio del Aguila y
Rafael Benjumea, ing. 1925-
1933. PA.: 1927-1930. Compa-
nia Mengemor

*Salto de El Jandula. Andujar,
Jaén. En col. con Carlos Men-
doza y Antonio del Aguila, ing.
1925-1933. PA.: 1927-1930.
Comparnia Mengemor

Edificio de viviendas. Prop, Car-
los Mendoza. jAnos veinte?

Casa-jardin para 500 vecinos.
Proyecto no construido. 1928

Iglesia de San Cristébal. Pro-
yecto no construido. 1928

*Super-Cinema. Cinema Monu-
mental. Propuesta. 1928-1930

*lglesia parroquial de Nuestra
Senora (Tetuan) de las Victonias.
Calle Azucenas (entonces, Gari-
baldi), 32-34 ¢/v Fray Junipero
Serra, Madnd. En col. con
Miguel Duran y Loriga. Concur-
50. 1928-1930. Prop, Junta de
Obras de la Congregacion de
Caballeros del Pilar. Destruida
en la guerra civil y posterior-
mente reconstruida. Reh. por

Rafael Lleonart y asociados
(Estudio 6). 1984-1992

*Pabellon de Chile. Exposicion
Iberoamericana de Sevilla.
Direccion de obra. Autor: Juan
Martinez. 1929

*Faro-Monumento a la memo-
ria de Cristobal Colon. Republi-
ca Dominicana. Proyecto de
concurso internacional, 1929

*Aeropuerto de Barajas.
Madrid. En col. con Rogelio Sol,
ing. Proyecto de concurso. 1929

*Casa para el jefe del aero-
puerto de Barajas. Madrid. Pro-
yecto de concurso. 1929

Refugio para turistas aéreos.
Proyecto no construido. 1930

*Casa «Fordw. Proyecto no
construido. 1930

*Templo-rascacielos »La Cruz
Sofada», Propuesta. 1930

Casa de campo. Collado Villal-
ba, Madrid. Prop, Sres de Guar-
damino. ;jAfos treinta?

Chalet «Las Ciguenasn. Torre-
lodones, Madrid, /Afios treinta?

Casa de campo. Torrelodones,
Madrid. 1930, Prop, Gustavo
Medina

Finca «Hortalaya». Carretera del
Hipodroma c/t Camina del Zar-
zal, Chamartin de la Rosa,
Madrid. 1930. Prop, José de
Onate

Casa de campo. Chamartin de
la Rosa, Madrid. Proyecto no
construido. 1930, Sres. de Her-
nanz

Casa de campo. Torrelodones,
Madrid. 1930-1931. Prop, Con-
cha Quesada

*Edificio de viviendas vy Cine-
Teatro Coliseum, Gran Via
(entonces, avenida de Eduardo
Dato), 78 c/v General Mitre c/t
San Ignacio, Madrid. En col. con
Pedro Muguruza. 1930-1933.
Prop, Jacinto Guerrero

*Estudios Cinema Espanol, S./A.
ECESA. Aranjuez, Madrid. Par-
cialmente construidos, 1930-
1834

*(Casa de campo. Chamartin de
la Rosa, Madrid. 1930-1935,
Prop, Conde de Trespalacios

Hotel en los alrededores de
Malaga. Proyecto de prototipo
no construido. 1931

Casa para guarda y garaje. Torre-
lodones, Madrid. Proyecto no
construido. 1937

Casita de campo. Carretera N-
VI de Madrid a La Coruna,
Madrnd. Proyecto no construi-
do. 1921

Urbanizacion del pueblo y tér-
mino de Fuencarral. Madrid.
Proyecto no construido. 1932

*Estacion central de enlace
ferroviario, de autobuses y
autogiros, Plaza de Colon,
Madrid. Proyecto no construi-
do. 1932-1933 y ss. Reforma-
do en 1936

Casa de campo. Calle Santa
Barbara, Chamartin de la Rosa,
Madrid. H. 1933

Chalet. Chamartin de la Rosa,
Madrid. Prop, Sres de Valen-
zuela, jAnos treinta?

Casa de campo. Fuencarral,
Madrid. 1933-1934

Vivienda unifamiliar. Fuencarral,
Madrid. Prop, Félix L. Baldasa-
no. jAnos treima?

*Edificio de viviendas de alqui-
ler. Avenida de Menéndez Pela-
yo. 13 (entonces, 15), Madrid,
1933-1935. Prop, Marcelino
Anton

*Estacion central de enlace
ferroviario, de autobuses y
autogiros. Propuesta de solu-
ci6n aerodindmica con aterriza-
je de autogiros en la terraza.
Plaza de Colon, Madrid. 1934 y
SS.

*Ciudad aerostatica y acoraza-
da contra los bombardeos. Pro-
puesta. 1934

“Casa para el director de los
Estudios Cinema Espanol, S.A.
ECESA, Aranjuez, Madrid. 1934.
Transformada

La Casita, Aranjuez, Madrid.
Proyecto no construido. 1934




*Clinica Maternal. Sanatorio de
la mujer moderna (luego, Clini-
ca de «La Concepcion»). Calle
Juan Montalvo, 33 (entonces,
Residencia, 39) ¢/t avenida de
Reina Victoria (entonces, Pablo
iglesias, 58), Madrid. 1934-
1935. Restaurada en 1944.
Prop, Dr. Francisco Luque.
Desaparecida

*Garaje radial subterrdneo
«Autopark». Proyecto no cons-
truido. 1934-1949 y ss

*Torre del Espectaculo. Pro-
yecto no construido. 1934-1936-
1942-1949 y s5

*Edificios de viviendas protegi-
das. Calle Padilla, 58-60 (enton-
ces, 48 a 52) c/v General Por-
lier, y Padilla, 43-45, Madrid.
Parcialmente construidas. 1934-
1935-Anos cuarenta. Prop, Fran-
cisco Galvez

*Cine Roxy. Propuesta. 1935

*Cine Olympia. Propuesta. H.
1935

*Casas de renta protegida. Calle
Quintana, 13 c/v Juan Alvarez
Mendizabal, Madrid. 1935-1936.
Prop, Francisco Galvez

*Casa de apartamentos. Calle
Ofelia Nieto, 1 c¢/v Francos
Rodriguez c/v Sanchez Precia-
dos, Madrid. 1935-1941. Prop,
Adrian Gomez

*Residencias Riscal, viviendas
amuebladas. Calle Marqueés de
Riscal, 11 dup, Madrid. 1935-
1944, Prop suc., Juan Larios,
marques de Larios, José Irds y
Juan Gémez Acebo, margués
de Zurgena

Edificio de viviendas. Calle Alca-
1, ¢1427 A, de 1936

Edificio de viviendas. Calle Viria-
to, (727 A. de 1936

Edificio de viviendas, Calle Fer-
nandez de la Hoz, Madrid. 1936-
1939. Prop, Carmen Tremoulet

*El huevo. Refugio contra bom-
bardeos aéreos CFS-1. Proyec-
to no construido. 1937

*Edificio Bulbos. Propuesta.
1937

*Arquitecturas dinamicas vy aero-
dindmicas. Diversas propuestas.
1937 y ss.

*Torres hiperboloides de refugio
y defensa en la ciudad antigua.
Ciudades helicoidales o hiper-
boloideas. Diversas propuestas.
1937-1942 y ss.

*Ciudades acorazadas, futuras
y del porvenir. Diversas pro-
puestas. 1937 y ss.

*Monumento a los caidos en el
mar y a la patrona de los naufra-
gos, la Virgen del Carmen. Isla
de las Puercas, Bahia de Cadiz.
Proyecto no construide. 1938-
1943. Ayuntamiento de Cadiz

*Mercado de San Fernando.
Calle Embajadores, 41-45 c/v Tri-
bulete y Sombrerete, Madrid.
1939-1942-1944. Prop, IMUSA
(Inmobiliaria de Mejoras Urba-
nas, SA)

*Colegio y capilla de la Asun-
cion, Pedregalejo, Malaga. En
col. con Francisco Alonso Mar-
tos. 1939-1946-1948-1951-
1955. Prop, Madres Asuncio-
nistas. Ref. por Ricardo Alvarez
de Toledo en 1995

*Lonja antigua de pescado. Bar-
bate (entonces, de Franco),
Cadiz. H. 1940

Mercado de San Isidro. Cara-
banchel, Madrid. Proyecto no
construido. ;jAnos cuarenta?

*Diversas propuestas de solu-
cion de manzana. Plaza de
Espana c/v avenida del Gene-
ralisimo Franco c/v calles Alca-
zar de Toledo y Mohamed Larbi
Torres, Tetuan, Marruecos. 1¢
sol no construida: teatro, casi-
no, galeria comercial y bloque
de viviendas. 1940. 2° sol par-
cialmente construida: Bloque de
viviendas (calle Alcazar de Tole-
do), galeria comercial, cine y
hotel de turismo. 1943. 32 sol
no construida, 1944. 4% sol no
construida, 1945, 5° sol parcial-
mente construida, 1946. Prop,
Ayuntamiento de Tetuan y Cia
Ribera, Fundacion Rosillo («La
Equitativa») y «La Unién y el
Fénix», y dos particulares

*Mercado nuevo. Calle del
Cuartel c/v Cervantes, Tetuan,
Marruecos. En col con José
Miguel de la Quadra-Salcedo (P)
y José Maria Tejero (DO). 1841-
1942

*Urbanizacion del solar de las
Cuevas de Borbon (Mercado
nuevo, Estacion de autobuses
y Hotel de viajeros). Calle del
Cuartel c/v Cervantes, Tetuan,
Marruecos. En col. con José
Maria Tejero. Parcialmente rea-
lizada. 1942

*Estacion de autobuses. Calle
Cervantes, Tetuan, Marruecos.
En col. con José Maria Tejero.
1942-1945. Proyecto modifica-
do y construido por José Maria
Bustinduy. 1945-1948

Huerta del Naranjo. Subida del
«Brillante», camino de las Ermi-
tas, Cordoba. Ampliacién y
reforma. En col. con Manuel
Manzano Monis y Angel Mar-
chena. 1942-1951. Prop, Sres
de Sotomayor

Monumento a la Cruz de los
Caidos. Valle de los Caldos,
Madrid. En col. con J. Fernan-
dez Conde, ing. Anteproyecto
de concurso. 1943

Cruz de los Caidos. San Fer-
nando, Cadiz. Proyecto no cons-
truido. Anos cuarenta

Grupo de casas «Queipo de
Llano», San Fernando, Cadiz.
Anos cuarenta

*Villa Sol y Villa Mar. Urb. de los
Glacis, Puerta de Tierra, Barria-
da de Bahia Blanca, Cadiz. 1943.
Prop. Casto Fernandez-Shaw.
Desaparecidas

*Sede social y edificio de vivien-
das para el Banco Hispano de
la Edificacion. Gran Via (enton-
ces, avenida de Jose Antonio),
60, Madrid. Reforma y nueva
fachada sobre el proyecto ori-
ginal de Emilio Ortiz de Villajos,
1930. Esc.: Clemente. 1943-
1944

Residencia madrilena en el Edi-
ficio del Banco Hispano de la
Edificacion. Gran Via (entonces,
avenida de José Antonio), 60,

Madrid. Reforma interior. 1944,
Prop, Sres. de la Hoz

*Edificio monumental con
fachada en marmol, Propuesta.
1944

*Casas aerotransportadas. Pro-
puesta. 1944

*Casas gemelas. Calle Principe
de Vergara, 100-102 (entonces,
General Mola, 94-94 dup),
Madrid. 1944-1945. Prop, Jose-
fina Jorda de la Hoz. Transfor-
madas

*Quinta Alto Cabanas (hoy,
Colegio religioso Santa Maria
de Las Rozas). Carretera Nacio-
nal A-6 de Madrid a La Coruna,
pk 17,200, margen derecha,
Las Rozas de Madrid, Madrid.
1944-1945. Oratorio. Proyecto
no construido. Prop, Clemen-
te Fernandez y herederos. Ref.
en 1973 y 1979 por Pablo
Gamboa Rojo. Amp. en 1975
y 1981 por Manuel Manzano-
Monis y Luis Fernandez de
Yruegas. Prop. Misioneras de
Cristo Sacerdote

*Edificio de viviendas y locales
comerciales. Paseo de Recole-
tos (entonces, avenida de Calvo
Sotelo), 14 c/v calie Recoletos,
1, Madrid. En col. con Tomas
Rodriguez y Claudio Martinez.
1944-1948. Prop. RUMHE. SA

*Monurnento en marmol a un
héroe. Propuesta. 1945

*Mercado en Tanger. Marrue-
cos, Propuesta. 1945

Edificio comercial. Calle del
Estatuto, Tanger, Marruecos.
ARos cuarenta

Junta Municipal. Plaza de Espa-
na, Tetuan, Marruecos. Proyec-
to no construido. 1945

*Edificio para La Equitativa.
Calle Alcazar de Toledo cfv
Mohamed Larbi Torres, Tetuan,
Marruecos. Esc, Vicente Torro.
1945-1947. Prop. Fundacién
Rosillo

*Casa de pisos. Calle Herma-
nos Becquer, 6 (entonces, 4),
Madrid. 1945-1947. Prop, Juan
Calatrava
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*Edificio de viviendas y oficinas,
Calle de Mohamed Larbi Torres,
Tetuan, Marruecos. 1946-1947.
Prop. El Hach Mhammad Axaac

*Edificio de viviandas. Avenida
del Generalisimo Franco,
Tetuan, Marruecos. 1946-1947.
Prop, Maohamed Ben Ahmed
Ben-Abud

*Casa de viviendas. Calle Quin-
tana, 23 a 29 (entonces, 31 a
35) c/v paseo del pintor Rosa-
les, 26-28, Madrid, 1946-1948-
1950. Prop, CILSA (Compafiia
Inmobiliaria Layetana, SA)

*Casa Varela. Avenida del Gene-
ral Lopez Pinto, Cadiz. DO. en
col. con Rafael Hidaigo y
Manuel Fernandez Pujol (O.
ong.] y Francisco Hernandez
Rubio (Ref). 1947. Prop, Gene-
ral Enrique Varela

Casa Peman. Cadiz. Aros cua-
renta. Prop, José Maria Peman.
Desaparecida

*Casas de campo gemelas.
Paseo de las Palmeras, Tetuan,
Marruecos. Proyecto no cons-
truido. 1947

La casa sin tabiques: Chalet
para fin de semana. Proyecto
no construido. 1947

*Edificios de viviendas. Calle
José Abascal, 49 (entonces,
General Sanjurjo, 49 dup) c/v
Fernandez de la Hoz, Madrid.
1947-1951. Prop, Manuel Cria-
do del Val. Ref y amp en 1954
por Enngue Teigell y otros

Urbanizacion Rey Colaco. Tan-
ger, Marruecos. Anos cuarenta

Urbanizacion de Cabo Espalter.
Ténger, Marruecos. Proyecto no
construido. Afos cuarenta

*Residencia campestre para el
director de la Cia «La Rentisticas,
Urb. Eif Monte, Tanger, Marrue-
cos. 1947-1952. Prop, La Ren-
tistica (Sres de Culverwell)

*Gran Hotel Emir. Tetuan,
Marruecos. Proyecto no cons-
truido, 1948

Hotel en un lugar de la Mancha.
Proyecto no construido. H. 1948

Casa para fin de semana. Pro-
yecto no construido. 1948

*Casa-Caracol. Propuesta. 1948

La ciudad caracol-trompo. Pro-
puesta. S.d.

*Castopolis. Ciudad del futuro.
Propuesta, 1948

*Monumento a la Argentina.
Madrid. En col. con Vicente
Torrd, esc. Proyecto de concur-
s0. 1949. Tercer premio. Ayun-
tamiento de Madrid

*Basilica Hispanoamericana de
Nuestra Senora de la Merced.
Prolongacion del paseo de la
Castellana (entonces, avenida
del Generalisimo}, Madrid. Pro-
yecto de concurso. 1949
Padres Mercedarios

*Templo del Sumo Hacedor y
variantes. Proyecto no cons-
truido. 1949 y ss

*Autogirédromo. Estacion de
autogires y helicopteros. Pro-
puesta. 1949

Casa economica FF-1. Proyec-
to no construido, 1949

Viviendas economicas. Antigua
Carretera de Aragon, pk 14.
¢Proyecto no construido? Prop,
Felisa Moreno

*Garaje de automoviles y auto-
giros. Propuesta. 1949-1951

*Casa de viviendas. Calle Mal-
donado, 48 (entonces 54),
Madrid. 1949-1951, Prop, Patri-
cio Juarez

*Teatro Atlantico. Castillo de
San Sebastian, Cadiz. Proyacto
no construido. 1949-1953-1956

*Pantalla edlica para el Teatro
Atlantico. Castillo de San Sebas-
tian, Cadiz. Proyecto no cons-
truido. 1949-1953-1956

*Faro de la Hispanidad, de
Espana o del Trimilenario. Cas-
tillo de San Sebastian, Cadiz.
Esc, Juan José Garcia. Pro-
yecto no construido. 1949-
1953-1956

Circulo Mercantil. Valencia. Pro-
yecto de concurso. Anos cin-
cuenta

*Estacionamiento de coches y
galerias subterraneas de acce-
so. Plaza de Francia, Tanger,
Marruecos. Proyecto no cons-
truido. 1950

*Proyecto de pabellon turistico
y propaganda de Espana en el
extranjero: «La Venta de Don
Quijote». Los Angeles, Califor-
nia, EE.UU. Proyecto no cons-
truido. 1950

*Casa Consistorial. Barbate
(entonces, de Franco), Cadiz. H.
1950. Prop, Ayuntamiento de
Barbate

Matadero municipal. Barbate
{entonces, de Franco), Cadiz.
1950. Prop, Ayuntamiento de
Barbate

Escuela. Barbate (entonces, de
Francol, Cadiz, H. 1950

Edificio de viviendas. Barbate
(entonces, de Franco), Cadiz. H.
1950

*Casa CFS-2. Casa-proyectil.
Tanger, Marruecos. Proyecto
no construido. 1950. José
Parres

*Casa-proyectil. Variante. Pro-
puesta. H. 1950

Chalet en la Sierra del Guada-
rrama. Madrid. Proyecto no
construido, 1950

Hotel de montara. Navacerra-
da, Madrid. 1950-1951. En col.
con Manuel de |la Pena. Prop,
Sres de Cavada

*Palacio de Exposiciones y Con-
gresos. Museo Vertical. Plaza
de Colén o prolongacion del
paseo de la Castellana (enton-
ces, avenida del Generalisimo),
Madrid. Proyecto de concurso,
1950-1951

*Hangar aerodinamico. Pro-
yecto no construido, 1951

*Club de los Veinte. Proyecto
no construido. 1951

*Ciudad radial aerodindmica
Propuesta. 1951

*Autosilo garaje radial «Espro-
gan, Estacionamiento automa-
tico. En col. con los ing. Aven-
dano (lanzadera)l vy Goirni

(estructura metalica), Proyecto
no construido. 1951-1958-1961
y ss. Medalla de oro en la Expo-
sicion Universal de Inventores
de Bruselas, 1961

Garaje radial. Gibraltar. Proyec-
to no construido. 1952

*Edificio de viviendas. Calle
Andrés Mellado, 72, Madrid.
1952. Prop, Barrero y Martinez

*Casas de pisos. Calle Goya,
133 a 143 ¢/t Jardin de San
Federico, Madrid. 1952-1954.
Prop, Pilar Roig (133); A. Marti-
nez Castellano, E. Santa Carras-
co y E. Santalla (136-137); F.
Barrero (139); y J.L. Fernandez
Montes y F. Barrero (141)

*Iglesia parroquial de los Doce
Apastoles (entonces, capilla del
Colegio de la Asuncidn), Calle
Veldzquez, 88, Madrid. En col.
con Francisco Alonso Martos.
1952-1956. Prop, Madres
Asuncionistas. Reformado en
1968

*Propuestas para la «General
Motars», Edificio Parrés. Tan-
ger, Marruecos. Proyectos no
construidos. 1953. José Parrés

*Centro espafiol «Spanish
Town». Los Angeles, California,
EE.UU. Proyecto no construido.
1953-1954

Casa de guarda. Calle Ledn
Gomez, s/n, Vicalvaro, 1954,
Prop, J. Flamarique

*Edificio de viviendas. Calle
Rios Rosas, 15 ¢/v Ponzano,
Madrid. 1953-1955, Prop, Isidro
Aznar

*Hotel en Chamartin de la Rosa.
Calle Azulinas, 4, Madrid. 1? sol.
Proyecto no construido. 1954,
Guillermo Hildebrant

Urbanizacion de la manzana A.
Paseo de la Castellana (enton-
ces, avenida del Generalisimol,
Madrid. Proyecto de concurso.
1954

*Boleras Hollday, Edificio Coli-
seum. Gran Via (entonces, ave-
nida de José Antonio), 78,
Madnd. 1955, Prop, Alberto Jau-
regui




Garaje. Calle Juan de la Hoz, 3,
Madrid. 1955. Prop, Jacinto San
Juan

Residencia para las RR.MMM.
Religiosas de la Asuncion. Calle
General Sanjurjo, 23, Puente de
Vallecas, Madrid. En col. con
Francisco Alonso Martos. 1955

*Hotel en Chamartin de la Rosa
y garaje. Calle Azulinas, 4,
Madrid. 2% sol. 1955. Prop, Gui-
llermo Hildebrant. Desapareci-
do

Hotel Valero. Plaza del Ejército,
San Fernando, Cadiz. 1956.
Prop, José Valero

Diversos edificios de viviendas.
Linares, Jaén. Proyectos no
construidos. 1956. Inm Cris-
tansa

240 viviendas. La Linea de Ia
Concepcion, Cadiz. Proyecto no
construido. 1956

Edificio de viviendas. Calle Aran-
da, 20, Madrid. 1956. Prop,
Ramiro Calle Pérez

*Edificio de viviendas. Calle
Santa Engracia, 111 (entonces,
Joaquin Garcia Morato, 115),
Madrid. 1956-1958. Reforma y
ampliacion en 1960. Prop, Isi-
dro Aznar

Edificio de viviendas de renta
limitada. Calle Granada, 20,
Madrid. 1956-1958. Prop, Rami-
ro Calle

“Edificio de viviendas. Calle
Santiago Bernabéu, 2-4, Madrid.
1956-1959. Prop, Juan Barra-
china. Construido segun pro-
yectos modificados

*Colonia San José (Urbaniza-
cion y bloques de viviendas,
casa de viviendas y locales
comerciales, sala de baile, pis-
cing, etcl. Antigua Carretera de
Aragon, pk 19-20, Torrejon de
Ardoz, Madrid. Prop, José Irds
(Irgo, SA). 1956-1961

*Colonia «Nuevo Toboso» (Urba-
nizacion, diversas viviendas uni-
familiares, pabellon de oficinas,
molino, pabelién para libreria,
hotel, blogue de viviendas, etc).
Antigua Carretera de Burgos, pk

10,571, Fuencarral, Madrid
(Calles Aldonza Lorenzo, Caba-
llero de |a Blanca Luna, La Man-
cha, Manco de Lepanto, Los
Molinos, Princesa Micomiconal.
Blogue de viviendas en col. con
Ambrosio Arroyo, Parcialmente
construida. 1956-1859-1960-
1961-1963-1964-1966. Prop,
Francisco Lugue (NUTOSA.
Nuevo Toboso, SA)

*Mausoleo de Qaide-Azan
Mohamed Ali Yinnah. Karachi,
Pakistan. En col. con José Anto-
nio Fernandez Ordonez, ing.
Proyecto de concurso interna-
cional. 1957

Vivienda y garaje. Calle José
Picon, 10, Madrid. 1957. Prop,
José Manuel Poyan

Blogue de 64 viviendas. Lina-
res, Jaén. 1958. Prop, Inm. «La
Linarensen

*Estacion de servicio «Barajas,
S.A.n y pabellon auxiliar. Carre-
tera N-Il de Madrid a Zaragoza
(entonces, carretera de Aragon),
pk 12,600, méargenes derecha
& izquierda, Madrid. 1958-1960.
Prop, Barajas, SA y Luis Royo

*Hotel Beach. Gibraltar. Pro-
yecto no construido (Maida Vale
and Catalan Bay). 1958-1961.
Prop, Sres A. Bassadone

*Hotel Calpe. Gibraltar. Proyec-
to no construido (Maida Vale
and Catalan Bay), 1958-1961.
Prop, Sres. A. Bassadone

Casa Orduna. Carretera de El
Escorial a La Granja, pk 6,400,
San Lorenzo de El Escorial,
Madrid. 1959. Prop, Eduardo de
Orduna

Blogue de casas. Calle Oporto,
Madrid. Proyecto no construi-
do. 1959

*Edificio comercial y de ofici-
nas. Calle Barquillo c/v Augus-
to Figueroa, Madrid. En col. con
J.L. Sanz Magallén. 1959-1961.
Prop, Cia Ibero-Americana

*Edificio comercial y de vivien-
das. Calle Velazquez, 42 c/v Her-
mosilla, 32, Madrid. 1959-1962-
1964, Prop, José Azurmendi

“Pargue de atracciones con
camping. Torrejon de Ardoz,
Madrid. Proyecto no construi-
do. 1960

*Bloques de viviendas vy loca-
les. Calle Lugo c/v Maestro Falla
vy Lope de Vega c/v Bilbao y
Pontevedra, Albacete. 1960-
1962-1963-1965-1969. Amp
calle Bilbao: 1966. Prop, Maria
Concepcion Dieffebruno, Albi-
no Escribano y Ditre, SA

*Torre de Espana, de Hispania,
de Castilla o del Quinto Cente-
nario del Descubrimiento de
Ameérica. Estadio Santiago Ber-
nabéu, Madrid. Diversas pro-
puestas. Anos sesentay ss.

*Aeropublicidad. Propuestas.
S.d.

Edificio de viviendas y locales
comerciales. Carretera N-1l de
Madrid a Zaragoza, pk 20,00,
Madrid. 1960. Prop, Ireneo Gon-
zalez

Blogue de viviendas y locales
comerciales. Avenida de Opor-
to cfv Nueva, Carabanchel,
Madrid. 1960. Prop, Victor
Mareno

Casa unifamiliar. Belmonte del
Tajo, Madrid. 1960. Prop, Auro-
ra Polo

*Obelisco a Dulcinea del Tobo-
s0. Urb. Nuevo Toboso. Antigua
carretera de Burgos, pk 10,571,
Fuencarral, Madrid. 1960-1961

*Aparcamiento y edificio de ofi-
cinas. Calle San Marcos,
Madrid. Proyecto no construi-
do. 1960-1963

Estacionamiento subterraneo,
Plaza de Santa Ana, Madrid.
Proyecto no construido. Anos
sesenta

*Hito a la memoria del poeta
Carlos Fernandez-Shaw. Sierra
de Guadarrama, Madrid. Pro-
puesta. H. 1961

*Edificio para vestuarios feme-
ninos. Colonia de San José,
Antigua Carretera de Aragon, pk
19-20, Torrejon de Ardoz,
Madrid. Proyecto no construi-
do. 1961. Jose Irus

Residencia de las Madres Trini-
tarias. Calle General Martinez
Campos, 28, Madrid. 1961

Edificios de viviendas de cuatro
plantas. Calle Ansar (antes, Julio
Calvo), Madrid. Anteproyecto.
1961

*Hotel San Nicolas. Marbella,
Malaga. 1961-1962. Prop, Mar-
ques de Salamanca

*Edificio de viviendas. Calle
Juan Alvarez Mendizabal (enton-
ces, Victor Pradera), 31, Madrid.
1961-1963. Prop, C. Aznar, SA

Edificio de ocho viviendas. Ave-
nida de los Apdstoles, s/n,
Madrid. 1961-1963. Prop, Luis
Rodriguez Salinas

Edificio de ocho viviendas y
locales. Calle Casimiro Escude-
ro, 8, Carabanchel, Madrid.
1961-1963. Prop, Luis Rodri-
guez Salinas

*Hotel Caleta Palace. Gibraltar,
1961-1964. Prop, Sres A. Bas-
sadone

«El Martinete/Los Pinrelesn.
Chalet, casa para botes, piscina
y jardin. Marbella, Malaga. 1961
y 1965. Prop, Antonio Ruiz

Conjunto residencial «El Caro-
nin. Marbella, Malaga. Prop,
Arturo Fernandez-Shaw. Afos
sesenta

Teatro Marquina y edificio de
viviendas. Calle Prim, 11. Sclo
direccion de obra. Autor:
Manuel Bosch Aymerich. 1961-
1963-1967. Prop, Montepio de
Autores Espanoles

*El Guijarral. Carretera de
Madrid a San Martin de Valdei-
glesias, pk 6,100, Villaviciosa de
Qdon, Madrid. 1961-1968. Prop,
J. Guijarro

Hotel unifamiliar. Calle Antonio
Calvo, s/n, Pozuelo de Alarcon,
Madrid. 1962. Prop, Manuel
Garcia Alonso

*Monumento al futbol: «El gol
de la victoria». Ciudad Deporti-
va del Real Madrid F.C., Madrid.
Esc: Ramos, Proyecto no cons-
truido. 1962
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Edificio Discobolo (dedicado al
deporte). Proyecto no construi-
do. ;/Anos sesenta?

Edificio de tres viviendas y tien-
da. Calle Almazan, 17, Madrid.
1962-1965, Prop, José Rodri-
guez Coello

Edificio de ocho viviendas.
Puente de Vallecas, Madrid.
19863. Prop, Felix Saguar

Casas de viviendas. Camino de
la Laguna, Madrid. Antepro-
yecto. 1963

Blogue de viviendas. Calle Aran-
juez cfv Olite y Pedro Barrera,
Madrid. 1963-1964. Prop, Vic-
tor Moreno

Dos viviendas unifamiliares. Urb
Rio Verde, Marbella, Malaga.
1963 y 1964. Prop, Simone
Nerynck y Carmen Maria Chin-
chilla

*Parking radial, Radiosilo, Chi-
cago, EE.UU. Proyecto no cons-
truido. 1963. Modelo mixto de
oficinas ofy hotel con aparca-
mientos presentado al «Parking
Department» de Chicago

*Teatro Nacional de la Opera.
Paseo de la Castellana (enton-
ces, avenida del Generalisimo),
Madrid, Proyecto de concurso
promovido por la Fundacion
Juan March. 1963

Edificio de cinco viviendas. Calle
Almazan, s/n, Madrid. 1964-
1965. Prop, J. Rodriguez Nunez

Edificio de viviendas vy locales.
Plaza Manuel Badia s/n, Madirid.
1964. Prop, Emilio Gomez Cuelli

Vivienda unifamiliar. Calle Car-
los Domingo cfv José Moureto,
Madrid. 1964. Prop, Luis Rodri-
guez Salinas

Bar-restaurante. Carretera N-VI|
de Madrid a La Coruna, pk
10,500, Madrid. 1964. Prop,
Carlos Arroyo

Nave industrial. Calle Almazan,
22, Madrid. 1964. Prop, Matias
Moreno

Edificio de doce viviendas y
locales. Calle Casimiro Escude-
ro ¢/v Eduardo Urosa, Madrid.

1964-1965. Prop, Luis Rodri-
guez Salinas

Edificio de viviendas y local
comercial. Camino de Polvo-
ranca, s/n, Alcorcon, Madrid.
1965. Prop, Antonio Gutiérrez

Edificio de viviendas y local
comercial. Alcorcon, Madrid.
Proyecto no construido. 1965

Edificio de viviendas y locales
comerciales. Calle Los Cara-
bancheles c/v Santa Maria de la
Blanca, Alcorcon, Madrid. 1965.
Prop, Gerardo Ollero

Chalet. Camino del Lobo, pk
21,600, Mdostoles, Madrid.
1965. Prop, Eva Maria Kuhn de
la Escosura

Escuelas. Carretera de Nava, 5,
Sarria, Lugo. 1965. Prop, Trini-
dad Ortiz

Escuela de Artes y Oficios. Alge-
ciras, Cadiz. 1965. Prop, Minis-
terio de Educacion Nacional

*Pabellén de Espana en la Feria
de Nueva York. Proyecto de
concurso. 1965

*Palacio de Asambleas, Reu-
niones, Congresos y EXposi-
ciones. Paseo de la Castellana
(entonces, avenida del Genera-
lisimo), Madrid. Proyecto de
concurso. 1965

*Diabolo Building vy Ciudades-
diabolo. Diversas propuestas.
Afnos sesenta y ss.

*Torres troncoconicas inverti-
das. Propuesta. S.d.

*Ciudades futuras. Diversas
propuestas. S.d.

Edificio de viviendas vy locales
comerciales. Calle Cidra c/v Tali-
sio y Caudillo de Espana,
Madrid. 1965-1966. Prop, Luis
Rodriguez Salinas

*Autosilo exento Seripark
Esproga y aplicaciones a tipo-
logias diversas de edificios.
Madrid. Proyectos no construi-
dos. 1965y ss.

*Edificio-autopark radial «Siro-
Esproga». Calles Barco y Val-
verde, Madrid. Proyecto no
construido. Anos sesenta

*Diversas propuestas de apar-
camientos radiales. Anos sesen-
tay ss.

*Cine Coliseum (después, sala
de baile, y actual Museo del
Melonero). Calle de la Cuesta,
Villaconejos, Madrid. 1965-1967.
Prop, Cooperativa del Campo de
Villaconejos. Ref. por Juan Anto-
nio Gonzalez Carceles en 1987

Dos viviendas vy local comercial.
Calle Antonio Lopez, Alcoben-
das, Madrid. 1966. Prop, Gre-
gorio Sanz

Vivienda unifamiliar. Calle Mar-
guesa de Aldama, La Moraleja,
Alcobendas, Madrid. 1966.
Prop, Pedro Revuelta

Hoteles unifamiliares. Calle
Maria Pérez Soria, Pozuelo de
Alarcan, Madrid. 1966. Prop, Isi-
dro Aznar

Edificio de viviendas y locales.
Calle Bilbao, 3, Albacete. Ante-
proyecto. 1966

*MNaves industriales. Calle Cues-
ta del Olive, 7, Fuencarral,
Madrid. 1966. Prop, Esteban Vida

Dos chalets. Urb «Las Pago-
das», Mostoles, Madrid. 1966
v 1967. Prop.: Luis Rodriguez
Salinas

Vivienda unifamniliar y garaje.
Camino del Tiro de Pichén, parc
67, Alcobendas, Madrid. 1967.
Prop, Teresa y Josefa Echazarra

Edificio de viviendas. Calle Islas
Timor c/v Islas Sumat, Fuenca-
rral, Madrid, 1967-1969. Prop,
Benito Azabal

Vivienda unifamiliar. Calle Cerro
de Valdemartin, 6, Madrid.
1968. Prop. Emilio Carreras

Albergue cafeteria. Carretera N-
Il de Madrid a Valencia, pk 167,
Alarcon, Cuenca. 1968. Prop,
Pedro L. del Rosal (Luansa, SA)

*Edificio de oficinas y aparca-
miento para la Sociedad General
de Autores de Espana. Calle Pela-
yo, 61, Madrid. En col. con Javier
Yarnoz Orcoyen. 1968-1970

Garaje y piscina. Calle Velaz-
quez, 4, patio de manzana,

Madrid. 1968 y 1970. Prop, Bal-
tasar |ban

Vivienda unifamiliar. Urb Fuen-
te del Fresno, parc 25, San
Sebastian de los Reyes, Madrid.
1969. Prop, Nicolas Ferndndez

Chalet. Pantano de San Juan,
parc 307, Madrid. 1969. Prop,
Maria Galan

Clinica y casa. Calle Capitan
Julio Poveda, 23, Alarcon, Cuen-
ca. 1969. Prop, Ayuntamiento
de Alarcon

Cafeteria. Carretera N-lll de
Madrid a Valencia, pk 141, Cervera
del Llano, Cuenca. 1969. Prop,
Pedro del Rosal (Luansa, SA)

Edificio comercial y de aparta-
mentos. Carretera de Malaga a
Cadiz, Marbella, Malaga. 1970.
Prop, José Ametller

Vivienda unifamiliar. Cervera del
Llano, Cuenca. 1971. Prop,
Luansa, SA

Hostal, restaurante y cafeteria.
Carretera N-lll de Madrid a
Valencia, pk 87, Cuenca. Prop,
Luansa, SA. Anos setenta

Edificio Cajas de Ahorro. Sevi-
lla. S.4,

Catedral. San Salvador, El Salva-
dor. Propuesta no construida. S.d.

Iglesia de San Miguel. Ante-
quera, Malaga. Proyecto no
construido. S.d.

Capilla del Cristo de la Guia.
Vicalvaro, Madrid. Prop, Dolo-
res Gonzalez Hevia. S.d.

Balneario de Archena. Murcia.
Ref y Amp: Banos de lodo. S.d.

Garaje. Madrid. Prop, Clara San-
toban. S.d.

Chalet. Proyecto no construido.
Prop, Francisco Garcia. S.d.

*Monumento a Felipe |I. Diver-
sas propuestas. Anos setenta

*Esbozos de monumentos sin
titulo. Diversas propuestas.
Anos setenta

*Viviendas adosadas para la
Cooperativa San Lorenzo. Barfio
de San Lorenzo, San Lorenzo
de El Escorial. 1968-1973
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LIBROS
Monografias

CABRERO GARRIDO, Félix:
Casto Fernandez-Shaw, Madrid,
Colegio Oficial de Arquitectos de
Madrid, 1980 (Monografias; 1)
— : Casto Fernandez-Shaw,
arquitecto utopista |tesis docto-
ral inédita), Madrid, ETSAM, 1987
FERNANDEZ-SHAW, Casto [rec.]:
Chalets modernos y casas de
campo, Madrid, Afrodisio Agua-
do, 1949, esp 768-80, 91-99

— : Residencias espanolas :
seleccionadas y comentadas por
Casto Fernandez-Shaw, Madrid,
Cortijos v Rascacielos, 1956

Articulos o referencias

AGUILERA CERNI, Vicente: In-
ciacion al arte espariol de la
postguerra, Barcelona, Penin-
sula, 1970, pag 7 (Nueva Co-lec-
cion |berica; 23)

ALMENDRAL, José Maria: Jaén
desde sus obras publicas,
Madrid, Colegio Oficial de Inge-
nieros de Caminos, Canales y
Puertos (Ciencias, Humanida-
des e Ingenieria; 24)

ALONSO PEREIRA, José Ra-
mon: Madnd : 1898-1931 : de
corte a metropoli, Madrid,
Comunidad de Madrid, 1985,
pags 20, 122, 128, 130, 146
AREAN FERNANDEZ, Antonio;
José Angel VAQUERO GOMEZ
y Juan CASARIEGO CORDOBA:
Madrid : arquitecturas perdidas.
Madrid : Lost Architecture :
1927-1986, Madrid, Pronaos, DL
1995, esp 48-49

AREAN GONZALEZ, Carlos
Antonio: 1971 : balance del arte
joven en Espana, Madrid, Publi-
caciones Espanolas, 1971, pag
18 (Temas espanoles; 516)
BALDELLOU, Miguel Angel, y
Anton CAPITEL: Arguitectura
espanola del siglo XX, Madrid,
Espasa Calpe, 1995 (SUMMA
ARTIS : Historia general del arte;
XL)

BARREIRO PEREIRA, Paloma:
Casas baratas . la vivienda social
en Madrid ; 1900-1939, Madrid,
Colegio Oficial de Arquitectos,

Comision de Cultura, DL 1992,
esp 149-153, 221-223, 228,
372, 384

BENEVOLO, Leonardo: Historia
de la arquitectura moderna, 5°
ed, Barcelona, Gustavo Gili,
1982, pags 687 y 687 n. lapar-
tado "Espana”, de Carlos Flores]
BOHIGAS, Oriol: Arguitectura
espanola de la Segunda Repu-
blica, Barcelona, Tusquets,
1970, esp 16-17, 80-82, 111,
113 (Cuadernos infimos)
BORAU, José Luis [dir]: Enci-
clopedia del cine espanol,
Madrid, Alianza, 1998

BOZAL, Valeriano: Historia del
arte en Espana, Madrid, Istmo,
DL 1972, pag 350 (Fundamen-
tos; 18)

CABRERQO GARRIDO, Felix:
“Aeropuerto de Barajas”, en
Madrid no construido, Madrid,
Colegio Oficial de Arquitectos
de Madrid, 1986, pag 151
CAMACHO, Rosario: Guia his-
torico-artistica de Malaga, 2° ed,
Malaga, Arguval, DL 1997, pag
37

CAMPO BAEZA, Alberto: La
arquitectura racionalista en
Madrid |tesis doctoral inédita),
Madrid, ETSAM, 1982

CIRICI PELLICER, Alexandre:
La estética del franquismo,
Barcelona, Gustavo Gili, DL
1977 (Punto y lineal, pags 147-
148 y wv.

COMPANIA SEVILLANA DE
ELECTRICIDAD: Cien anos de
historia, Sevilla, Fundacién Sevi-
llana de Electricidad, 1994
CORTES, Juan Antonio: £/ racio-
nalismo madrileno, Ma-drid,
COAM, 1992

DICCIONARIQ biografico espa-
ol contemporaneo, Madrid, Cir-
culo de Amigos de la Historia,
1972; vol 2, 624

DOMENECH, Luis: Arquitectu-
ra de siempre : los anos 40 en
Espana, Barcelona, Tusquets,
1978

FERNANDEZ ALBA, Antonio:
“Circulo en fuga”, en Velada
memoria, Madrid, COAM, 1991
(Textos dispersos)
FERNANDEZ MUNOZ, Angel
Luis: Arguitectura teatral en
Madrid : del corral de comedias
al cinematografo, Madrid, Ava-

piés, 1988, pags. 281, 335-337
FLORES LOPEZ, Carlos: Arqui-
tectura espanola contempora-
nea, Madrid, Aguilar, 1961, pags
109, 116, 135-136; reed. 1988,
2vol, esp |, pag 179
FULLAONDQ, Juan Daniel: "Las
mil y una noches de Casto Fer-
nandez-Shaw", en Arte, arquitec-
tura y todo lo demas, Barcelona,
Alfaguara, 1972 (Nueva Forma)
GARCIA PEREZ, Maria Cristina:
“|Colonia San Lorenzol”, en
Arquitectura y desarrollo urba-
no : Comunidad de Madrid,
Madrid, Consejeria de Obras
Publicas, Urbanismo y Trans-
porte, Direccion General de
Arguitectura y Vivienda, Colegio
Oficial de Arquitectos de
Madrid, CajaMadrid, DL 1998,
vol. 5 (Zona Oeste, San Loren-
zo de El Escorial, apartado
Siglos XIX y XX) [en prensal|

— : "Las Rozas", en Arguitec-
tura y desarrollo urbano :
Comunidad de Madrid, Madrid,
Consejeria de Politica Territorial,
Direccion General de Arquitec-
tura, Colegio Oficial de Arqui-
tectos de Madrid, DL 1991, vol.
2 (Zona Centro), pags 587-670,
esp 624-625 [Colegio religioso
Santa Maria de Las Rozas, anti-
gua Quinta Alto Cabafas]
GEA, Maria Isabel: El Madrid
desaparecido, Madrid, La Libre-
ria, 1992, padg 126

GOMEZ NAVARRO, José Luis,
y José Juan ARACIL: Saltos de
agua y presas de embalse,
Madrid, Dossat, 1966

GUIA de arquitectura : Espana :
1920-2000, Sevilla, Tanais, DL
1977, pags 61, 205, 222, 227, 232
GUIA de arquitectura y urba-
nismo de Madirid, Madrid, Cole-
gio Oficial de Arquitectos de
Madrid, DL 1982-1983, 2 vol;
vols, paas 215-216; vol II, pags
89, 112, 267, 269-272, 313
HATJE, Gerd: Diccronario ilus-
trado de la arquitectura con-
temporanea, Barcelona, Gusta-
vo Gili, 1964

HUMANES BUSTAMANTE,
Alberto [dirl: Madrid no cons-
truido, Madrid, Colegio Oficial
de Arquitectos de Madrid, 1986
The INTERNATIONAL Compe-
tition for a New Adrinistration

Building for the Chicago Tribu-
ne, Chicago, 1923
INVENTARIO de presas espa-
folas : 1986, Madrid, Ministerio
de Obras Publicas y Urbanismo,
Direccion General de Obras
Hidraulicas, 1986, esp 43, 53, 60
JIMENEZ MATA, Juan, y Julio
MALO DE MOLINA: Guia de
arquitectura de Cadiz, Sevilla,
Consejeria de Obras Publicas y
Transportes; Colegio Oficial de
Arguitectos de Andalucia Occi-
dental, 1995, pag 227
LAMPUGNANI, V. M. [ed.]:
Enciclopedia de la arquitectura
del siglo XX, Barcelona, Gusta-
vo Gili, DL 1988, esp 105
MADRID y sus arquitectos : 150
anos de la escuela de arquitec-
tura, Madrid, Comunidad de
Madrid, Direccion General de
Patrimonio Cultural, DL 1996
MALQ DE MOLINA, Julio, y Fer-
nando DOMINGUEZ: Tetuan : el
barrio espanol ; guia de arqui-
tectura, Sevilla, Junta de Anda-
lucia, Consejeria de Obras Publi-
cas y Transportes, DL 1994, esp
49, 74-75, 80-82

MARTORELL OTZET, Vicente, y
Tomas GARCIA FIGUERAS:
Accion de Esparia en Marruecos
:la obra material : Tetuan, 1948-
1949, Madrid, Talleres del Insti-
tuto Geografico y Catastral, 1949
MENDQZA, Carlos: Canaliza-
cion y aprovechamiento de
energia del rio Guadalquivir
(entre Cordoba y Sevilla) : resu-
men del proyecto redactado por
el ingeniero de Caminos D. Car-
los Mendoza, presentado al
Excelentisimo Sr. Ministro de
Fomento el 14 de marzo de
1919, Madrid, Imprenta de
Blass y Cia, 1920

MENDOZA : vida ejemplar de un
ingeniero, Madnid, Asociacion del
Cuerpo de Ingenieros de Cami-
nos, Canales y Puertos, 1945
MORALES PARRA, Félix: Tetuan
de las Victorias, Madrid, ed. del
autor, 1960, esp 4b v ss.
MOSQUERA ADELL, Eduardo;
Maria Teresa PEREZ CANO y
José Ramon MORENQ PEREZ:
De la tradicion al futuro : Con-
greso de Arquitectura Contem-
poranea en Andalucia [Sevilla,
11-15.05.1992], Sevilla, Colegio



Oficial de Arquitectos de Anda-
lucia Occidental, 1992, pags 64,
66, 77

PEREZ ROJAS, J.: "Los cines
madrilenos : del barracén al
rascacielos”, en El CINE-
MATOGRAFO en Madrid :
1896-1960 |catélogo de la expo-
sicion del Museo Municipall,
Madrid, Ayuntamiento de
Madrnid, 1986

PICO VALIMANA, Ramon:
“Antigua Lonja de pescado
|Muelle pesquero, Barbate,
Cadiz. 1940]", en ARQUITEC-
TURA del Movimiento Moder-
no : registro docomomo ibéri-
co. Architecture of the
Modern Movement : lberian
Docomomo Register : 1925-
1965, Barcelona, Fundacion
Mies van der Rohe, DL 1996,
pag 278

PROGRAMA y reglas de la
segunda etapa del concurso
para la seleccion del arquitecto
que construird el Faro Monu-
mental que las naciones del
mundo erigiran en la Republica
Dominicana a la memoria de
Cristobal Colén : junto con el
informe del jurado internacio-
nal, los diserios premiados, y
otros muchos también someti-
dos en la primera etapa [traba-
|0 preparado por Albert Kelseyl,
s.|., Union Panamernicana, 1931,
esp 120

SARTORIS, Alberto: Enciclopé-
die de | Architecture Nouvelle,
Milano, 1957

SOBRINO SIMAL, Julian: Arqui-
tectura industrial en Espana :
1830-1990, Madrid, Catedra,
1996

TAFURI, Manfredo, y Frances-
co DAL CO: Arquitectura con-
temporanea 2, Madrid, Aguilar,
copy 1989, esp 251
TIPOLOGIAS de la vivienda
colectiva en Madrid : 1860-
1970, Madrid, Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de
Madnd; Colegio Oficial de Arqui-
tectos de Madrid, 1982, 79-80
(Catedras; 2)

TRILLO DE LEYVA, M.: La
Exposicion lbero-Americana : la
transformacién urbana de Sevi-
fla © 1929, Sevilla, Ayurtamien-
to de Sevilla, 1980

UCHA DONATE, Rodolfe: 50
anos de arquitectura espanola,
Madrid, Adir, 1980

URRUTIA NUNEZ, Angel: Arqui-
tectura espanola : siglo XX,
Madrid, Catedra, DL 1997
(Manuales Arte Catedra), esp
13, 22,163, 155-156, 161, 165,
204, 242-245, 260, 311-317,
349, 354, 370, 383-385, 387,
514

— : "Los cinematografos de la
Gran Viag", en ESTABLECIMIEN-
TOS tradicionales madnlenos : a
ambos lados de la Gran Via,
Madrid, Camara de Comercio e
Industria de Madnd, 1984, cuad IV
— | "El mercado de San Fer-
nando y las galerias Piguer : dos
grandes establecimientos comer-
ciales de postguerra”, en ESTA-
BLECIMIENTOS tradicionales
madrnilerios : del Centro a las Ron-
das, Madrid, Cémara de Comer-
ci0 e Industna de Madrid, 1982,
cuad lll, pags 51-58

REVISTAS
Monografias

CABRERO GARRIDO, Félix:
"Casto Fernandez-Shaw", Ar-
guitectura (Madrid), XVI, num
189 (sept 1974), 1-94
"CASTO Fernandez-Shaw"
Inota previa de J.Daniel Fu-
llaondo; seleccion de textos
e imagenes de Francisco
Chauton), Poesia (Madrid), 11
(primavera-verano 1981), 5-66
CORTIJOS y rascacielos (Ma-
drid), 1 (primavera 1830) - 80
(1954)

FULLAONDO, Juan Daniel:
“Las mil y una noches de
Casto Fernandez Shaw", Nue-
va Forma (Madrid), 45 (oct
1969), 1-71

Articulos o referencias

ALONSO PEREIRA, José Ra-
moén: "En torno a la Gran Via",
Villa de Madrid (Madrid), XVIII,
num 69 (1980-1V), 19-28

"'ALTQO Cabanas’, finca de
campo en Las Rozas (Madrid).
[Arquitecto, Casto Fernandez-

Shaw|", Cortijos y rascacielos
(Madrid), 2® ép., 32 (nov-dic
1945), portada, 22-28

AMON HORTELANO, Santiago:
"Pogtica expresionista y arqui-
tectura expresionista”, Nueva
Forma (Madrid), 70 (nov 1971),
esp 32, 38-39, 52-56, 58-60, 62-
65

ARCHITECTURAL Design (Lon-
don), XXIIl, num 3 (mzo 1953}
“EI ARQUITECTO d. Casto Fer-
nandez-Shaw"”, TA (Madrid), 30
(1861), 1-11

ARQUITECTURA (Cubal, 1952
“ARQUITECTURA, 1928 : nuevo
arte en el mundo”, La Gaceta Ii-
teraria (Madrid), I, nim 32
(15.04.1928) [encuesta dingida por
Fernando Garcia Mercadal]. Repr.
en Hogar y Arquitectura (Madnd),
70 (mayo-jun 1969), 49-56

" ARQUITECTURA para después
de una guerra : 1939-1949", Cua-
dernos de arguitectura y urba-
nismo (Barcelonal, 121 {en 1977),
esp 62

"ATENEQ mercantil de Valen-
cia : concurso de anteproyec-
tos" [numero monogréficol.
Arquitectura (Madrid), X, 108-
109 (abr-mayo 1928); esp 110,
123-124, 145-147 |proyecto de
los arquitectos Fernandez-Shaw
y Castell]

“"AUTOPARK radial subterraneo
[Arguitecto, Casto Fernandez-
Shaw|", Cortijos y rascacielos
{Madrid), 2¥ ép., 75-76 (1953).
51-54, XXVII

“AUTOSILO Garaje Radial Spro-
ga. Estacionamiento automati-
co, Medalla de oro. Exposicion
Internacional de Bruselas [Casto
Fernandez-Shaw, Arguitectol,
TA (Madrid), 30 (1961), 12-15
“El BANCO Hispano de Edifi-
cacion [Arguitecto, Casto Fer-
nandez-Shawl", Cortijos y ras-
cacielos (Madrid), 2* ép., 24
(jul-ag 1944), 30-32

“IBANCO Hispano de Edifica-
cion, situado en la avenida de
José Antonio, 60, Madnd]",
Reconstruccion (Madrid), 1,
num 20 (feb 1942), 78-79
BARREIRO PEREIRA, Paloma:
"Las colonias de viviendas uni-
familiares en Madnd : 1900-
1936", Arguitectura (Madrid),
49 (oct 1981), 44-61

BARRIONUEVQ, Antonio; “La
central hidroeléctrica del embal-
se del Jandula y Casto Fernan-
dez-Shaw", Guadziguivir (Sevi-
lla), 6 (jul-ag 198-)

“"BLOQUE de viviendas en
Tetuan |Arguitecto, Casto Fer-
nandez-Shaw| : estudios y solu-
ciones : edificio de ‘La Equitati-
va, Fundacion Rosille'”, Cortijos
y rascacielos (Madrid), 2* ép.,
29 (mayo-jun 1945), contrapor-
tada; 48 (jul-ag 1948), 19-31
CARDENAS, J.C. de: "Una solu-
cion al estacionamiento de auto-
moviles en Madnd”, Velocidad
{Madnd), 18-17

CARVAJAL FERRER, Javier:
“Cana abiena a Casto Fernandez-
Shaw", Arguitectura (Madnd), 72
(dic 1964), 21-25

"CASA andsluza en Tanger para
los sefiores de Culverwell
|Arquitecto, Casto Fernandez-
Shaw]"”, Cortijos y rascacielos
(Madrid), 2* ép., 43 (sept-oct
1847), portada

“CASA de alguiler en la aveni-
da de Menéndez Pelayo [Arqui-
tecto, Casto Fernandez-Shaw|”,
Cortijos y rascacielos (Madrid),
1% ép., 20 (19386, portada, s.p.
"CASA de campo : la de D. Gus-
tavo Medina, en Torrelodones”,
Cortijos y rascacielos (Madrid),
12 ép., 1 (verano 1930}, 10-11
“CASA de campo, en Fuencarral
|Arquitecto, Casto Fernandez-
Shawl|”, Cortijos y rascacielos
(Madrid), 1# ep., 13 (verano
1933), portada; 15 (invierno 1933-
1934), 1417

"CASA de campo para D* Con-
cha Quesada, en Torrelodones”,
Cortijos y rascacielos (Madrid),
1" ép., 5 (verano 1931), 139
“CASA de campo para el Sr.
Conde de Trespalacios en Cha-
martin de la Rosa, Madrid |Arqur-
tecto, Casto Fermandez-Shaw|”,
Cortijos y rascacielos (Madrid).
17 ép., 18 (1935), 27-31
“|CASA de D. Joaguin Martinez
Friera, calle de Maria de Moli-
na, Madrid (Arquitecto, Casto
Fernandez-Shaw e lturralde)]”,
en JM\V.: "Artes Decorativas:
Juan José: trabajos de hierro”,
Arquitectura (Madnd), X, num
107 (mzo 1928), 93-94, esp 94
"CASA de la familia Urguijo”,
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Cortijos y rascacielos (Madrid),
1% ép., 2 lotono 1930), X; 7
(invierno 1931-1932), portada
"CASA de viviendas de tipo
reducido en la avenida Menén-
dez Pelayo, 13, Madrid"”, Nue-
vas Formas (Madrid), Il, num 8
{1935-1936), 402-403

“La CASA del teniente general
Varela en Cadiz |Arquitecto,
Casto Fernandez-Shawl]", Cor-
tijos y rascacielos (Madrid), 2*
ép., 47 (mayo-jun 1948), 29-35
"CASA en la calle de los Her-
manos Bécquer en Madrid
[Arquitecto, Casto Fernandez-
Shawl", Cortijos y rascacielos
(Madrid), 27 ép., 46 (mzo-abr
1948), 32-36

“CASA en la calle de Maldona-
do, de Madrid [propiedad del
ingeniero don Patricio Juarez.
Arguitecto, Casto Fernandez-
Shawl", Cortijos y rascacielos
(Madrid), 2° ép., 64 (1951}, 30-32
"CASA para guarda y garaje. en
Torrelodones”, Cortijos y ras-
cacielos (Madrnd), 1" ép., 5 (vera-
no 1931), 140

"CASA para Mr. Ormond Butler,
en Chamartin de |a Rosa [Arqui-
tecto, D. Casto Fernandez-
Shawl", Cortijos vy rascacielos
(Madrid), 1* ép., 5 (verano
1931), 141-144

“La CASA sin tabiques”, Corti-
jos y rascacielos (Madrid), 2°
ép., 39 (en-feb 1947), 13
"CASAS aerotransportadas”,
Cortijos y rascacielos (Madrid),
2% ép., 25 (sept-oct 1944), 4-5
"CASAS de campo : la de Dona
Concha Quesada, en Torrelo-
dones [Arquitecto, Casto Fer-
nandez-Shaw)", Cortijos y ras-
cacielos (Madrid), 1% ép., 2
{otofio 1930), 44-45

"CASAS de campo gemelas en
Tetuan”, Cortijos y rascacielos
(Madrid), 2% ép., 48 (jul-ag 1948},
portada, 14

“La CASITA : proyecto del arqui-
tecto Casto Ferndndez-Shaw”,
Cortijos y rascacielos (Madrid),
1%ep., 16 (primavera 1934), 9-11
“CASTO Fernandez-Shaw",
Nueva Forma (Madrid), 38 (mzo
1969), 2, 35-50 [numero dedi-
cado al movimiento futurista y
al constructivismo]
“CENTRALES sobre el rio Jan-

dula”, Guadalquivir (Sevilla), &
{jul-ag 198-)

“Un CHALET en la Sierra del
Guadarrama”, Cortijos y rasca-
cielos (Madrid), 2° ép., 57
(1950}, 12-13

“CHALETS para la Sierra del
Guadarrama”, Cortijos y rasca-
cielos (Madrid), 2° ép., 46 (mzo-
abr 1947), 8-9

“CINE Roxy |Arguitecto, Casto
Fernandez-Shawl", Cortijos y
rascacielos (Madrid), 1? ep., 19
(1935), portada

“La CLINICA de 'La Concepcion’
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