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El esfuerzo colectivo del Foro sobre Arquitectura Industrial
de Andalucia ha tenido su continuacién en este portfolio
fotografico. Nuestro agradecimiento a los propietarios y
trabajadores de las empresas fotografiadas por las facili-
dades dadas y por su interés en la conservacién del patri-
monio industrial: almazara NUAez de Prado en Baena
(Cérdoba), Museo el Dique de Astilleros Navantia en
Puerto Real (Cédiz), Bodegas San Patricio de Garvey en
Jerez de la Frontera (Cédiz), FERTISAC en Atarfe
(Granada), Fdbrica de Cervezas Alhambra (antigua
Cervezas El Aguila) en Cérdoba, Fébrica de Conservas
Hermanos Concepcién en Ayamonte (Huelva), Fébrica de
Conservas Unién Salazonera Islefia (USISA) en Isla
Cristina (Huelva), Fdbrica Textil en Viznar (Granada),
Fabrica de AzGcar Guadalfeo en Salobrefa (Granada),
Seamus Chapman y Torres de Luz de Endesa en Cédiz. A
los trabajadores de Riofinto: Quintin Arrante, Mateo
Patricio, Francisco Rueda y Amelia, Rafael Cortés y sefora.
A los ayuntamientos de Mdlaga, El Puerto de Santa
Maria, Fuerte del Rey, Alquife, Puente Genil, Pefarroya-
Pueblonuevo, Linares, Minas de Riotinto, La Carolina,
Tharsis, Ardales, Alora y Villanueva del Rio y Minas por su
disponibilidad para acceder a los testimonios de su pasa-
do industrial. A la Autoridad Portuaria de Sevilla y a la
Consejeria de Agricultura y Pesca de la Junta de Andalucia
por las iniciativas para protegerlo. Al Ministerio de
Defensa por la cesién de sus instalaciones de la Real
Fébrica de Artilleria de Sevilla y a su Delegacién en Sevilla
por su constante y positiva colaboracién. A la Diputaciéon
provincial de Mdélaga. A los expertos en patrimonio indus-
trial que acompafaron a los fotégrafos: Alfonso Ruiz
Garcia en Almeria, Miguel Jiménez Yangias en Granada,
Ramén Pico Valimafa en Cédiz, Marta Santofimia y
Miguel Angel Barreiro en Tharsis. A Miguel y Claudia en
Villanueva del Rio y Minas. A Isaac Carrasco, director de
gestién del Caminito del Rey. A la Fundacién Riotinto, a los
componentes del Proyecto Arrayanes de Linares, al Museo
de La Carolina y a los miembros de la Asociacién para
Defensa y Estudio del Patrimonio Tecnolégico de Anda-
lucia (ADEPTA). Al Archivo del Palacio Real de Madrid y a
Juan José Alonso Martin; al Instituto del Patrimonio
Histérico Espafol; a Ana Gutiérrez, del Archivo Ruiz
Vernacci; a José Maria Molina; al Fondo Cultural Espin en
Lorca (Murcia) y a Antonio Lépez; a Luis Badosa Conill.



LA SOCIEDAD ANDALUZA EXPERIMENTO EN LAS
dos ¢ltimas décadas del siglo XX un cambio de gran
magnitud, de manera que el modelo econémico
vigente comenzé a orientarse hacia nuevas formas
terciarizadas de produccién. En este nuevo marco,
la potente realidad de la cultura andaluza constituye
uno de los recursos que més estdn contribuyendo a
dinamizar la transformacién de esta Andalucia en
un ferritorio en el que el Patrimonio Histérico signi-
fique a un tiempo identidad y progreso, conocimiento
y memoria. Pasado y futuro que se entremezclan
para generar riqueza, desarrollo econémico y dina-
mismo turistico en una tierra con tantos ejemplos de
espléndido patrimonio industrial.

La industrializacién andaluza, y por tanto sus
testimonios materiales inmuebles y muebles (patri-
monio industrial), ha sido hasta fechas relativamente
recientes una fuente de conocimiento poco estudia-
da. Ni siquiera sus grandes hitos fundacionales
como los altos hornos de Marbella o de El Pedroso,
las metalurgicas sevillanas, la mineria del Alto Gua-
diato, Linares-La Carolina, Almeria o Riotinto, las
fébricas textiles de Mélaga, las azucareras de la
costa oriental, las almazaras del valle del Guadal-
quivir, las bodegas de Montilla y Jerez de la Frontera
o los astilleros de Puerto Real y Cadiz, por citar algu-
nos ejemplos, han sido valorados convenientemente,
de ahi que la Consejeria de Fomento y Vivienda de
la Junta de Andalucia contemplara en su momento
la necesidad de incorporar una linea de actuacién
especifica para la recuperacién de la arquitectura

industrial de interés patrimonial, con el objetivo de
establecer un marco teérico de conocimiento, estu-
dio y reflexion sobre el valor y las potencialidades
de los ejemplos mds significativos de la arquitectura
industrial en nuestra comunidad.

Asi, para desarrollar esta singular experiencia
se cred en 2004 una plataforma de trabajo deno-
minada Foro de Arquitectura Industrial en Andalucia,
que durante ese ano organizé en cada una de las
provincias andaluzas un Foro bajo el denominador
comun de Territorio industrial / Territorio social.

Las conclusiones de estos encuentros, en los
que participaron arquitectos, urbanistas, sociélo-
gos, gedgrafos, historiadores, gestores pUblicos y
la ciudadania en general, enriquecieron sobrema-
nera nuestra visién acerca de los retos que nos
plantea el gran legado patrimonial de la indus-
trializacién en sus manifestaciones paisajisticas,
arquitecténicas, tecnoldgicas, socioecondmicas y
turisticas mds significativas.

Una vez realizada esta intensa actividad hori
ontal de carécter multidisciplinar y participativa,
se abordé una nueva fase denominada Foro Regio-
nal de Arquitectura Industrial en Andalucia, que se
celebré en el Conjunto Monumental de la Cartuja
de Sevilla, antigua Fébrica de Cerdmica Pickman,
en el afio 2005, y que tuvo como misién principal
la elaboracién de un Documento Estratégico del
Patrimonio Industrial en Andalucia (DEPIA).

Con esta iniciativa se pretendia fomentar el
conocimiento de los antiguos espacios industriales



de Andalucia valorando las experiencias realizadas
en el contexto internacional. Se trataba de esta-
blecer, desde un andlisis propio, una mirada reno-
vadora que contribuyera a evitar la desaparicién
de la biodiversidad tipoldgica y de usos que carac-
teriza a la arquitectura andaluza en su conjunto,
poniéndolos en valor para la ciudadania y gene-
rando, de esta manera, riqueza y valor afiadido
para los municipios que los alojan.

Como forma de plasmar todas estas realizacio-
nes y proyectarlas para el conocimiento de la ciu-
dadania se concibié Las Fébricas del Sur, una expo-
sicién inaugurada en la Real Fébrica de Artilleria de
Sevilla en mayo de 2006, complementada con una
publicacién en la que un grupo de fotégrafos de
prestigio ofrecia una mirada, poética y erudita al
mismo tiempo, sobre los escenarios industriales
andaluces, sus paisajes y su arquitectura, sus pro-
cesos de trabajo y sus fisionomias humanas. Desde
entonces, la exposicién ha disfrutado de un dilatado
recorrido por la geografia espafola, presentdndose
en lugares tan diversos y emblemdticos como Las
Arquerias de Nuevos Ministerios, en Madrid, el Calle-
j6n de los Bolos, en Jerez, Perarroya- Pueblonuevo,
Linares o Villanueva del Rio y Minas.

La perspectiva de continuar presentando los
resultados de estos trabajos en los focos mds sig-
nificativos de la industria, la mineria y la obra pUbli-
ca de Andalucia ha planteado la necesidad de
reeditar este magnifico portfolio fotogréfico, si bien
incorporando exponentes relevantes de ese mundo
que se quedaron fuera en su dia. Asi, se han inclui-
do las minas de Tharsis, La Carolina y Villanueva
del Rio y Minas; el Embalse del Jandula, en Andd-
iar, y el Caminito del Rey en Ardales-Alora, asi
como una significativa seleccién de las salinas de
Andalucia, con lo que se da cumplida cuenta del
patrimonio industrial en todas y cada una de nues-
tras provincias.

Este esfuerzo de difusién de la cultura industrial
en Andalucia ha contado también con la colabo-
racién de otras administraciones de la Junta de
Andalucia, como son la Consejeria de Cultura y
la Consejeria de Educacién, ademds del apoyo
inestimable de los Ayuntamientos que forman parte
de este catdlogo.

El resto, por supuesto, no es silencio, sino la
maravillosa elocuencia de estas imégenes que nos
hablan de lo que somos a partir de lo que fuimos
un dia, aqui en Andalucia, al sur del sur.

Felipe Lépez Garcia
CONSEJERO DE FOMENTO Y VIVIENDA
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LAS FABRICAS DEL SUR
ESPACIO, MEMORIA Y LUGAR

La ruina ya no es més el espacio de la decrepitud,
un espacio necréfilo, un espacio caduco, sino que
la ruina es el espacio por donde ha pasado el
tiempo, la ruina es un espacio que va més allé de
la historia, es el triunfo sobre la historia. Y la ruina
también es el lugar del espacio fundacional. Un
espacio donde el ser humano, a pesar de la des-
truccién, todavia se puede hacer preguntas.
ANTONIO COLINAS, Libro de la mansedumbre, 1997

El patrimonio industrial constituye una encrucijada
en la que se cruzan los caminos de la arqui-
tectura, los paisajes, la historia social, las empre-
sas y la maquinaria. Constituye por tanto un terri-
torio conceptual muy amplio que se dilata en el
tiempo, desde mediados del siglo XVIII hasta la
obsolescencia de cada procedimiento o maquina-
ria, y que se ha extendido por précticamente to-




dos los rincones del planeta. La fébrica, entendi-
da més alld de su formalizacién material, es su
emblema y la podemos expresar como organiza-
cién, energia, movilidad e invencién. De esta ma-
nera abstracta podemos sustraernos a problemati-
cas nominalistas de estilos, materiales, personas o
lugares para centrarnos en preguntas esenciales.

Como intuye Antonio Colinas cuando nos di-
ce, con la inteligencia de la palabra poética: “un
espacio donde el ser humano, a pesar de la des-
fruccién, todavia se puede hacer preguntas” 'y
scudles serfan éstas? Pongamos algunos ejem-

plos: 3Por qué la herencia industrial puede ser
patrimonio? 3Cuenta Andalucia con testimonios
significativos de su pasado industrial2 3Cémo se
pueden conservar las arquitecturas y la maquina-
ria? 3Puede conservarse la memoria inmaterial?
sPara qué sirve la proteccién del patrimonio
industrial? 3De qué manera han de ser re-
habilitadas estas arquitecturas singulares con sus
materiales industriales como el hormigén, el vi-
drio y el hierro y sus espacios gigantescos?

Con la exposicién Las fabricas del sur inten-
tamos proporcionar respuestas a los anteriores

J. LAURENT: “Linares (Jaén). Vista general del distrito minero”. 1874. Madrid, Archivo Ruiz Vernacci,
Subdireccion General del Instituto del Patrimonio Histérico Espaiiol, Ministerio de Cultura.




inferrogantes desde la propia posicién que
ocupd Andalucia durante el proceso de indus-
trializacién, sin olvidar que la revolucién indus-
trial tiene una dimensién, durante su primera
fase, esencialmente europea. Por tanto habla-
mos de Andalucia pero también hablamos de
Cornualles, Dinamarca, Alemania o ltalia, ha-
blamos de fenémenos generalizables y generali-
zados, hablamos de las similitudes entre una
mina de carbén alsaciana y ofra cordobesa,
comparamos actitudes empresariales frente a la
regulaciéon del trabajo —en sus tiempos, jerar-
quias y salarios—, hablamos de cémo la empresa
Fives-lille vendia maquinas a media Europa o de
cémo la pirita onubense, 45.000 toneladas refi-
nadas en Port Talbot en 1913, financié parte del
despegue industrial de Inglaterra a comienzos
del siglo XX, cuando estas minas eran controla-
das por la banca Rotschild, o de las relaciones
existentes entre Almadén, Sevilla, Potosi y
Huancavélica entre los siglos XVIl y XVIII.
Hablamos de nuevo de trabajo, de energia,
de ingenio, de cémo era la estructura anterior
sustituida, la protoindustrializacion en el Anti-
guo Régimen, de cémo se organiza el nuevo es-
tado liberal en los albores del capitalismo. Ha-
blamos de una Andalucia que se hizo industrial
no sélo en el sentido literal del término —nimero
de fébricas, maquinas, trabajadores—, sino en
su sentido amplio de modernizacién territorial,
social y cultural, gracias al ferrocarril, la electri-
cidad, la red de abastecimiento de agua pota-
ble, la alfabetizacién, los teatros, la universi-
dad. De este modo no sélo hablamos de éxito

econdmico en su acepcién de ingresos, benefi-
cios obtenidos y capacidad de inversién, sino
en el sentido, mas intenso y complejo, del éxito
social y ferritorial alcanzado, utilizando una
evaluacién ponderada y equilibrada en la que
analicemos los resultados con la distancia critica
y documental que el tiempo histérico permite.

El patrimonio industrial no es ajeno a lo an-
terior, es su manifestacion visible, son sus docu-
mentos materiales, es la memoria de colectivos
transmitida a lo largo de generaciones. Supone
el estrato emergido de un sistema que denomi-
namos Cultura del Trabajo, caracterizado por
su extension y profundidad y en el que podemos
observar los rasgos constitutivos de nuestra ac-
tual condicién de herederos del racionalismo
ilustrado, del maquinismo y, también de la sin-
razén del deterioro medioambiental y social
que se ha impuesto a escala planetaria.

En esta exposicién no estén todas las fabri-
cas —fueron muchas—, no estd todo el sur —es
muy extenso—. Pretender la totalidad no era
nuestra intencién. La propuesta consiste en re-
coger ejemplos significativos en relacién a unos
criterios de seleccién marcados por la represen-
tatividad de la cronologia (desde mediados del
XVIII hasta los afios sesenta del siglo pasado),
del territorio (de montafia, de campifa, de lito-
ral), de rango poblacional (urbano o rural) de
escala (grandes complejos o explotaciones, jun-
to a iniciativas familiares de pequefia escala),
de la produccién (mineria, metalurgia, textil, ali-
mentario, energia) de las infraestructuras (ferro-
carril, embalses, cargaderos). Todo ello sin olvi-



CHARLES CLIFFORD: Vista de Almeria y Pabellén de Esparto,

del Album de recuerdos fotograficos de la visita de SS.MM. y AA.RR.

a las provincias de Andalucia y Murcia en septiembre y octubre de 1862.
Patrimonio Nacional, Archivo del Palacio Real de Madrid.
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dar los propios criterios inherentes a la meto-
dologia de la arqueclogia industrial como son
sus valores histéricos, técnicos o sociales, la au-
tenticidad de los testimonios, su riesgo de des-
aparicién, su calidad arquitecténica y su integri-
dad. Pero también su potencial, su futuro para
ganarse un hueco en el competitivo mercado
del patrimonio cultural, el interés general o el de
las pequefias comunidades, en suma, la rentabi-
lidad social de la conservacién y puesta en va-
lor de este patrimonio.

Algunos de los ejemplos recogidos en esta
exposicién son de sobra conocidos, ofros no
tanto. Se echaran en falta piezas singulares co-
mo la Estacién de Almeria, la Presa de Jandula,
el Muelle de Riotinto, la Lonja de Barbate, la F&-
brica HYTASA y un largo efcétera que nos ha-
blarian de un objetivo censal, de inventario, que
no era nuestra estrategia para esta exposicion,
aunque si anticipa las importantes tareas pen-
dientes como seria la del inventario de patrimo-
nio industrial en Andalucia. Y como toda selec-
cién siempre entrafia riesgos, pero no olvidos,
pensamos que en esta muestra se pueden identi-
ficar los grandes rasgos estructurales que defi-
nen fanto el proceso de la industrializacién en
Andalucia como el estado actual de ese patri-
monio. Las fdbricas del sur constituye una visién
global sobre los lugares y los no-lugares, sobre
las méquinas y las mentalidades, sobre los con-
flictos y los acuerdos, sobre las tareas realiza-
das y los objetivos pendientes.

El medio expositivo elegido, la imagen, la
iconografia de la industria, no es sélo una ilus-

tracién, es una fuente documental imprescindi-
ble para el conocimiento histérico del proceso
de la industrializacién que aqui se aborda. Para
enfender estos testimonios hemos de tener en
cuenta que la imagen siempre es intencional,
que no existe la neutralidad. Que no todas las
industrias pueden ser fotografiadas de la misma
manera (como sucede con las personas, que
son registradas segin su edad, oficio, clase, gé-
nero o nimero) y que para las fabricas se con-
creta en el sector productivo abordado, en el
momento concreto escogido del proceso, con o
sin personas, fomando a la méquina como pro-
tagonista, o al paisaje, o a la arquitectura, o al
producto, o a la materia prima. Centrédndose en
la presencia o en su huella, en el olvido, en la
ausencia, producto ésta del paso del tiempo, su
antigiiedad, o por la distancia del fotégrafo res-
pecto del tema escogido. También deberiamos
tener en cuenta la propia mirada del autor ya
que no todos comparten las mismas razones y
los fotégrafos de Las fabricas del sur han actua-
do con libertad para que desde una documenta-
cién cabal y objetiva puedan ofrecer su impron-
ta de sublimacién, observacion o descripcién,
de los detalles o del conjunto, de lo evidente y
lo subjetivo, de lo permanente y lo fugaz.

Esta actitud de documentalismo social se
relaciona indudablemente, desde los comienzos
de la fotografia, con el propio sistema artistico y
cultural de su momento, ya fueran el romanticis-
mo, el realismo, la vanguardia, o con los avan-
ces de la tecnologia utilizada para el registro,
desde el heliograbado (Niépce), el daguerrotipo



(Daguerre), la emulsién de bromuro (Swan), el
film sensible (Eastman) o el color (Lumiére) y, asi,
hasta la fijacion de imagen por medios digita-
les. En los testimonios histéricos de la iconogra-
fia industrial se han de tener en cuenta los clien-
tes que realizan el encargo ya sean estos los
propios empresarios, las instituciones, los me-
dios periodisticos o el propio autor-arfista. Y en
relacién con lo anterior se deben diferenciar los
medios de difusién como fueron periédicos, re-
vistas ilustradas, tarjetas postales, publicidad o
4lbumes conmemorativos de efemérides diver-
sas. El medio se convierte numerosas veces en el
mensaje condicionando el resultado de esta la-
bor de registro a partir de unas intenciones en
las que el espacio construido, los nuevos mate-
riales, los avances técnicos, la presencia de per-
sonajes ilustres o la fuerza dramdtica de un
acontecimiento histérico —huelgas, inauguracio-
nes, escenas costumbristas o accidentes— hacen
que el tema central escogido bascule en un sen-
tido u ofro.

Con la perspectiva que nos proporciona el
andlisis histérico objetivo y reposado, cuando
entramos en una nueva fase del desarrollo tec-
nolégico, nos encontramos en similar situacién
a ofras regiones europeas en cuanfo a niveles
medios de vida y grado de satisfaccién perso-
nal de los ciudadanos. Y es en este camino de
modernizacién, todavia no concluido, en el que
se inserta el Foro de Arquitectura Industrial en
Andalucia de la Consejeria de Obras Piblicas y
Transportes que, junto a ofras iniciativas de la
Junta de Andalucia, pretende promover politicas

definidas por la transversalidad e integralidad,
tal como corresponde a un pais moderno, ple-
namente consciente de cudles son sus retos para
este siglo apenas comenzado. Todo ello sin olvi-
dar que la potente realidad de la cultura anda-
luza constituye uno de los recursos bésicos para
el desarrollo y que puede contribuir a dinamizar
la transformacién de esta regién en un territorio
en el que el Patrimonio Industrial signifique a un
tiempo identidad y progreso.

Hoy este patrimonio estd siendo rehabilita-
do y puesto en valor por numerosas iniciativas
piblicas o privadas y, desde la Direccién Gene-
ral de Arquitectura y Vivienda se quiere contri-
buir a que se produzca un salto cualitativo en
este sector de modo que el territorio, la arquitec-
tura, el turismo, la educacioén, la cultura, la em-
presa y el medio ambiente encuentren un espa-
cio de acuerdo arménico en torno a este legado
patrimonial que contribuya a definir nuevos
usos para los festimonios de la industrializacién,
a transferir los resultados a la sociedad civil em-
prendedora, a generar un modelo de desarrollo
social sostenible, a elevar el grado de conoci-
miento de nuestra historia mdas cercana. Para
ello son vélidos los criterios de actuacién marca-
dos para el Foro de Arquitectura Industrial en
Andalucia y que se plasman en esta exposicién
sobre Las fébricas del sur: conocer el pasado
para pensar el futuro, conservar la memoria co-
mo cultura activa, intervenir con rigor desde el
presente, difundir valores y oportunidades, pro-
mover la articulacion territorial y actuar desde
criterios de eficacia y sostenibilidad.



Mineros en una galeria de las minas de Alquife a principios del siglo XX. Alquife (Granada).



J. LAURENT: “Riotinto (Huelva). Vista panoramica del pueblo de las Minas”. 1882. Madrid,

Archivo Ruiz Vernacci, Subdireccién General del Instituto del Patri

Histérico Esp

Aol Mini
,

io de Cultura.



J. LAURENT: “Riotinto
(Huelva). Extremo este de
la corta”. 1882. Madrid,
Archivo Ruiz Vernacci,
Subdireccién General del
Instituto del Patrimonio
Histérico Espaiol,
Ministerio de Cultura.
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J. LAURENT: “Huelva. Vista del Muelle de la Cia de las Minas de Rio Tinto”. 1882. Madrid, Archivo Ruiz Vernacci,
Subdireccion General del Instituto del Patrimonio Histérico Espaiiol, Ministerio de Cultura.



La herencia industrial, en el sentido anglosa-
jon del término, posee una potencialidad y ope-
ratividad que hemos de conocer, aprovechar y
difundir fomentando nuevos usos respetuosos
con su conservacion. Pero el interés por el patri-
monio no es sino el interés por el conocimiento,
para determinar, en la medida de lo posible,
cudles son los elementos fundamentales constitu-
tivos de la estructura histérica de la modernidad
en Andalucia. El filésofo Emilio Lledé nos aclara
el lugar concreto que la memoria histérica
puede jugar en la construccién de nuestro pre-
sente: “Todo lo que hacemos y, por supuesto,
todo lo que vive nuestro cuerpo, se sostiene,
entiende y justifica sobre el fondo irrenunciable
de lo que hemos sido. Ser es, esencialmente, ser
memoria”. Nuestra estrategia, que podemos de-
finir como cliodiversidad (estratigrafia cultural
compuesta por el legado material e inmaterial
de una comunidad en inferaccién con un paisa-
je concreto) ha de consistir en el distanciamiento
critico para comprender que cualquier proyecto
relacionado con la memoria pasa inevitable-
mente por esa misma sustancia, es decir por la
memoria en el presente, como material podero-
so que articula esta reflexién. Creo que es perti-
nente recordar ahora la tesis de Paul Ricoeur
cuando afirma: “que la memoria no puede ser
comparada con el pasado pues una de sus cua-
lidades es justamente la ausencia de lo que se
quiere recordar y la totalidad falsea la historia,
pues sin olvido no hay verdad"”.

Las infervenciones necesarias sobre el patri-
monio industrial andaluz estén a la espera de

una nueva metodologia, tan nueva como el pro-
pio concepto de arqueologia industrial, que sea
capaz de reintegrar, de rehabilitar, en el sentido
de rehabitar, el conocimiento sobre el pasado
industrial. De manera que cada observador
pueda recomponer las piezas diferentes del rom-
pecabezas de la era mecénica para afrontar el
futuro incierto de los cambios tecnolégicos actua-
les desde la presencia del pasado, mediante un
proyecto pleno de interrogantes y abierto. Com-
puesto de Fragmentos de Memoria, Testimonios
e Inferacciones, tal como se propone en las tres
dreas teméticas que conforman la exposicién Las
fébricas del sur.

Este patrimonio, en el que se encuentra la
arquitectura industrial, constituye un extraordi-
nario yacimiento de recursos para las sociedad
andaluza actual debido a su rica complejidad.
Las razones de su interés son variadas y tienen
que ver con la estructura histérica de una comu-
nidad —documento—, con los valores de orden
artistico asociados a las formas materiales de la
industrializacién —estética-, con sus propieda-
des de eficiencia ~formacién-, con su potencial
de utilidad para nuevos usos —reciclaje-, o con
los sentimientos de autoestima y tradicién cultu-
ral concebidos como expresiéon sincera de los
rasgos de identidad de un pueblo —simbolos-.

Julién Sobrino Simal
Coordinador del Foro de Arquitectura
Industrial en Andalucia

21



22

FRAGMENTOS CONTRA EL OLVIDO
FOTOGRAFIA HISTORICA DE LA ACTIVIDAD

INDUSTRIAL EN ANDALUCIA

No siempre una imagen vale més que mil pala-
bras, pero es cierto que el discurso cientfifico
puede encontrar en ocasiones un cierto anclaje
en lo visual. La imagen fotogrdfica tiende a atar-
nos a la realidad y, aunque seamos conscientes
de que ninguna representacion es del todo ino-
cua ni en sus intenciones ni en sus contenidos, la
mirada proporciona un conocimiento auxiliar
asociado a una cierta sensacién de apropiacion
del objeto, a una cercania que casi podria equi-
pararse a un contacto fisico. Cuando de image-
nes histéricas se trata, la contemplacién de lo
que fue y ya no es invita a introducirnos imagi-
nativamente en ambientes y paisajes de la
memoria, constituyendo una via de aproxima-
cién al pasado a la que no es razonable renun-
ciar. De ahi que la fotografia histérica, con inde-
pendencia de sus valores estéticos y formales,
pueda ser para el historiador un documento de
inestimable valor.

Los trayectos imaginarios que nos proponen
muchas de esas imagenes requieren, sin embar-
go, un pertrecho metodolégico, critico y docu-
mental que nos aleje de la tentacién de lecturas
nostalgicas o meramente anecdéticas. Sin du-
da, la fotografia no es un documento auténomo,
sino un recurso entre ofros. Lo singulariza su
fuerza evocadora, pero su condicién fragmenta-

ria obliga a completar las informaciones o a
inferpretar sus significados a la vista de otros
registros y de otras fuentes. Cuando esta preo-
cupaciéon por el pasado centra su atencién en
aquellos restos materiales que lo expresan y lo
explican, la imagen histérica resulta sencilla-
mente imprescindible, ya sea como recurso com-
plementario para el conocimiento de procesos,
instalaciones o paisajes econémicos histéricos,
ya como herramienta para documentar trabajos
de conservacion o restauracién en marcha, ya
como mero instrumento de difusién cultural. Ca-
bria incluso sefialar que la fotografia histérica
constituye un componente mas del patrimonio
industrial y no un mero recurso auxiliar.

A lo largo de los dos Gltimos afios, la Direc-
cién General de Arquitectura y Vivienda de la
Consejeria de Obras Piblicas y Transportes de
la Junta de Andalucia ha venido impulsando un
Foro de Arquitectura Industrial en Andalucia.
Ahora, como cierre espectacular de un proceso
que se ha mostrado complejo y rico en conclu-
siones cientificas, promueve esta exposicion fo-
togréfica sobre el patrimonio tecnolégico de An-
dalucia. El barrido selectivo y el registro gréfico
de algunas de las mejores realizaciones arqui-
tecténicas en este campo constituyen, en si mis-
mas, iniciativas de acopio documental tanto
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Almeria. Vista del cargadero de mineral de Alquife o Cable Inglés en el momento de su construcciéon (1901-1904).
Diputacién Provincial de Almeria.
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J. REYMUNDO: Vista de las bas de San Cristébal con individuo sentado fumando, del Album del viaje

de Alfonso XIll a Cadiz en octubre de 1930. Patrimonio Nacional, Archivo del Palacio Real de Madrid.



mds necesarias cuanto que nos enconframos
ante un patrimonio muy frégil. Hay fuera y den-
tro de esta seleccién edificaciones e instalacio-
nes que tienen asociado un cierto nivel de pro-
teccion, pero sobre otras muchas planea el
riesgo del deterioro irreversible, cuando no la
demolicién o un cambio de uso que acabe por
desfigurar definitivamente su aspecto original y
su propia funcionalidad cultural. Documentar en
este campo es importante y urgente, tanto mas
si, como es el caso, esta iniciativa forma parte
de un proceso de debate en el que han partici-
pado numerosos profesionales y del que han
surgido propuestas y lineas de accién que ha-
bran de inspirar una politica mds precisa y mas
eficaz en este terreno.

Aunque sélo fuera por esta razén, la mues-
tra fotografica ya tendria plena justificacién, pe-
ro es algo més que eso. Al proponer a diversos
profesionales que aporten su mirada sobre este
patrimonio y nos ofrezcan sus propias perspec-
tivas sobre unos espacios de compleja inferpre-
tacién e inusual belleza, se pone de manifiesto
una intencién explicita de conservacién, difu-
sién y puesta en valor de estas memorables rui-
nas. No nos encontramos, por ello, ante un
mero repertorio gréfico de los vestigios de un
pasado tan reciente como poco conocido. El
hecho manifiesta también una voluntad de se-
duccién a través de la imagen. Al fin y al cabo,
deseamos aprisionar con la cdmara aquello que
nos resistimos a perder. Registramos y comparti-
mos para defendernos del olvido y, al hacerlo,
contribuimos a refrasar —tal vez a evitar- una

pérdida que presentimos cercana. No se busca
con ellas engrosar un expediente o ilustrar una
publicacién cientifica, sino situar en la escena
piblica unas manifestaciones de arte que nos
hablan de un patrimonio con caracteristicas
muy particulares. Y es aqui donde la fotografia
actual puede recuperar unos usos que estdn en
el propio origen del medio y en algunas de sus
mas brillantes realizaciones: la reproduccién de
la imagen de lo lejano, pero también de lo cer-
cano y valioso, de aquello que se considera dig-
no de conservacién y cuya supervivencia puede
verse asegurada a través del conocimiento pi-
blico. No es aventurado entroncar estas précti-
cas con aquella preocupacién decimonénica y
aquel interés institucional por el registro gréfico
y fotografico del patrimonio que dio origen a
operaciones tales como la Misién Heliogréfica
francesa de 1851 o la més modesta acometida
en Espafa y centrada en la composicién de los
Monumentos arquitecténicos y los subsiguientes
catdlogos monumentales. Aun cuando se trate
de iniciativas muy distanciadas en el tiempo, es-
tan ligadas por el uso de una tecnologia eficaz
al servicio de una idéntica preocupacién. Como
una suerte de paradoja de la historia, muchas
de aquellas imégenes monumentales constituyen
en si mismas verdaderos monumentos culturales
-véase si no la produccién al respecto de Gus-
tave le Gray, Edouard Baldus, Hippolyte Bo-
yard o Henri le Secq en Francia, de Charles
Clifford en Espafia—, mientras que algunas de
las ruinas y abandonos monumentales que en-
tonces registraron con sus cdmaras son hoy un

25



26

patrimonio felizmente conservado, casi se diria
que rejuvenecido.

Contempladas desde esta perspectiva, las fo-
tografias sobre patrimonio industrial que ahora
se muestran son productos de nuestro propio pre-
senfe, pero traducen una preocupacién por un
determinado pasado; y es esa preocupacién la
que las justifica y les aporta un particular senti-
do. No son meramente imégenes, sino imagenes
que proyectan ideas, como lo fueron en su dia
aquellas ofras que retrataron idénticos paisajes e
interiores, acaso mds vivos y mds activos. Ante
ellas sirve de poco el recurso a la nostalgia —por-
que casi nunca el tiempo pasado fue mejor—,
pero si es procedente constatar que unas y ofras
reflejan un determinando tiempo histérico y que,
simultGneamente, son producto también de un
tiempo y unas concretas intenciones.

Estas y ofras consideraciones deben presidir
cualquier aproximacién a la imagen fotogréfica
sobre hechos econémicos histéricos, tanto més
si se trata de documentos gréficos de naturaleza
histérica, esto es, producidos en el pasado. Al
mismo tiempo, hay que constatar que cualquier
aproximacién a los materiales fotogréficos vin-
culados a la historia industrial de Andalucia se
enfrenta a ofros problemas de partida que son,
por ofra parte, problemas compartidos con el
propio objeto de estudio: dispersion, fragmen-
tacién, ausencia de una catalogacion sistemdti-
ca, uso muy desigual como recursos de in-
formacién histérica, deficientes mecanismos de
proteccién y custodia, etc. También en sintonia
con el propio patrimonio que reflejan, la relati-

va abundancia de material fotogréfico contrasta
con la escasa atencién recibida hasta fechas
muy cercanas. Este universo imaginario que he-
mos heredado consta de particulas y fragmen-
tos de dudoso aprovechamiento, pero también
de valiosas series homogéneas y colecciones
con distinta amplitud y antigiedad, de elabora-
cién un tanto aleatoria —en cuanto al espacio, al
tiempo y a la femdtica y actividad que reflejan-
y que han resistido de un modo desigual el paso
del tiempo, de acuerdo con sus soportes y los
procesos de difusién de que fueron objeto.

El contraste entre la evidencia de un valioso
y variado repertorio gréfico y la inexistencia de
un inventario —siquiera sea provisional- de ima-
genes vinculadas al pasado industrial andaluz,
condiciona cualquier consideracién que pueda
hacerse al respecto. Por otra parte, la amplitud
del territorio, la pluralidad de actividades a las
que puede asignarse la consideracién de indus-
triales —entendiendo el término en un sentido
amplio—, la necesidad de contemplar un dmbito
cronolégico que arranca en torno a 1850 y
puede incluir hasta la segunda mitad del siglo
XX, la variedad de materiales y técnicas, por 0l
timo, en las que se expresa la documentacién
fotografica, deben ser tenidas en cuenta en
cualquier proyecto de recuperacion. No es posi-
ble en estas paginas ir més all& de una incur-
sién muy superficial en estos plurales documen-
tos, alertando sobre ciertos vacios e incidiendo
también sobre felices hallazgos. Y es que, pro-
bablemente, el mayor obstéculo no reside en la
naturaleza y valor documental de las series foto-



JOSE SPREAFICO: Locomotoras y depésito de agua en la Estaciéon de Coérdoba, del Album de las obras del Ferrocarril
de Cérdoba a Malaga, dedicado a Isabel II. Mal 1867. Patri io Naci I, Archivo del Palacio Real de Madrid.
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Granada. Fabrica de Pélvora y Explosivos de El Fargue desde el polvorin, del Album 592. 1908.
Patrimonio Nacional, Archivo del Palacio Real de Madrid.



grdficas conservadas, sino en el conocimiento
actual que tenemos de ellas.

La relativa abundancia de materiales foto-
grdficos sobre el pasado industrial andaluz no
deja de ser una evidencia que ha de matizarse,
porque estd sujeta a un conjunto muy variado de
circunstancias de produccién y conservacién.
Este patrimonio grafico carece, en primer lugar,
de regularidad cronolégica, geogréfica y secto-
rial. Las imagenes producidas en las primeras
décadas de la fotografia son mas escasas; pero
no necesariamente porque la naturaleza de la
tecnologia fotogréfica anterior a la década de
1880 no hiciera posible una mayor produccién,
sino porque infervienen también unas concretas
opciones de mercado que privilegian ciertas
temdticas y oscurecen ofras. Al mismo tiempo, la
intensidad del registro gréfico de actividades
industriales difiere entre unas provincias y otras,
de acuerdo con la naturaleza de las actividades
que recoge y con las iniciativas que las promo-
vieron; la mineria, por ejemplo, tiene un papel
destacado, del mismo modo que las construc-
ciones ferroviarias, en tanto que la pequefia
industria urbana tiene un reflejo gréfico més dis-
continuo y escaso. Por Gltimo, algunos fondos
fotogréficos son mds conocidos y se muestran
relativamente mas abundantes, pero no es nece-
sariamente el reflejo de una actividad fotogréfi-
ca més intensa, sino el resultado de un mayor
grado de conservacion de los archivos empresa-
riales que los sustentan (explotaciones mineras
de Riotinto) o porque han sido objeto de estudio
en las Oltimas décadas —caso de la trama indus-

trial malaguefa, de las instalaciones azucareras
o de la industria eléctrica- y ello ha permitido
conocer con mas detalle los fondos disponibles.

En ofras ocasiones, es la voluntad de publi-
citar una determinada iniciativa econémica la
que ha promovido la creacién y conservacién
de series fotograficas de gran valor, que consti-
tuyen incluso ejemplares Gnicos. Hay diversos
ejemplos de ello en la Biblioteca del Palacio
Real, donde se conservan colecciones tales co-
mo la relativa a la fébrica de pélvoras y explo-
sivos de El Fargue, en Granada (1908). El al-
bum, regalado a Alfonso Xlll, constituye una
detallada descripcién del recinto, donde se
combinan las ordenadas naves de mdaquinas
con sus hileras de motores de gas, los talleres de
envasado de pélvora repletos de trabajadoras,
el liceo de obreros o la modesta escuela de pri-
meras letras. En otros casos, la representacion
industrial constituye un aditamento de produc-
ciones elaboradas con una intencién muy distin-
ta. Asi cabe considerar los albumes regalados
por el duque de San Pedro a Alfonso Xl como
un presente amistoso y en recuerdo de sus peri6-
dicas cacerias en la finca de Lachar (Granada).
La serie de retratos y escenas cinegéticas se
enriquece con la descripcién de las instalacio-
nes que conformaban la propiedad, incluyendo
la fabrica azucarera, la almazara y el ferroca-
rril de via estrecha. Estas referencias no consti-
tuyen sino ejemplificaciones de materiales ela-
borados con muy distinta infencionalidad y
cuya tipologia y ubicacién es también diversa.
Resulta sorprendente, por ejemplo, que una de
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las pocas imégenes que conocemos sobre una
fabrica textil malaguefa se localice en un reper-
torio fotogréfico de consumo turistico elaborado
en 1908 por la firma norteamericana de este-
reoscopias Underwood & Underwood, donde la
mayor parte de los motivos andaluces se encua-
dran en el folklorismo mas tépico. De ahi la difi-
cultad de cuantificar y valorar un patrimonio
gréfico del que no se conocen ain con preci-
sién sus limites y confenidos.

Al menos hasta la década de 1860, el abun-
dante y valioso registro fotogréfico que se reali-
za sobre Andalucia -mayor que en ningln ofro
lugar de Espafia— tiene una autoria predominan-
temente extranjera y aborda unas teméticas que
miran mds al pasado que al presente. No es
este el lugar para abundar en las circunstancias
que promueven la elaboracién del tépico romén-
tico y orientalista sobre Andalucia, del que los
primeros fotégrafos viajeros se hacen eco; baste
decir que su mirada es profundamente selectiva
y no incluye nada relacionado con el mundo del
trabajo ni de la actividad econémica, salvo acti-
vidades tradicionales o tipos humanos adorna-
dos con ciertos ingredientes costumbristas.
Andalucia es la Alhambra y la Mezquita, la mo-
numentalidad urbana de Sevilla o las fachadas
maritimas de Cédiz y Mdlaga; poco mds y nada
menos. Esta perspectiva monumentalista y cos-
tumbrista define los trabajos de Leygonier o Te-
nison, de Clifford y de Masson, de Beaucorps, L.
de Clercq o Napper. Andalucia es el Oriente en
Europa y la fotografia de monumentos y vistas
urbanas es la mercancia con mayor nivel de

consumo. Esta tradicién se mantendrd en las
décadas siguientes como un rasgo inequivoco
de la oferta fotografica sobre el Sur espafol. Si
realizamos un recorrido a través del millar de
fotografias que la casa Laurent compuso sobre
Andalucia entre las décadas de 1860 y 1880,
no es fécil encontrar nada que se salga de este
guién y de esta aparente inmutabilidad de la his-
toria, traducida en unas imdgenes donde no
abundan los personajes ni la actividad. Estos
instantes detenidos nos transmiten también una
especie de tiempo quieto, ajeno al cambio eco-
némico y a la modernizacién que se abrian
paso en las ciudades.

Probablemente la imagen més caracteristica
de esta modernizacién en ciernes la aporte una
amplia serie fotografica compuesta por la casa
parisina Lévy y realizada en torno a 1888, utili-
zando unas nueva emulsién fotogréfica —el gela-
tino bromuro- que hacia posible la captacién
de instanténeas y la inclusién de personas y ob-
jetos en movimiento. Y, en efecto, esas imdge-
nes sobre Cadiz, Sevilla y Cérdoba estén po-
bladas de multitudes atareadas en el trabajo y
en el paseo. Se trata fundamentalmente de foto-
grafias urbanas, donde lo monumental convive
con la vida cotidiana en torno a plazas, paseos
y mercados. Aunque no se aborda monogréfi-
camente el mundo del trabajo, estas dimensio-
nes forman parte de la propia dindmica de las
ciudades y no es posible prescindir de ellas en
las composiciones visuales. Por las superficies
tersas del papel a la albimina circulan los
coches Ripert, atracan los barcos de vapor en



P. VINDRY: Altos hornos
de Malaga. 1900.
Coleccién Particular.
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LUCIEN LEVY: Puerto de Sevilla desde la Torre del Oro. Ca. 1888.

Coleccién Particular.



los muelles del Guadalquivir, salen los trenes de
la estacién de Céadiz, brillan los arcos voltaicos
en su calle Ancha o emergen las locoméviles en
la campifa sevillana. En cualquier caso, no son
estos los motivos centrales de la coleccién, por
mas que aporten elementos novedosos. La ima-
gen de Granada, por ejemplo, va a seguir sien-
do la Alhambra y sus espacios, sin la menor
concesién a la nueva frama urbana que va mol-
deando el casco histérico; Cérdoba muestra los
ambientes de su feria, como también lo hace
Sevilla.

No son abundantes las excepciones a esta
regla monumental y costumbrista y, sin embargo,
hay ejemplos meritorios de una nueva imagen de
modernidad asociada al cambio econémico y
social, que se sirve también de la fotografia como
eficaz instrumento de difusién. La época del colo-
dién, inaugurada en la década de 1850, no
sélo rompe con el corsé impuesto por la patente
de Talbot y multiplica la labor de un némero cre-
ciente de profesionales, sino que coincide en
Espafia con el impulso de las grandes construc-
ciones ferroviarias y obras piblicas promovidas
por el partido progresista y continuadas por la
Unién Liberal. El nuevo medio fotogréfico, hasta
el momento concentrado en el registro monu-
mental y el retrato, contribuiria eficazmente al
proceso de difusién de esta ofra cara de la
Espafia Isabelina. Quizd el mejor icono de esta
nueva época sea la fotografia de Clifford en la
que sitia estenogréficamente a decenas de
obreros ante la presa del Pontén de la Oliva,
una de las obras més potentes del Canal de

Isabel Il. Una ejemplificacién de esta y ofras
muchas obras plblicas distribuidas a lo largo
de la geografia espafiola seria el emblema del
pabellén espafiol en la Exposicion Universal de
Paris (1867), para el que el Ministerio de
Fomento mandé fotografiar una nutrida selec-
cién de todas las obras ferroviarias, de carrete-
ras, puerfos y faros que se habian acometido en
los afios anteriores o estaban en curso de ejecu-
cién, componiendo seis lujosos albumes con
199 fotografias. Parte de ellas habian sido to-
madas afios atras por el propio Clifford, pero el
grueso del trabajo seria encargado a los foté-
grafos Juan Laurent y José Martinez Sanchez.
Uno y ofro recorrieron Andalucia para fotogra-
fiar los viaductos de la lineas férreas tendidas
entre Madrid y Cérdoba, Sevilla y Cédiz, Cér-
doba y Mdlaga, asi como los puentes construi-
dos en la carretera de Bailén a Motril y diversos
faros de la costa mediterranea y atlantica.

Al margen de este dlbum, las imdgenes de
contenido ferroviario cobran un cierto protago-
nismo durante la década de 1860, al compas
del impulso constructor y merced a trabajos
monogrdficos encargados por las propias
empresas adjudicatarias. Entre 1863 y 1867, el
fotégrafo de origen italiano José Spreafico An-
tonioni, radicado profesionalmente en Mélaga,
realizé un meritorio reportaje sobre la linea
férrea construida entre Malaga y Cérdoba, re-
cogiendo tanto los puentes y estaciones como el
material mévil. Destacan en esta coleccién las
imponentes vistas de los viaductos construidos
en la linea a su paso por el Chorro. Probable-
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Dique de carenas de la factoria de Matagorda. 1913. Puerto Real, Museo el Dique de Astilleros Navantia.
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FRANCISCO FERNANDEZ-TRUJILLO Y FERNANDEZ: Construccién del casco de la €/47 Manuel Arnis. 1917.
Puerto Real, Museo el Dique de Astilleros Navantia.
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mente se fraté de un encargo promovido por los
ingenieros o los promotores de la linea, que
Spreafico ejecutaria tanto en positivos sobre pa-
pel a la albimina destinados al album conme-
morativo —del que existe un ejemplar en la Bi-
blioteca del Palacio Real- como en una serie
estereoscdpica, sistema éste que se mostraba
muy adecuado para dar una idea cabal de la
complejidad del trazado.

Las actividades industriales de transforma-
cién agricola —en especial el azicar, el aceite y
las bodegas vinicolas— son otras tantas activida-
des que definen un capitulo trascendental de la
industrializacién andaluza durante el Gltimo ter-
cio del XIX. El rastro fotografico de estos secto-
res no guarda, sin embargo, relacién con su am-
plia difusién territorial, aunque lo que se conoce
no es nada desdefable. En relacién con el sec-
tor industrial del azicar, tan omnipresente en la
economia granadina contempordnea y fan im-
portante en la costa malaguefia, existen abun-
dantes testimonios fotogréficos. El complejo en-
tramado de las azucareras granadinas cuenta
con reportajes publicitarios encargados con mo-
tivo de la puesta en funcionamiento de algunas
instalaciones (La Purisima, Santa Juliana) o con
series compuestas por los propios técnicos azu-
careros, entre los que habia cundido el fervor
por la fotografia (Carlos Choin, José Martinez
Opelt). Por su parte, el mundo vinicola cuenta
con la produccién de autores como Diego Gon-
zélez Lozano, fotégrafo jerezano que llegd a
producir diversos reportajes sobre temas locales
durante el primer fercio del siglo XX, en los que

inevitablemente destaca la presencia de la pro-
duccién vinicola. Tal es el caso de su coleccién
de tarjetas postales de carécter publicitario, en-
cargadas por la firma Pedro Domecq.

A la par que nos describen procesos y esce-
narios, muchas de estas fotografias nos descu-
bren también el rostro y el rastro humano de la
actividad industrial, haciendo posibles otros ni-
veles y otras modalidades de lectura de las imé-
genes. Y es merced a esta dimensién humana
que el patrimonio fotografico se enriquece y am-
plia sustancialmente. Baste citar a los vendimia-
dores retratados en una finca sevillana por el
fotégrafo Pablo Barthe Boyer hacia 1890, los
pisadores de la vendimia de Jerez (fotografia-
dos por Pablo Valderrama en 1897 o por Ma-
nuel Pereiras en 1932), los trabajadores de los
almacenes de aceitunas en el barrio industrial
sevillano de la Trinidad (Miguel Castillo, 1898);
los obreros de las salinas de San Fernando (Qui-
jano, ca.1900), los cortadores de cafia de azi-
cary obreros de una fébrica de azicar de cafa
motrilefia (Martinez Opelt, ca.1930) o los re-
portajes elaborados hacia 1930 por Mateos,
que eligen como motivo las labores de prepara-
cién y embarque de la uva almeriense.

Ademas de la industria agraria, va a ser la
explotacién minera la que defina toda una
época de la industrializacién andaluza. Uno de
los registros graficos més admirables sobre el ci-
clo minero almeriense se lo debemos al fotégra-
fo lorquino José Rodrigo (1837-1916), quien
entre 1874 y 1884 recorrié los enclaves mas re-
levantes de la cuenca del Almanzora, residien-



Sevilla. Central térmica del Prado,
construida en 1908 por Anibal
Gonzalez. Foto Hijos de Pérez Romero.
Archivo Compaiiia Sevillana de
Electricidad.
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GARZON: Molino de aceite del seforio de Lachar, del Album del Seforio de Lachar. 1906.
Patrimonio Nacional, Archivo del Palacio Real de Madrid.



GARZON: Vista general de la azucarera del sefiorio de Lachar, del Album del Sefiorio de Lachar. 1906.
Patrimonio Nacional, Archivo del Palacio Real de Madrid.

39



40

MARTINEZ OPPELT: Motril, la zafra. Ca. 1915.
Coleccién Particular.

do en Cuevas, Vera y Almeria durante varios
afos. Sus trabajos fotogréficos en torno a la
Sierra Almagrera fueron promovidos por un pe-
riédico minero de la zona, que le serviria como
plataforma para comercializar las vistas. El con-
junto de la coleccién final alcanza casi el cente-
nar de tomas y por ellas desfilan instalaciones
de extraccién y tratamiento en plena actividad,
obreros, patronos e ingenieros, obras pUblicas
del entorno, maquinas de vapor y cabrias, pala-
cetes de los promotores mineros, conformando
en su conjunto la crénica gréfica de un mundo
en rapida transformacién. Como ejemplifica-
cién formal de esta voluntad compresiva, recu-
rri6 a la confeccién de vistas panordmicas for-
madas por varias tomas fotogréficas, que eran

pacientemente montadas para amplificar la ro-
tundidad de los desnudos paisajes mineros (Ba-
rranco Jaroso, Pinar de Bédar, Herrerias de
Cuevas, Mina La Guzmana y maquinas del des-
agie de Almagrera, por citar algunas de las
més espectaculares) o la entidad de las edifi-
caciones industriales (fundiciones San Jacinto y
de Guillermo Huelin en Palomares, de Anglada
en Garrucha). El dominio de la técnica del colo-
dién homedo y el formato de placas utilizado
(24 x 30 cm) le permitiria obtener copias por
contacto de gran nitidez, que eran montadas so-
bre cartulinas impresas y distribuidas entre el
pUblico interesado y suscriptores del diario.

El valioso legado del fotégrafo Rodrigo tiene
una continuidad temdtica en el siglo XX merced a
ofras producciones fotogréficas de menor calidad
y con una orientacién més publicitaria, pero
igualmente destacables por sus contenidos. Tal es
el caso de algunas instanténeas incluidas en las
colecciones de farjetas postales editadas por Fe-
derico de Blain entre 1909 y 1910 (hornos de
calcinacién de Herrerias, instalaciones de la so-
ciedad argentfifera en Villaricos) o la serie postal
mas homogénea compuesta por la propia Socié-
té Miniére d Almagrera en 1910-1911, que reco-
ge un reportaje muy detallado del conjunto de las
instalaciones, incluyendo las viviendas obreras y
sus modestos pobladores.

Otro de los temas econédmicos que ha mere-
cido mayor tratamiento fotografico han sido los
transportes y, parficularmente, los tranvias urba-
nos y las construcciones ferroviarias de via an-
cha y estrecha, que se convierten en elementos



JOSE RODRIGO: “Garrucha. Fundicién Anglada” Ca. 1880. Lorca (Murcia), Fondo Cultural Espin.

consustanciales del paisaje urbano y econémico
del primer tercio del siglo XX. La relativa abun-
dancia de material gréfico ~de muy desigual ca-
lidad estética y documental- no es ajena a una
cierta atracciéon roméntica por el viaje y a la
préctica creciente de la fotografia como dficién;
pero estd justificada también por la voluntad de
publicitar las lineas de transporte por parte de
los propiefarios y técnicos, a través de coleccio-
nes postales y de publicaciones gréficas. Como
ejemplo de estas producciones, baste citar aqui
la coleccién de tarjetas postales encargada por
la Cia. de los Tranvias Eléctricos de Granada
(1908) o las series editadas por las firmas Hau-
ser y Menet y Stengel & Co. sobre el tranvia de
Sierra Nevada, promovido por el duque de San

Pedro y puesto en funcionamiento en 1925. Aun-
que buena parte de estas lineas se erradicaron
tiempo ha del paisaje urbano y de muchas
comarcas andaluzas, la memoria gréfica de los
tranvias es singularmente abundante y de conte-
nido muy rico, constituyendo en ciertas ciuda-
des, como Granada, la ejemplificacién y la evi-
dencia de un vigor econémico mas global, al
constituir los tranvias la malla de una red econé-
mica muy dindmica y en buena parte desapa-
recida, de la que formaban parte aquellas insta-
laciones azucareras que ejemplifican toda una
época para la ciudad y la provincia.

Javier Pinar Samos
Universidad de Granada
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La Espaia meridional ha recibido muchos nombres:
Bética en la época romana, Califato de Cérdoba,
Reino de Granada, més la antigua apelacién de la
época en que ocurrieron las invasiones bérbaras:
Andalucia, o sea, tierra de los Véandalos. El més anti-
guo de estos nombres sigue siendo el més significati-
vo: las Hespérides, el umbral de Poniente.

MARGUERITE YOURCENAR, “Andalucia o las Hespérides”,
texto fechado en 1952, incluido en la obra El tiempo,
gran escultor, 1989

El topénimo Tharsis nos evoca la antigtedad clésica
en diferentes testimonios escritos como los mencio-
nados por Hesiodo, Estesicoro o Estrabén en los que
hablan de las Hespérides en el rincén occidental del
mundo. Asi como los recogidos en el Antiguo
Testamento en los Libros de Isaias, de Ezequiel, de
los Reyes o de los Salmos. Testimonios siempre aso-
ciados a la riqueza, a los minerales, a la navegacién
y al comercio. La calzada romana entre Tharsis y
Aroche demuestra el gran interés que esta zona des-
perté entre los colonizadores de la época romana.
En esta comarca onubense, que forma parte del
sistema de la Faja Piritica del S-W ibérico, se encuen-
tran distintos bienes arqueoldgicos, arquitecténicos,
industriales y naturales que son testimonio de las
diversas culturas y sociedades que desde la prehisto-
ria han poblado este territorio y han explotado sus
recursos mineros, gozando de gran interés la huella
dejada en el paisaje por la actividad extractiva a lo
largo de distintas épocas y, especialmente, las de
época romana y las referidas a las compafias britd-
nicas y francesas en la época contempordnea.
Como testimonios patrimoniales de aquella
época, basados en la explotacién de los minerales
de cobre, azufre, oro, plata y manganeso, se con-
serva un rico patrimonio industrial en el que desta-
can los trazados ferroviarios, las estaciones y las
locomotoras a vapor. Se conservan igualmente
numerosas instalaciones mineras y fabriles, como

edificios de bombeos, planos inclinados, talleres,
fundiciones, muelles portuarios y malacates. Las
actividades extractivas se hallan representadas por
pozos, galerias y cortas.

Las empresas mineras que generaron los cam-
bios desde los modelos de explotacién preindustrial
a los industrializados fueron la compafia minera, de
capital francés, Compagnie des Mines des Cuivres
d'Huelva, y la Tharsis Sulphur and Copper Co. Lid.
(1866), que impondrian su influencia en las minas
de Tharsis en Alosno y de la Zarza en Calafas.
Para llevar a cabo estas transformaciones del
modo de produccién y de sus procesos de distribu-
cién fue fundamental la construccién de un sistema
ferroviario minero que ponia en comunicacién los
dos distritos de la Compania de Tharsis con el
puerto de Huelva. Para ello se construy6 el Muelle
de la Compoadia Tharsis Sulphur & Copper Com-
pany Lid. (1871). El disefio fue concebido por los
ingenieros escoceses William Moore y James Pring
y una de sus principales caracteristicas es el uso de
las conocidas roscas helicoidales de cimentacién,
patentadas por el ingeniero irlandés Alexander
Mitchell en 1833.

Ademds del patrimonio material compuesto por
paisajes en los que se infegran las arquitecturas, y las
instalaciones mineras, hemos de resefiar la existen-
cia de un importante legado inmaterial compuesto
por vivencias, formas de sociabilidad y tradiciones,
entre las que destacan las relacionadas con las
expresion de la vida y los sufrimientos de los mineros
en los famosos fandangos de Alosno y Calafias,
como el que cantaba Paco Toronjo: La libertad / A
ese pobre pajarito / le han robado la libertad /
Aunque siempre esté cantando / No es alegre su
cantar / Quién sabe si estd llorando.

Actualmente existe en Tharsis un proyecto
museogrdfico denominado Colecciones de Tharsis
dedicado al estudio, la conservacién y la difusién
de este importante patrimonio minero.



Tharsis

CUENCA MINERA DE THARSIS Y LA ZARZA

Huelva

José Morén
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... la escena es Iébrega, el aire estanco y venenoso,
la trémula llama de las bujias de los mineros cen-
tellea con luz azul y sobrenatural. Suena melancé-
lico el pico del solitario minero, que aislado en su
nicho de piedra martillea su prisién rocosa como un
demonio encarcelado, esforzédndose en abrir un ca-
mino hacia la luz y la libertad...

RicHARD FORD, Manual para viajeros por Espaia, 1845

Las minas de Riotinto se encuentran entre las mds
antiguas del mundo con casi 5.000 afios de explota-
cién. La fecha clave es 1873, cuando se adjudicaron
a la banca de Matheson y C.2 de londres por
92.800.000 pesefas, fundéndose la Riotinto Compa-
ny ltd., que en 1875 ya habia terminado el trazado
principal del ferrocarril minero Riotinto-Huelva y en
poco tiempo se convirtié en una de las mayores em-
presas de Espafia en produccion y empleo. El impac-
to ambiental provocado por la actividad minera es el
gran hecho diferencial de esta comarca. El paisaje,
alterado durante siglos, constituye aqui un insélito
elemento de observacién: la Corta Atalaya, una elip-
se de 1.200 por 900 metros y una profundidad de
350, la explotacién a cielo abierto més grande de
Europa y una de las minas de pirita més importantes
del mundo; el Cerro Colorado, una de las explota-
ciones mineras mds antiguas del mundo; los enormes
escoriales producidos por una movimiento de tierras
que afecté a 140 km? de territorio, modificando la
composicién quimica de suelos y aguas, los ecosiste-
mas de flora y fauna. El sdbado 4 de febrero de
1888 mas de 12.000 personas se manifestaron en
contra de las emisiones de azufre. El Regimiento de
Pavia disparé contra la multitud y atn hoy se desco-
noce el nimero de muertos. Podemos considerar este
hecho como un antecedente claro de las manifesta-
ciones por un mundo mds natural y sostenible.

La vordgine de la explotacion no respeté ni al
antiguo pueblo de La Mina, que fue sepultado por los
escoriales, permitiéndo a la duefia de ming, tierra e
inmuebles, planificar y construir no sélo importantes
instalaciones industriales, sino el actual pueblo de
Minas de Riotinto, con el nicleo de cuarteladas obre-
ras en el Valle y el elegante barrio de Bellavista con
sus semidetached houses para residencia del staff de
la compaiia. La Riotinto Company dejé también im-
portantes construcciones en Huelva: el Barrio Obrero
Reina Victoria, la Casa Colén y, sobre todo, el Mue-
lle-embarcadero. El Muelle fue proyectado por Geor-
ge Bruce en 1873 y reformado por el ingeniero Rid-
ley en 1874. La obra fue llevada a cabo por la
empresa inglesa John Dixon. Se articula en tres plata-
formas superpuestas por donde discurria el ferrocarril
hasta llegar al descargadero. Su capacidad de em-
barque era de mas de mil toneladas a la hora. La lon-
gitud media del puente era de 1.165 m, estando la
mitad cimentada en tierra y el resto anclada sobre la
ria del Odiel. Es una tipologia propia de la ingenieria
industrial inglesa hoy recuperada para la ciudad de
Huelva como paseo publico.

El Odiel es sin duda un rio Gnico en Espafia por
la presencia de dos embarcaderos: en la orilla opues-
ta estd el Muelle de la Tharsis Company, de gran be-
lleza estructural, construido en 187 1. El Barrio Obre-
ro, disefado en 1916 por los onubenses Jos¢ M®
Pérez Carasa y Gonzalo Aguado, con direccién de
obras del arquitecto inglés R. H. Morgan, responde a
la tipologia de ciudad-jardin y los arquitectos tuvieron
en cuenta las indicaciones de la compafiia acerca de
como “extanjerizar” las viviendas, obteniendo un
resultado ecléctico a medio camino de la arquitectura
inglesa de las bay windows y las viviendas de mon-
tana.



Minas de Riotinto

PAISAJES E INSTALACIONES MINERAS
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José Manuel Navia
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sPuede ser un pueblo solo pasajero en un tiempo
para después reventarse y desplomarse en la
memoria@

PLACIDO Sotoca, Sefales, 2016

Villanueva del Rio y Minas fue declarada Conjunto
Histérico el 13 de mayo de 1988: “...El conjunto
histérico de Minas de la Reunién, estd constituido
por las instalaciones residenciales e industriales de
la explotacién minera que, generada a principios
del XVII, tuvo su méximo desarrollo y esplendor a
finales del siglo XIX y primera mitad del siglo pasa-
do, para entrar en decadencia en época reciente.
Componen dichas instalaciones, el nicleo urbano,
de estilo colonial con rasgos regionalistas, que
abarca 108 ha, la zona de instalaciones industria-
les y la zona de escombreras...”

En el aspecto tecnolégico e industrial, el com-
plejo minero conserva la huella de los grandes
avances técnicos de finales del XIX en cuanto a
maquinaria, abastecimiento de energia y sistemas
de extraccién. La mayor parte de estas instalacio-
nes se integran en edificios de estilo historicista,
con predominio del uso del ladrillo visto, aunque
también se pueden observar elementos del movi-
miento moderno, del racionalismo internacional y
de la arquitectura del hierro.

Constituye uno de los mds valiosos conjuntos
de viviendas mineras de Andalucia, exponente de
los modelos desarrollistas del siglo XIX y principios
del XX. Esta zona residencial esté formada por los
barrios de Confianza, construido entre 1896 y
1900 para sustituir los primitivos barracones;
Velarde y Constancia, levantados durante la Gltima
década del XIX para alojar a barreneros y picado-
res; y las barriadas obreras de Progreso, Cerro,
Balbo y Transvaal, que datan de 1935. El conjunto

se completa con el barrio de Casas Nuevas, el de
mayor interés artistico, construido en los afos 20
para residencia de altos cargos y empleados cua-
lificados y en el que sobresalen la Casa de
Direccién, un chalet de planta cuadrada con torre
almenada sobre el jardin, y la Casa del Ingeniero
Jefe, con motivos de cardcter modernista. Otros
edificios destacados son la iglesia, construida en
1927, la antigua escuela y el teatro-cine de San
Fernando.

Debe ser destacada la importancia del Archivo
Histérico que atesora los testimonios documentales
de la actividad minera, industrial y ferroviaria, desde
el ltimo tercio del siglo XIX (1875) hasta el cierre
de las Minas en 1972. En el archivo se encuentran:
memorias de la Compania MZA, planos de las
explotaciones e instalaciones mineras, planos de
las viviendas y barriadas, informes de accidentes y
fuegos, manuales técnicos, correspondencia empre-
sarial y comercial, listados laborales, fichas laborales
de trabajadores y autorizaciones de obras y contra-
tos. Constituyendo junto a la memoria de los mineros
y de los actuales habitantes de la localidad un acervo
de Memoria Histérica de extraordinaria importancia
para conocer las historias de vida, los procesos eco-
némicos alli desarrollados, las innovaciones técnicas
que se implementaron a lo largo de la explotacién
de las minas y los modelos de ordenacién y explota-
cién del ferritorio.

Actualmente, fruto de un Convenio entre el
Ayuntamiento y la Universidad de Sevilla (2018) se
ha creado el VRM-LAB Pozo para generar un espa-
cio transversal de investigacién aplicada para la
transferencia de conocimiento con capacidad para
el desarrollo de proyectos integrales en éreas vin-
culadas al patrimonio, el paisaje, la tecnologia, la
antropologia, el medio ambiente, el cambio climd-
tico y el desarrollo local.
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En primer lugar se da movimiento & esta muy buena
maquina, montada en 1833, la cual lo comunica & los dos
hornos altos, & un horno cubilete para la molderia y & las
dos fraguas & la alemana: esta rueda hidréaulica, aunque
de madera, es de lo mejor que en su clase se conoce en
Europa, y tiene 83 pies de diémetro, 4y 1/2 de espesor
y fuerza de 30 caballos, recibiendo el agua por un canal
de hierro colado. Los hornos altos, que sirven para fundir
los minerales de hierro, consumen en un aio 95,000 qq.
y 15,000 de fundente de piedra calosa, y sobre 90,000
de carbones vejetales, dando un prod. de 45 & 50,000
qq. de hierro colado, entre ellos unos 4,000 en piezas
moldeadas de maquinaria y ofros efectos para la féb. y el
comercio, cuyo consumo se aumenta de dia en dia.
PAsCUAL MADOZ, Diccionario Geogréfico-Estadistico-
Histérico de Espafia y sus Posesiones de Uliramar, 1845-50

la fundicién con alto horno localizada cerca de El
Pedroso (Sevilla) ha sido para los historiadores de la eco-
nomia un hito de referencia para situar el arranque de la
revolucién industrial en Espafia. Sin embargo, atn no con-
tamos con estudios que determinen el verdadero significa-
do tecnolégico y econdmico de esta sociedad minero-
metalirgica. Y el caso es que el edificio sigue ahi, donde
se consfruyd, en la confluencia del rio Huéznar y el arroyo
San Pedro. 3Cémo uno de los mitos de la industrializacién
espafiola no ha sido estudiado todavia en profundidad?

En 1817 se constituye la Compafia de Minas de El
Pedroso para explotar las minas de hierro de la regién,
abarcando las concesiones Rosalino, Monteagudo, Juan
Teniente, Navaldzaro, Navalastrillo; a ellas se afiadiria
mds tarde la importante propiedad del Cerro del Hierro,
en San Nicolas del Puerto, denunciada en el afo 1872.

La tecnologia utilizada para la fundicién de hie-
rro era un horno de cuba de 4 a 5 m de altura con
ventilacién de pavas y roncaderos; el metal se afina-
ba en cuatro forjas a la catalana ayudadas de dos
martinetes que pisaban cerca de 600 kg cada uno.
Este establecimiento tomé la denominacioén inicial de
Afineria. La mejor descripcion de las primeras insta-
laciones, realizadas en la época de Antonio Elorza,
la ha dejado Pascual Madoz. A pesar de los perio-
dos de baja produccién, o de interrupciones, la Com-
paiiia de Minas y Fébrica de Hierros de El Pedroso
aumenté y mejoré las instalaciones. La Memoria Des-
criptiva de 1890 da cuenta de una civdad industrial
organizada por medio de calles, plazas, fuentes y
paseos. Seria necesaria una campafia arqueolégica
para rescatar los testimonios materiales de estas ins-
talaciones de las que quedan en pie la presa, ace-
quias, depésito de aguas y edificios de talleres, de
moldereria, fundicién y las chimeneas de planta cua-
drada o circular que permiten registrar las activida-
des antes indicadas en este bello paraje, paraiso sin
descubrir de la arqueologia industrial andaluza.

Las cercanas minas del Cerro del Hierro fueron
arrendadas en 1893 por la sociedad escocesa Wi-
liam Baird Mining & Co. Ltd., de Glasgow, que inau-
guré la explotacién en 1895, continuandola durante
la primera mitad del siglo XX bajo la firma The
Baird’s Mining Co. ltd. La arquitectura inglesa del
poblado del Cerro, la iglesia y las casas de los inge-
nieros, se deben a esta época. En 1865 se construyd
un ramal ferroviario de 15 km de longitud que se unié
a la linea Sevillo-Mérida.
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Las sirenas de las fébricas también interpretan pie-
zas escritas para ellas solas. Evocan bosques de chi-
meneas, unidas como se rednen los altos y pingoro-
tudos créteres en la regién del fuego central.

RAMON GOMEZ DE LA SERNA, Maquinismo, 1931

En la edad moderna se denominaba cerco a los
espacios industriales, cercanos a los yacimientos mi-
neros y establecimientos metalirgicos, en cuyos re-
cintos fuertemente guardados se alojaban productos
de alto valor o procedimientos considerados secre-
tos. En la comarca de los Pedroches y el Guadiato,
el primer cerco industrial del que tenemos noticia se
levanté frente a Pueblonuevo del Terrible en 1875
por la Hullera Belmezana, que en estos afios desarro-
lla una infensa actividad y exporta sus productos a
través de la linea férrea entre Belmez y el Castillo de
Almorchén, una vez terminado el enlace por ferroca-
rril entre Belmez y Cérdoba.

En Paris, en 1881, un grupo de capitalistas cred
una Sociedad para complementar a la Hullera Belme-
zana, que se llamaré Sociedad Minera y Metalirgica
de Pefiarroya. Esta compaiiia se convertiria en una de
las més dindmicas de todas las sociedades extranjeras
establecidas en Andalucia a finales del siglo XIX, de
modo que en 1914 el poderoso Cerco Industrial de
Pefiarroya era en uno de los centros industriales mas
importantes de Espafia, contando con fundicién de
plomo, central térmica, taller de desplatacién, fabrica
de productos quimicos y un gran almacén general.

En 1927 se unificaron las poblaciones de Pe-
fiarroya y Pueblonuevo dando origen al actual muni-
cipio en el que se aprecia con claridad la impronta

de la influyente colonia francesa en la arquitectura y
el urbanismo, como sucede en el Barrio Francés, en
el que se ubicaban las casas de los directivos de la
SMMP, todas ellas con un gran jardin delantero y una
verja en madera que las rodeaba. Las ventanas tam-
bién eran en madera, sus habitaciones eran amplias
y con altos techos, y tenian grandes patios traseros.

La Sede Administrativa de la SMMP, proyectada
en 1917 en un estudio de arquitectura parisino, en
estilo neocldsico, es una pieza monumental ubicada
en un cuidado jardin y realzada por la simetria y re-
gularidad de su composicién. El Centro Social de los
directivos, el mercado, el hospital o el Colegio Fran-
cés son muestras de un urbanismo regulador y monu-
mental propio de la tradicién francesa. En cuanto a
los edificios propiamente industriales deben citarse la
Fundicion de Metales Nobles de 1891, el Almacén
Central de 1910, la Nave Nordon, los Hornos de
Coque, la Central Térmica de 1918, la estacién de
ferrocarril y un conjunto disperso de instalaciones
menores, conducciones, talleres, subestaciones y chi-
meneas que hacen del Cerco Industrial de Pefiarroya
uno de los conjuntos arqueolégico-industriales més
importantes del pais. Su escala, el grado de deterio-
ro, sus implicaciones territoriales en la configuracion
urbana de Pefiarroya-Pueblonuevo hacen de él un
modelo ejemplar para una intervenciéon planificada
que proporcione a Andalucia uno de los espacios
més significativos del pasado industrial siguiendo
proyectos ya realizados como la rehabilitacién del
Almacén Central o la instalacién del Museo Geolé-
gico-Minero en el poligono industrial de la antigua
Papelera en la Nave de la Yutera.
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Daba la sensacién de que todo habia sido abando-
nado precipitadamente, eso aumentaba el aspecto
fantasmagérico del poblado y de las instalaciones
mineras. El silencio sobrecogia porque el paraje
reclamaba por si mismo una agitacién completamen-
te ausente.

ESTEBAN Ruiz BALLESTEROS, Cultura minera en
Andalucia, 1999

Cerca de estas minas, un escenario romdntico, nacié
el escultor Aurelio Teno: “El peso del saber embota la
mente... también embota el pasado... y el futuro”. En
la mina de El Soldado y Las Morras, entre Pozo-
blanco y Villanueva del Duque, en la ilimitada y mé-
gica tierra de Los Pedroches encontramos unos restos
de antiguas explotaciones mineras marcadas hoy por
el abandono e inmersas en un ambiente mdgico
donde todavia parecen oirse las voces de los mineros
celebrando la festividad de Santa Barbara en la ermi-
ta de San Gregorio y donde incluso, en la vieja esta-
cién del ferrocarril de via estrecha Pefiarroya-
Puertollano, parece mantenerse la esperanza de ver
pasar algdn tren rezagado en un pliegue del tiempo.

En 1912 la Compagnie Francaise des Mines et
Usines d’Escombreras Bleyberg decidié en una ac-
cién desesperada, tras la quiebra de la banca Roux
que le daba sustento financiero, fundirse con la exito-

sa Sociedad Minero Metalirgica de Pefiarroya. La
empresa se hallaba dificultades debido a la escasa
produccién de El Soldado y aportaria a la SMMP
dos importantes activos: las minas Asdribal y El Terri-
ble en la otra cara de la Sierra Morena, facilitando
a la segunda sociedad su presencia en los ricos yaci-
mientos hulleros de Puertollano.

Aqui encontramos festimonios de trabajo, pero
también de la solidaridad. Como se extrae del relato
de J. Diaz del Moral cuando nos cuenta que en
1918: “En Villanveva del Duque funcionaba una
agrupacién de sociedades obreras con 1.100 coti-
zantes, especie de Sindicato Unico, del que formaba
parte, ademds de este pueblo, la mina Demetrio, El
Soldado y Alcazarejos. Estaban dfiliados a la CNT y
destinaban sus comunes ingresos a socorros mutuos,
cooperativas y sostenimiento de escuelas.”

Hoy en esta planicie de dehesa se mantiene uno
de los conjuntos mineros mas desconocidos de Anda-
lucia con testimonios histéricos de gran valor docu-
mental y patrimonial. Entre los restos de edificaciones
sobresale, junto a la antigua térmica en ladrillo, una
hermosa arquitectura més urbana que rural: la sub-
estacion eléctrica, realizada en hormigén armado
con rasgos estilisticos propios de la generacién de
arquitectos del Madrid de 1925.
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Haria falta llegar a la segunda mitad para que el flo-
recimiento de la mineria llegase a cotas insospecha-
das para su tiempo, para ello han de suceder dos
acontecimientos esenciales en nuestra comarca: la
instalacién y perfecto funcionamiento de la primera
bomba de desagie, por el capital inglés en la Mina
de Pozo Ancho, y la Lley de Bases emanada por Ruiz
Zorrilla en esos momentos Ministro de Fomento, el 29
de Diciembre de 1868, donde los revolucionarios de
septiembre se encargarén de ir introduciendo los
principios liberales afectando con ello a la mineria,
de este modo la ley rechaza el principio regalista y
acepta el dominio piblico sobre las minas.

COLECTIVO PROYECTO ARRAYANES. 2005

La arqueologia industrial estudia los paisajes dormi-
dos en el tiempo, acarreando materiales para su con-
sideracién como ruina clésica o su valoracién como
recurso para el desarrollo, pasando por su utilizacién
como fuente de conocimiento del pasado industrial.
Desde la historia de la arquitectura debe destacarse
la armonia existente en estos restos industriales, refle-
jado en el esquematismo estructural de edificios e ins-
talaciones, donde lo accesorio ha desaparecido
como consecuencia de una infencién funcional que
sélo se debe al programa.

La mineria del distrito Linares-La Carolina, junto
con la de Riotinto y la de Almeria, aparece dentro
del panorama minero industrial del siglo XIX como
uno de los grandes centros de referencia. El volumen
patrimonial acumulado durante tan dilatada activi-
dad presenta un repertorio tipolégico variado y de
gran calidad. Los ejemplos mas importantes de este
distrito minero se concretan en pozos mineros, casas-
méaquinas, fundiciones, cabrias, chimeneas, lavade-
ros de mineral, talleres, oficinas, lineas ferroviarias,
vivienda obrera, maquinaria y escombreras. Centra-

remos el andlisis en un ejemplo de referencia que
caracteriza a este paisaje: la cabria, también conoci-
da como castillete o malacate, construccién que alo-
ja un sistema de poleas y un cable para descender o
ascender del pozo a los mineros, el mineral y la ma-
quinaria necesaria para la extraccion. En Linares en-
contramos tres fipologias de estas construcciones: las
realizadas en piedra, las metdlicas y las mixtas de
piedra y metal. El origen inglés de algunas de las
compaiias aqui asentadas queda de manifiesto en la
similitud existente entre varias cabrias de piedra de
este distrito y las construidas en Cornwall, siendo uno
de los mejores ejemplos el de la cabria de Pozo An-
cho. Destacamos las realizadas en piedra de las mi-
nas Lord Stanley, Lord Salisbury y Derwey y también
las de Pozo San Vicente, Pozo La Gitana y Mina San-
ta Margarita; las metélicas son las més numerosas y
responden a modelos ingleses o franceses, como la
de Cobo Nuevo, fabricada en Cornwall, o las del Po-
zo Matacabras, Pozo San Francisco, Pozo La Unién
y la de la Mina El Cobre; las cabrias mixtas son poco
abundantes, quedando en pie la del Pozo Chaves,
que se estructura a partir de una construccién en pie-
dra, de forma troncopiramidal, sobre la que se eleva
la torre y caseta metdlicas.

En estos parajes deshabitados resuenan con fuer-
za las voces de la historia: el esfuerzo de cientos de
trabajadores, las iniciativas de los empresarios y la
capacidad del ser humano para explotar los recursos
mas escondidos. Hoy el Colectivo Proyecto Arraya-
nes, en colaboracién con la Delegacion de Cultura y
el Ayuntamiento de la ciudad, estd llevando a cabo
un proyecto de inventario y rehabilitacién del patri-
monio minero industrial de la zona de Linares: el se-
creto mejor guardado de Europa.
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En la regién de las minas de plomo el oido ensordece
y el corazén se rinde oyendo hablar del tema siempre
recurrente de los dineros y el plomo dia tras dia,
semana fras semana, mes fras mes: plomo, plomo,
plomo.

H. James Rosg, Vigje a la Andalucia inexplorada, 1875

El Distrito Minero de Linares-La Carolina forma
parte de la historia de la mineria mundial desde
hace mds de 4.000 afos, cuando en la Edad del
Bronce, la cultura argdrica, procedente de la costa
mediterrdnea oriental, colonizé de forma sistemd-
tica buena parte del distrito. La colonizacién roma-
na extendié su dominio sobre la zona y establecié
multitud de explotaciones mineras en la Sierra
Morena jiennense. La mineria del distrito Linares-La
Carolina aparece dentro del panorama minero
industrial del siglo XIX como uno de los grandes
centros de referencia internacional con explotacio-
nes minero-metallrgicas relevantes en los munici-
pios de Bailén, Bafos de la Encina, Carboneros,
Guarromén, La Carolina, Linares, Santa Elena y
Vilches. El volumen patrimonial que se ha ido acu-
mulando durante tan dilatada actividad minera nos
ha legado un repertorio tipolégico variado y de
gran calidad. Los ejemplos mds importantes de este
distrito minero se concretan en: pozos mineros,
casas-mdquinas, fundiciones, cabrias, chimeneas,
torres de plomo, lavaderos de mineral, talleres, ofi-
cinas, lineas ferroviarias, vivienda obrera, maquina-
ria y escombreras. Debido a los numerosos ele-
mentos de arquitectura minero-industrial que se
conservan, sefialaremos como ejemplos de referen-
cia tipoldgica en cuanto los poblados de las compa-
fAfas mineras los de La Cruz, Araceli, El Sinapismo,
Los Guindos y El Centenillo.

El territorio al que nos referimos se convirtié en
un laboratorio de colonizacién para sus diferentes

ciclos econémicos, no sélo relacionados con la
mineria y la metalurgia, sino también con proyec-
tos histéricos de colonizacién agraria como el de
Las Nuevas poblaciones de Sierra Morena (1767 y
1813), en el histérico Camino Real de Andalucia,
proyectado por el Intendente de Sevilla Pablo de
Olavide.

Los cotos mineros més importantes en el sector
de La Carolina fueron los de La Aquisgrana, La
Rosa, El Sinapismo, Los Guindos, La Manzana,
Santa Juana y San Francisco. Siendo comin a
estas minas el interesante sistema patrimonial for-
mado por las edificaciones para la energia de
vapor, las minas de profundos pozos y de intrinca-
das galerias, los lavaderos y trituradores de mine-
ral, las escombreras y las presas mineras. Como
singularidad  tipolégica hemos de destacar las
Torres de Perdigones ubicadas en el casco urbano
de La Carolina, que nos hablan de la industria
urbana, como son la de la Torre de la Municién, en
la calle Ondeano (1825), de la compadia minera
de D. Luis Figueroa y D. Bernardo Casamayor, y la
Torre de Perdigones en la calle Socorro.

Los lazos, cada vez mdés fuertes, entre patrimo-
nio natural y patrimonio cultural, entre patrimonio
mueble e inmueble, entre patrimonio material e
inmaterial, entre objeto y contexto, entre gestion
técnica especializada y participaciéon ciudadana,
entre lo urbano y lo rural, entre local y global,
entre singular y genérico, entre lo concentrado y lo
disperso, nos llevan a una nueva frontera patrimo-
nial, tanto para su proteccién como para su activa-
cién. Por ello ha sido muy importante la Orden de
27 de marzo de 2008, por la que se resolvié ins-
cribir como Bienes de Catalogaciéon General, de
manera colectiva, en el Catdlogo General del
Patrimonio Histérico Andaluz, 60 inmuebles del
Patrimonio Minero Industrial del antiguo distrito de
Linares-La Carolina.
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La dificultad mayor de toda industrializacién: plegar
una mano de obra de origen rural o artesanal, a la
ley de la fébrica, a sus horarios imperativos... ha-
cerla pasar de un tiempo libre a un tiempo riguroso,
pesado, medido...

M. PerRROT, Jeunesse de la gréve, 1984

Granada no aparece identificada como una provin-
cia minera. Sin embargo, si recorremos atentamente
su ferritorio, nos encontraremos con numerosas hue-
llas de un pasado en el cual la mineria jugd un papel
determinante en el desarrollo econémico, afectando
la propia morfologia del paisaje infervenido asi
como las vidas de generaciones de granadinos que
trabajaron en estas explotaciones unidas a nombres
como The Alquife Mines and Railway Co., Compaiiia
Andaluza de Minas, S.A. de Minas de Cobre y
Plomo Argentifero del Rio Fardes, Sociedad de Minas
de Hierro del Marquesado o Minas de Plomos de
Sierra de Lojar, entre ofras.

La mineria granadina se puede dividir entre un
anfes y un después del hierro. Los rentistas, partida-
rios, rebuscadores y aureanos (como los denomina
Arén Cohen) conformaron una legion desordenada
de buscafortunas que sin método claro ni los medios
necesarios se lanzaron a esta actividad abriendo po-
zos por doquier o sacando lo que los afloramientos
superficiales les permitian. A esta modalidad de mine-
ria de pequefia escala, con algunas excepciones de

compaiiias de cierta estabilidad, se uniria la tradicién
del bateo en busca de oro en los rios Genil y Darro.

Los movimientos estratégicos de diferentes socie-
dades con intereses mineros y ferroviarios abarca-
ban un dmbito muy amplio de intereses en los que
aparecian Pefarroya, Linares, Cartagena y localida-
des mineras de Sierra Alhamilla, junto a centros de
importancia financiera como Madrid, Paris o Lon-
dres. Esta situacién se caracterizé por la aparicién
de la gran mineria en relacién a la escala de las ex-
plotaciones, la tecnologia utilizada, los capitales in-
vertidos y los beneficios conseguidos. En la actuali-
dad existe un importante conjunto patrimonial ligado
a la mineria y la obra piblica que necesita una ac-
tuacién decidida para proteger y poner en valor los
principales testimonios de los pozos, corfas, plantas
de tratamiento, almacenes, descargaderos, poblados
mineros y ferrocarriles. El descargadero de Minas de
Alquife en Almeria, conocido como el Cable Inglés,
declarado Bien de Interés Cultural por la Consejeria
de Cultura, constituye el dltimo eslabén de una cade-
na patrimonial de extraordinario valor para conocer
el desarrollo de la industrializacién andaluza ligada
a la mineria y que debe enlazarse con la declaracion
como Sitio Histérico de Minas de Alquife y la instala-
cién de un Centro Arqueominero de inferpretacion
patrimonial promovido por la Delegacién de Cultura
de Granada y la Consejeria de Turismo.
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El pueblo [Rodalquilar] empieza a de desperezarse,
después del sopor de la siesta. Tropiezo con muje-
res, viejos, chiquillos, el cura estd de tertulia con los
civiles. Un coro de voces infantiles salmodia una
oracién en la escuela.

Juan Govtisoto, Campos de Nijar, 1959

En un valle cercano al cabo de Gata, junto al monte
del Toril, se descubrié hacia 1885 oro en la mina Las
Nifias, iniciGndose una carrera desenfrenada por la
explotacién de tan preciado mineral. El incesante
minifundismo minero sin regular de minas como El
Triunfo o Consulta desembocé en una explotacién a
gran escala en 1931 por la empresa Minas de Ro-
dalquilar S.A. que se hace cargo de los principales
yacimientos auriferos empleando el método industrial
de la cianuracién. Previamente en 1928 se habia
constituido en Madrid la sociedad minera de capital
inglés presidida por D. Fernando de Ybarra, marqués
de Arriluce.

El proceso contemplaba inicialmente el traslado
de los cuarzos a Mazarrén, localidad en la que se
realizaba la separacién metélica para fundir alli los

contenidos de plomo, ya que los de oro eran envia-
dos hasta Amberes, Holanda. En 1941 fueron nacio-
nalizadas las minas pasando a depender del Institu-
to Nacional de Industria, momento en el cual se
llevan a cabo estudios de mejora técnica por el Insti-
tuto Geolégico y Minero aplicados desde 1946 por
la Empresa Nacional de Investigaciones Mineras
(ADARO).

Las principales instalaciones minero-metaldrgicas
datan de 1952, fecha en la que se edifican los equi-
pamientos para los técnicos y trabajadores tales co-
mo la residencia de empresa, iglesia, viviendas de
maestros, ingenieros y obreros, escuelas, farmacia,
con una inversién total de cien millones de pesetas.
En mayo de 1956 se funde uno de los primeros lingo-
tes de oro. Sin embargo la explotacién minera fue
clausurada en 1966 por falta de rentabilidad.

Actualmente estas instalaciones son propiedad
de la Consejeria de Medio Ambiente de la Junta de
Andalucia, con destino al desarrollo de infraestructu-
ras bésicas para la gestién del Parque Natural Cabo

de Gata-Nijar.
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La racionalidad es limitada y frégil, Homo sapiens
es también Homo demens... Nuestra historia es no
solamente la de las conquistas de la razén, sino tam-
bién la de sus cegueras, sus extravios y su autodes-
truccién.

EDGAR MORIN, La relacién dntropo-bio-césmica, 1995

La mineria almeriense posee una historia tan antigua
como la propia Edad del Cobre en la Peninsula
Ibérica (2.000 a.C.) representada en el yacimiento
neolitico de Los Millares y al mismo tiempo tan mo-
derna como la ejemplificada durante el siglo XIX, el
Siglo Minero, por las explotaciones de Sierra de Gé-
dor, Sierra Almagrera o Sierra Alhamilla.
Precisamente en el Llevante almeriense, entre
Cuevas del Almanzora y Pulpi, encontramos uno de
los frecuentes relevos producidos en estas explotacio-
nes. Cuando hacia 1836 la crisis provocada por la
caida de los precios internacionales del plomo y el
insensato sistema de laboreo minero de Gador augu-
raba un declive de esta actividad se produjo el pro-

videncial hallazgo del filén del Barranco Jaroso en
1838, hecho que desaté una auténtica fiebre minera
gracias a la continuidad de la veta mineral y su alto
contenido de plata.

Cuando en 1880 llegé a Almanzora el ingeniero
de minas belga Luis Siret para hacerse cargo de la
direccién facultativa de la Société Miniére d'Alma-
grera se produjo un hecho fascinante como fue el
descubrimiento circunstancial de los restos neoliticos
de Los Millares y Villaricos. Un bucle en el espacio y
el tiempo que nos proporciona un paisaje industrial
de gran belleza y riqueza documental reflejada en
numerosos testimonios materiales como las minas del
Barranco Jaroso -Germana, Venus Amante o Tem-
planza-, ferrocarriles y cables mineros como el de la
Sociedad Argentifera de Almagrera (1908), descar-
gaderos como el de Cala de las Conchas (1912),
fundiciones como la de La Purisima (1838) o pobla-
dos mineros como El Arteal o Corea (1950), junto al
gran desagiie del Jaroso.
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La fuerza del dia hizo que yo me refugiara en una
caverna; en el fondo habia un pozo, en el pozo una
escalera que se abismaba hacia la tiniebla interior.
Bajé; por un caos de sérdidas galerias llegué hasta
una vasta cdmara circular, apenas visible... El silen-
cio era hostil y casi perfecto; otro rumor no habia en
esas profundas redes de piedra...

JORGE Luis BORGES, El inmortal, 1949

La Sierra de San Cristébal separa a modo de espina
dorsal la zona maritima de la campifia. Se trata de
una sierra de escasa altura, apenas 130 metros, pe-
ro que resulta suficiente para permitir una visién am-
plia hacia el inferior y la costa. Se poseen indicios
de su explotacién durante la Edad del Cobre, aun-
que la eclosién del uso de la piedra a gran escala
serd posterior, con la fundacién a principios del siglo
VIl a.C. del poblado del Castillo de Dofia Blanca,
momentfo en que se construye su muralla con silla-
rejos. Durante la antigiiedad la explotacion decayé.
No serd hasta el siglo XVI cuando se vuelvan a
explorar sistemdticamente las canteras, bajo propie-
dad y control municipal, que arrendaba esas explo-
taciones a los vecinos de El Puerto de Santa Maria.
De estas canteras se ha extraido la piedra para
numerosos edificios histéricos, entre ellos la Catedral
de Sevilla.

Ese incremento progresivo de la explotacion de
las canteras, sobre todo en la zona de piedra dura,
motivé que las galerias alcanzasen grandes dimen-
siones, necesitando de tragaluces para ventilacion.
Las areniscas calcareas que conforman la sierra po-
seen distintos grados de dureza, credndose espacios
en forma de cuevas. Algunas ofrecen pequefias di-
mensiones; ofras, en cambio, alcanzan longitudes de
300 o 400 m, presentando amplias galerias con 20
metros de altura y hasta 50 m de profundidad. Ac-
tualmente pertenecen al Ayuntamiento de El Puerto de
Santa Maria y estén siendo catalogadas como Bien
de Interés Cultural por su riqueza espacial y cutural.

La visita de estas “catacumbas de San Cristébal”
—como aparecen nombradas y refratadas en el
album que el fotégrafo J. Reymundo realizé en 1930
con motivo de la visita de Alfonso Xl a Cédiz,
conservado en el Palacio Real de Madrid- supone
una extraordinaria experiencia relacionada con la
percepcién sensorial en un laberinto inferior en el
cual se ponen en tensién las texturas, la luz, el espa-
cio, la escala y la orientacién junto a la valoracién
de las canferas como una inmensa obra colectiva
realizada por el trabajo en grupo de muchos obreros
que, con su esfuerzo a lo largo de los afios, crearon
una obra de gran belleza.
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Al cabo de veinte minutos de marcha se llega al
poblado de las salinas. Sus casas estén més apifa-
das que en Gata. (...) El aire huele como en las afue-
ras de las grandes ciudades y el conjunto es de una
extrafia asimetria.

Juan Govtisolo, Campos de Nijar, 1959

La sal puede ser definida como un elemento quin-
taesencial. Estd en todos los rituales, desde el naci-
miento hasta la muerte. Aparece asociada a los
principales procesos alimentarios y forma parte de
numerosas operaciones industriales de base qui-
mica. Y ademds se halla distribuida por todo el
planeta gracias a encontrarse tanto en las orillas
del mar como en tierra firme como resultado de
diversos procesos hidricos, geolégicos y climdticos.
Siendo la sal un producto de extraordinaria carga
cultural pues en ella descubrimos el origen o justi-
ficacién de asentamientos humanos, de rutas
comerciales, de guerras, de empresas y de explo-
raciones geogréficas. La sal sirvi6 como moneda,
como material de construccién vy, por supuesto,
como materia intangible para las construcciones
de metéforas y mitos de los que tenemos cumplida
muestra en la literatura, la musica y la pintura.
Todo ello sin olvidar su utilizacién més universal
como condimento esencial en la gastronomia.

La sal de Andalucia procede de sus tres mares, el
Mediterrdneo, el Atléntico y el mar de Tethys, subte-
rréneo y fésil, el més desconocido, y que hace millo-
nes de afios originé un paisaje salado interior dando
lugar a ecosistemas lénticos. En nuestra regién abun-
da la sal, estando presente en las ocho provincias
como resultado tanto de la evaporacién del agua de
mar, en las costas, como de la utilizacién de los arro-
yos salinos que pueblan su masa continental, combi-
ndndose los procesos artesanales o los industrializa-
dos. Debe ser destacada la asociacién actual de las
salinas andaluzas a entornos de alto valor ambiental
debido a la biodiversidad de flora y fauna que se con-

centra en estos biotopos salinos especializados en
lugares como Dofana, las Marismas del Odiel, el
Cabo de Gata o Sierra de Cazorla.

Entre las salinas de litoral podemos resefiar la
de San Miguel en Cabo de Gata, zona en la que
existen testimonios arqueoldgicos de su explotacién
desde época fenicia relacionados con las factorias
de salazén, aunque su configuracién actual respon-
de a la las reformas introducidas (1904-07) por la
familia Acosta fundadora de Salinas de Almeria; las
explotaciones de la Bahia de Cédiz, asociadas a
elementos patrimoniales tan relevantes como la
casa salinera o los molinos de marea; y las salinas
de la costa onubense de Isla Cristina o de las maris-
mas del Odiel. Aunque la mayor sorpresa la encon-
tramos en el interior de Andalucia, donde no era
previsible, ya que existen numerosos ejemplos de
salinas como las de Raimundo, en Prado del Rey,
dentro del Parque de los Alcornocales, y el Pinsapar,
la del Concejo, ubicada en la Sierra Sur, entre
Sevilla y Cédiz, y las de Valcargado en Utrera; des-
tacando también las salinas de Cazorla, Segura y
Las Villas, y en Cérdoba las de Montilla y Duernas.

Los paisajes de la sal son un ejemplo represen-
tativo de los paisajes de la produccién y, en ellos,
podemos reconocer a través de su morfologia y de
su estratigrafia histérico-cultural las diversas tem-
poralidades que les afectan conformando un patri-
monio-recurso de gran valor para el desarrollo
local. Actualmente desde el sector salinero andaluz
se han puesto en marcha diversas iniciativas gra-
cias a colectivos como ANDASAL o SALARTE para
difundir y reactivar la potencialidad y sostenibili-
dad de este tipo de explotaciones donde los modos
de producir y habitar han generado unos paisajes
culturales en los que reconocemos en el territorio
los oficios, las técnicas, la arquitectura, todo ello
desde un enfoque integral en el que el tiempo
denso de la memoria se hace espacio cristalizado
en blanco.
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Nosotros traducimos fébrica... porque tomados
estos objetos por mayor, resulta una serie de opera-
ciones diversas, contenidas en un recinto y gober-
nandas por factores, directores o empresarios del
establecimiento.

ANTONIO CARBONELL, Enciclopedia metédica de
fabricas, artes y oficios, 1794

La aparicién de las Reales Fébricas durante el siglo
XVIII consolidard la percepcion que de la industria tie-
nen los espafioles de finales de la Edad Moderna, per-
cepcién muy unida a los cambios que se producen en
el tejido urbano de nuestras ciudades alléd por los
comienzos de la Revolucién Industrial. Estas transfor-
maciones en el paisaje serén una consecuencia de la
politica econémica vy cienfifica de las monarquias ilus-
tradas tendentes a promover la instruccién piblica, la
formacion de técnicos, el fomento de la industria y las
artesanias populares, la repoblacién de baldios por
medio de las colonizaciones, la mejora del trazado ur-
bano de las principales ciudades, la estructuracién de
una red segura de caminos y carreferas, la sefaliza-
cién y mejora de las comunicaciones maritimo-portua-
rias mediante la construccién y reforma de puertos,
arsenales y faros, y el saneamiento e higiene piblicas
a través de canalizaciones, embalses, alcantarillado,
lavaderos y fuentes piblicas. Una politica de interven-
cién sobre el medio natural a gran escala con el obje-
tivo de crear las infraestructuras necesarias para la
modernizacién del pafs y conseguir hacer buena la
maxima de “territorio ordenado, territorio dominado”.

El origen de la Real Fundicién de Cafones lo si-
tuamos en torno al afio 1565 en el Barrio de San Ber-
nardo, en el primer taller de fundicién creado por
Juan Morel, de donde saldria la fundicién del Giral-
dillo. De la primera construccién no quedan restos en
superficie ya que a partir de 1720 las demoliciones

fueron constantes hasta conseguir la fabrica actual
iniciada con los trabajos de Prospero Verboom con
su original y funcional sistema constructivo de estruc-
tura celular de cuadriculas. Las elevadas boévedas
vaidas se levantaban sobre monumentales pilares
crucifomes que se articulaban en altura por medio de
arquitrabes. Con este sistema la ampliacién del edi-
ficio era una realidad que anticipaba los conceptos
de flexibilidad tan queridos por los proyectistas de la
Revolucién Industrial. Las principales fechas de cons-
truccién se encuadran entre los afios 1757 y 1782,
fechas en las que participaron varios arquitectos e
ingenieros como Vicente San Martin y Jean Maritz.

Las instalaciones ocupan una superficie aproxi-
mada de 18.000 m? construidos sobre una parcela
de 20.000. Tras las sucesivas ampliaciones nos en-
contramos con una extensa ciudad industrial que infe-
graba molinos y lavaderos de tierras, taller de afinos
y fundicién de hierros, hornos de fundicién de bron-
ce, talleres de moldereria, maquinas, graberia, car-
pinteria y ferreria y sala de acabado, ademas de ofi-
cinas, viviendas y servicios. Combina las tipologias
de pabellén de cubierta plana, nave a dos aguas y
naves en diente de sierra (en las sucesivas fases de
ampliacién). Destaca la gran fachada dividida en
médulos por pilastras, en cuyo centro se sitoa la por-
tada en ladrillo visto de dos cuerpos, rematada por
un frontén recto partido y presidida por un reloj. Su
situacion extramuros configuré el barrio como zona
fabril en una trama urbana suburbial, donde se origi-
né un espacio industrial de gran importancia gracias
a la proximidad de la estacién ferroviaria. Asi surgie-
ron el Mercado Puerta de la Carne, la subestacién de
Sevillana de Electricidad, la Fébrica y Tostadero de
Café de Lazo o la Fébrica de Harinas San Bernardo
proyectada por Anibal Gonzdlez.
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Sin duda la mecanizacién puede ayudar a eliminar
el trabajo esclavizante y a conseguir mejores niveles
de vida, sin embargo, en el futuro tendréd que ser
controlada de algin modo si se quiere permitir una
forma de existencia mds independiente.

SIEGFRIED GIEDION, La mecanizacién toma el mando, 1948

La Sociedad Anénima Carrillo fue constituida ante
notario el 6 de diciembre de 1920 con un capital
social de 3.000.000 de pesetas, domiciliandose su
sede administrativa en Granada y sus instalaciones
fabriles en la vecina localidad de Atarfe, muy cerca-
na a la estacion ferroviaria. Su promotor fue José Ca-
rrillo de Albornoz, produciéndose sucesivos transitos
accionariales hasta recaer en manos de la familia So-
la residente en Granada.

Esta fébrica ha funcionado desde 1920 hasta el
26 de noviembre de 1989. En sus edificios e instala-
ciones se pueden observar dos fases: la primera,
correspondiente a su puesta en funcionamiento en los
afos 20, y la segunda perteneciente a una amplia-
cién de los afios 40.

La fébrica se dedicaba a la produccién de abo-
nos de superfosfatos y otros abonos quimicos por lo
cual su ubicacién junto al ferrocarril era esencial
para la llegada de materias primas asi como para la

comercializacién de su produccién. Del cercano pue-
blo de Atarfe se abastecia de electricidad y de mano
de obra, contribuyendo a impulsar transformaciones
en la economia local de este municipio.

Una de las divisiones empresariales importantes
del ciclo productivo de esta fébrica era la constituida
por la seccion de acido sulfirico empleado en la
fabricacién de fosfatados, aunque también parte de
sus excedentes eran vendidos a la Empresa Nacional
de Santa Barbara. El conjunto se compone de espa-
cios muy diversos y complejos dada la diversificacién
y especializacion de las tareas alli realizadas. En él
encontramos los hornos de tostacién de pirita, la ca-
mara de polvo, la torre de Glover, las camaras de
plomo y las torres de Gay-Lussac. Estos procesos con-
llevaban una instalaciones y maquinaria muy avan-
zadas que en la actualidad ya no existen.

La arquitectura es muy liviana y ventilada en su exte-
rior, para facilitar la salida de gases, construida con
fabrica de ladrillo en celosia. Sin embargo sus inferiores
son muy robustos, en estructura de hormigén armado,
para soportar las cargas y fensiones de la pesada
maquinaria allf instalada. Las naves son de traza rectan-
gular y se dividen en dos plantas para separar y alojar
los diferentes procedimientos alli realizados.
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Las ruinas son lo mas viviente de la historia; pues
sélo vive histéricamente lo que ha sobrevivido a su
destruccién; lo que ha quedado en ruinas. Y asi, las
ruinas nos darian el punto de identidad entre el vivir
personal —entre la personal historia- y la historia.

MARIA ZAMBRANO, El hombre y lo divino, 1953

La protoindustrializacién ha pasado recientemente a
engrosar las teorias de los ciclos econémicos gracias
a estudios como los de Nadal, Parejo o Bernal que
inciden en los procesos de acumulacién de capital,
incremento de las rentas y transferencia tecnolégica
desencadenados en numerosas poblaciones andalu-
zas de mediano rango demogréfico desde mediados
del siglo XVIII. Alora consfituye un ejemplo represen-
tativo de ese modelo de industrializacién, escasa-
mente recogido por la historiografia tradicional de la
Revolucién Industrial, pero tremendamente revelador
de la via andaluza hacia la modernizaciéon. De las
primitivas almazaras, molinos, jabonerias, tenerias o
tejares se fue configurando en Alora un rico tejido
industrial para una poblacién que en 1889 tenia
10.014 habitantes.

Ya en el nuevo siglo nos encontramos con unos
cambios sustanciales como resultado de la implanta-
cién de la electricidad con empresas como la Fébrica
de Electricidad Sdenz Hermanos que en 1901 tenia
la concesion del alumbrado piblico o la Compaiia

Hidroeléctrica del Chorro en 1903. El primer tercio
del siglo XX supuso un despegue econémico impor-
tante para esta localidad con el desarrollo de la
industria quimica en el complejo de El Chorro como
la fébrica de cementos o la de carburos.

En este contexto nos encontramos con una indus-
tria singular como es la Fébrica de Esencias de Aza-
har Saisse-Cavalier. Se encuentra en la zona denomi-
nada la Barriada del Puente donde comenzé su
construccién el 24 de mayo de 1930. Sus anteceden-
tes se encuentran en Dionisio Saisse, un empresario
de origen francés vinculado a la poderosa industria
del perfume de Grasse (Francia) a la que exportaba
materias primas durantes el siglo XVIII, actividad que
seria continuada por sus descendientes. El proceso
realizado consistia en la destilacién de esencia de
azahar mediante serpentines calentados al vapor por
medio de calderas de las marcas Marshall, Sons &
Cia. ltd., procedente de Inglaterra, y otra Leroux &
Gatinois, Anciens Ateliers de procedencia francesa
fechada en 1916.

La arquitectura de la fébrica consiste en dos
grandes naves a dos aguas cubiertas de teja, que en
su perimetro es vidriada en blanco y azul; una chime-
nea coronada en ladrillo vidriado y los apilastra-
mientos en ladrillo de las lineas estructurales son sus
rasgos mds definitorios.
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La tecnologia del siglo XIX era esencialmente ergo-
tecnia que entrafiaba la utilizacién de grandes can-
tidades de energia en méquinas como la de vapor o
la turbina hidroeléctrica.

LUDWIG VON BERTALANFFY, Robots, hombres y mentes, 1967

La industria fextil en Andalucia tiene como antece-
dentes modernos la industria de la seda, de tradicién
morisca, que se desarrollé en Granada (principal
zona productora de materia prima) y Sevilla. Fueron
las manufacturas textiles —las més importantes por el
nimero de productores, por el volumen y valor de la
produccién y por su papel en el comercio infernacio-
nal- las que alumbraron nuevas formas de organi-
zacién industrial en la Espaiia del XVI. Ya en el alba
de la Revolucién Industrial encontramos las fabricas
textiles de algodén de la bahia gaditana como fueron
las de Mariano Font en Cadiz (1784), de Antonio
Gonzélez Mena en el Puerto de Santa Maria (1789)
o la Empresa Gaditana de Tejidos e Hilados de Algo-
dén al Vapor (1847). En Sevilla destacaron la Fabrica
de Tejidos Castillo Povea (1828), la Fébrica de Algo-
dén de A. Gonzélez Rosilla (1833), la Fébrica de
Tejidos de Lienzo La Alianza de F. Mafero (1842) y
la Fébrica de Hilados de Lana Los Amigos (1847). En
Mélaga la Industria Malaguefia (1846), La Aurora
(1856-58) y las antequeranas surgidas entre 1841y
1868 como las de Garcia Berdoy, Boudaré y Moreno

(rehabilitada esta Oltima por el ayuntamiento de la lo-
calidad). A este panorama hay que unir la tradicién
textil de la Sierra de Grazalema, los enclaves cordobe-
ses de Priego y Bujalance y la tradicién de la Alpujarra
granadina para completar un panorama de la primera
industria textil andaluza marcado por la tradicién
artesanal de carécter familiar y las grandes socieda-
des surgidas ya en el siglo XIX.

La fébrica textil de la Sociedad Mercantil de los
Sefiores Moreno y Cia. en la localidad granadina de
Viznar tiene su origen en la tradicién protoindustrial
de la molineria ligada a la acequia de Aynadamar
asi como en la necesidad de la pujante industria azu-
carera de las vegas granadinas de disponer de sa-
cas de yute para el envasado de sus productos. El 4
de agosto de 1889, segin acta notarial, ya se esta-
ba construyendo la fébrica de referencia en la zona
conocida como Molino Alto de Viznar. Su instalacion
se componia de una turbina de la casa Planas Fla-
quer y C? de Gerona y un conjunto de telares mecé-
nicos, urdidoras, apresadoras y otras maquinas pro-
cedentes de la casa Platt de Oldham y de Urguhart
& Robertson de Inglaterra.

En los ojos de su actual propietario, Cristébal Na-
vajas, podemos leer un mensaje: esta fabrica debe ser
salvada por sus valores histéricos y por toda la sabidu-
ria técnica y de trabajo que encierran sus muros.
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Donde habite el olvido,

En los vastos jardines sin aurora;

Donde yo sélo sea

Memoria de una piedra sepultada entre ortigas
Sobre la cual el viento escapa a sus insomnios.

Luis CERNUDA, Donde habite el olvido, 1934

El periodo politico del Directorio del general Primo
de Rivera anticiparia el modelo estatalista de desa-
rrollo econémico mediante la creacién de empresas
pUblicas capaces de dinamizar el aletargado mundo
industrial de las zonas no desarrolladas. De esta
manera se puede entender la creacién de la fabrica
denominada Comisaria Algodonera del Estado en
Sevilla, en la calle Genaro Parladé, esquina a Mau-
ra. El proyecto inicial fue trazado por el arquitecto de
la empresa Lorenzo Ortiz e Iribar y llevado a cabo
por el arquitecto sevillano José Espiau entre los afios
de 1925 y 1926; este mismo arquitecto se hizo
cargo de las obras de ampliacién en 1935.

El complejo industrial lo forman un conjunto de
pabellones destinados a fébrica, almacenes, y ofici-
nas de la Comisaria Algodonera del Estado (Proyecto
de Nuevos Cultivos en Andalucia durante la Dicta-
dura de Primo de Rivera). Es un conjunto industrial de
gran exfension y de variadas funciones, lo que va a
hacer que en él encontremos una amplia gama de
tipologias que van desde la clésica nave a dos aguas
al bloque de oficinas de dos plantas. Este complejo
fabril fue realizado con la infencién clara de crear
una arquitectura de calidad monumental. Para ello se
eligi6 el estilo neomudéjar, que en la ampliacién de
1935, proyectada y realizada por Espiau, deja sentir
los efectos del racionalismo en la composicién gene-

ral pero manteniendo los elementos decorativos del
neomudéjar como sefias de identidad del conjunto.

Estas instalaciones ocupan en su primera fase
una superficie de 7.000 m?, que suponen 4.500 m
en ferreno edificado, lo que da idea de las dimensio-
nes del conjunto. Consta de los siguientes edificios
de inferés:

- Pabellén de oficinas y viviendas. De planta
hexagonal inicialmente, quedé reducido a su forma
actual rectangular de dos pisos. Los muros fueron rea-
lizados en fébrica de ladrillo escafilado y mortero
hidrdulico. Los forjados de piso son de viguetas y
rasillones y se remata en azotea a la catalana.

- Edificio para garaije, viviendas y almacenes. De
una sola planta, se cubre a cuatro aguas con teja
rabe y estructura de cerchas de madera.

- Nave de desmotado, empacado y laboratorio.
Nave a dos aguas con cubierta de fibrocemento y
estructura de cerchas de acero con tirantes de madera.

- Almacén de balas de algodén. Cubierta a dos
aguas de fibrocemento y estructura de cerchas de
acero que descansan sobre pilares del mismo mate-
rial. En planta se divide en tres naves.

- Almacén de materia prima. Cubierta a dos
aguas con cerchas metdlicas y pilares intermedios.

En la actualidad esta fabrica ha sido rehabilita-
da por el arquitecto Antonio Gonzélez Cordén para
la Junta de Andalucia como sede de la Consejeria de
Agricultura, Pesca y Alimentacién. La reforma ha
mantenido en pie parte de los antiguos pabellones,
obra a la que se afiaden edificios de nueva planta
que guardan un inferesante didlogo arquitecténico
con lo ya construido.
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Queremos que los instrumentos de trabajo o medios
de produccién y de cambio sean propiedad de todos;
el producto del trabajo del que lo ejecuta; el deber de
la sociedad en general, de sostener moral y material-
mente a los indtiles por edad o padecimiento.

RAFAEL Luis SALINAS SANCHEZ, Obligado por
la burguesia, 1905

Entre 1919 y 1923 se acentudé en Mélaga el proceso
de desaceleracion econémica y desmantelamiento
industrial con la pérdida de mercados y el aumento de
precios. la tensién social iba en aumento siendo
buena prueba de ello el lema de los trabajadores en
aquellos afos: “Ni un céntimo menos, ni un minuto
mas”. En esta coyuntura la dictadura primorriverista
intenté paliar los efectos de la crisis, no sélo ma-
laguefia, mediante un impulso de las obras piblicas
asi como por medio de mejoras en la agricultura, el
comercio exterior y el fomento de nuevas industrias. El
embalse del Chorro o la urbanizacién de la Ciudad
Jardin son resultado de aquel espiritu modernizador.
El 29 de julio de 1923 se coloca la primera pie-
dra del edificio de la Fabrica de Tabacos, cuyo pro-
yecto habia sido aprobado por Real Decreto dos me-
ses antes con el claro apoyo del ministro malaguefio
Francisco Bergamin. El lugar elegido son los terrenos
de la antigua hacienda de San Rafael, cercana al in-
dustrioso barrio de Huelin. El proyecto es de los inge-
nieros industriales Juan Francisco Delgado y Carlos
Dendariena y el ingeniero de caminos Fernando
Guerra, aunque la direccién de obras la ejercié el in-
geniero Francisco Gonzédlez Estefani. La traza gene-
ral del edificio se inspira en la Real Fébrica de Taba-
cos de Sevilla, influencia también apreciada en la

Fabrica de Tabacos de Tarragona construida en pa-
ralelo a la de Mélaga, organizéndose en torno a tres
grandes patios abiertos que se relacionan funcional-
mente con el programa productivo de fermentacién,
cultivo y venta. El conjunto lo componen once pabe-
llones separados, cinco de los cuales eran de alma-
cén con cuatro plantas y los ofros cuatro de sélo dos
plantas.

El proyecto es deudor de las tensiones estéticas
imperantes en la arquitectura oficial del momento,
que se debate entre la tradicién clasicista y el popu-
lar regionalismo de inspiracién sevillana, representa-
do por el uso de pafios cerdmicos de tonos azules y
amarillos, asi como los remarques en ladrillo visto de
vanos y esquinas junto a remates en altura en forma
de bolas y pirdmides.

La Fébrica de Tabacos de Mélaga tenia asigna-
das por la Compafia Arrendataria de Tabacos las
funciones de actuar como centro de fermentacién y
cultivo de tabacos indigenas en los terrenos del exte-
rior para proporcionar plantones a los agricultores
malaguefios. El 18 de enero de 1930 comenzé su
produccién en un ambiente marcado por las tensio-
nes sociales y politicas de la Il Repiblica y al calor
de la euforia provocada por la Feria de Muestras asi
como por la puesta en marcha del servicio telefénico,
la inauguracién de las nuevas instalaciones de la fa-
brica de cementos Pértland artificial Goliat y de Cer-
vezas Victoria, mientras se culminaba el nuevo en-
sanche de la ciudad debido al arquitecto Daniel
Rubio. En 1947 se construyeron casas para los traba-
jadores de la fabrica en la conocida como Barriada
de Torres Serna.
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Ramén de la Sagra en 1845 fue el impulsor de la
moderna industria azucarera, por sus iniciativas en
Torre del Mar y Almufécar. Estados iniciativas serian
punto de partida de una nueva y brillante etapa de
la industria andaluza del azicar... de modo que, de
las 1.000 o 1.200 fanegas de tierra que se le desti-
naban en 1845 se habria pasado a més de 8.000,
extendidas desde Manilva a Adra, en 1878.

Jorpl NADAL, Industrializacién y desindustrializacién
del sureste espaiol, 1972

Mélaga mantuvo un marcado carécter industrial du-
rante el siglo XIX, siendo ademds la pionera del pro-
ceso de industrializacién gracias al desarrollo del
mercado local de base urbana, su progresiva inte-
gracién en el mercado econémico europeo vy la re-
cuperacién de los vinculos con América. Si a ello
afadimos los beneficios producidos por la transfor-
macién y comercializacién de una produccién cre-
ciente agraria y la mejora de las comunicaciones
desde el puerto podemos explicar los capitales inver-
tidos en la industria sidertrgica, textil y quimica de
una serie de empresarios dindmicos y emprendedo-
res como los Heredia, Larios, Loring, Gir6 o Huelin.

Hoy su patrimonio industrial es un débil reflejo
de aquella época de esplendor debido a una gestién
especulativa del suelo y a la escasa consideracién
que ese pasado ha tenido hasta fechas recientes. La
crisis econdmica finisecular redujo las expectativas
de crecimiento produciéndose una desarticulacién
del anterior tejido industrial en el marco de la tras-
cendental segunda revolucién tecnolégica. Sin em-
bargo la dinédmica demogréfica en el primer tercio
del siglo XX, y especialmente en las décadas de los
afios diez y veinte, permitié pasar de 130.000 a
188.000 habitantes. Testigo de aquel periodo es la

fabrica construida por la sociedad anénima azucare-
ra El Tarajal (A.M.E.T.) que se constituyé el 13 de
junio de 1930, presidida por Manuel Romero
Raggio con un capital social de cinco millones. Era
una fébrica mixta de azicar de cafia y de remolacha
para aprovechar la temporalidad de este tipo de cul-
tivos. Un mes después se constituye la Azucarera
Hispania, fruto del acuerdo entre poderosas azucare-
ras nacionales. Construyé su fébrica en la Carretera
de Cédiz, junto al puente del rio Guadalhorce, y
comienza a funcionar en la campaiia del afio 1932.

La fébrica de El Tarajal “Nuestra Sefiora de la Vic-
toria” es uno de los mejores ejemplos de la arquitectura
industrial andaluza. Presenta un esquema de planta en
H con un cuerpo central avanzado de menor altura que
el resto en el que se ubicaban las oficinas. Las cubiertas
son a dos aguas con cerchas metdlicas que cubren
unas luces de 20 m y huecos con arcos de medio punto
que le confieren un lejano sa-bor neorromanico muy
simplificado e inmediatamente desmentido por la esca-
la del conjunto. Destaca su sélida construccién de ladri-
llo prensado-aplantillado que ha permitido un buen
estado de conservacién de sus cerramientos principa-
les. Una imponente chimenea de 90 m de altura cons-
truida en bloque de hormigén refractario y un depésito
de agua en hormigén armado completan un espacio in-
dustrial que debe ser conservado en la zona de la ve-
ga de Campanillas, un espacio de expansién industrial
metropolitana de principios del siglo pasado en el que
se instalaron industrias quimicas destinadas a la obten-
cién de amoniaco, ceramicas y ladrillos o corcheras, y
que hoy, junto al Parque Tecnolégico de Andalucia,
deberia mantener en uso productivo aquellos antiguos
espacios industriales mediante su rehabilitacién para la
economia del siglo XXI.
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En contraste con la relativa abundancia de restos
materiales, no es demasiado lo que conocemos de
los procesos de trabajo y de las condiciones labora-
les y de vida de quienes lo ejercian. Esos entresijos
de la historia cotidiana sélo persisten en la memoria
de quienes lo vivieron, y es esa memoria una valiosa
fuente de informacién.

JAVIER PINAR Y MIGUEL GIMENEZ, Motril y el azicar.

Del paisaje industrial al patrimonio tecnolégico, 1996

La costa del azicar se extiende desde Mélaga hasta
Almeria. Las localidades de Vélez-Malaga, Nerja,
Motril, Almufiécar, Salobrefia o Adra guardan impor-
tantes testimonios del patrimonio industrial ligado a la
produccién de azicar de cafa. Esta industria ha
generado un paisaje especifico en numerosas vegas
y ciudades. A todo este rico conjunto patrimonial se
le puede aplicar el término de Cultura del Azicary en
él encontramos una secuencia cronolégica iniciada
en tiempos de la dominaciéon musulmana, siglo X,
marcada por la sucesién de tipologias industriales
que van desde los antiguos ingenios y trapiches hasta
las modernas fébricas surgidas en el siglo XIX movi-
das por vapor, sin olvidar el salto productivo y tecno-
l6gico que supuso la llegada del cultivo de la remola-
cha al territorio granadino en el Ingenio de San Juan
en 1882 con semillas traidas de Alemania y Polonia,
coincidiendo en el tiempo con la construcciéon de la
azucarera de Santa Isabel en Alcolea (Cérdobal.

La actual Azucarera del Guadalfeo en Salobrefia
tiene su origen en las iniciativas empresariales de

Joaquin de Agrela Moreno, quien en 1860 se trajo
de Inglaterra unos trapiches o molinos para poner en
funcionamiento la que en 1861 seria denominada
como la fabrica de azicar Nuestra Sefiora del Rosa-
rio. El innovador agricultor que fue Agrela no sélo se
dedicé a estos menesteres sino que también, debido
al répido crecimiento de sus explotaciones, puso en
marcha una casa de banca con ese nombre que in-
cluso llegd a emitir papel moneda.

En la desembocadura del Guadalfeo, en el para-
je conocido como La Caleta, encontramos hoy un
ejemplo vivo de arqueologia industrial de extraordi-
naria importancia para documentar la produccién
con mdquinas de vapor (la mds antigua de 1888
marca Cail) y otras construidas en Inglaterra entre
1928 y 1931 (marca Mirless & Watson), ain hoy en
funcionamiento, para proporcionar energia a los mo-
linos y a los procedimientos de evaporacién y ta-
chas. En 1965 fue la primera empresa en el mundo
que implanté el proceso de difusién continua de ba-
gazo mediante la introduccién de una patente belga
de la firma De Smet.

En 1976 adquiere su actual denominacién de
Azucarera del Guadalfeo. Su patrimonio tecnolégico
se complementa con una arquitectura de gran cali-
dad en la que distinguimos los espacios de: la plaza
de cafas, nave de remolacha, nave de molinos, sec-
cién de carbonatacién, seccion de evaporacién, de-
partamentos de turbinacion y cristalizacién y naves
de secado, envasado, almacén y capilla.
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El oficio més honroso, el mejor, el més abundante,
mas delicioso y propio de un hombre de bien y libre,
es la agricultura.

CICERON, De Officiis, 1, 42
Esta localidad fue definida en la tesis doctoral de un
gedgrafo francés como: “la Catalogne d’Andalou-
sie”. No es de extrafiar esta denominacién para al-
guien que desconocia el proceso de la industrializa-
cién andaluza, era la década de los sesenta del siglo
pasado, cuando sélo se tenia como referencia la
revolucién industrial acontecida en Catalufia y en el
Pais Vasco. Pero cudl no seria su sorpresa al encon-
trarse con una ciudad altamente industrializada y
con un urbanismo en el se reconocian perfectamente
los efectos de ese proceso a través de su importante
estacion ferroviaria, los viaductos metdlicos, la fabri-
ca de electricidad La Aurora, la harinera de El Car-
men o la hermosa fébrica de harinas La Alianza. A
ello habria que afadir las antiguas almazaras de
aceite, los molinos harineros, la fabrica de aceite de
orujo de Espuny o las numerosas fabricas y obrado-
res de dulce de membrillo.

El 3 de mayo de 1904 se produjo la fusién de la
central térmica de la eléctrica La Aurora con la hari-
nera San Cristobal dando origen a la denominada
desde enfonces La Alianza S.A. La harinera San Cris-
tébal fue construida en 1879 en el barrio de Mi-
ragenil, en la calle Rio de Oro. Alli se molia harina
para la fabricacién de fideos y contaba con panade-
ria propia. La turbina de la fébrica era accionada
por el agua del Genil recogida en una represa pro-
piedad de la fabrica.

Es obra de Leopoldo Lemonier, arquitecto e inge-
niero francés, alumno de Eiffel, que durante su estan-

cia en Puente Genil levanté y remodelé distintos edi-
ficios embleméticos y que, en esos afios, habia ve-
nido a frabajar en la construcciéon de la linea ferrovia-
ria de la Compaiiia de los Ferrocarriles Andaluces
Jaén-Puente Genil, inaugurada en sus diferentes tra-
mos entre 1891-1893. El ingeniero se asent6 en esta
localidad, donde contrajo matrimonio, participando
activamente en la vida econémica y social del mo-
mento. Disefié el Puente de Hierro, situado en la al-
dea del Palomar e intervino en distintas construccio-
nes con su peculiar estilo ecléctico, deudor de su
formacién como ingeniero en Francia, como las fa-
bricas de La Alianza y La Casualidad, la casa de los
Reina y el Puente de Miragenil, cuya remodelacion
emprendi6 en 1874. En 1887 comienza la construc-
cién de la fébrica, formada por un edificio principal
de grandes dimensiones y equilibradas proporciones.
Consta de cuatro plantas, con cinco ventanales bien
espaciados y ordenadamente distribuidos en las
fachadas mayores y con sélo tres en las menores, re-
saltdndose los del centro con un balcén para acen-
tuar la representatividad y la simefria. Su aspecto no
puede negar que se trata de una obra de carécter
ingenieril de influencia francesa, que se advierte en
la utilizacién en sus arcos de resaltes adovelados en
piedra blanca extraida de Sierra Gorda que contras-
ta con el resto de la factura del arco en ladrillo rojo.

El Ayuntamiento de Puente Genil ha adquirido re-
cientemente este edificio para dotar a la ciudad de
un equipamiento cultural y social de gran calidad me-
diante la rehabilitacion de esta singular muestra de
la arquitectura industrial que alberga en su interior
maquinaria de alto valor patrimonial ligada a la pro-
duccién de harina y a la generacién de electricidad.
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Hay que dedicarse a la industria, a los molinos, a
las fabricas.

CESAR M. ARCONADA, La turbina, 1930

Una Orden del 26 de febrero de 2004 inscribe, con
carécter especifico, en el Catdlogo General del Pa-
trimonio Histérico Andaluz, como lugar de interés et-
nolégico, el inmueble denominado Fébrica de Harinas
Nuestra Sefiora del Rosario en Fuerte del Rey (Jaén).

Fue construida en la década de 1930y es un ex-
ponente clave del pasado reciente de Fuerte del Rey.
Hasta 1974 recogia y molia los granos, fundamen-
talmente trigo, de buena parte de la campifa, for-
mando parte de un sistema productivo y comercial
que ya en los afios sefenta empieza a resquebrajar-
se. En torno a esta fabrica ha girado la vida econé-
mica de Fuerte del Rey hasta tal punto que ain hoy,
tras afios de cese de su actividad, forma parte de la
memoria colectiva y constituye un referente identita-
rio principal para esta poblacién.

La fabrica consta de tres espacios contiguos pero
diferenciados. El primero es una construccién rectan-
gular donde se encuentra la maquinaria. Consta de
dos plantas y un semisétano. El segundo espacio,
transversal a éste, es el de nave-almacén, con dos
plantas. El tercer espacio, contiguo al segundo, es un
anejo con diversas dependencias. Como una pecu-
liaridad para la época y el lugar hemos de resaltar
que el edificio principal se levanta mediante una es-
tructura de hormigén armado, una solucién construc-
tiva que hasta casi cincuenta afios después no va a
ser usada de forma regular en las edificaciones de la
localidad. El semisétano y la planta baja estén re-
sueltos con forjados de viguetas de madera apoya-

das en muros y jacenas metdlicas, y entrevigado del
mismo material. La planta primera estd resuelta con
viguetas de acero y bovedilla de ladrillo. La cubierta
es plana, de planchas de acero soldadas. El suelo
del semisétano es de cemento y el de las plantas de
piso de madera. La nave de almacén se construye de
forma tradicional, con muros de carga de tapial, con
zécalos de piedra, revestidos de sillarejo y enlucidos
con yeso. La planta baja estd resuelta con forjado de
viguetas metdlicas que descansan en muros laterales
y viga central; la planta primera consta de cubierta a
dos aguas con teja curva cerdmica sobre estructura
de rollizo y tablero de madera con cerchén; en la
planta baja el suelo es de baldosa hidraulica y care-
ce de pavimento en la primera.

En cuanto al edificio de anejos esta resuelto en la
planta baja con entramado de rollizos de madera y
entrevigado de ladrillo a revoltén que descansa so-
bre muros y machones y en la planta primera con cu-
bierta a dos aguas con teja curva cerémica sobre es-
tructura de rollizos de madera y tablero en pendiente
de ladrillo, apoyadas en muros extremos y pértico
infermedio de machones de fabrica y dintel de made-
ra. El suelo es de baldosa hidraulica en planta baja
y sin pavimento en la primera. Tanto las paredes de
las naves almacenes como del espacio de anejos se
encuentran revestidas de yeso al inferior y revoco al
exterior. La carpinteria de la fabrica es de madera en
puertas y ventanas. Las escaleras en el espacio de la
molineria son de madera y en el resto de peldafieado
de ladrillo.

Esta fébrica conserva una valiosa maquinaria
(motores, lavadoras, molinos, planchister, sasores)
que completan la integridad patrimonial del conjunto.
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Otros muchos edificios emplean en su composicién
la proporcién cordobesa. Son muy numerosos los
edificios, incluso contempordneos que estdn traza-
dos con el rectdngulo cordobés como base de com-
posicién. No se sabe si los autores de estas obras
las proporcionaron consciente o por puro sentimien-
to. lo que queda comprobado es que cuando una
obra de arte cordobesa resulta bien compuesta,
encierra esta determinada proporcién.

RAFAEL DE LA Hoz, La proporcién cordobesa, 1973

Cuando se termin en 1962 la Fabrica de Cervezas
El Aguila en el poligono industrial de Las Quemadas
junto a la carretera nacional que unia Cérdoba con
Madrid se inauguré no sélo un nuevo espacio pro-
ductivo sino en buena medida un nuevo tiempo para
este pais tan castigado por la dura posguerra. El Plan
de Estabilizacién auguraba unos cambios radicales
para la sociedad espafiola en sus aspectos eco-
némicos. Una nueva era en la que los bienes de con-
sumo desde el automévil SEAT hasta la cerveza iban
a homologarse con similares productos del ambito
internacional. Y, claro, la arquitectura tampoco iba a
ser ajena a esta situacién. El arquitecto Rafael de la
Hoz Arderius ya habia marcado el camino cuando
en 1951 terminé una tienda de modas para Vogue
en Cérdoba. La modernizacién fue su empefio prin-
cipal, entendida como confianza en la tecnologia

mds que como mera actitud estética, siendo fruto de
ello su aportacién al desarrollo de la normativa tec-
nolégica de la edificacién.

En la Fabrica El Aguila (hoy Cervezas Alhambra)
se aprecian con claridad estos principios asi como su
sabia articulacién de volimenes desde la conviccion
de que la arquitectura, en este caso industrial, debia
consistir en la ordenacién del espacio al servicio del
hombre. Sus cuidadosos acabados materiales enca-
jaban perfectamente en la exquisita proporcionali-
dad de sus volimenes, adquirida tal vez en el estudio
de las geometrias de la Mezquita.

La que él denominé “la proporcién cordobesa”
se adivina en el equilibrio de verticales y horizonta-
les que definen con rotundidad el programa de este
edificio industrial, tan industrial como su manera de
proyectar basada en la prueba y el error, en el ensa-
yo sistemdtico durante el proceso de investigacién
consistente en la idea, la programacién y el proyec-
to, sin olvidar proporcionar una nueva iconografia
postregionalista que seria sefia de identidad de la
ciudad de Cérdoba durante los afios de la moderni-
zacion.

Este edificio estd catalogado junto a ofros ejem-
plos de la arquitectura del Movimiento Moderno en
Andalucia y, especificamente, en el Registro de Ar-
quitectura Industrial de DOCOMOMO Ibérico.
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William Garvey Power nacié en 1756 en el castillo
de Annagh, condado de Waterford, siendo descen-
diente directo de Gairbhe, principe de Murrisk, de
ilustre estirpe irlandesa. Zarpé de Dublin hacia 1776,
rumbo a la bahia de Cédiz, atraido por la prosperi-
dad gaditana de la segunda mitad del siglo XVIIl. Su
buque naufragé cerca de la costa marchando a vivir
a Puerto Real. Desde 1780 comenzé a negociar con
vinos, fundando en Jerez de la Frontera en 1796 la
Casa Garvey.

Jost Me bE LAs CUEvAS, De la verde Irlanda al
espléndido futuro del Jerez, 1980

Entre 1969 y 1974 el arquitecto Miguel Fisac llevé a
cabo el proyecto de las Bodegas “San Patricio” para
Garvey en Jerez de la Frontera. Fue construida durante
la efapa en la que Fisac experimentaba con sus carac-
teristicos “huesos” de hormigén, llevando a cabo un
ejemplar ejercicio de investigacién enmarcado en el
desarrollo de las cualidades plasticas y constructivas de
este material. El proyecto fue concebido con una estruc-
tura de vigas, de seccién hueca, de gran liviandad y
escultérica presencia con lo que consigue proseguir su
ya reconocido camino en los terrenos de la arquitectura
orgdnica. El conjunto esté marcado por el bello ritmo
de las cabezas de las j4cenas de cemento que se aso-
man al exterior del edificio permitiendo que la cubierta
se fransforme en cornisa volada.

Lla légica de las estructuras adquiere en esta
obra una dimensién singular gracias al acertado uso

del célculo con fines no sélo funcionales, sino dirigi-
do hacia la consecucién de una poética en la que el
color blanco de la arquitectura meridional se entrela-
za de una manera arménica con las experiencias in-
ternacionales de los afos sesenta, dirigidas a conci-
liar la ya canénica racionalidad con la inspiracién
de nuevos temas surgidos del lugar, determinado éste
por sus condiciones particulares representadas por el
clima o la tradicién.

El proyecto de Miguel Fisac es muy importante
por continuar una vieja fradicién jerezana, la de asi-
milar para su pujante industria vitivinicola aquellas co-
rrientes arquitecténicas emergentes en cada momento
de la renovacion de su estructura productiva. Algunos
de los arquitectos que han dejado su marca en el con-
junto bodeguero de Jerez son José San Martin,
Balbino Marrén, Valentin Dominguez, Agustin Garcia
Ruiz, José Esteve, Antonio de la Barrera, Elias Galle-
gos, Rafael Esteve y Francisco Herndndez Rubio, des-
tacando los trabajos realizados por Hernandez Rubio
tanto en las Bodegas Domecq como en Harveys, o el
arquitecto Fernando de la Cuadra y el ingeniero
Eduardo Torroja Miret en la Gran Bodega Tio Pepe de
Gonzélez Byass. Sin embargo la cultura del vino en
Jerez no se agota en el conjunto de bienes inmuebles
de las bodegas. También posee una gran importancia
cultural y etnolégica el campo del Jerez, las celebres
“albarizas”, los “barros”, las “arenas”, o la gran
variedad de la tipologia arquitecténica de la “vifa”.
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Todo el Mediterréneo —las esculturas, las palmeras,
las cuentas doradas, los héroes barbudos, el vino,
las ideas, los barcos, la luz de la luna, las gorgonas
aladas, los hombres de bronce, los filésofos—, todo
parece surgir del sabor agrio e intenso de estas oli-
vas negras cuando se parten entre los dientes.

LAWRENCE DURRELL, La celda de Préspero, 1945

El aceite es un producto de transformaciéon agricola
que alcanza ya en la Peninsula Ibérica tres mil afios
de antigiiedad. El resultado del extendido cultivo del
olivo es un complejo sistema de relaciones entre el
territorio, la sociedad y la tecnologia que se puede
plasmar en el concepto de “cultura del aceite”. Este
cultivo ha dejado en Andalucia un extenso patrimo-
nio compuesto por los paisaijes, las arquitecturas, las
instalaciones y las tradiciones desarrolladas en torno
a este sector productivo que a partir del siglo XVII
desarrollaré una tipologia especifica en torno a la
almazara ya sea ésta rural o urbana o se denomine
hacienda, molino o caseria.

La arquitectura de la almazara Nofiez de Prado
no puede enfenderse sin las cerca de 700 hectareas
de olivares (94.000 olivos) que se encuentran en los
paisajes de las fincas Gastaceite, Taquins, Santo Tori-
bio y Frias, pobladas de arboles centenarios de los
que por “vuelo” se recolectan las aceitunas picuda,
picual y hojiblanca, de las que se recogerd la “flor
del aceite”, aquel que se desprende por si solo.

El edificio actual, mandado construir por el duque
de Baena en el siglo XVIll, ocupa una superficie de
8.000 m?, alojéndose las instalaciones en lo que fue
una antigua casa de labor de dos plantas. El conjunto
industrial tradicional cuenta con un molino de rulos y

una bodega de tinajas datada en 1795 por lo cual es
considerada como una de las industrias del aceite en
activo mas antiguas de la cuenca mediterrénea. Una
de las innovaciones més importantes en la evolucién
técnica de los procedimientos de molienda de la acei-
tuna fue la sustitucion a finales del siglo XVIII del rollo
de moler tradicional por un nuevo tipo de piedras més
eficaces. Eran estas unas piedras tfroncocénicas llama-
das rulos, que en un nimero variable, que iba de uno
a cuatro, componen el nuevo molino. El molino de
rulos consta de una piedra troncocénica granitica, lla-
mada volandera, unida a un arbol vertical sélidamente
fijado en su parte inferior sobre una morfaja realizada
en la base y en la parte superior y por medio de un
cojinete de madera sobre una viga de madera empo-
trada en los muros del molino, el rulo gira sobre otra
piedra horizontal, circular y fija, verdadera plataforma
llamada alfarje, del érabe alhagar, cuyo significado
corresponde a la palabra empiedro.

Durante el siglo XIX la industria agroalimentaria
constituyd uno de los sectores determinantes del de-
sarrollo econémico andaluz, superando con creces la
media nacional en cuanto a tasas de actividad, in-
dustrias instaladas, volumen de empleo y produc-
cién. El proceso industrializador afecté significativa-
mente al sector alimentario cambiando su sistema de
produccién en aras de una mayor rentabilidad. Esta
situacién conllevé los siguientes cambios: mecaniza-
cién del proceso extractivo del aceite, utilizacion de
la energia eléctrica, modernizacién de los sistemas
de gestion empresarial, modificacién de las relacio-
nes laborales y creacién de nuevos canales de distri-
bucién y comercializacién.
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Hace unas tres décadas era posible ver activas casi
todas las formas de pesca tradicionales y modernas
conviviendo por el litoral andaluz, con sus diferen-
ciados sistemas econémicos y de relacién social,
que formaban un mundillo abigarrado, bullicioso y
dindmico que extendia numerosos tentaculos hacia
fabricas, salinas, talleres y mercados. Lla pesca era
la dnica actividad de base de muchos lugares, algu-
nos tan poblados como Isla Cristina, Ayamonte o
Barbate. En los iltimos afios asistimos de manera
impasible, sin voces de alarma, a la extincién de
una parte esencial de este patrimonio, tan honda-
mente enraizado en las formas de vida de la costa
andaluza desde la Prehistoria.

Dieco ComPAN VAzQuez, El legado patrimonial

de la pesca maritima en Andalucia.

Propuesta para su recuperacién, 2003

La conservaciéon de los alimentos ha estado presente
en Andalucia desde la remota Antigiiedad ya fuera
mediante la salazén, el ahumado o el frio. Asi surgie-
ron numerosas poblaciones alrededor de un puerto o
abrigo natural en las que se practicaba la pesca con
regularidad, desarrolléndose una incipiente industria
de factorias de salazén, salineras, alfares, carpinteri-
as de ribera y cecas. Las costas andaluzas constitu-
yen un buen reservorio de especies marinas que cir-
culan entre los mares Mediterraneo y Atlantico tales
como atunes (Thunnus thynnus), bonitos (Sarda
sarda), caballas (Scomber scombrus), estorninos
(Scomber japonicus), melvas (Auxis rochei), bacore-
tas (Euthynnus alletteratus) y albacoras (Thunnus ala-
lunga).

En 1730 se creé en Ronda la primera fébrica de
hojalata de Espafia con el nombre de San Miguel de
Jozear ~"La nunca vista en Espaia Real Fébrica de
Hoja de Lata y sus Adherentes, reinando los siempre

invictos monarcas y catélicos reyes don Felipe V' y
dofia Isabel Farnesio..."~ cuyo principal secreto, el
estafiado, era llevado a cabo por operarios alema-
nes. En 1810 el investigador Nicolds Appert, respon-
diendo a una convocatoria de Napoleén, inventé un
procedimiento para conservar alimentos por calor en
recipientes herméticamente cerrados. Un poco mas
tarde el inglés Peter Durand unié estos dos avances,
iniciéndose la conserva en envases de lata.

En Andalucia las modernas fabricas de conser-
vas se remontan a la década de los ochenta del siglo
XIX localizandose en Ayamonte, Isla Cristina y la cos-
ta gaditana. Hacia 1920 esta industria habia alcan-
zado su madurez en combinacién con el desarrollo
de una importante flota pesquera. Las primeras indus-
trias tienen un marcado matiz familiar, aunque hay
que destacar que la complejidad tanto de la pesca,
almadrabas y ofras artes, como el posterior trata-
miento del pescado requeria de un elevado nivel de
cooperacién, por lo que no son raras las asociacio-
nes y consorcios dedicados a este efecto.

La fébrica de los Hermanos Concepcién de Aya-
monte guarda celosamente estas tradiciones formando
parte de uno de los patrimonios mas interesantes de
Andalucia por su antigiiedad, riqueza antropolégica,
valores tecnolégicos y complejidad de su organiza-
cién sociolaboral. En Isla Cristina hemos recogido la
actividad de la Unién Salazonera Islefia. En el munici-
pio de Chiclana, en Cédiz, se enclava el poblado fac-
toria de Sancti Petri, del Consorcio Nacional Al
madrabero constfituido el 20 de mayo de 1928,
construido en 1946, uno de los mejores testimonios de
esta actividad que necesita una pronta recuperacién
que debe insertarse en un programa general de recu-
peracién del legado pesquero andaluz.
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Ninguna ofra civdad espafiola gozaba en la opinién
de los colonizadores de Indias de tanto prestigio
como Sevilla. Era esta metrépoli un puerto fluvial de
mucho tréfico, sede de la Casa de Contratacién y la
base natural para reclutar y abastecer las expedicio-
nes. Sevilla fue el centro del cual partié una corriente
continua de hombres, barcos y materiales. Era ade-
mds el lugar de residencia de gran nimero de ban-
queros, mercaderes, constructores de naves, cosmé-
logos, exploradores, marineros y artesanos.

PeTER BOYD-BOWMAN, Indice geobiogréfico de cuarenta
mil pobladores espafioles de América en el s. XVI, 1964

Sevilla es, en buena medida, el rio. Su historia, su con-
figuracién urbana, sus leyendas, sus carencias y su
esplendor se relacionan con un tema recurrente no sélo
para Sevilla, sino también para gran parte de
Andalucia, como es el Guadalquivir. Los rios, desde
mucho antes de tener nombre, de formar parte de la
historia escrita, habian contribuido a alimentar, a co-
municar y a difundir. Desde la aparicién de las prime-
ras culturas prehistéricas se eligieron como lugares pre-
feridos para el asiento de esas sociedades para, en el
transcurso del tiempo, permitir los cambios neoliticos.
De esta manera los vemos convertidos en protagonistas
de la primera gran revolucién de la humanidad al faci-
litar la préctica de las tareas agroganaderas en los fér-
tiles valles regados por sus aguas.

Las culturas antiguas se inventaron el puerto arti-
ficial y éste se constituye, tal como indica su etimolo-
gia, en paso, abertura y puerta. La historia de las civ-
dades portuarias tiene en comin la posibilidad de
comunicacién més alla de la natural limitacién huma-
na como especie. Siendo esta situacién la que permi-
tiré a las gentes que alli habiten ir més lejos, sofar
paraisos, recibir influencias y mercancias, exportar
productos y difundir su cultura.

Pasado el tiempo, las modificaciones urbanisti-
cas sufridas por la ciudad de Sevilla desde el
siglo XIX como consecuencia del proceso industria-
lizador, no se hicieron de espaldas al puerto sino
que éste jugd un papel primordial en esas transfor-
maciones. Incluso, el propio rio fue objeto de cam-
bios de trazado de singular importancia para la his-
toria de la ingenieria. En siglo pasado, con las
importantes obras de infraestructura promovidas
por Molini y Delgado Brackenbury, el rio cobré su
fisonomia actual, incrementada por las obras de
defensa de las riadas de los afios cincuenta y sesen-
ta, las remodelaciones con motivo de la Exposicién
de 1992. Por iltimo, hay que mencionar la redac-
cién en 1996 de los nuevos planes de la Autoridad
Portuaria conocidos como Proyecto Delicias, que
sientan las bases de las nuevas infraestructuras por-
tuarias de la Sevilla del siglo XXI.
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iNueva Minerva sin alma de los muelles

y las estaciones!...

jQuillas de chapas de hierro sonriendo apoyadas
en los diques,

o en vilo, alzadas, en los planos inclinados

de los puertos!

jActividad internacional, transatléntica,
Canadian Pacific!

iluces y febriles pérdidas de tiempo en los bares,
los hoteles...

FERNANDO PEssoa, Oda Triunfal, 1915

En 1872, Antonio Lépez, primer marqués de Comi-
llas, mandé construir un dique de carenas muy cerca
de los restos arqueolégicos del antiguo castillo de
Matagorda. Inaugurado con retraso en el verano de
1878, a él se fueron afiadiendo diferentes instalacio-
nes complementarias para la reparacién y, posterior-
mente construccién de buques, como talleres de ma-
quinaria, forja, carpinteria, fundicién, pintura, efc.
Uno de los emblemas de este conjunto industrial
es el denominado Dique de Carenas de Matagorda
que es una obra de ingenieria de finales del siglo
XIX. Posee un valor excepcional y combina perfecta-
mente los criterios de funcionalidad con una extraor-
dinaria belleza producto de su acabada y regular
geometria. El proyecto fue redactado por los ingenie-
ros escoceses Bell y Millar contando con la colabora-
cién del espafiol Eduardo Pelayo. Las obras se inicia-
ron en 1872 inaugurandose la instalacién en 1878.
El complejo industrial cuenta con sucesivas amplia-
ciones realizadas en las etapas de Claudio Lépez a
finales del siglo XIX y de la Sociedad Espafiola de

Construccién Naval desde 1914 hasta 1969. La
arquitectura industrial aqui representada se concen-
tra en el secfor occidental de la factoria y se compone
de los talleres, la escuela de aprendices, el comedor,
la capilla y el botiquin. Estos dos Gltimos edificios se
realizaron en estilo neorroménico, hecho que propor-
ciona un aspecto singular a la zona histérica de los
astilleros.

En la actualidad este Museo pertenece a la
empresa Navantia (antigua IZAR) que ha patrocina-
do un proyecto de investigacion y rehabilitacién que
ha permitido documentar gran parte de la actividad
econdémica de esta zona de la Bahia gaditana.

Desde que comenzé a funcionar la factoria para
dar servicio a la linea de vapores del empresario An-
tonio Lopez entre Cédiz y La Habana se han cons-
truido en estos astilleros mas de 6.000 barcos. El
material catalogado e informatizado que se puede
consultar consta de 4.000 legajos, 3.500 libros,
200 cabeceras de revistas y 12.000 negativos foto-
gréficos, 30.000 planos y un millar de herramientas
y piezas que se usaron en la construccién y repara-
cién de buques. Las maquetas a escala de muchos de
estos barcos completan la oferta museogréfica. Hoy
es uno de los mejores Museos de la Construccion
Naval de toda Europa y deben destacarse las obras
de rehabilitacién dirigidas por el arquitecto Antonio
Lopera en el antiguo edificio de la Casa de Bombas,
en el que se recogen la historia de la construccion
naval desde la época preindustrial hasta la actuali-
dad, los oficios de construccién y los procesos de
disefio y frazado de los barcos.
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Harmonia eléctrico-sideral
Los motores suenan mejor que endecasilabos
Optimismo-impulsivismo-luz occidental...

GUILLERMO DE LA TORRE, Poemas, 1918-1922

Encontramos estas dos torres de lineas de transmisién
en la Bahia de Cadiz. Fueron levantadas en 1955
segin el proyecto del ingeniero italiano M. Toscano
y adquiridas por el Instituto Nacional de Industria al
E.N.I. italiano, que las fabricé en paralelo a las que
esta institucién colocaria en el estrecho de Messing,
siendo, junfo a éstas, de 220 m de altura, las torres
eléctricas de mayor altura en el mundo.

Estas graciles estructuras de celosia metdlica es-
tan constituidas cada una de ellas por un mastil de
150 m de altura coronado por la cruceta que sirve
para acoger los extremos del tendido eléctrico y con
la funcién de soportar una catenaria de cables de
1.600 m de longitud sobre la embocadura del seno
interior de la Bahia de Cédiz, desde Trocadero (Puer-
to Real) a Puntales (Cadiz). Su peculiar forma proce-
de del desarrollo en vertical de una forma circular
que origina un méstil metdlico troncocénico con leve
curvatura.

Lo base de cada torre posee un didmetro de
20,70 m anclados al terreno mediante cimentacion
de hormigén, para ir disminuyendo de seccién hasta
los 6 m en su zona mas elevada que culmina en for-
ma de T mediante un tramo metélico para equilibrar
y acoger el tendido.

Su inferior visto en perspectiva desde la base
proporciona una inusual imagen geométrica, produ-
cida por una visién compuesta de la proyeccion en
altura y los fragiles limites de su piel en celosia. La
escalera que recorre en espiral el exterior se adapta
caligréficamente a esta tensa y brillante estructura.

Con una anticipacién indudable podemos apli-
car a esta obra las palabras de Leopoldo Torres Bal-
bas (1919): “El pasado, son la piedra y la madera,
materiales con los que no tenemos ya nada que de-
cir. El porvenir estd en el hierro, el cobre y el acero.
Y notemos, finalmente, que las obras de esta arqui-
tectura moderna ofrecen la misma légica constructi-
va, igual razonamiento de sus formas que el mejor
templo griego y la catedral gética més pura, y que
como éstos, son obras colectivas, cuyos autores per-
manecen en el anonimato.”
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Roja noche los trenes de roja noche van
llevando locos a otros sitios alejados...

CARLOS EDMUNDO DE ORY, Mdsica de lobo.
Antologia poética (1941-2001), 2004

El 6 de octubre de 1881 Guillermo Sundhein tuvo un
dia feliz. Sus agentes le informaron del fallo del
Gobierno por el cual obtenia la concesién de una li-
nea de ferrocarril entre Zafra y Huelva. Ademds se le
otorgaba una subvencién estatal por importe de
11.054.000 pesetas y la exencién de los derechos
de aduanas para los materiales de importacion.

En aquellos afios los franceses de MZA controlaban
la linea Madrid-Cérdoba-Sevilla y tenian ya en su punto
de mira su prolongacién hasta Huelva. La sociedad
Sundhein & Doetsch actué con rapidez ante esta ame-
nazay el 25 de enero de 1882 se constituyd en Madrid
la Compaiia del Ferrocarril de Zafra a Huelva, y por si
algo salia mal su primer presidente del Consejo fue el
ingeniero de caminos Praxedes Mateo Sagasta, mds
tarde presidente del gobierno de la nacién.

La sierra de Huelva presagiaba la edad dorada
que se iniciaria en Oltimo tercio del siglo XIX hasta lle-
gar a los afios treinta del pasado siglo. Minas, cor-
cho, ganaderia y electricidad constituyeron unas séli-
das bases para la consolidacién de unos cambios
protagonizados por una burguesia foranea que fer-
miné enraizandose en esta rica comarca a la que lle-
garian el teatro, los ateneos e incluso las villas de re-
creo salidas del estudio de Anibal Gonzélez. La linea

se proyecté con un uso mixto. Serviria para el trans-
porte de viajeros pero también acogeria los ramales
de los ferrocarriles mineros del Andévalo como El
Carpio, San Telmo, Lomero, Cueva de la Mora, La Jo-
ya, San Miguel en la estacién de enlace de Valde-
lamusa y en el apeadero de Tamujoso. El primer tra-
mo, Valdelamusa-Huelva, se inauguré en 1886 y el
siguiente, Valdelamusa-Zafra (Badajoz), en 1889.

La actual estaciéon de Jabugo-Galaroza dio lugar a
una barriada, el Barrio Estacién de El Repilado, y como
sucedié en ofros muchos lugares el ferrocarril alteré la
vida de aquellas gentes. Generé un espacio residencial-
urbano de matiz social, permitié la implantacién de
industrias modernas como una fundicién y una flamante
harinera, construida esta Gltima en 1904 con la moder-
na fecnologia del hormigén armado. Y por si fuera
poco se hizo la luz gracias a la central térmica de la
pujante Sociedad de Electricidad Santa Teresa. Hoy
podemos observar un paisaje urbano singular junto al
bello edificio de la estacién gracias a la continvidad
industrial de El Repilado como centro neurdlgico de la
floreciente industria carnica de la D.O. Jabugo.

La linea Zafra-Huelva, que necesité una especta-
cular obra de ingenieria consistente en la construc-
cién de 17 toneles y 18 viaductos, constituye uno de
los recorridos mas interesantes desde el punto de
vista de la ingenieria y la obra piblica, lo que, unido
a los espacios naturales por los que discurre, le pro-
porcionan un gran potencial para su reactivacion
como eje turistico entre Andalucia y Extremadura.
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Paisaje inundado. La inundacién introduce un elemen-
to nuevo para el valle, traza una cota, un nivel de
referencia sobre el que se establece un plano de corte
en su original desarrollo topogrdéfico, el valle pierde
bajo las aguas sus raices y adquiere una nueva con-
dicién especular por el reflejo de las aguas. Adopta
una nueva dimensién, marcadamente horizontal fren-
te a su profundo v ondulante perfil anterior.

Nicolas J. CARBAJAL BALLELL, Tesis Doctoral, 2015

Como resultado del proceso de colaboracién entre
el arquitecto Casto Ferndndez-Shaw y la Compa-
fifa Anénima MENGEMOR, dirigida por los inge-
nieros Carlos Mendoza y Sdez de Argandofa,
Antonio Gonzdlez Echarte y Alfredo Moreno
Osorio, contamos en la actualidad con uno de los
sistemas patrimoniales mds interesantes de las
obras de ingenieria para la hidroelectricidad
representado por los embalses de Jandula (1925-
31) y Encinarejo (1928-30) en Jaén, El Carpio,
(1922-25) en Cérdoba y de Alcald del Rio (1928-
31) en Sevilla.

Las presas y centrales eléctricas en las que inter-
vino el arquitecto madrilefio Casto Ferndndez-Shaw
hay que enmarcarlas en un plan extremadamente
ambicioso como fue el Proyecto de Canalizacién del
Guadalquivir concebido por Carlos Mendoza y que
contemplaba la construccién de 11 presas, 11 puen-
tesy 11 centrales eléctricas con 70.000 CV de poten-
cia a instalar sobre el Guadalquivir, siendo esta
potencia igual a la instalada en todas las centrales
hidroeléctricas andaluzas existentes en 1925. Carlos
Mendoza pensaba que serfan: “capaces de alimentar
cuantas necesidades sientan la agricultura y las indus-
trias anejas a ella, y de ofrecer una via navegable
(entre Cérdoba y Sevilla) que facilite la mayor produc-
cién y nuevos mercados”. Para llevar a cabo el pro-
yecto se constituyé en 1924 la sociedad Canalizacién
y Fuerzas del Guadalquivir en la que Mengemor y el

Banco de Vizcaya contaban con la mayoria acciona-
rial, proyecto que no fue ejecutado, salvo en la parte
que se refiere a la construccién de las presas en las
que intervino Casto Ferndndez-Shaw.

La presa de Jandula fue construida en la Sierra
Morena jiennense en el rio homénimo, afluente del
Guadalquivir, es del tipo de gravedad y tiene seccién
triangular y planta curva. Su altura es de 83,5 m
sobre el cauce y su longitud de 200 m.

En Jandula el arquitecto establece una perfecta
simbiosis entre expresionismo y racionalismo, entre
lenguaje moderno y monumentalidad. Si tenemos en
cuenta el escaso espacio disponible en el paraje
natural donde se construyé la presa, en la Charca del
Fraile, es cuando se comprende el alcance técnico y
creativo de la solucién adoptada, consistente en inte-
grar el propio edificio de la central eléctrica en la
pantalla de la presa, de tal forma que constituyera un
todo con el dique de contencién a modo de prolon-
gacién del propio paramento en la cara aguas abajo
de la presa. La concepcién curvilinea del edificio inte-
grado en la presa, de exquisito perfil hidrodindmico,
logra plenamente el objetivo técnico de servir de res-
baladero o vertedero de aguas y al mismo tiempo
proporcionar una imagen de gran belleza constructi-
va, concebida como una metéfora expresionista del
agua que se hace arquitectura y cuya estructura
ondulante se deja ir en pendiente, al igual que lo
hace el propio curso del rio. La integracién de arqui-
tectura y naturaleza no se podria haber logrado de
mejor manera y como resultado nos encontramos
con uno de los ejemplos mds excepcionales de cola-
boracién entre ingenieria y arquitectura.

El control de las aguas es un buen ejemplo de
como la accién humana ha conseguido cimentar
civilizaciones, desde las sociedades hidrdulicas a las
sociedades hidroeléctricas. El ingeniero-arquitecto se
impuso cerrar los espacios, salvar los abismos, alo-
jar la energia. Con dos propésitos: ser eficaz y crear
belleza.
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El agua inaugura el espacio

El agua es alma libre

que te llega de lo més cercano y oscuro
Escucha el agua

T que atraviesas esta puerta...

MoHamMED BeNNis, Oda al jardin del agua, 1948

En 1850 se inauguraba en el campo de Nijar (Al-
meria) una de las mayores obras hidraulicas en la
Espafia del siglo XIX. Los primeros antecedentes para
construir una presa en el paraje de Los Tristanes se
remontan a 1820. En 1841, al amparo de las enor-
mes ganancias producidas por las minas de Hiende-
laencina (Ciudad Real) y Sierra Almagrera (Almeria),
se crea una sociedad para construir esta presa, com-
prometiéndose con los propietarios del paraje a man-
tener una toma para riegos a cambio de los derechos
sobre las aguas de la rambla Carrizal. En 1848 la
empresa obtuvo la declaracién de utilidad piblica
para las obras y mediante la Real Orden de
26/7/49, la Reina Isabel Il accedid a que la presa
llevara su nombre.

En 1871 se encontraba completamente inutiliza-
da por las sucesivas avenidas de lodos y la insufi-
ciencia de caudal, frustrandose el proyecto de poner
en regadio unas 18.000 ha. en los terrenos del mar-
quesado de Campohermoso y los llanos de El Artal.

La direccién de las obras fue llevada a cabo por
el arquitecto Jerénimo Ros, constituyendo un excelen-
te ejemplo del auge que las obras piblicas adquirie-

ron durante el siglo XIX asi como de las relaciones
cada vez mas estrechas entre arquitectura e ingenie-
ria. Las obras costaron diez millones de reales y se
caracterizan por su forma de talud en arco con pan-
talla escalonada de 105 m de longitud de corona-
cién y 31 m de altura sobre cimientos.

Actualmente el paisaje constituido por la presa,
casa de oficina, canteras, aliviaderos y canalizacio-
nes conforma un conjunto de extraordinario inferés
para conocer la ingenieria del siglo XIX y los modos
primitivos de la gestion capitalista del agua reuniendo
grandes posibilidades para su adecuacién interpreta-
tiva de los usos relacionados con la cultura del agua.

En Andalucia podemos observar cémo se ha ido
constituyendo una arquitectura del agua desde tiem-
pos inmemoriales partiendo de una climatologia y
una geografia especificas que, en dltima instancia,
se concrefan en unas construcciones basadas en la
experimentacién y la correccion de los proyectos.
Como resultado de estas acciones se pueden obser-
var fenémenos como la transformacién del paisaje a
gran escala y unas tipologias arquitecténicas de alto
contenido innovador. La consecuencia de la interac-
cién de estos factores se concreta en un modelo espe-
cifico de arquitectura bajo el denominador comin
del equilibrio bioenergético, es decir, como un espa-
cio en el cual se produce una sintesis de vida y ener-
gia originando un sistema integrado por lo construc-
tivo, lo espacial, lo energético y lo funcional.
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El agua ensimismada

piensa o suefa?

El arbol que se inclina buscando sus raices,
el horizonte,

ese fuego intocado,

2se piensan o se suefian?

MARIA ZAMBRANO, 1950

La dualidad de las cuencas fluviales andaluzas es
uno de los factores que explican la aparicién de dos
grandes compafiias hidroeléctricas: la Sociedad
Hidroeléctrica de El Chorro (1903) para la cuenca
del Guadalhorce y la Compadia Anénima Menge-
mor (1904) para la cuenca del Guadalquivir, socie-
dades que, con el tiempo, serian absorbidas por la
Compania Sevillana de Electricidad. Como legado
de su actividad empresarial y técnica nos han queda-
do numerosos testimonios materiales e inmateriales,
que hoy constituyen un sistema patrimonial industrial
hidroeléctrico compuesto por un paisaje de embal-
ses, centrales hidroeléctricas, subcentrales de trans-
formacién, canalizaciones, maquinaria de bombeo y
de generacién, poblados de trabajadores y técnicos,
instalaciones aéreas, archivos y saberes técnicos. El
sistema hidroeléctrico de El Chorro debe su origen al
impulso de la burguesia malaguenia, representado
por las familias Loring y Heredia que, junto al inge-
niero Rafael Benjumea, eran conscientes de las acu-
ciantes necesidades de energia que la industria y los
transportes de Mdlaga tenian en los inicios de la
segunda revolucién industrial.

Expectativas empresariales que se verfan incre-
mentadas posteriormente con el abastecimiento de
agua a Mélaga y un importante sistema de regadio.
Para ello tuvieron que acometer, ademdés de resolver
la financiacién del proyecto, importantes obras
publicas para transformar el irregular curso del Gua-

dalhorce en un sistema estable de generacién de
energia hidroeléctrica. Las dificultades del territorio
elegido, en el término municipal de Ardales, dieron
como resultado un conjunto de intervenciones de
extraordinaria dificultad técnica conformadas por
tres embalses: el de El Chorro (1914), el de Guadal-
teba (1966) y el de Guadalhorce (1971). Las dificiles
condiciones hidrogeolégicas fueron determinantes
para alumbrar una de las obras de ingenieria més
impresionantes de la peninsula Ibérica que se expre-
sa, con toda la rotundidad de la ingenieria civil, en
el angosto Desfiladero de los Gaitanes, excavado
sobre calizas jurdsicas, y que para ser practicable
para los trabajos de la obra civil del embalse necesi-
16 de la construccién de un camino aéreo, siguiendo
el trazado ferroviario, denominado “El Caminito del
Rey” (1901-1905) desde el que Alfonso XllI lo visi-
t6 en 1921. Esta pasarela, con tramos de apenas
1 metro de anchura y colgada en una pared vertical
a 105 metros de altura, se siguié utilizando hasta
que su peligroso deterioro, junto al reconocimiento
de sus valores patrimoniales, condujo a la Diputa-
cién de Mélaga a encargar un Concurso de Restau-
racién en 2009, finalizando las obras, y realizéndose
su apertura al poblico, en 2015. Desde entonces se
ha transformado en un importante recurso turistico
para el desarrollo local de los municipios cercanos
poniendo en valor el paisaje hidroeléctrico del sector,
los recursos geoldgicos y ambientales de la zona y
rescatando obras publicas histéricas tan importantes
como el acueducto proyectado por Eugenio Ribera
en 1904. Este proyecto ha recibido desde entonces
numerosos premios nacionales e infernacionales,
convirtiéndose en escenario de varias peliculas y, lo
que es mds importante, en destino preferente del
turismo cultural sostenible y en ejemplo de recupera-
cién del patrimonio.
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