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Con la exposicion a l2 que esta publicacion sirve de catilogo v de puia regresu 1 nuestrit tierra un
andajuz polifacético. alegre y arlista quizis exiesivamente alejado de nosviros en lus dltimas
décadas. Parece justo que asi sca pueste que la obra de Javier de Winthuysen ha contribuido 2
crear lo que muchos conocen como estilo seviflane o estilo andaluz en juardineria y arquiteciura,
que constituye un patrimonio significativo de la estética y de la imagen reconocida de nuestra
Comunidad.

Para algunos esla exposicion resultard ser el complemento, que por fin llega, de una vida artisnea
aqui conncida sélo parcizdmente poy los cuadsos del Musco de Bellas Artes de Sevilla: esta abra.
labor de disenador de patios. jardines y paisajes. quedaba reservada casi exclusivamente a los
estudiosos y expertos. Pari todos nosotros poder observar conjuntamente provectos v pinturas de
Javicr de Winthuysen representara una ocasién Gnica de admirar v valorar mejor a un verdadero
ardista.

La Conscjeria de Obras Piblicas y Transportes desarrolla. «w (raves de varios de sus 6rgunos
—Centro de Estudios Terriloriales y Urbanos. Direccién General de Arquitectura y Viviendu,
Empresa Piblica de Suclo de Andalucia—, programus relativos a} conocimiento v realizacion de
espacios publicos urbanos, de parques. jardines. plazas, etc., con los que quicre contribuir a Iz
-mejora de |2 calidad de 12 vida en nuestros pueblos v ciudides, v en los que ha traiado sicmpre de
reenconirar la sabiduria v el buen hacer apreciables en antecedentes del jardin andaluz como los
que se recogen en |2 obra de Winthuvsen. La exposicion. que se ha exhibido anteriormente en
Madrid y Roma, se trunsforma ahora parcialmente, conjuntamente con el catdlogo, en su version
para Sevilla v Cordoba. Agradezco a0 las instituciones y personas que han colaborado en esta
inicialivi su ayudz inesumable para el mejor conocimiento de la obra de este andaluz 2l que ahora
recuperamos.

JAIMIE MONTANER ROSELLO
Consejero dv Obras Publicos y Transportes






A lo largo de estos tres anos transcurridos desde la primera exposicion -Winthuysen jardinero- en
¢l Real Jardin Botdnico s¢ ha conseguido divulgar Iz obra de este singular artista mas de lo
siquiera imaginado. Después de haber sido largamente visitada aqui. la muestra vigjé 4 Roma.
donde estuvo expuesta durante mds de un mes. Alli se distribuyd también un nuevo catilogo en
lengua italiana. Ahora, remozada y reorientada, viaja a Sevilla y luego a Cordaba. ciudades en lus
que s¢ presentard con esla nueva version.

En ¢l prologo del primer catdlogo escribfamos: -Al observar un cuadro, una escultura o un
edificio, resulla casi instintivo pensar en su autor. Pero los visitantes de un jardin raramente se
preguntan quién lo cred. No piensan siquicra ¢n aguella conjuncidn de formus, texturas v colores,
con variacion estacional, sea producto de la sensibilidad. cultura v conocimientos botanicos de su
autor. Es mids. cualquier persona medianamente culta citaria sin dudar algunos pintores,
escultores o arquitectos célebres. Pero aun los de mis cultura se verian en un serio aprieto para
nombrar 2 algin jardinero con obras dignas de mencion. Y ello a pesar de la celebridad de
jardines como Versalles. La Granja de San [ldefonso, Aranjuez. etc. Esta lagun, y la calidad de
obra de Winthuysen, justifican plenamente ¢l esfuerzo realizado por miontar ests exposicion. -

Recuerdo 1a primera visila de Beatriz Winthuysen de Goffin 21 Rea! Jardin Botinico. hace ya unos
cinco anos. Hablamos entonces por primera vez de la obra de su padre v. por iniciativa suya, de
acuerdo con el Dr. F. de Diego Calonge. director a la sazon del Jardin, y con Carmen Aidn, que
siempre nos ayuda v asesord con generosidad y desinterés, pensamos en trasladar a Madrid una
exposicion sobre su obrz que clla habia montado en Estados Unidos v mostrarla al publico en
nuestro recinto, como una praeba mas del interés de este Centro por la jardineria hisiorica,

Problemas de muy diversa indole hicieron que esta idea no se pudiera abordar hasta Ires afnos
mis larde. Durante este periodo replanicanos v maduramos nuestra vision del proyecto hasta
concebir uno muy diferente. En vez de trasladar los paneles que s¢ habian mosirado por diversas
sulas de los Estados Unidos, y que habiun sido montados con los tnicos recursos que Beatriz pudo
aportar, pensamos en |1 conveniencia de investigar y sintetizar la obra de Winthuysen como
jardinero (o cultivador del arle de la jurdineria) y exponeria publicamenie.

Para levar adelante el provecto contibamos con la colaboracion de las hijas de Winthuysen
(Salud. Beatriz y Maria Teresa) que pusieron 2 nuestra disposicion lodos los documentos. nolas.
apuntes y dibujos originales de su pudre. para dejarlos depositados luego cn el archivo del Real
Jardin Botdnmico: Carmien Afdn, que conocia la obra de Javier de Winthuysen y que. como
profesora de Ia Escuela de Arquitectura de Madrid, estaba en condiciones de scleccionur y dirigir
un pequeno equipo de colaburadores (Rosario Alberdi. Carlos Exposito. Juan Remon y Annalista
Savini) que se encargase de las tarcas de investigacion v sintesis: los archiveros del Real Jardin
Botinico (Pilar Coello. Monica Luengo y Francisco Pelayo. contratados por el Ministerio de
Cultura, ademas de José Luis Diaz y Alicia Ferrandiz) que catalogaron v ficharon l4 rica coleccion
de documentos que paulatinamente nos fue legando.



Estzs ideas fueron ripidamente comprendidas por Dionisio Hernandez Gil, por entonces director
general de Bellas Arles del Ministerio de Cultura, quien consiguio adjudicarle un pequefio.
presupuesto con el cual s¢ comenzé a trabajar seriamente a partir de los primeros meses de 1985.

Sin recursos suficientes para editar el caialogo. contamos posteriormente con la ayuda economica
adicionad del Programa de Extension Cientifica del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas.
ademis de la personal y desinteresada de D. Emilio Botin-Sanz de Sautuola y Lopez en cuya finca
del Puente de San Miguel, Winthuysen habiz disenado un bello y pequero jardin.

Asi pues, 1anto la exposicion como este catdlogo son 12 culminacion de ua serio trabajo de equipo.
en el que ha de incluirse. ademas, a Carlos Baztin y Rosa Garcia Brage. del Ministerio de Cultura:
José Luis Garcia Velasco, del C.S.1.C., Jaime Luengo, responsable de la maquetacion del catillogo y
al personal de este Real Jardin Botdnico. A todos ellos quisiera de corazon hacerles llegar mi
sincera gratitud,

Estos agradecimientos han de ser extendidos en esta ocasion a ku Consejerin de Obras Publi-
cas v Transpories de la Junt de Andalucia que, 2 traves de la Direccion General de
Arquileclura y del Centro de Estudios Territoriales y Urbanos, se ha planteado Ia convenienciz
de rehacer la exposicion para mostrarla en Sevilla eo los locales del -Club 92-. Con motivo de cste
traslado, Carmen Andn, Rosario Alberdi y Juan Remén se han puesto a trabajar de nuevo para
destacar de un modo especial fx obra que Winthuysen realizd en Andalucia. Luego. ¢n enero v
febrero de 1990. se expondri en 2 ciudad de Cordoba, gracias a la colaboracion ofrecida también
por 12 Excma. Diputacion de esta provincia.

También el catilogo que ahora se presenta varia considerablemente en su contenido. Se orientat
hacia la obra andaluza e incluye, por consiguiente, nuevas colaboraciones y nuevos extracios del
propio Winthuysen, como las -Memorias de un seforito sevillano-. Carmen Afién vilora la obra
winthuysiana, Inmaculada Porras escribe sobre las plantas wtilizadas por ¢l en sus jurdines y
Rosario Alberdi ¥ Juan Remon se refieren a sus jardines andaluces.

Este Real Jardia Botdnico se ha limitado a facilitar la tarea cuanto ha podido. Yo. como director.
agradezco muy gustosamente la ayuda y el esfuerzo de (odas las personas que han hecho posible
eslas dos nuevas clapas de la -Exposicion Winthuaysen-.

Madrid. octubre de 1989
SANTIAGU CASTROVIEJO
Director Real Jardin Botinico 1C.58.1.C.)




JAVIER DE WINTHUYSEN



RECUERDOS DE MI PADRE

Salud de Winthuysen

Winthuysen, sensibilidad para pintar, amor para hacer jardines. Rebelde a 1oda disciplina, a toda normia
intpuesta, era capaz de trabajar sin darse cuenta del tiempo que pasaba, ya que para €l no era -trabajo- ni
pintar ni hacer jardines, erz poner en e) livnzo y en la tierra todo lo que dentro de su ser levaba.

Amaba lo bello, lo delicado, lo fuerte y lo sublime y sabia transmitirlo 4 través de su sensibilidad de arlista

Ultimo hijo de vna familia de siete hermanos. con un padre, marino de guerrz, de caracter fuerte,
acostumbrado a dar Grdenes obedecidas inmedialamente; con unz madre que o mimaba al extremo de
consentirle todos sus caprichos, pronto descubrio el sistema de hacer lo que le daba 12 gana, -coger rabietas-.
Con este sistema consiguié estar en los distintos colegios a los gue le enviahan ¢} tiempo que a él le parecia
suficiente.

Sond... Embadurné papeles... Y pasaron los aios. Ya mayorcito decidié que queria ser pintor y busco quien le
ensefiase lo que €l no sabia, no se amoldd a ellos y buscd. Buscd en los museos, estudié en los pintores las
distintas tendencias, se fue a Paris. Todo eso en medio de problemas familiares: fallecimiento de algunos
hermanos, del padre, de 12 madre, ingreso de las hermanas en Las Reparadoras. quebrantos economicos.
Nada lo desvié de su objetivo: jir 2 Paris! Lo consiguio. Alli encontré parte de lo que ¢l queria, pero no lo que
sonaba.

Incapaz de admitir el mecenazgo de nadie, con las consecnencias de supeditarse, volvio a Sevills, retornd a
Paris y otra vez a Sevilla, esta vez para ser no pintor, sino jardinero. Anle el desconocimiento de las 16cnicas,
estudio e investigo agricultura, horticultura, cerdmica, arquitectura. .

Nuevos problemas familiares... Decide casarse v lo hace con Salud Sinchez Mejias, formando vna familia cun
cuatro hijos de Jos que sobreviven dos, Javier y Salud. El primero nace en Paris 2 donde se ha traslado de
nuevo. Esta vez tiene que volver porque estalla la Primera Guerra Mundial. Pimia, expone, Liene éxito, le
compran sus cuadros y entra en contacto con pintores, escritores, poelas,..., sin integrarse en ninguna de las
-tertulias- que existian en aquellos afos y en donde encontraban sus medios de vida.
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El sigue en su rebeldia, cn su forma de hacer y decir. Su espiritu no estd sosegado, necesita hacer mis. Al fin
encuentra algo que le permite exteriorizar lo que lleva dentro: hacer jardines. Los hace con el mismo anor.
con la misma sensibilidad que pintd. Investigs y busca en los archivos y en las bibliotecas. Sin medwos
econdmicos, pero con todo el amor que siente por lo bello y por 1a naturaleza, reconstruye jardines, se
sumerge en ellos v les transmite toda su sensibilidad de arista. Quizd sus proyectos no sean perfectos
1écnicamente. pero han resultado como él los ha visto en su interior. Llega a amarlos tanto que escribe un
libro sobre ellos, cientos de articulos, conferencias.

Con grandes amigos y grandes detractores. Uno de esos amigos tiene una hija joven, graciosa y decidida, y
romplendo todas las normas de aquella época decide crear otra familia. Ella es Maria Héctor Vizquez, con la
que tiene dos hijas, Beatriz y Maria Teresa. Pasan unos aiios y estalla Ia Guerra Civil. Ante tanta destruccion y
tantos odios, decide salvar los jardines que construy6. Sorteando dificultades consigue algo: que muchos de
ellos sean declarados munumentos artisticos, lo que le da dnimo para seguir luchando. No le importan las
dificultades, las penurias economicas, él sigue su camino, salvar los jardines, los arboles, los paisajes.

Ya viejo, cansado, medio ciego. sigue haciendo proyectos de jardines y pintando. Los dos grandes amores de
su vida.

Por wda esa lucha, ese trabajo v ese amor es por lo que he querido hacer donacion al Jardin Botanico de
toda la documentacion publicada o inédita que tenia en mi poder, completando asi la donacion que de los
proyectos y otros documentos hace Beatriz.

Winthuysen, mi padre, no era aficionado a dar grandes consejos, solo pequefias frases en determinados
momentos, palabras de aliento en los momentos dificiles, ensefidndote a ver, no a mirar, dando ¢jemplo v
dejando a cada uno su libertad de hacer, que fue lo que €l hizo. El era artista y dio mucho, yo nu lo soy y
doy lo que tengo. para que pueda servir de ayuda y estimulo a los que se sientan capaces de seguir haciendo
jardines, amando la naturaleza y salvando de la destruccion los arboles, los paisajes, los jardines, todo lo
bello y sublime que nos da la verdadera vida. Con grandes técnicas o sin ellas, pero no con lo principal, que
creo s Amor.
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JAVIER DE WINTHUYSEN, PADRE Y MAESTRO

Carta a su hija Bearriz. con anotaciones por la ndsma hija

Mi padre tenia mas de cincuenta aiios cuando yo naci. Yo creo que por eso nos llevibamos tan bien, pues me
trataba con 12 wolerancia y carifio de una persona madura y comprensivi. Lo que mds me gustaba era salir
con €l a pintar al campo en las 1ardes de verano. Nos ibamos a media tarde a buscar una vista con un efecto
de luz; €l se instalabat a pintar el ocaso, y yo vagaba por los alrededores. Esto fue cuando yo tenia entre diez
y quince afios v lo que mejor recuerdo son las puestas de sol en las cercanius de Barcelona.

Al cumplir los quince afos me dedicd mi padre un ejemplar de su libro Jardines Clasicos de Fsparia y me
comprd un precioso tomo de Botdnica. Después me enseio geometria, 1 medir terrenos y levantar planos.
Cuando terminé ¢l bachillerato él fue quien me animé para que estudiara Ciencias Naturdes con la idez de
luego derivar hacia la arquitectura palsajista.

Durante los siguientes afios, desde 1949 hasta unos meses antes de su fallecimientn, en 1956, mi padre v yo
mantuvimos larga correspondenda Primero me escribia desde Madrid, a donde iba con frecuencia, y ¢n el
52, cuando me marché a estudiar a los Estados Unidos, continud escribiéndome alli. Incluyo aqgui parrafos de
algunas de sus cartas porque creo que dan una idea certera del interés que se tomaha no solamente por mi
educacion, sino por la ensefianza de la arquitectura paisajista, aparte de que en sus cartas revela su
personalidad y manera de sentir.
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Madrid, 1 de oclubre 1949

Querida Bealriz: Abora empiezas fus estudios serios y enfocados para un fin, con un orden y una
disciplina que por baber yo carecido de ellu la aprecin en lo que vale. pues no feniéndola se difuye la
aceion y se pierde el iempo y este no vuelee y octrre fo gue me ba pasado a mi, gue si algo be becho me
ba costado mas de medio sigo y, atin asi, me voy de la vida ignorando muchas cosas que deberia saber
¥ gue sujeto a un orden bubjese alcanzado...

... Huy varios modos de esindiar, unos lo bacen como si aprendieran a bacer zapalos o cialguiier otra
cosa mecdnica para buscarse ¢l pan, y ofros, con aspiraciones mas nobles, no lo bacen con un fin de
uttlitarismo, sino para saber, y el gque Hega a gran alttra, todo lo demas se le da por aiadidura. Fso del
sabio muerlo de bambre, es falso...

... Lo que pasa es qne algunos legan a la santidad v al misticismo manteniendose del aire, y oiros, por
Saltarles determinadas condiciones morales o materiales, no se saben adminisirar, pera éslos, st en res
de ser personas extraordinarias fuesen onlgares o ignorantes, escaparian lodavia peor.

Presciudiendv de estas cosas, na pierdas de vista que la distincion social que antes se podia ostenlar
stmplemente por nacimienlo o por tener un capital, boy se obliene por el trabajo. A menos gie se sea
mudtimillonario o principe. De modo que nada de lo que me propongo y te digo va fuera de la realidad.

Desvaria yo que esla carta y las que fe seguiré escribiendo las guardes ordenadas porque podria ocurrir
que algunas cosas le pareciesen mal o no las entendieras o no te importaran abora, pero podria ser gue
pasado ol tiempo le sirvieran...

.. En lo que vas a emprender abora tal vez haya malterlas gie no te importun, pero no hagas caso de
eso y esttidialas con cariiio, porgue no bay mds remedio y porgue muchas de ellas, aungne en st no
rayan a Servirte, lodos los estudios abren la inteligencia para lo demas y ne bay peor nlo gre an
especialista gue sea solo eso, y ademis la vida de refacion, el recoger ideas de profesores y candiscipulos
v tambicn de expansionarse y diverlirse, porque nada se debe bacer forzado sino como pueda cada cnal
segiin sus facullades.

Madrid, 9 de octubre de 1949

Querida Beatriz: Como ves no te defo de la mano. Seguiré bacléndolo y. dure esta racha lo que dure,
sacaremos algo. Estas relaciones por correspondencia lienen un pro y un conlra. La vemtaja os que
escribiendo se medita al par cinéndose al asunto, mientras que bablundo en cosa, en familia, lodo se
vuelven interrupciones y se pierde ef bilo y basta el bumor.

... Do lo demds, de la lista de materias que me pides, ya te las mandaré y para gue te vayas haciendo
cargo, empiezo por decirte que los conocimientos para abarcar esa de la jordiveria son bastanic
complicados y podemos dividirlos en los grupos siguienles: Bolaniva, Construccion y Cullivos. Esto se
subdivide en muchos conocimienlos especiales, aparte de Io fundamental que es la formacion artistica y
conocimientos socioltgicos, o sea, la filosofia del jardin. Toda ira saliendo, pero lo mas esencial lodavia
es la vocacion, la aficion por el asunto, 1 ya sabes (y si no lo subes te lo digo) que la clencia no ba
caido de las nubes, sino que se ba ido formando del empirismo a la razon...

... Ser cientifico consiste en meditar y razonar, ¥ claro esti qie bemos de estudiar lo gue hicieron las
generaciones, pargue si procedemos sin hase podriamos, a lo mefor, inventar una carrefilla cuando ya
existe el automavil: aungre estudiando ciencias, st las aprendes como papagayo, tampoco puede decirse
que uno sea cientifico, porgue cientifico es el que investiga las causas y liega basta los origenes. a lu
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Naturaleza, y eslo origina el progreso, porque puede suceder (y sucede) que los anteriores
investigadores hayan partido de nna base falsa y por eso bay que comprobar, y asi, yendo a los origenes,
puede nno llegar a la satisfaccion de la originalidad y abrir nuevos horizontes y eso es lo bonito de la
Ciencia y ol Arte.

Madrid. 16 de octubre de 1949
Querida Bealriz: Abi te mando los apuntes gue me pides. Como veras, lo penoso es la cuestion de

Ciencias, pues no veo olro renedio que cursarlas en la Facultad, pues st bubiera Escuelas Especiales
donde s6lo se estudiara lo referente a la jardineria, serin mucho mas simplificado.

Arguitectuca Paisajista y Jardinera Grupo h: Morfologia Vegetal - Ejercicios de dibujo y color

Grupo a: Anatomia y Fisiologia Vegetal 1.°.—Deltalles de hojus, Qores, etc., acuxando color y forma
Botdnica Descriptiva 2.°—Plantas, arbustos y drholes acusando sus caracteres.
Geografia Vegetal 3.>.—Representaciones vegetales en relacion con el paisaje.
Geologia

Grupo ¢

Patologia Vegeta
Zoologia Vegelal

Fisica Grupo d: Literatura fardines
Quimica Historia General del Arle
Estilos diversos de jardineria
Geomelria Urbaaismo
Planos y nivetes Parques Naturales
Perspectiva Decoraciones
Nociones de Construccion Pricticas de cullivos de estufa v aire libre.

Las malerias del gruipo a) son las que se cursan en Clencias —ficilmente adaptadas a niestro
propésito. —

La morfologia es el aprendizaje de pintura paisajista mediante los modelos vegelnles.

El ¢) se refiere a planimetria y el d) a cultura general que busia con lecturas.

En cuanfo a la practica de cultivos pueden nblenerse pensiones o becas para cursar en cenfros
extranjeros y los mismos para visitar jardines, elc.

Este plan de csludios sobre jardineria y paisajismo era algo que mi padre, Javier de Winthuysen, levaba
pensando desde hacia mucho tiempo y quizds hubiera Legado a conseguir que se ofreciera en alguna
universidad si no hubiera sido por las circunstancias de aquel momento. Fue una listima que no se le
presentara la oportunidad de dar a conocer sus ideas a los jovenes de mi generacion.

Mi padre tenia la ilusion de transmilir Jo que sabia. A 1al fin, queria que yo colaborara con él en sus
proyectos y en el ano 1950 me invitd a que fucrz con €l a Somio a disefar los espacios alrededor de la
Universidad Laboral. Este fue el primer proyecio en que yo trabajé, y asi empecé a adquirir las primeras
nociones de paisajismo y urbanismo.

Sigo pues con otra de sus cartas,

Barcelona, 23 de julio de 1950

Querida Bealriz:

Ya veo por tu carta quee estas bien hospedada y por la posial lo precioso del sitio (Bagur), y como me

Siguro gque enconlraris companeras con guien tralar, la flesta es compleln. Octipaie en primer 1érniino
de (v salud y a ver qué kilos gnnas.
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No le conleslé ayer poryue estaba pendiente de la contestacion de don Victor de la Serna, pero anache
recibi un telegrama en que me decia que le comunicase cuando salia para Asturias para mandarme los
medlos...

.. La dificultad es que hi no puedes venir basta el 8 y lo mejor seria esperarme basta entonces. [Digo!
suponiendo que sigas con la anlmacion con que acogiste el asnnlo. Para mi seria lo mds conveniente Iu
compania, pero no be dejado de pensar en la conveniencia tuya y en el perjuicio que por el pronto te
acarrea, poryue enlre viaje. elc., {e revemtaria &l verano.

... Sin embargo, a la larga creo, me parece que podria ser la base de algo definitivo. La base de tu labor
conmigo. Consiste en levanlar planos, elc. Podin darle coracler oficial o semioficial, constitnyendo
meritos para una pension para s estudios paisajistas...

... Estoy medio enterado de que en Francia la profesion de urbanista-paisajista es independiente de la de
arquiteclo, y constituye una carrera corta... No bay que perder de vista gue si en el proyecto tengo
acierty, lograré el prestigio necesario para que se implanten agui los estudios enfocados como yo creo;

Construccion, Botanica y Soctologia ligado por el Arte.
Si lo tomas con eninsiasmo podriamos bacer una verdadera creacion nacional.

En el aio 1952 se me presentd la oportunidad de ir becada a la Universidad de Furman en los Estados
Unidos. Esta institucion no tenia estudios de arquitectura paisajista, pero pensé que no debia desaprovechar
la oportunidad de viajar, conocer otro pais y quiza, luegn, conseguir Ingresar en una escuela paisafista, o si
no, revalidar los cursos de ciencias cuando volviera a |a Universidad de Barcelona.

Sin dejar el propdsito de cursar estudios paisajistas escribi a muchas universidades pidiendo los catdlogos de
estudins. En aquel tempo no habia tantas escuclas paisajistas en Estados Unidos como hoy en dia v solamenie
el programa de Ia Universidad de Harvard ofrecia la especializacion al nivel de -master-, o sea, después de
haber cursado cuatro afios universitarios, sin requerir que esos cvatre primeros afos fueran yvi en una
escuela paisajista. El programa era iinico, porque aceptaba alumnos procedentes de diversos paises y campos
académicos, resultando en un amblente intelectual estimulante que me permitia al mismo tiempo adapiar mis
previos conocimientos A estudio de la profesion de arquitectura paisajista.

Mi padre seguia escribiéndome, pero era ya mis hien contestando a mis largas cartas sobre mis impresiones
en Estados Unidos, mis problemas de adaptacion v mi futuro incierto. Aparte de haber encontrado la
universidad que me convenia, tenia que solucionar muchas cosas, tales como conseguir la admision y obtener
los fondos necesarios, aparte de tener que continuar mi estancia en Estados Unidos sin medios para ir v venir
de Espaiia. Todas estas cosas se fueron soluclonando poco a poco.

Afado aqui unos parrafos de cartas que mi padre me escribio en aquella época por sellejar so manera de
pensar en sus altimos anos.

Barcctona. 7 de noviembre de 1952

Querida Beatriz: Recibo tu carta sobre el programa de los esindios de jardineria de la Universidad de
Harvard y los encuentro perfecios y acordes con lo gue opivo sobre el lema.

Que sean cnalyo cursos no me parece largo, 1i mucho menos si van incluidos en ellos las practicas. A

edad es natural que parezca largo, pero para fa debida formaciin en una maieria tan compleja no estd
mal, y eso para Jormarse, porque para el dominio bay que seguir estudiando loda la vida..
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.. 8F a mi no me bubieran puesto tanlos estorbos a estus boras babriv en Espana una escuela fuisuyista
como ta de Harvard y unos jardines lan buenos como los de mejores épocas y aim mejores.

Barcelona, 28 de noviembre de 1952

Si yo le indiqué eso de la fardineria, fue por lo gue podias Hevar adelantado con mf laboy, pero si no le
gusta y no lo levas a cabo con todo el rabafo v liempo que cuesta bacerlo bien y con entusiasmn, mijor
que le dedigues a cualquier ofra cosa, para las que tenes capacidad mds que suficiente.

Tii crees gne yo sop anlicnado, pero en eso le eyuivocas. Soy tan avanzando gue ml ideal es la
anarguitia. No mandar en nadie ni permitiv gue me manden. Ideal social que regniere una cultura plena
¥ gite me parece gue no Hegard basta denlro de Ires o cnatro mil anos. Ya ves st soy avanzado.

Lo que pasa es, que como yo no soy mas que wy jacdinero, bubiese fenido la satisfaccion de que It fueras
Arquilecto Paisejista y haberme consolado como el caballero del romance diciendo:

-8i no venci Reyes Moros,
engendré quien los venclera

Pero esto no seria mas gue wa salisfuccion de amor propia que estard compensado con que britles en
olra cosa, como brillaras, y viviendo a gusto In vida.

Yo, por mi parte. no tengo mas remedio que seguir jardincando y pronio lendre que regresar a Madrid y
ya le avisareé para gque me mandes alld algunas de tus divinas cartas

Te quiere ta padre,
Javier

Estas cartas, como es matural, no fueron escritas para ser publicadas, pero al saber que se hacia el catilogo
para laexposicion de sus obras de jardines, se me ocurrit que Jeyéndolas podria revivir v extraer algunas de
las ideas de Javier de Winthuysen, ideas que fueran de interes para los que le conocieron o para los
aficionados 2 los jardines, y también para Ia nueva generacion por la forma docente y el sentimiento paternal
que fas inspird,

Eri una de las caracteristicas de su genio darle mas importancia a lo que no sabia y dar, por supuesto, sus
dones, su vision, su arte y su erudicion. Ya fallecido, y con mi carrera de arquitecto paisajista terminada,
comprendi que nada ocurre en el vacio v que si €l tenia esa vision deberia haber alguna razon cultural del
momento en que vivio, A al fin estudie detenidamente 1a Generacion del 98 buscando motivos ¢ ideas
paisajistas v Hegué a la conclusion de que si su generacion produjo escritores, poetas v filosofos que
describieron v realizaron el paisaje de Espania. fue la dicha de Javier de Winthuysen saber como crearlo y
conservarlo,

Al leer sus cartas me admira no solo su carifio v buen amor, sino el valor exacto de su juicio al ligar la ciencia
al arte en la formacion del arquitecto paisajista, union que es hoy en dia tan necesaria como entonces.

La profesion se ha ido ampliando, a Ia jardineria se ha afadido 3a planificacion y urbanismo, donde la
profesion de arquitecto paisajista alcanza su verdadero valor social, y ain mas amplios son los estudios de
planificacion regional que permiten al arquitecto paisajista unir a la ciencia los valores culturales necesario:
para 4 preservacion del planeta. Todo esto lo percibio asi Javier de Winthuysen, pues como ¢l decia: «£/ ciel
que nos cobiju v fa Herra que nos sustenta fienen tanlo lerés como nosolros mismos. -

16



17



R

[Y
-

i.-.
»

T

Vel e

T,

18



JAVIER DE WINTHUYSEN

Carmen Anon

Javier de Winthuysen y Losada nace en Sevilla el 30 de marzo de 1874, hijo de don Javier de Winthuysen v
Martinez de Baiios y de Luisa Losada Pastor, descendiente de una noble familia holandesz, cuyo antepasado
don Roberto de Winthuysen v Van de Mortel llegd a Espaiia en 1672 y se establecié en El Puerto de Santa
Mana. Posteriormente los Winthuysen fueron llustres marinos que prestaron relevantes servicios a la patria.
El general Winthuysen estuvo en el combate naval de Cabo San Vicente, donde una bala de canon le destrozo
las dos piernas, origindndole la muerte. <;Fuego a la Samnta Barbaral-, fueron sus altimas palabras, que de
haberse cumplido ral vez hubieran cambiado el curso de la historia, va que Nelson y los ingleses 1omaron
abordaje el bugue. Nelson cogio la espada del general y la envio a Inglaterra con una carta que hacia honor
al caido. En su memoria se concedié a sus descendientes el titlo de conde de Winthuysen, que caduco sin
que nadie lo usase. Durante muchos aios la calle de Almagro. en Madrid, llevd el nombre de General
Winthuysen.

La familia se habia srasladado a Sevilla poco antes de su macimiento. En una casa con fachadas a las calles de
Albareda y Tetuan pasoé su infancia y juventud. El mismo nos cuenta en sus Memorias de un senorito
sevillano: -... La azotea de nuestra casa la tenia mi pudre convertida en precioso pensil. Fn las cabezas
de lox muros grindes barricas con naranjos, limoneros, nisperos, parras y trepadoras que se enredahan
en graciosa pérgola y en barandales multitud de macetas. Me levaban de paseo a la Alameda Vigja que
estaba cerca de casa. En aquellos tiempos conservaba el paseo algo de su estruciura primitiva que le dio
en el siglo xvi el Conde de Barafas. Presidian su entrada los dos fustes monolilicos romanos gue anin
subsisten, coronados por las estatuas de Hercudes y fulfo César, y los jardines con arriates de piedra y
[fuentes extendianse hasta la puerta de la Barqueta. que yo alcancé a ver con sus bellos muros y agujas
de ladrillo tallado y rampas que bajaban al rio. quie tenia enfrente una isleta v babia barcas y era lugar
de placer.-
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Estas son, pues, las primeras imigenes que conservi, aquellas que impresionan su sensibiidid desde muy
joven, enamorado siempre de la luz, del color y del perfume. Sevilla entera es un jardin. Ademis estas
vivencias le lNegan de una furma direcia a través de la figura de su padre, concejal encargado de los jardines
piblicos. que tenia verdadera pasion por ellos, Winthuysen mantiene siempre un fuerte orgullo de casta v un
gran respeto por su padre, tn orgulloso como -sencillo, abierio, liberal y aristocrdalico-, pero con un
genio endemoniado, como de persona acostumbrada al mando y cardcter furibundo. Tenia gran autoridad y
prestigio v, sin nada que hacer, se pasaba el dia recorriendo I ciudad y sus jardines. <Y fo gue mi padre
rabiaha con las desatenciones y destrozos de las plantas y ef miedo gue le tentan javdineros y guardas?
Pues aungue mi padre bacia muchos anos que s babia relirado de la Armada no babia perdido la
costumbre de mandar como i estuviese en el puente de wn navio. nsullos, juramentos, baston
enarbolado y dispuesto a sentarlo en las costillas de quien desgarrase una rama, porque en Sevilla,
anngne pais de floves, los drboles de arnamentncion, que eran la pasion de wi padre, no importaban un
pito.- Intervenia también en la pintura y en arreglos de fachadas. Nos cuents su hijo que «decidido a pintar
la fachada de su casa, fue af vecino de enfrende para preguntarle el color que preferia. Fl otro se quedd
admirado y le contesto que fa casa era suya y que la pinlase como guisiera, pero mi padse le difo: —No,
serior, porgue yo estoy dentre y sy gilen nienos lo ve, y usted, en cambio, esti enfrente y es quien mas
puede disfrutarla o padecerla.»

Después de hacer el ingreso del bachillerato, por disposicion de su padre empieza a estudiar geografia,
matemiticas y [rancés. Es extrovertido y forma parte de varias pandillas, donde surge su aficion por los
1010s. Su amistad con Paco Bertendona, con el que prinero se ha dado vna paliza, le lleva a s iniciacion en
el arte u través del padre de ésie, restaurador famoso, que le hace analizar y estudiar las obras que tiene
entre minos. Sin perder esta aficion por Io culural, su primera juventud, los doce y catorce afios, se
desarrolla entre travesuras, diversiones v las «salvajadas- de oda pandilla,

Siente siempre gran admiracion por la Marina. al vez arraido por la brillante historia de sus antepasados e
intenta su ingreso en ella, pero su padre le disuade, ya que después de la muerte de su hermano mayor es el
anico hijo varon que le queda En estos anos comparte una forma de cultura desordenada, yendo de un
eolegio a otro, con una vida de sefiorito, acompanando a sus hermanas a paseos, visitas v reuniones aungue
no deje de pintar de forma intermitente.

Es también la época de las vividas, apasionadas, interminables lecturas: Shakespeare, La liada, El Quijote,
Schiller, Tolstoi, Schopenhauer, Zola, Maupassant, Ganivet, Galdos, Taine, etc... Leia can pasion, con fruicion;
se estudia la Frlosoffa de la Legistacion como si fuera a examinarse de ella, se aprende a Horacio de
memoria y relee« El Quijote y el Elogio de 1a Locura-de Erasmo varias veces. Todo a saltos, a borbotones, sin
orden ni método, Es un mal estudiante, indisciplinado, y cuando un profesor no le convence, no le tolera.
Todo este falso intelectualismo estaba ligado, segiin €1, con ~ef fieegn, ef potreo, la granujeria y los foros,
amén de una cierta flojera y comodidad-.

Abandonada 1a idea de Ja Marina, se matricula en la Escuela de Bellas Artes de Sevilla, donde solo asisti a las
clases de paisaje y perspectivi.

A los dieciocho aios se echa novia, una morenita sevillana, ligera como un jilguero: ... qué noches de vermno
enviteltos en perfime de jazmines y madreselvas o de invierno, verano, primavera y oloiic en un beso
sin fin ;Cinco aios! Cinco anos durd este amaor, cico aiios en que abrazaha agiel cxerpo frigil sin que
e fmfrortaran fos bierros que la iluston borraba. ;Qué atrocidad de amor!-

Logra entrar de alumno en el estudio de Gonzalo Bilbao, donde presidia la seriedad, y en la seccion de Bellas
Artes del Ateneo, del cual es socio. Conoce a Gonzilez Agreda, al Conde de Casa Chaves y a Antonio Lozano, a
Zuloaga ¢ Iwirrino y alli estrecha amistad con Juan Ramon Jiménez, «gue era entonces nn muchachito puty
delicado y elepantillo y que no dibujaba en carln como baciamos lodos, simo con lapiz en un bloc,
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frelcramente-. Fumla la Escuela Libre de Bellas Artes, de la que fue presidente y que acabd como -¢f rosario
de la anrori-

Desde el primer momento sus ideas respecto al arte y @ la pintura estin muy claras y definidas y fel a ellas
se mantuvo wda la vida. -No brabajé nunca porgue para mi no eva trabafar el pintar, sino cantar con los
colores, que ne son colores sino formas iluminadas. Eslos conceplos no bubiesen estadd mal si yo
bubiera podido librarme de la lradicion. De cierta lradicion, porgue no babia por qué librarse ni del
refrato def Greco que babia en el Museo ni de los frafles de Zurbaran, ni tampoco de Murillo, aungue
algunos criticos modernos sean ciegos para verlos. Pero lo que octirria era que de esa Iradicitn no se
tomaban los valores findamentales, geniales muchos de ellos, sino la cascara, o oficio, la receta.., A
pesar de todo esto yo hacia vida aistada y me tha temporadas a una bacienda de olivar y aili vivia y
pintaba st trato bumano, Resultd mi pintura casi impresionista de pura cepa, porgue el impresionisnio
no es mas que el mas puro realismo-,

Alterna pues sus estancias en el campo con las dos habitaciones que su padre le ha cedido en ¢l piso wlto,
<una de las cuales destiné a dormitorio y ofra conligna a taller en la que se abrié wne puerta a fa
Slorida azotea con pergalas de rosales y jazmines, muros lapizados de biedras, naranjos y wisperos y
macetas de claveles. No cabia instalacion mas nda-.

Asi se van definiendo sus inclinaciones, Ja pintura y la naturaleza, casi sin darse cuenta, umidas, entrelazadas,
de wl forma, que annque sea la pintura su vocacion natural, ésta se expresa priclicamente a traves de la
naturaleza, el paisaje, el darbol, la Qor, la luz ¥ el color, siendo en su pintura muy escasos los retratos o los
bodegones. No serid jardinero por eleccion ni, sin duda, por vocacion: serd jardinero por accidente, pero,
naturalmente, sin esfuerzo y en la misma formax v medida que hacia wdo aquello que le gustaba: con total
dedicacidn, con una aparente sencillez trabajada, con sefiorio, contra viemto y marea de presiones v
tendencias, haciendo lo que le -venia en gana- que para ¢l coincidia siempre con -aguello que debia bacer-.

A la muerte de su padre en 1900 se instala con su madre y sobrina en el barrio de Santa Cruz, en una casa
contigua 1 sus amigos Lopez Cepero, que tenian la pinacoteca mas importante de Sevilla Tiene un patio
con columnas y losas de mdrmol blance y un jardincito que una tapia baja separaba de otros mayores con
grandes drholes. Pasa temporadas en Alcald de Guadaira pintando v disfrutando del -rio con sus remansos o
las cascadas de las zurdas de sus vigjos molinos darabes y sus riberas de adelfos y ilamos de plata, los
huerlos de naranjales intercalados enire la vegelacion espontdnea, los cerros con granados, almendros,
olivos y nogales o los bosques de pinos tapizados de verde, salpicados de lirios y otra multitud de
forecillas-

En la primavera de 1903 expone su cuadro del jardin de los Cepero, que alcanza un gran éxito y, atraido por
¢l brillo de Paris, decide conocerlo. Una vez alli hace numerosas visitas al Louvre amplianda sus
conocimientos y recorre la ciudad, sus jardines, galerias v exposiciones.

A su vuelta a Sevilla, después de una breve estancia en Bilbao v Madrid. deja la casa de la cindad y se va a
vivir a Castilleja de la Cuesta con la imencion de volver pronto a Paris. La casa tiene un amplio terreno que
convierte en jardin =gre planié con mis propias manos. y aungue esto no tuviese de momento gran
Iranscendencia me sirvio de ensayo para asmifos posierfores-. Pinta una serie de cuadros de los que cinco
envia a la Exposicion de Bellas Artes de Madrid, consiguiendo una mencion honorifica. Continda pintando y
estudiando la antigiiedad clisica.

Por entonces llego su amigo Lozano de Paris, entusiasmado con el encargo que el Dr. Carballo le habia hecho
de los fardines de su Chiteau de Cillandry. Habia que decorarlo con vasos, pedestales y obeliscos de
cerdmica, cn un proyecto realmente original, pero de tan complicada ejecucion que recurre a Winthuysen
para que le ayude a realizarlo. Este accede y comienza 4 estudiar Quimica y Arquitectura. Esta es realmente
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la primera vez gue se enfrenta con un provecls de jardineria y aunque no inlervinlese en su concepeién, no
cabe duda de que colabord v tvo que resolver muchos de sus problemas técnicos .

El proyecto contenia muchos elementos de ceramica, por lo que uvo necesidad de hacer numerosos apontes
y dibujos. El y Lozano sacaron de un asilo 4 un vigjo ceramista y en un taller y un horno de Triana
comenzaron Sus ensavos, resucitando viejas técnicas, consigufendo algunos aciertos. =Construi 1mos
pedestales que se vidriaron y tomaron los inteligentes como piezas del Xviui, bice otro ensayo de reflefo
metalico mallorquin que se colefo en Pariy con los antignos del museo de Chury-. Aunque eslo parezca
algo exagerado, lo cierto es que éste fue el origen de que signiera después con la arquitectura de jardines. Sin
embargo, mas tarde, debid discutir con Lozano y no se vuelve a saber de su interveacion en este proyecto.

En 1912, muerta su madre y desilusionado del ambiente de Sevilla, decide quemar sus naves y volver a Paris,
lo que hace ya casado con Salud Sinchez Mejias. Alli nacerd en 1913 su primer hijo.

Ocho ailos despiies de su primera visita, las antiguas nuevis tendencias del Impresionismo y Neoimpresionis-
mo empiezan a olvidarse y el Cubismo estd de moda, pero ¢l, al margen de estas corrientes, sigue
manteniendo sus acostumbradas visitas al Louvre. Huyendo de la guerra europea vuelve a Espaia y pasa
anos meses en Aranjuez, donde contintia su amistad con Rusinol, @ que ha conocido en Paris.

-Espivitu singular de optimismo, de juventud eterra; mano a mano con lodos, sin la menor reserva y
con el respelo absolulo de todos. Con la veneracion de todos por don Samtiago, con su sonrisa
constante, paladeando sibariticamente la naturaleza, el arie, la bumanidad, el whisky. Habia venido al
mundo como a una fiesta sin fin. Trabajaba, decia, porque le gustaba. Tenia toda la comprension de la
gravedad de la vida para saber yue no babia que tomarla enleramente en serio. De lodo sacaba
partido, incluso de su noble cabeza con su nimbo de gredias, tan naturales, y con las que lenia gtie
luchar el pobre para no descomponer la “naturalldad”. “Corle este mechon... deje largo este viro”.,
Era obra de romanos pelar a don Santiago-.

A su regreso de Pars, Winthuysen tiene ocasion de conocer ¢l Parque de Mariz Luisa, obra de . C. N,
Forestier. Habia sido duramte cuatro aios encargado de los pargues y paseos de Paris, creador del parque de
Bagatelle, habia sorprendido a todos preconizando una recuperacion de los valores tradicionales del jardin
andaluz. Aunque el proyecto de Forestier presentaba vn rigido esquema de ejes monumentales conectados
ortogonalmente, con trazos de fuerte predominio geométrico dentro del mis puro clasicismo francés y de su
peculiar forma de trabujo, se respetaba en él ¢l arbolade existente v los principales elementos ordenadores,
como la avenida transversal que unia el Prado de San Sebastidn al Paseo de las Delicias, v el estanque con su
isleta central. Pero lo mas importante era la inspiracion, evidente e intencionadamente declarada por el
propia Forestier, de la disposicion de tode el conjunte, sugerida por el Patia de la Alberca de 12 Alhambra de
Granada, reflejado en uno de los extremos de la composicion, mientras ¢l olro extremo tenia como tema
central la rememoracion del Patio de los Leones. El resio del Parque se descomponlba a su vez en espacios
fragmentados por setos de arrayanes, en un intento de recuperar, con loda la carga cultural que esto
supone, 1a dimension ntima, el espacio restringido.

Todo esto se apoyaba u su vez en una ormamentacion casica, basada en el empleo de mareriales
tradicionales. La fina sensibilidad de Winthuysen intuyd inmediatamente el enorme peso y la importancia de
la recuperacion que esta obra podria tener en un momento en que, paraddjicamente, v dentro de una
corriente historicista arquitectonica, en los jardines se reflejaba un mal entendido -exotismo-, y trasnochadas
corrientes paisajistas lHegaban hasta el interior de nobles casas sevillanas, el propio Alcizar, el parque de San
Telmo, etc.... sin comprender que la esencia del jardin sevillano es algo mis sutil y complejo que un azulejo,
una fuente o ridiculos pastiches. Reconocio Winthuysen el mérito de Forestier, del que dice: <£n fa reforma
del parque luvo necesariamente que acomodarse a lu expansion piblica, consignlendo armonizar ¢
confunto sin desviriuar la esencia del caracter. iniciando con esta obra el resurgimieinfo, - .a admiracion
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por Forestier le eva a escribirle en diciembre de 1916 v le dce como. atrmdo sempre por los fardines
viendo con pena el estado de abandono en que se encuentran. su ntencon e wdguinr une cultura general
sobre el arte del jardin y estd dispuesto a ir a Paris pars vrabaiar v apreader con ¢ pare ko gue ha solicitado
una pension, Forestier le contesta ese mismo mes parz agradecerle sus alabanzas v concretar su murcha,
pero desgradadamente la pension le es denegada v su siteacon i permite 2 Winthuvses regresar a Puris

Marcha a Madrid, donde Juan Ramon Jimenez, que ha vuelto de Noeva York, ke introduce en su arculo de la
Institucion Libre de Ensefanza, haciendo amistad con Amtomo v Manoel Machado, con los que tema ya
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antiguas relaciones de familia, con Valle Inclin, Lasso de la Vega y numerosos arlistas. Su sltuacion
econdmica, que empeora dia a dia, le obliga a levantar ¢l estudio de Paris y empeiiar las joyas y la plata.
Manda st su mujer y 2 su hijo a Sevilla y se queda solo en Madrid viviendo de lo poco que vende, pues aunque
ha hecho una exposicion (Casa Vilches, 1916) con bastante éxito de critica. el resultado economico es
pricticamente nulo. En este aiio Anglada Camarasa hace una exposicion que fue muy discutida. Winthuysen
escribe sobre ella en la Correspondencia de Espana (24-8-1916). Fue su primer ensayo como articulista,
dunque no voviera nunci a hacer criticas de arte. Para salir de la apurada situacion econdémica en que se
encuentra en 1919 discurre solicitar una pension a Ia Junta de Ampliacion de Estudios para investigar sobre
los jardines espaiioles. Se le obliga a hacer una especie de examen, donde se advierte que los que le examinan
saben menos que ¢l sobre ¢l tema. Por fin, v gracias a Jas recomendaciones de Sorolla v Juan Ramén Jiménez,
se le concede pero, <en qué forma? Visitar los jardines bistoricos de Esparia y tomar datos de ellos y
Irastadarse de un lado a otro, lodo por jcincuenta duros al mes! Fxcuso decir gue lo bice gastandome vl
poco dinero gue tenia. Vigjes en lercera y basta a pie, folografias, dibujos, levantamientos de planoy
clavando en el suelo escarpios triangulando con cuerdas: investigaciones en biblioltecas y archivos y 1n
curso de bolanica que me exigieron-,

;Como se enfrenta Winthuysen con este trabajo? Primero, con el gran mérito indudable de haber tenido unat
idea avanzada para su época y mucho mds aon para la sinwcion que se daba en Espaia. Es cierto que en
Europa se habia comenzado ya una amplia recuperacion de los jardines historicos. En Francia, pais ya
conodido de Winthuysen, después de la obra ingente de Barillet-Deschamps, bajo la direccion de Alphand, que
durame el reinado de Napoleon 111 enriquece Paris con mas de dos mil hectireas de terreno plantado,
Vacherot trabaja con un estilo personal mis libre. Ha sido el jardinero jefe de la exposicion de 1900 y acaba
de arreglar los jardines del Trocadero, cuande Winthuysen visita Paris por primera vez. Pero son Henri
Duchéne y su hijo Achille los impulsores de un resurgimiento del jardin clisico francés. Junto a restauraciones
mds 0 menos rigurosas como pueden ser las de Vaux le Vicomte, Champs, Courances, etcétera, se evitan los
pastiches, reinterpretando antiguas formulas. Achille publica Des divers styles de jardins, donde se recogen
sus principales ideas. Pero esta renovacion, esta recuperacion de unos valores tradicionales parte de una
iniciativa privada, mas como moda cultural que como toma de conciencia racional de la pérdida de ese
legado historico. Winthuysen plantea el problema desde una perspectivi mucho mis amplia y myas consciente
de Ia Importancia de lo que estd haciendo. Y es esta consciencia lo que hace que su fabor, que tal vez en
otros aspectos no alcanzo cotas elevadas, nos haga admirar su (rabajo v Ia forma en que lo desarrolld.
Porque sin precedentes, ni referencias, ni equipo, ni medios, en solitario y con sus propias fuerzas, sigue una
metodologia avanzada e inmediatamente comprende cuiles son los problemas basicos de la enorme labor
que pretende realizar, muchos de los cudles, tristemente v mis de sesenta aiios después, siguen sin resolver.

Lus jardines son despreciados y olvidados. Muchos de ellos estan en trance de desaparecer. Lo primero para
evitar esa destruccion es inventariarlos, catalogarlos, darlos 2 conocer. Winthuysen sacude so pereza y se
pone Wl trabajo que, como siempre, no serd pard € trabajo, poque es aquello que le gusta. Se hace fotégrafo
y nos deja constancia en unas fotografias de excelente calidad, de detalles va desgracindamente perdidos y
que tal vez servirin para recomponer una fuente o restaurar un jardin. Se hace investigador y busca en los
archivos planos, cronicas, relatos, cuentas, inventarios, resucitando el pasado del jardin para intentar fjar su
Imagen. Con grandes trabajos levanta los planos de innumerables jardines, v mide, mide, pedestales, nichos,
barandillas, escaleras... y dibuja fuentes, estatuas, jarrones, cic... Con todo el material que recoge dard en
diciembre de 1922 una conferencia en el Ateneo que tuvo un gran &ito y que repelird en Ia residencia de
Estudiantes y en la Universidad de Segovia, publicindose en la Revista de Arquitectura, de Madrid, y en la
Revue de UArt Ancien et Moderne, de Paris.

En el curso de sus investigaciones coincide en la biblioteca del Monasterio de El Escorial con Joaquin
Ezquerra, miembro del Patronato del Padacete de la Moncloa, y éste le presenta en Ia reunién de 11 Duquesa
de Parcent, donde se acordo que se le encargase de la restauracion del Jardin del Palacete. Nos cuenia el
mismo Winthuysen: -Ali puse durante anios todo el cariio, indo el trabajo y loda fa ansia de que es
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capaz un espirlli que tiene como religion ef arte y In naturaleza. Lo que esto signific no pueden
emlenderlo los no iniclados. Hacer una obra de fardinerin no es solo combinar ritmos como en ofru
construccion artistica; los elementos que la constiluyen tienen sw vida, su expresion, sus particulares
bellezas, su dinamismo; son seres vlvos que al operar con ellos para un efecto ullerior se siente el temor
de lastintarlos, de deformarlos quizis, de que la menipnlacion pueda restaries aquello que es esencial
de su propia naturaleza, a lo gue la creacion artistica wo puede superar. y. cerrando los ojos, y
acudiendo a la imaghnacion, se figira nno lo que han de ser aguellos seres cuando. pasado el tiempo,
desaparezca la huella grosera del Irabajo y vuelvan a ordenarse por si misnios presentando sus
ingénitas bellezas. Con las obras de fabrica de jardin ocurre igual: ellas han de ser como alli nacidas,
en armonia con el vegelal gue las abraza y gue las vestird: materias inerles en las que pronto la
incansable naturaleza ivi depositando gérmenes de vida; puntos pequenilos grises, rojizos o verdes, que
irdn exlendiéndose por sus superficies coloreandolus. La fuente de 1n jardin se convierte en un mindo:
la eslalna no es la misma que la de un salon o una calle. nada de lo ulterior en una obra de jardineria
presenta la buella de la mano de su artifice. Solo queda la ordenacion en que baya podido encanzarly
la inteligencia...-

En este jardin Winthuysen pone en prictica 1odas sus leorias sobre la restauracion. Después de una
exposicion en Nancy (1924) abandona Ia pintura durante quince afios para dedicarse plenamente a los
jardines. El 2lma y el espiritu de su Sevilla natal Je acompafiarin siempre. Sin embargo ha comprendido muy
bien la fuerza de un paisaje. el peso de unas determinadas tradiciones, ¢l aire y la luz, la variedad y la
riqueza de unos componentes muy diversos y como en Espaiia, con caracteristicas muy distintas, no se puede
ni s¢ debe homogeneizar dando el mismo tratamiento a todos los jardines.

Hace cuatro grandes divisiones: Norte, Castilla, Levante y Andalucia v defiende las peculmridades que dan
entidad y personalidad propias a cada una de ellas, empezando su estudio por Jos de Castilla. A este estudio
contribuiria sin duda esa serie de cuadritos castellanos (46 por 38 centimetros), en wn intento de
comprender el ~cardcler castellano de los lugares, cardacter becho de ley y de burdos perfiles que les da
un sello inconfundible-. Ese intento de aprender el espiritu intangible del lugar le Uevard a constatar
diferencias bisicas entre unos y otros v 2 defender esas mismas diferencias por la riqueza que cllas
representan. Es dificil intentar trasvasar a la realidad algo tan sutil ¢ impalpable como un contraluz, unas
sombras, unos colores, un sentido del espacio que pertenece a toda una cultura que se ha decantado en unas
formas particulares de expresion y que ha incorporado a lo largo de los siglos modas e influencias. Tal vez su
defecto. excusable por olra parte y que se advierte mas en sus obras de restauracion que en los encargos de
nueva factura, donde no estd 1an atado por las exigencias que su propio sentido de recuperacion le imponen,
es el de enfocar unz rehabilitacion del jardin no como un problema ante todo espacial, sino como una
solucién de -componentes- o ~férmulas-. Formulas que ha ido recogiendo en sus numerosisimos apuntes de
los jardines estudiados, de sus elementos arquitectdnicos mis importantes. Anota con enorme minuciosidad,
centimetro a centimetro, los detalles de fuentes, tazas, pilastras, balaustres, nichos, bancos e incorpora esos
elementos a sus nuevos provectos en un intento de unidad compositiva y sobre todo de mantener vigentes
unas determinadas caracteristicas. Le salvaron su innato buen gusto, su natural elegancia. Sus jardines, en
una época de evidente decadencia en la jardineria espaiiola, decadencia que se venia arrastrando desde Ia
segunda mitad del pasado siglo, corresponden a un clasicismo eterno del que ni puede ni quiere
desprenderse y refleja en los jardines aquello que en este momento de su vida no se encuentra capaz de
reflejar con su pintura. «Los absurdos de las maltiples lendencias modernas con sus prelendidas
originalidades ajenas a toda razin estética, pesaron sobre mi en el sentido de preocuparme s yo era un
anlicuaro incapaz de evolucionar, y como yo no aceplaba la pintura sino como dilettanti nquello 1o
solamente no lo accplaba sino que me repelia y me refugié en absolulo en mis jardines. -

Otro tanto sucede con los elementos vegetales, que anota cuidadosamente. Se comprenden las dificultades

que Vo que vencer en este aspecto, con la falta de medios que tenia y la imposibilidad de encontrar en los
viveros de aquella época las plantas que a él le hubiera gustado emplear. Esto se advierte muy bien entre
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lineas estudiando sus escritos, cuando, por ejemplo, dice, @ seleccionar las plantas, =rosas de esas que abora
Haman antiguas-, y sin embargo coloca las altimas variedades; o cuando penosamente tiene que ir a sacar el
boj de la serrania de Cuenca, ante la imposibilidad de encontrarlo en Madrid: o cuando en su segund: etapa
se ve obligado a emplear ¢l cuprressus arizonica glanca, sustituyendo A ciprés o al aligustre,

8i no fue un gran innovador, si puede decirse que fue 1m gran conservador de unos valores que tal vez sin su
intervencion se hubieran perdido o al menos degradado en forma irreparable, ¥ que sus jardines en todo
caso fueron siempre dignos, sensibles v muy superiores a la jardineria que en esos momentos se estaba
desarrollando en Espana.

También se da cuenta que en Espaia no existen publicaciones, mis que escasas o fragmentarias, sobre este
tema, ¥ con todo ¢l material que ha ido recogiendo en sus informes sobre los jardines prepara un libro,
Jardines clasicos de Espaiia. Por esta época conoce a Maria Héctor Vizquez, que le acompanaria ¢l resto de
su vida y le dard dos hijas. Ella, escritora, fue su musa y le animé a escribir: -Maria me ayuds, me puso en
limpio lodos los ariginales, me alento,... Me dio animos. y levanto mi espiritic.-

Ef libro, sunque fue un éxito, premiado con la Medullx de Oro por la Sociedad de Horticultura de Madrid, y
durante mucho dempo* el anico lhro que trato los jardines espaiioles como un legado historico y cultural,
economicamente fue un desastre porque lz Comparia [bero-Americana de Publicaciones quebré y casi 1oda la
edicion quedé embargada por los acreedores, lo que le hizo abandonar los trabzjos que habia comenzado
sobre jardines andaluces v pazos gallegos.

En mayo de 1923, juan de la Encina, en un articulo tiwlado Ruimas y desdichas de Madrid, publicado en Lo
Voz, le pregunta: < Verdad, amigo Winthuysen —decia—, gne un jardinero arquitecty pudiera realizar
aqui, sin excesivo costo y lrabajo. un porlento de amenidad?- Winthoysen se decide a contestarle
piblicamente. Este fue el inicio de una colaboracion periodistica que se inicio en octubre del 28 con otro
articulo: Los fardines de Madrid, acompaiado de una nota preliminar que decia: -Con el presente articuto
comienza su colaboracion en La Noz dou Javier de Winthuysen, arlista y técnico de la jardineria, figura
eminente en dicha especialidad dificil y pintor distinguido. Estamos seguros de que sus lrabajos
inferesardn grandemente a nuesiras numerosisimos fectores.- Esta colaboracion continud asiduamente
hasta que el diario ceso y fue reemplazado por Criso/, donde siguio colaborando, y en 1932 en Loz, v liego
en el Diario de Madrid hasta 1935. Al mismo tiempo publico articulos en la Revista de Arquitectura, La
Esfera, Estampa, Arriba, Revista de Obras Priblicas y Revista Espaiiola de Arle. En estos articulos, que
sobrepasan el centenar, salvo escasas excepelones, el tema serd siempre el jardin, los drboles, las plantas. La
naturalezi, en sumi. Pocas veces hasta entonces, por no decir ninguna, se ha hecho una campaiia tan intensa,
tan profunda, con tal firmeza y rotundidad, sin sesgadis intenciones politicas ni econdmicas, sin importarle a
quién pudiera dolerle o herirle, diciendo las cosus sencilla y sensiblemente de tal forma que ese sentido de lo
-auténtico- tuvo resonancias en la sociedad y hasta joh, milagro! en la propia Administeacion. A él se deben,
pues, varios intentos de remodelacion de parques, de restavracion de jardines. de creacion de sociedades
protectoras de los jardines y plamas, y ¢l comienzo de vna serie de actividades alrededor del mondo del
jardin a las que animo y presto siempre que tuvo ocasion su colaboracton desinteresada, a pesar de que so
situacion econdmica continuaba siendo muy dificil, llegando a carecer de lo mis imprescindible.,
Conforme va adentrindose en el complejo mundo del jardin, se va interesando por problemiticas muy
diversas. La defensa de Ia jardineria urbanu y, sobre 1odo, del arbolado, san uno de los emas preferidos de
sus articulos y el Ayuntamiento de Madrid termina por encargarle el estudio sobre los espacios libres para la
Memoria sobre la cindad. Trabaja también en proyectos urbanisticos, como el ajardinamiento del Museo del
Prado, en colaboracion con Victorio Macho, o ¢l de las Antiguas Caballerizas del Palacio Real. Se le lama para
dar lecciones especiales en cursos de ampliacion de estudios a ingenieros y arquitectos en la Escuela Naciona)
de Sanidad. De esta forma, y conforme su trabajo va, podriamos decir, profesionalizindose. comprende que
una de las carencias mis graves y causa importante de la degradacion de los jardines es, precisamente, lo
falta de profesores competentes y la ausencia de un plan de ensefianza adecuado,
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Es el promotor de una Escuela Nacional de Jardineria donde se imparta en programa adaptado a la
exigencias de esta profesion. Establece una gradacion en la ensenanza pues -«/ maestro de jardin bay que
considerarlo como anxiliar del arquitecio paisajista y ha de tener no solo una preparacion técnica sino
lambién arlistica-. 1a enscianza estaba dividida cn cuatro grupos:

GRUPO 1.°

Ciencias fisicas y nailurales:

Botanica {anatomia y fisiologia), zoologia, geologia, geografia botdnica, patologia vegetal, fisica v quimica,
higiene pablica, etc.

GRUPO 2.°

Técnica arboricolu y horlicola:

Botanica {clasificacion), selvicultura, arboricultura (ornamentacion, frutales). floricullura, terrenos. ahunos,
riegos, cullivos, etc.

GRUPQ 3.°

Construeccion:

Matematicas, perspectiva, planos y niveles, construcciones, aguas (alumbramiento y conducciones), mecinica,
dibujo lineal y 1opogrifico, trazados, historia y conceptos de la arquitectura. urbanismo.

GRUPD 4.°

Eslélica jardinera y proyeclos:

Morfologia vegetal.—Anatomia, fisiologia, clasificacién por aspecto. (En relacién con los grupos 1.2 y 2.°)
Elementos de fibrica. (En relacién con el grupo 3.°)

Elementos decorativos, estudios de colorido y composicion, paisaje, perspectivas en color (en relacion con el
grupo 3.°), modelado, historia v conceptos de las Artes, historia y conceptos de los jardines, conceptos de las
diferentes cluses de jardines. jardines espaiioles, memorias y descripciones, proyectos originales, replanteo de
proyecto (en relacidn con los otros grupos).

Practicas y cullivos—3Materiddes del ingreso o preparatorio—idiomas.
La ensenanza se dividird en cursos, corvespondiendo al primer grado de horticultores-jardineros las materias
siguientes:

Ingreso o curso preparalorio.

- Ejercicio de Gramatica.

- Aritmélica y Geometria.

- Dibujo lineal.

- Nociones de Geografia e Historia.
- Elementos de Historia Natural.

- Elementos de Botdnica.

- Contabilidad.

Malerias correspondientes al primer grado— Horlicultores-jardineros.
— Correspondientes al grupo 1.°

- Botinica (anatomia y fisiologia).

- Loologia botinica

- Geologia (clementos).

- Geografia botanica (elementos).

- Patologia vegelal (clementos).

- Fisica {elementos).

- Quimica (elementos).
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— Correspondientes al grupo 2.°

- Clasificacion.

- Arboricultura,

- Floricuhuora.

- Norticultura.

- Terrenos.

- Abonos,

- Riegos.

- Cultivos, aire libre y estufa.

- Especializacion de cultvos (elegida pos ¢l alumno).

— Correspondientes al grupo 3.°

- Dibujo lineal.

- Elementos de fibrica.

- Mecinica, aparatos e instalaciones propias del jardin.
- Niveles y trazados.

— Correspondientes al grupo 4.°
- Morfologia vegetal.
- Clasificacion por aspectos.
(Dibujos y tintas planas)
- Goneepto ¢ historia de arte del jardin {conferencias),
— Pricticas de emplazamiento y composicion de plantas y flores.
~— Traduccion de [rancés.

Matertas correspondientes al segundo grado—=Maesiros de jardin,

— Correspondientes al grupo [.°
- Conocimiento de los cursos det primer grado.
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- Botanica.

- Zoologia.

- Geografia vegetal.
- Patologia vegetal.
- Fisica

~ Quimica.

- Higiene piiblica.

— Correspondiente al grupo 2.°
- Clasificacion.

- Selvicultura

- Arhoricultura.

- Floricultura.

- Clasificacion de terrenos.

« Abonos.

- Riegos. Especializaciones.

- Cultivos.

- Viveros y estufas.

— Correspondiente al grupo 3.°

- Matematicas.

- Dibujo lineal vy 1pografico.

- Planos y niveles.

- Elementos de construccion.

- Conduccion de aguas.

- Mecinica. Historia v concepto de la
Arquitectura (conferencia).



— Correspondientes al grupo 4.°

Morfologia vegetal (clasificacian).

- Elementos de fibrica.

- Colorido y composicidn.

- Historia y concepto del arte.

Historia del arte del jardin.

Concepto de las diferentes clases de jardines.
- Pricticas de emplazamiento, agrupaciones y cuidados de bordaduras v formas, adornos.
Traduccion del francés,

Contabilidad.

- Presupoestos.

'

Muterias correspondientes al tercer grado—Direciores de Parques y Jirdives.

- Examen de las materias de segundo grado.

- Ampliacion de las materias cursadas y cursos de las no eswdiadas anteriormente, comprendidas en los
cualro grupos.

[tatiano e inglés.

- Lspecializaciones elegidas de teorias y pricticas.

Ampliacion de estudios en escuelas extranjeras,

- Vigjes a las diversas regiones de Espaia,

- Memorias sobre jardineria general v espaiola,

- Memoria sobre la conservacion de los jardines historicos.

Memoria sobre jardineria urbana, conceptos estéticos y bienestar piiblico.

Memoria sobre la flora espafiola y transformaciones por cultivos para enriquecer nuestra jardineria.

Teniendo en cuenta Ia época en que se formuld este programa (1927) es realmente avanzado y hace suponer
por parte de Winthuysen no s6lo un estudio de lo que se estaba haciendo en otras escuelas extranjeras *, sino
un conocimiento profundo de cudles eran las necesidades reales para el ejercicio de la profesian. Confia en
que la necesidad de esta ensefianza -estd descontada- y que -lode sera esperar el paso por el Poder de
quien asi lo comprrendiese-. Desgraciadamente parece que nadie todavia ha pasado por el Poder con la
sensibilidad suficiente, v a pesar de la buena voluntad de muchas personas, este problema continGa sin
resolver.

Intuye L esencia misma del jardin y no duda en asegurar que -armonizar espacios y macizos, sean éstos de
la naturaleza que fuesen, no es olra cosa que Arquilectira en el mas puro conceplo estélico. Y no
solamente tratandose de las plantas o de sus conjuntos sometidos a formas regulares, sino en sus formas
libres y disposiciones acordes con la naturaleza (sentido del parque paisajisia) en gue plantas, aguas,
planos y basta perspeclivas ajenas al recinto ban de formar, por virtud del arte, disposiciones ritmicas
conscienles, anngue en iodn obra de jardin necesartamenlte va lgada la emocion. podemos decir,
sensual, a la emocion estética. Pero, en todos los casos, sea sometiéndose el arle a la naturaleza o ésta
al arte, los productos —romdntico o clasico— estaran fnformados por i mismo sentido: ef sentido
argnifeclonico-.

Y es revelador que el planteamiento que Winthuysen se hace como jardinero-artista-pintor, otro ilustre
jardinero, Nicolis Maria Rubié y Tuduri, contemporaneo suyo, se Jo haga a la inversa: -L'artista jardiner ha
de “'viure” la seva obra, en comunio amb les exigéncies de la vida vegetal. Ha de collasborar amb aquesta,
sense mai voler sotmetrela a les inspiracions preconcebudes de 1'artista... Tan arrelada és |'émocié del jardi-
paradis en el viure del’home, que guanya en pregonesa d'arrelament a la propia Arquitectura-fenomen
completament post-creacional-i encarna més a |'Esculptura i la Pintura. -

Don Eduardo Chicharro, Director General de Bellas Artes le encomendo la formacién del Patronato de
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Jardines Nistoricos de Espana, cuyo decreto de constitucién, en su parle exposiliva, redacto ‘. Se publicd en
La Gucela 'y en &l se le nombraba tnspector General con un sueldo de 5.000 pesetas anuales. Desde este
puesto propuso y consiguié que se declarasen -historico-artisticos- un gran mimero de jardines .

Le invitaron a dar unas conferencias en la Sorbonne de Paris y en la Hispanic Society de Londres y, a su
vuelta, se encontrd con que su sueldo se habia suprimido para hacer economias «porque servia para algo
#lits, pero él siguié trabajando con el urquitecto conservador de monumentos don Emilio Moya.

-Winthuysen proyecto jardines como un artista del Renacimiento: se sujeté a la indeclinable ordenacion
arquitecténica poniendo ¢n ellos mis arte que rigor cientifico, e imagindndolos con Jas plantaciones crecidas,
con su diversidad de tonos, de planos, de laces y de sombras. Desde que los concebia los impregnaba, como
a sus cuadros, de un sentimiento poético y después, al igual que un artifice de otros ticmpos. no solo dirigia
la construccién y plantaciones, sino que, con sus propias manos, sin remilgos de ningin género colocaba
amorosamente, con capitaces y peones, cada elemento ¢n el lugar concebida, de un modo o de otro, ni mis
all, ni mas acd, donde con el tiempo, la vida vegetal, los agentes aimosféricos y [a luz producirin el efecto
soiado, aquel ¢embrujo que sus jardines tenian -

Durante el periodo de la guerra continud haciendo jardines, algunos de los cuales nunca Uegaron a pagar. No
perdia el contacto con sus amigos artistas Victor de la Serna. Manuel Olarri, José Valdor, Antonio Porras,
Victorio Macho, Emiliano Barral. Cristébal Rulz, Solana, Souto. Bores, y se reunian cn los calés de La Granja,
El Henar, y el Lyon d’Or con Antonio y Manuvel Machado, Ricardo Calvo. Répide, Ricardo Baroja y varios
actores y actrices.

Enrique Pérex Comendador, que le conocié cn aquella época cuema: «favier Irazo el jardin de mi casa
madrflena y atin hicinos junfos, con nnesiras propias manos, buena parle de sus plantaciones.
Admiraba Eugenio Hernioso —a quien Winthuysen lenia en gran estima— estus faenas y gustaba
también de ellas. Cuando el gran pintor exiremerio que frecuentaban mi cusa venia a ellu, antes de
enirar s¢ Hegaba al jardin y besaba el olivo, la biguera por nosotsos plantados y entonces todavia
Jjoren...».

Se marcha con Maria y sesenla nifizs que estaban 2 su cuidado a Valencia, y después de pasar mil vicisitudes
para tratar de alimentarlas, son (rasladados # un pueblo de Gerona. En su etapa de Valencia visita todas las
semanas a Antonio Machado que vivia en un hotelito del pueblo de Monforte, con sv madre, sus hermanas y
sus sobrinas,

Cuando concluyé la guerra, se encontrd en Barcelona, practicamente en la miseria, viviendn en los suburbios
de las Corts, en una habitacidn agrietada, pero con animos de volver a pintar, aunque para ello los amigos le
lavieran que regalar colores y pinceles. En 1941, ¢ Marqués de Lozoya, Direclor General de Bellus Artes,
reorganiza el Patronato de Jardines Artisticos y Parajes Pinlorescos de Espana y se le nombra vocal e
Inspector General, En la lectura que hace en Iz sesion de constitucion el 31 de diciembre de 1941 se alegra
del ofeliz nombramiento de un Ingenlero Agrénomo como vocai, de lo que aites se habia prescindido de
un modo absirde, gque nos servira de guia segura para esta reglamentacion, en ayvmonia cou cuda obra.
Sin un inventario preciso de cada jardin nmiestros informes serian vanos; y sin tuna reglamentacion y un
criterio definido, nf la conservacion seria posible, ni menos la depitracion que sin duda exigirin obras
muy desvirtuadas por la imcomprension y ain fior el capricho de ynienes les ban regido ya con un
desconocimienta técnico o de espuldas al cardcler esencial que representon-

Continda atendiendo los trabajos del jardin de Monforte en Valencia v se ocupa de la restanracion del
parterre de la Alameda de Osuna. Paraddjicamente, aunque se le encargan informes sobre jardines, no se le
da dinero para vigjes ni gastos. En esta segunda etapa del Patronato dedica gran parte de su actividad a la
proteccion de los parajes pintorescos como el lago de Baiolas, el palmar de Elche, el lago de Sanabria,
afiadiendose a estas obras oficiales otras muchas particulares.
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Pero aunque habia dejado de pintar -por la necesidad y atin ¢f gusto de dedicarme a lu jardineria- volvio
a surgjr su deseo de hacerlo y se dedicd de lleno 4 pintar en Vallvidrera, Sardanola, Ibiza y Barcelona. Vuelve
4 exponer en la Galeria Syra en 1949 y otra vez en 1951, En una de las dlimas enrrevistas dice:

—;Qué épocz suyz considera mejor?

—Como pintor esla ullima de Calaluna: be lrabajado mucho lu naturaleza, y lo que parece una cosa
ligera esta becha con mncho esfuerzo.

—;Cual fue su cualidad mejor?

—Quizds sea lu sinceridad. Tengo la satisfaccion de baber becho lo que crein estar bien: extoy salisfecho
de lener amigos: y 1o otro, no me ha inleresado. Yo no tengo medallas ni condecoraciones; estas cosas
no las be buscado nunca. Espiritualmente estoy compensado. No soy eso gue Haman un mmargado-.

Las criticas son eloginsas, pero Winthuysen estd ys por encima de ellas. «d fin de cuentas bay algo que me
salva de eslas preocupaciones: y es que, cuando pinlo, cuandv brego por desentranar la naturaleza y
acomodarln n mi arle, liro por la borda cuanto sé y sale lo yue salga, que yo no veo ni aprecio basia
despues y, @ veces, ni después, y st no pinto asi estoy perdido-.

A la pintura y a los jardines dedico su vida. A esos viejos, auténticos y despreciados jardines que -no preden
conceptuarse como obras muertas del pasado, sino vivas, actuales, legados esplendorosos que hemos
recibillo de olras generaciones, y que, acrecentados, debemos transmilir a las fuluras. Sobre las
antiguas frazas se han elevado los anosos arboles formando bévedas gue de continuo renuevan su
verdor luciente. El viejo surtidor eternamenie es nuevo. Las mismas piedras tienen su vida de algas.
liquenes y musgos. A la seriedad majestuosa se une la gracia del brote nuevo de la flor, gala del
bimeneo. Canlan las fuentes y camtan los pajaros, y el vegetal en su funcion nutritiva recoge nuestro
afiento y nos da su oxigeno. Arle y natnraleza: belleza que “in crescendo’” renace de si ntispu; templos
de amor y de vida-.
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Villandry, la -Perlu de la Touraines, construido por Jean Le Breton, ministro de Francisco |, es uno de los illimos
castillos del Renacimiento francés. Magnificamente restaurado y conservado, tiene tres importantes jardines: uno de
factura clasica, con un gran estanque; un jardin-hueria atribuido a Du Cercean, y un tercero, al que wos referimos, cuya
descripcin, a pesar de ser extensa, reproducimos por su interés ¥ por lo original de su concepeion:

Le jurdin d'ornament de Villandry, dessing par un artista espagnol, dans le siyle des jarding bispano-mauresques,
attive par s grunde originalité. I est stné sur la terrasse qui firme la pie du chiteau ef qui se prolonge en arriere,
bordée par d'antres lerrasses plus bautes formant halcon el dowve @ lonest. Ce guadrilatére irrégulier,
caractéristigue de la plupart des vieux jardins francais, est enfermé dans son cadre d architecture conformément i la
donnée classique.

Ce jardin se compose de deux parties bies distinetes: 'tine, formée par six carrés en apparence régulicrs ef gul est
comme le profongement de la maison, le salon de plein aiv: Vauire est wne viritable mosugne. Les six carrés du
Jardin d'agrément sont dessinés avec des motifs différents. Trofs d'enire eux sumbolisent les diferents fraits de
Pumonr. Des motifs de huis en forme de papillons, d'éventails, de flears, de billets doux, neus évoguent Uamour
atmable auquel succede ict 'amor passion: ce sont alors des buts tailiés en coenurs, en fleurs, en fleches. Muis voici
Lamour Iragigue: les arbustes sombres représentent maintenant des lanes de poignard, un lalyrinthe. Dans 'nun des
Irois autres carrés { y a une Goile trés curivuse forné par Vogive arabe dont fes éléments semblemt aninés
d unmouvement de rolation. Dans un auire, des bowdons les éléments semblent animés d nnmoncement de rolation,
Dans un antre, des bowtons de la fleur de grenadier soml encadrés par des figiires dond les contours sont parallédes a
ceux de fa fleur.

Taus ces carrés gui semblent st divers son, en realité. soumis i une méme loi: figures non géomelrigues mais
composies de sogment de lignes droites ef courbes, gni donnent Hew, en les groupant de cerlaine maniére, a un
systome de lignes formant labyrinthe et qui rappelle copedant le dessin giométrigue. C'est le dessin Mudgjar qui a
remplacé le dessin géométrigue des Arabes. Hest sonvies @ une ordounance simple el sévére, mais se préte aux plus
charmantes combinaisons. Cel arrangement particulier fait resortir deux sorfes de dessins differents: celui des figures
el celui des allés gu'etles encadrent. Les fnlérieurs de ces fignres soml plantés arec des rosiers has. varies, el fons
remontants. Aussi, pendanl cing mois de Uanné, chague carré a sa coloration et donne des roses G profussion. C'est
le fardin auz flevrs,

Ouant @ la partiec mosaigue de conception nonvelle, elle aussi pleine d'imtérdl. Les adlées se croisant perpendiculuire-
ment délhuitent wste série de figures géomélrigues, carrés of Iriangles, dont enpsemble est d wne disposition Irés
beureuse. Les fonds de ces figures son plantés alternativement avec deux plantes aromatigues  feuillage permanent,
'une gris.bleu forcé: la lavande; V'autre gris-vert clair: la santoline. Ces fonds gris détachent aidmirablement les buis
des motifs geamélrigues dont le dessin se lit nettement, si U'on s avocude 4 la lalnstrade des terrasses. 1 lement
décoratif est U'ogive ou la demiogive arabe, Par des combinaisons savantes larfisle est arrivé i [aire de chaque tine
décoration différente, dont la variété est augementée encore du fait que lenr forme change swivant la direclion de
laxe viswel Au cenfre de certaines figures, des veillets an bena fowtflage, aux flewrs de couleurs eariées,
Darmonieusement choisis, ajordent wne lonche de vibrantes coulenrs. Au privtenps. effer décoratif atteint la
perfecton. Les finds gris des santolines premment des tons fanne d'or. conz de ta lavande des lons blew-violel, que
détachent les sombres buis encadrant des tonffes d'oeillets rouges, roses el hlancs.

L'ensemble donne {'impression d une mosaigue arabe. Le florasion passée, un conp de ciseau la raméne aux leinles
sobres du feuillage qui restera la méme sous le froid el la pluten

Voitit un jardin de plantes vivaces dont la beanté éternelfe riclame peu de soins, ayant poir elfe le dessin de ses
molifs el {u persistante de sa conlenr. C jardin d ‘agrément évogne @ nos yenx La Renaissance dans son élégance
[feminine, et ¢'es en méme temps un souvenir de 1'Orient magique. -

¥ Georges Gromor habia publicado en 1926 su dos dlbumes Jardins d Espagne, pero nunca se tradujeron al espaiiol,
ocurriendo lo mismo con Spanish Gardens and Pativs, de Arthur Byne y Mildred Stapley, publicado en 1924 en Nueva
York, ¢ Spanish Gurdens, de C. M. Villiers-Stuart, publicado en 1929,

* Entre sus papeles ha aparecido un folleto explicativo de los cursos que se impartian en I'Ecole du Paysage de Versailles,

' En wdas lus culturas aparecen los fardines como una de tantas expresiones estéticas. Los paises europeos en que existe
unit tradicidn de este arte conservan con orgullo sus obras del pasado, que constituyen una de su principales galas, Indti)
senia encarecer la importanciz de los jardines de Ttalia, Francia, Inglaterra, etcétera, sobre los que existen tal niimero de
publicaciones desde el siglo »1 2 la actualidad que serfa dificll ecnumerarlas v ensefianzas especiales que han permitido
mantener el concepto de estas obras, conservarlas y continuar este arte. Otro tante ocurre en naciones modernas como los
Estados Unidos de Norteamérica, donde [ ensefanza artistica de |a fardineriz tiene gran importanciz en las Unversidades
de Narvard y Syracusa y sus pensionados paisajistas recogen los ejemplos de Europa para sus preduciones inspiradas en
extas obras clisicas que en todas partes son respeladas y consideradas como monumentos tan importantes como los de
otra indole.

Aparte de las consideraciones que van sefiafadis, concurren en los jardines espafioles circunstancias especialisimas que
elevan su interés por las Bellas Artes,

Espaiia es el tinico pais de Europa que conserva un jardin medieval, en parte tal como fue creado. Desde esta obra
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hispano-morisca hasta la acwalidad, por fa sucesion de aportaciones que se han desarrollado, encierra Espaia en el
conjunio de sus jardines la historia completa del arte de la jardineria con sus ejemplos hispano-arabe, mudéjar,
escurialense, renacimiento, italiano, barroco, clasico francés, neoclisico, roménico y actual resurgimiento neosevillano. Por
Ia particularidad geogrifica de Espaiia y sus diferentes suelos y climas tenfan sus jardines en las distintas regiones matices
que vienen a aumentar las riquezas de las modalidades dtadas. La modalidad andaluza, fraguada con los diversos estilos
durante Iu historia, ha legado a constituir ¢l tipo de jardin conocido con el nombre genérico de -Jardin Andaluz- que ha
tenido en la modernidad Ia extension mundial que es sabida, con las obras de Forestier en Sevilla y Barcelona, Devadas
también l Protectorado francés de Marruecos y por los paisajistas americanos a las obras de Jos Estados de California v
Florida aprovechando asi los extranjeros nuestra tradicion, que pudiera ser una expansin para Ia labor de nuestros
artistas, de existir en Espafia una atencidn para nuestras obras del pasado (Ginicas) v una ensefianza especial artistica de
jardineria
Ninguna de Jas consideraciones expuestas ha sido bastante para que se haya reconocido hasta ahiora toda la importancia de
la conservacion de estos monumentos. Para nadie es un secreto lo que se ha ido arrancando de los que estan reducidos a
ruinas ain muy apreciables y el desvirtuamiento que siguen sugiriendo muchos de ellos por abandono, incuria o por
reforma Improcedente. Considerando la importancia estética ¢ historica de estas obras la no menor para el interés soctal y
la trascendencia que para el arte moderno de ellas se derivan, estando todo por hacer en este orden v crevendo de
conveniencia nacional el desarrollo de una politica de nuestra jardineriz, seria necesario proceder « la catalogacion de los
jardines para fijar la existencia, declarando monumento de interés artistico estas obras, que por sus cualidades especiales
de vitalidad y continuado desarrollo no pueden ser consideradas como de otra clase de obras inertes ¥ que necesitan un
régimen especial ¢ idneo para su conservacion e inspecclonadas por la Direccién General de Bellas Artes, en armonia con
lo que establece ¢l articulo tercero de la Ley de 13 de marzo de 1933,
Por las razones expuestas, a propuesta del Ministro de Instruccion Piblica y Bellas Artes y de acuerdo con el Consejo de
Ministros,
Vengo en decretar lo siguiente:
Articulo 1. Se crea un Patronato encargado de l2 conservacion y proteccion de los jurdines de Espafia
Articulo 2.°  Corresponde a dicho Patronato no solo velar por la integridad de los jardines que se declaren de interés
artistico, sino proponer e informar sobre lox que han de ser objeto de tal dedlaracion y promover y encauzar oda clase de
iniciativas que redunden en favor de los monumentos de esta naturaleza
Articulo 3.*  El Patronato estard constituldo: por un Presidente, que lo serd el Director general de Bellas Artes; dos
Vicepresidentes, uno el Director general de Propiedades y ¢l otro el Presidente del Patronato Nacional de Turismos; seis
Vocales, nombrados por el Ministro @ propuesta del Director general de Bellas Artes, y un Secretario, que lo serd of Jefe de
la Seccion del Tesoro Artistico.
Articulo 4.°  El Patronato administrard directamente los recursos que se logren, subvenciones, donativos, Jegados, billetes
de entrada, productos de venta de publicaciones, etc. El Presidente ordenard los pagos.
Articulo 5. Por el Ministro de Instruccion Pablica y Bellas Artes se dictaran las ordenes oportunas para 1 ejecucion y
desarrollo del presente Decreto.
Dado en Madrid 4 trece de maro de mil novecientos treimta y cuatro, Niceto AlcalaZamuora y Torres. El Ministro de
Instruccion Piblica y Bellus Artes, Swlvador de Madariaga Rojo.

Gucela de Madrid —Nim. 73

* Winthuysen siempre defendio la idea de -que nuestros jurdines hisliricos deben sor considerados como monunientos-
{Crisol, 4-6-1931). El Real Decreto-ley de 9 de agosto de 1926 protegia especificamente en su predmbulo a los -lugares
pintorescos- ¥ en su titlo segundo a -sifos v Jugares de reconocida y peculiar belleza-.

Jardines Artisticos y Parajes de Espania -Zons - Denominacion del jardin, parque, paraje o paseos - Provindia - Ayuntamien-
10 - Declarzdo arustico en - Propietario - Nombre del jardinero conservador - Situacion y medios de acceso a ¢ - Dimensio-
nes, configuracién y principales caracteristicas - Plano general v parciales que se estimen de interés - Vistas generales y
parciales del jardin y de relacion en el paisaje (fotografias) - Instalaciones de riego y juegos de aguas (fuentes, estanques,
ele.) - Obras de fibrica y omamentales {estatuas, templetes, edificios, etc.) - Especies que se dan en ¢l arbolado v
floricultura - Dibujos de parterres, etc. - Datos bistoricos -Estilo - Historia - Autor - Propietario que lo fundo - Precio que
cosio.
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Entrada al jardin de los Cepero. 1905, 130 X 1.0 em.

II. ANDALUCIA Y JAVIER DE WINTHUYSEN
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MEMORIAS
EXTRACTOS DE -MEMORIAS DE UN SENORITO SEVILLANO-

... Me llevaban de paseo a la Alameda Vieja que estuba cerca de casa. Fn aguellos tiempos conservaba
aquel paseo algo de lu estructura primiliva gue le die en el siglo xvi el Conde de Barafas. Aquello fue el
primer jardin pitblico de Espania y creo que de Europa. Presidian su entrada los dos soberbios fustes
monoliticos romanos gue aitn subsisten, coronados por las estatuas de Hércules y julio César, y los
Jardines con arriates de piedra y fuentes extendianse hasta la pueria de lu Barquela, que yo alcancé con
sus bellos muros y agujas de ladrillo tallado y rampas que bajaban al riv. yue tenia enfrenle una isltela
¥ babia barcus y era lugar de placer...

.. En mis tiempos Infantiles quednban los arriates rebosantes de flores, v mi padre, que era Concejal
Delegado de estos servicios, los hacia cuidar y aim regalaba plantas para ellos. Alli en la Alomeda hubia
un Recreo, que creo que existe, con unas rampas cuye prehil decoraban 1os esfinges de bierro de esus
yne tienen cuerpo de leona y cabezas y pecho de mujer. Esto es lo que yo recuerdo y lo gue me gustaba
que me monlasen ellas y chupar sus lelas de brouce...

... La azotea bafa la convirtio mi padre en jardin poniendo sobre las cabezas de los muros grandes
barriles con arbolitos amén de otras macelas en los barandales y trepadoras en pérgolas y gallinerv en
la medianeria. Esta pensil era el recreo de mi padre y su estancia farorita...

... La calle de Tetwin era el paso obligado de los coches en que el sentorio sevillana iha todas las tardes a
dur vuellas al pasen de las Delicias, de modo que lox balcones de casa eran como un palco desde donily
se presenciara un festival. Como entonces no existian antos y las familias sevillanas iban en sus -landbs»
o =rictorias- descubiorlos, resullaba un especticnlo diario ver lujosamente alaviadas fas serioras y con
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tan preciosos caballos, y leniamos en nuestros balcones como un palco propio sin la molestia de salir de
casa. Sobre 1odo en los carnavales, en gue ¢l puseo no era en las Delicias, simo en las calles, donde
desde los balcones y los coches y la genle de a pie se lanzaban confeli y serpentinas, con animacion
exiraordinaria. Entonces mi casa se llenaba de aquellas elegantes encorsetadas con talles de avispa, con
sus cinturas inverosimiles y sus grandes sombreros con lazos, plumas y basta pdjaros disecados.
Sernorilas que yo desde chiquilo no podia lragar... Mi padre siempre se ausentaha. Le molestaban las
flestas y, sobre todo, aquelios sombreros femeninos com plumas, efc...

.. Como el colegio de don Bernardo ern de tan poca categoria quiso mi madre levarme al de los
Jesuitas que entonces habia en Sevilla, pero yo babia visto a los nirios de paseo con sus gorras de plato
galoneadas y un pantalon con franjas doradas, y yo, que ya era un bombre de nueve aios y ya me
apuntaba entender algo de estélica, dije que antes me matarian que vestirme de portero, y entre mi
protesta v gue mi padre ng era clerical, me libré de esto...

... Se presentd la solucion porgue con motivo de wna procesion civico religiosa, para conmemorar ¢!
cenlenario de Murillo. ciertos elementos originaron un motin anticlerical, la procesion se disolvic a
pedradas p los jesuitas levantaron ¢l colegio de Sevtlla con gran satisfaccion mia...

... La tauromagquia era mi delicia. Una tarde en wna corrida ovacioné el piblico a un torero y le
arrajeban al redoudel, segiin costumbre, sombreros p cigarros puras. Yo, que estaba en el palco de la
Dipulacion con mi padre, me quité mi gorra de marivero y mi padre lo noto y le dijo a los olros
senores:

<Este demonio de nino va a tivar la gorra.- Y dirigiendose @ mi me amenazo diciéendome: «Conio la
tives, verds!- Perp yo no pude conlenerme y la liré.

También hice que me comprase wna pelaca y cigarros puros para los toreros, todo esto cuando lenia sefs
o slele anos. Y conoci a -Carancha-, que vivia cerca de casa y me cogia en brazos cuando tha a
risttarlo, y a «Gallito-...

... Al Talo le conoci, ya cojo, en el Matadero. A Chicorro, que daba ¢ sallo de la garrocha y que tenia
mucho miedo a los toros negros porque una vez, al ir a lirarse @ maltar, uno de este pefo e bablo y fe
dijo. No me mates!» Al Gordito, que poenia banderflias al quiebro sentado en una silfa o con fos pies
metidos en i sombrero. Al Gallo. que cuando quedaba mal en un foro, al salir el siguiente se bincaba
de rodillas en los medios frente al toril v de rodillas io quebraba. A Carancha. a Currile. a Frascuelo, a
Mazantini, a quien vi tomar la alternaliva vestido...

... Mas tarde formé una cuadrilla donde jugaban afilando los cuernos con una fima, v luego basta
loreb becerros. pero no paso de abi... Tenia ya mifs buenos doce wios cuando con olros anigos fuimos a
torear un becerro a una huerta a Gelves. Cuando le vimos de cara ninguno se afrevia, mas como yo
babia sido el instigador de la bazaia tuve gue decidirme y recuerdo que senlia como me lemblaba el
ciiero cabelludo mientras cilaha al bicho, pero luego que se arrancé y me le vacie con el capote, se me
quito el miedo por completo y lo toreé bien. La imaginacion habia becho gne se me pusieran los pelos de
punia..,

.. En vista de mi negativa para ir a los jesuilas, y como yo hacia siempre mi volunlad, fui a la Escuela

Sevillana. Aquello era otra cosa. El director, don Aritiro, era inteligentisimo y respetable. La clase era
un salon dividido ex seis grupos por los que se iba pasando basta llegar af grado de suplente y luego al
de instruclor que regian dichos grupos. Eu el testero principal una {ribuna con la mesa de profesor. I'n
globo terriaqueo colgaba del techo para Imprimirle fos movimientos. Un aparaio con el Sol leminoso, fa
Tierra y la Luna. Una esfera armilar. Unas cafas con liminas de la bistaria sagrada, doctring, lectura,
dictado, efercicios de vira a voz de composicion y descomposicion de numeros, gimnasia y clase de
dibujo de laminas de figuras y algunas miximas morales en carfelitos.,
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... Don Arturo, gue asi se llamaba el director, era un gran maestro, bombre de buen 1po con cuidadus
patillas, muy amante de la poesia. Nuestra alencion no decaia un momenlio y las clases de pengrafia
eran mity enlrelenidas y comprensibles...

... Teniamos en la Escuela Sevilluna cluses de gimnasia y de dihujo. El gimnasio era lo yue se esiluba
entonees, nn local cerrado y lleno de aparalos, poleas. irapecios. anillas, eic.. y ni nos aligerabumns de
rupnt...

.. I profesor de dibujo era don Tomas Araburu. Copiabamos de muesiras gjos, narices, medias caras,
caras enferas, pies y manos. y las haciamos con cisco en papel corrienle y luego las pasibamos a pupel
marguilla. depurando las lineas con lapiz o sombreandolas con difiming...

-.. Elenlto que mi padre, don Francisco Javier de Winthuysen Murtinez de Banos, lenia jor el suyo, don
Pedro de Winthuysen y Bustillo, sobrino del -Mancos de Finisierre, que fue cabollsro paje de S, N Curlos
IV y como lal salié de capitin de infanleria a los veinte wios, pidia el retiro y se fil¢ a vivir al Puerto de
Nanta Maria, era muy merecido, pies segiin me decia mi padre, que era su bijo mayor, era el honwbre
de mejor lalento que babia conocido, y asi debia de ser pueslu que lenia El Quijote cono breviario.
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Como alcalde del Preerto suprinié lox impuestos de_consums y a sus cinco bijos los bizo servir en la Real
Armada...

... Me llevaba algunas veces de paseo por las maianas, cuando yo ya eva crecido, a las Delicias. a
Cristina, a la Alameda y a otroy jardines dimde él imtervenia, lerantando amenazador si buston,
caando vein el menor iano en arboles y plantas, y llamando bestia y animal « los que descuidaban los
sirboles...

. Ml padre era concejal y su ocupacion constande era recorrer la cindad, sus paseos y jardines, sus
calles, sus muladeros, no lenia olra cosa que bacer y estaba entregado con alma y vida v la urbe. Tenin
una gran anloridad y prestigio y era queridisimo a pesar de su genio endiablado siempre a grilos y
lacos marineros como st estuviera mandando la maniobra, y baciendo cumplir las érdenes municipales,
no s6lo con brdenes, sino direclamente y a veces -manu militari-. Y cuando no pertenecia al
Ayintamiento procedia lo mismo...

.. A veces ibamos u parar u la recora del mercado de la Encarnacion, donde babia un puesto de una tal
Rocia, gran amiga de mi padre, y alli nos sentébamos en una silla a ver los gallos de plumaje raro, las
gallinas de buena pinta los palomos buchones y ofras aves que mi padre compraba por el gusio de
lengrias en la azolea de nuestra casa, donde dademdas del gallinerv, yue a veces encerraba ng s6lo
gallinas, sino algin animal raro como un dguila real, un zorro, elc.. estaba toda llena de macetones y
cubetas con enredaderas, y arbustos diversos constiliuyendo un verdadero pensil yne mi padre cridaba.
ya injertando, ya podando y haciendo gue toda la_familia regase en las tardes de verano con el agua
que desde el célebre pilon de los peces negros se elesaba « la azolea con una bomba.

Era nn rincon precloso del que J. R. Jhmenez gnarda recuerdo...

... Pero lo muis célebre de su buen senlidv [de su padref en tal aspecto fue que. decidido a pintar la
Jachada de nuesira casa, fue al vecino de enfrente para preguntarie el color que preferia. £l otro se
quedo admirado y le conlesto que la casa era suya y que la pintase como quisiera, pero ni padre le difo:
«No, senor, porqite yo estoy denlro y sgy quien menos fa ve, y usted. en cambijo. esti enfrente y es quien
miis puede disfrutaria o padeceria...

... Pero ¢él lo aguariaba impertérrito, sin perder ni por un momento su digno empague. Los otros, lu
genle madura, sus propios amigos. le daban bromas de 0lro genero bastante pesadas v algunas 1o se
pueden referir...

... L0 que determing ni miciacion en el urte_fue mi amistarl con Paco Bertendona, aquel chico con
quien me habia dado la gran paliza. Su padre, dou Trinidad de Bertendona. era un restasrador fumaoso
y lan bien parecide como afable. Me recibia a veces en su estudio y me hacia observaciones sobre las
obras que lenia entre manvs. haciendome notar sus particularidades...

... No se concibe quee a unos granufillas como nosotros, yo tendria mis buenos once s, nos caulivdri
el arte de aquel modo. Ista aficion que desperto en nosotros nos levaba de continuo a visitar los
cnadros de lus iglesias y el musen, de modo que desde muy joven los cuadros untignos de Sevilla, en la
que bay tanlisimos, me eran jamiliares. Zurbardn, Valdés Leal. Murillo, Herrera, y no s6lo en las
iglesias y el museo, sino en colecciones particulares: en la de Urzaiz babia, enlre otras inferesantes
obras, una labla del xv1 angnima sobre la gue se fantaseaba atribuwyéndola a Leonardn de Vinei muy
equivocdamenle. ..

... La sociedad de Sevillu estaba en cuanio a cultura arlistica en lolal decadencia. Solo restaba lo

admirucion tradicional por Murillo, a quien se consideraha como el mgjor pintor del nnmdo y su
popitlaridad era extremada...
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. De olra parte_en la buena sociedad a la que mi familia pertenecia, se conceptivaha pocn menvs yne
denigranty el oficiu de pintor. solo wdmitido como una aficion bonil...

Me bice socio del Menvo. Alli formamos la socledail el <Escandaly-, y wungne churales. Ingramos
tanta fuerza yue influimos en unas vlecciones...

. Compartia una fornmcion de cultura desortlendadu con mi eida de serorito, acompunando u mix
hermanas a paseos, ridins y reeniones iigue a teeaiadientes. La buena sociednd de Sevilla en mi
épaca era bastante bivrn, me complacia mas en loxs renniones de cafeé con genle ingeniosa y culta. Los
seioritos eleganles encontraban curst fa literatura y el arte. El Musea de Sevilla era tolalmenic
ignoradp por la gente bien y si apreciaban a Murillo o a Martine: Monlaics era por la representacitn
religinsa, pero locante u estética. ni pio. ;Las mujeres? Me gustaban max his flamencas, Henas de gracia,
que las senoritus encrestaias .

- La sociedad seviflana la constituin restos de aquella aristocracia decadenle gue retralé Ferndn
Cuballero. Nueva aristocracia de comerciontes v camperos enrquecidos, ligados en parte con los
anlignos. Clase medin a la que se le Mumaba cursi, y el pueblo. entre los que babia también snc
divisiones, desde ¢l menestral serlo basia In masa prolelaria. la gente jacarandosa y reminiscencias de
la picaresca cervantina, celestinas, brufas y braros, que en rex de espadas porlaban navajas, pera ignal
¥y con los mismos _fondos urhanos del v, .
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A mi todo aquello me resultaba muy curioso y atrayemte, y me rocé desde con la gente mis
enipiugorolada basta con la canalla mas baja. En la descripcion del patio de las de Anguita, de la
novela de Palacio Valdés -La Hermana San Suipicio-, se balla un buen relrato del sector cursi, y en los
Quintero lo mds superficial de la gente cursi y del pueblo, pero existen muchisinos molivos que
yuedaron inedilos, pero que yo saboreé en la realidad...

. mis tiempos las senoritas than siempre con la mama vigilante, muy compestas y estiradas,
melidas en nnos corsés de ballenas muy apretados con unas cinturas muy chicas, que parecian sus
hustos como anforas puestas sobre el pedestal de sus caderas, y no se bablaba con ellas sino en visitas y
no decian sino tonterias. Ademds, cono yo no tenia profesion ni fortuna, mi orgullo no me permitia
pretender a ninguna. Algunas me gustaban, pero me contentaba con verlas...

. Me complacen las anécdolas de foreros al margen del toreo. El torero es un miwchacho noble y
ambicioso que desde la pobreza aspira, jugdnduse la vida, a convertirse en millonario o al menos a
alcanzar un bienestar.

Valle Inclin le decia a Belmonte.

—Usted deberia morir de una cornada en el corazon.

—Bueno, don Ramin— le contesto afable el valiente torero—. Se hara lo gne se pueda.
Pero se reliré de los toros enriguecido...

&l Neri era un matador de novillos muy presuntuoso por su tipo, pero tan cobarde gue nunca lo
contralaban. Mas como cierto empresario queria nn matador que cobrase poco, lo llamo y le dijo que si
se alrevia a malar le daria treinta duros.

—3§i, seiior. que me alrevo—le constesto el Neri, que estaba muerto de bambre—, pero me lienen gue
dar diez duros de anticipa porgue lengo el Irafe empesado.

Se jugo la corrida; el Neri estuvo tan malo que le echaron el toro al corral, lo gue puso furioso al
empresario porque resultaba un pevjuicio para olras corridas. Fue a ver al Nevi y lo hallo comiéndose
un bistec. Le difo que era un cobarde sinverglienza y que debia retirarse de Jos toros. Y el Neri,
senalandd lu carme que frinchaba con tanto gusto, e contesto:

—Pero. ahora...
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.. El Espartero vra mas lemerario gue babilidosu y asi sufric nuchas cogrdus, y como wn amigo s¢
lameniara de que iba a worlr en las astas de un tora le conlesto el Espartero:
—Mas cornadas da el bambre...

... Al decldirnos a entregarnos a una vocacion, lo primero que se nas presenta es la ilusion raga de un
ohjetivo ignofo. .

Todo este intelectualismo estaba ligado con el juego. el potreo. la granujeria v los toros Fl toreo y ¢l
Slamenguismo me encantaban No perdia corrida. Ya be explicado como ri tomar la alternalirn a
Mazaulini un dia de la Axcension que dituelaba y loreaban descalzos..

... i no era marino, seria pinfor.

Me malriculé en la liscuela de Bellus Arles de Sevilla, donde va estaba cursondo mi wmigo Berlendona,
Dilnijo del Antigno, Paisaje, Hislorla, Perspectiva, Analomia. Solo asisti a Paisaje y Perspectiva, en las
olras cluses ni puse fos pies en ellas...

El profesor de Paisaje era un pobre seior muy ceballeroso y afuble, pero como pintor wne wulidad y
como profesor mas lodavia. fira de aguella escuela, ya pasada de moda. en que se componian los
paisajes por apuntes y el colorido por senlimiento o por recetas, 1odo con ciertn sabor flamenco v de
eslilo roméantice. Algunos paisajes de éste y otros profesores de ln Lsenela a los muchachos nos
prodician risa. A mi me puso a copiar wu paisaje al 6leo de sna coloracion horrible. £1 me corregia
muy comedidomenle diciéndome: -Esta bien, pero mdis caliente, mas caienle. - Qué diablo. 4 mi me
gustaba mas la gama fria...

. Aunque a Senifla no babia Hegado wi miccho menos la modernidad impresimiista, yva provedian los
pintores directamente del natural con arveglo a i influencia de Fortiny. que era lo que me atrdaia. y
mucho mds cuando yo ya apreciaba ¢l paisaje en la naluraleza; de modo que en cuanio acabé de copiar
aquella carboneria yue me habia puesto, no coloi a poner los pies en la Escuelu.

Los compaiieros eran lodos muchachos modestos bijns de menestrales.

Trabajaban por la llusion de los premios y Hegado el concurso me preguntaron siyo presentaba. y desde

... Kra Avpa joven y simpatico, tenia gran vision de pintor y una gran prictica por haher comenzaio
como pinlor de batalla.

Eslo de la pininra de balalla, gue yo alcance, era cosa curiosa. Dalaba de baciu siplos. cnando de
Sevilla salian cargamentos de cnadros para las inevus iglesius de América s ya en lox liempoy de
Murillo se estilaba bacer esta pintura ligera en los lalleres yendo cada vez a mavor descuido y
decadencia. Posteriormenlte suslituia ol cromo y otros procedimientos modernos ain en friales. y erd
muy divertida...

.. Aparte de virgenes y sanlos lodavia aleancé yo un bhumorisia que ganaba con exlos ciadros un
dineral...

. En el Puerto de Sanla Maria eslaba ef pintor Rodrigiez lLosada. el rittimo e nuestros pintores que
conservaba la tradicion. Lastima que sn desorder econdmico no le hubiese permitido trahajor y dejor
una obra mas delenida ¢ importante. Aparte del Arte Antigno alli en Roma estaba Fortmny. Iras cura
Iuminosidad y preciosismo iban lodos imantados. Ademas alli estaba don josé Villegas. gran colurisia,
bijo de un barberv de Sevilla. Villegas era célebre, lus aenarelus se las gnitaban de las manos. sns
cuadros de bistoria babian alcanzado precios fubulosos. Con su praciica, sus epercicios continnos en Ia
Academia Espanola de Roma p su contacto diresio con obras de Furtuny y Villega. regreso Arpa a
Sevillu...
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e novia en Serilla. jen agquella Secilla!. era algo especial, pues si en todas parles 1o es, alli se
superaba con aquello de pelur la pava por la centana. Qué noches de rerano envuellos en perfimes de
Jazmines y madreselvas, o de invierno arrebujado en la capa, y siempre en invierno, verano, primavera
Y olorio, en un besq sin fin, ;Cinen anns! Cinco anos durg este amor, cinco anos en que abrazabu aquel
cuerfio fragil sin que me importaran los bierros gue fa ilusion borraba.

jQué alrocidad dv wnor...!

... Apenas regresé a Sevilla volei a mis amores. Ya no era s6lo la ventana, sino 1o paseos nocturnos por
el rio en las noches de verano, en los plenilunios cuando los peces saltan como diamantes entre chispas
de plala. Qué preciosas excursiones en mi esguife...

En aquellvs tiempos la seccion de Bellus Artes del Ateneo babia organizado una academia para
dibujar por las noches el desnudo. A ella concurrian los maesiros jiménez Aranda, que decia gue iba a
despuntar el vicio, Gonzalo Bilbao y otros varios, al par gque una porcion de muchachos...

.. Estaban entonces en boga Leon Tolstor y Taine, y un grupo de jovenes comenzaba a sacudir la pasada
incultira. Entre los chicos de entonces estaban Gonzalez Agreda, de jerez. otro pintor original, ¢l Conde
de Casa Chaves, y alli conoci y estreché amistad con juan Ramon Jiménez, que era entonces un
muchachito muy deiicado y elegantillo y gue no dibujaba con carbon como baciamos todos, sino con
lapiz en un bloc, pulcramente. Nasta anos después no publicé su primer libro, -Ninfeas-,..

... Con Puco Berlendona, Lozans p otros findamos la Escuela Libre de Bellas Artes de Serllla, y yo fui su
presidente...

... Gonzalo Bilbao era olra cosa que Arpa. Me bacia dibwjar seriamente y pintlar lo mismo...

. Me fui en aguella temporada al campo a wna jinca, donde estuve aislado durante una larga
temporada piniando y leyendo Historia de Ispaia y Viafes de Fray Gerundio, que fueron los libros que
encontré alli en la finca, gue lenia una stinacion admirable cerca de Sevilla en la Cuesta de Castilleja
la hacienda de Buenavista, y alli, completamente aislado, pinté varios paisajes y lo notable del caso es
que, sin conocer la pintura de los impresionistas, me resullaron del mas fino impresionismo...

. Mi padre me babia dejadoe que canvirliese en estudio wna habitacion de la azolea de mi casa. Un
precioso estudio que comunicaba con una gran azotea florida con pérgolas de rosales y jazmines, muros
tapizados de biedras, naranjos y nisperos y macetas de claveles. Jardin tan ideal era obra de mi padre,
que lo regaba y podaba...

.. Al par de esto seguian mis aficiones taurinas, awngue ya en otro orden. Aungue yo era joven tenia
gran amistad con un empresario que lomé la plaza de Sevilla organizando unas preciosas novilladas
con las cundvillas de <Faico» y -Minuto-, dos espadas jovenes, foreros finisimos...

. Aquella casa donde soliamos ir a las reuniones era la de don Mantel Urzaiz, uno de los senores mas
notables de Sevilla, pera él no bacia vida familiar ni se le veia nunca en aquellas rewsniones o visitas...

.. Ciando después de los sucesos del Puerlo mi familia se traslado a Sevilla, ya estaba alli mi tio
Bernardo, que al beredar el titulo v catidal habia pedido su retiro de capitan de Artilleria, casandose
con donia Carmen Séanchez Arjona y Cabeza de Vaca, bija de los Condes del Alamo. gente tanibién
adinerada, y lanto ellos como mi tio, muy pegados de su nobleza y de sus bienes, y gue como es natural
Slenraban a la cabeza de la aristocracia de Sevillu...

< Los Junerales de i padre fieron oslentosos. como solian sexlo en Sevilla, perv las circioistancius de
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acompaiarme en el duelo mi tio el Conde de Bagaes hizo que desfilara anle mi loda la arislocracia
sevillana...

... Dejé bien organizada nuestra casa, alguilamos lu que basla entonces habiamas vivido en huenas
condiciones, yo tenia la llusion de tener una casa antipua sevillana, y mis amigos los Lope: Cepero. que
lenian la pinacoleca mas importanie de Sevitla, me ofrecieron junto a cllos, en el barrio de Samia Cruz,
entonces sin ridiculizar, una casa de su propiedad de estilp barroco del X\vin pero con la elegancia yne le
da en Sevilla el sentido mudéjar...

.. Un portal can puertas de roble y clavos dorados, un patio con coltmnas y losas de marmiol blunco. La
escalera amplia de marmol rojo...

..Pera el complemento para mi era lu proxinililad de lu casa de los Cepero, mis grandes amigos. kran
tres hombres solteros muy origiales. La gran casa lenia un amplio palio de ladrillos y azulejos v vi el
centro un surtidor con laza de mdarmol labrada de gran tamano que derramaba en una estrella de
grandes azulejos rodenda de macetones de bofes y palmeras...

. En esta época 11901) Hegd a Sevilla Hurrino con su pintura deserdenada y brutal, pero con una
vision gque me sedufo y que lal vez fue el origen de uy cuadro lleno de ol y frescura que pinlé vn aqrel
Jardin y fue mnuy celebrado...

Mo zambulli en el patio de las de Angnlta, muy pintoresco, muy comodn estaba alli como en mi casa
Como wios después viviamos en el pueblo ) yo me pasaba la vida en Sevilla, estoba en aquella casa
continuamente Mitado, me lego a envolver nguel ambiente entre ganso y cursi, twiera la grucia gne
tuviera, » fan ajeno a lo que yo representabi...

. Ya expligué el ambienie sevillune de comienzos de siglo, donde entonces aparecio Zuloaga ron
Regoyos y olro que no recierdo, instaldndose en un estwdio y emprendiendo trabajos. Excuso decir Jos
comentarios enlre los pintores el grado gue alcanzaron y by yue se diria del hnpresionismn, del que
nadie sabia palabra...

. Guadaira, a pocos kilometros de Sevifla, por donde se interrumpe el flano con relieves calizos dando
lugar a paisajes de un preciosisimo original y variado. ¥ el rio, con sus remansos o las cascadas de las
ztijar de sus viejos molinos drabes y sus riberas de adelfos y dlamos de plata, los buertos de naranjales
intercalados enire la vegelacion espontanea, los cerros con granados, almendros, olivos y nogales o los
psque de pinos tapizados de verde, salpicados de lrios y ofra multitud de florecilius...

.. Y luego el pueblo, todo enjabelgadn de un blanco donde jugaban los reflejos del sol y Ios crephisculos
con variedad de vibraciones inefables, y lox patios de las sencillas casas encaludos y rebosuntes de
fores, limonervs, jazmines y mosyuelas visttendo las paredes. Y para completn regalo ie lns sentidos,
durante las noches, como babia tantas tnhonas, se saturaba el pueblo de nlor a pan cocido con ol
perfume del fuego de la retama y el pino resinoso...

o munca be podido pintay sino en intimo conlacto con la naturaleza y procurando imitarla .
- En este cuadro del jardin de los Cepero estuve afortunade, y como ya en Serilla babia prupo de
anianles del arle, {ibre de los prefuicios vicfos, fure un éxito; y no cierlamente por modestia. st

porgue siempre me he sabido apreciar @ mi mismo st que nadie me o cnenle...

1903, En aguel entonces se arveglaron nis asuntos de tal forma que pude disponer mi deseado vigje o
Paris.
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SEVILLA Y SUS JARDINES

Juan F. Remén

Sevilla no fue sélo e) Jugar de nacimiento de Javier Winthuysen, sino donde vivié etapas fundamentales de <u
formacion. En sus memorias sin publicar ! escribe: -Sin baber salido de Sevilla babin becho mi aprendizuje
 habia lenido contacto con genle de Paris.- En efecto, su primer vigje importante fuera de Sevilla lo
realiza, cuando ya Gene veintnueve afios, a Paris. Hasta entonces, después de su intento fallido de ser marino
—-Yo bubiese sido un gran marino como mis antepasados de baber alcanzado aquellas épocas—
Habia orientado su vida profesional exclusivamente a ser pintor.

Toda su experiencia en jardines era a través de los ojos de pintor interesado en el puisaje andalvz y en los
patios de las casas sevillanas. Solia ir a pintar a Alcald de Guadaira, proximo a Sevilla, y de su paisaje le
entusiasmaban -svs riberas de adelfos y dlamos de plata, los buertos de naranjales inlercalados entre la
vegetacion espontinen, los cerros con granados, almendros, olivos y nogales o los bosques de pinos
lapizados de verde, saipicados de lirio y olra multitud de florecillas-. Sin duda, este hermoso paisaje tuvo
que despertar su sensibilidad para su carrera posterior como jardinero. De la misma forms, la belleza del
jardin de la casa sevillana fue haciendo mella en su caricter. En sus memorias recuerda, por ejemplo, el patio
de la casa de sus amigos y vecinos, los Lapez Cepero: -La gran casa lenia un amplio patio de ladrillos y
aznlejos y en el cenlro un surtidor con taza de marmol labrado de gran tamaio que derramaba en 1na
esirella de grandes azulejos rodeada de macelones de bujes y palmeras.

La calidad del paisaje urbano, tanto como los fardines y las casas de Sevilla, determina, también, de alguna
forma la personalidad del jardinero de Whinthuysen y da contenido a su creacion paisajista.

Winthuysen aprecia la racionalidad de la trama antigua de Sevilla por encima de su tipismo, su ogica con
respecto a la tradicion y al clima. Por otro lado, elogia la imbricacion de los jardines con la ciudad, el como
éstos aparecen por encima de los muros o a través de las cancelas, y el aire de intimidad y misterio de sus
calles. En sus propius palabras: «£n Sevilla palpita lo pretérito como actualidad. Sus barrios de estrechas
calles compensadas con la escasa altura de sus edificios y ¢l desalogo de sus inleriores constituyen i
solucion de urbanismo, que es distinta al conceplo general, la encontramos tan acorde con la razon...
La estrecha callejuela huele a gloria: por lo alto de la tapia asoma una guirmalditlu de mosgnetas...
delris de cada cancela una posibilidad acogedora...» .

Este paisaje urbano est4 adornado, segiin Winthuysen, de un «cuarlro de gracias arquilectonicas-. Se refiere
a zaquizamis o desvanes abiertos, portadas, balcones y cornisas, resueltos constructivamente con formas
-sencillas y naturales, como nacidas de si mismas-*. Es decir alaba, de nuevo, la simplicidad y la
racionalidad, en las que se basara para los diseios de sus jardines.

Para el jardinero sevillano las casas de su ciudad no se entienden sin su relacion con el jardin. -La antigua
casa sepillana es lan acogedora que nos deja ver su interior a través de las cancelas e sus patios, Iras
ol cual suele ballarse el jardin»'. Y arremete contra lo que llama el neosevillanismo arquitectonico, que es,
para él, el resurgir de elementos histéricos, drabes o renacentistas, de la cultura andaluza, pero sin su
justificacion constructiva v caricaurizados. El neosevillanismo afecta también a los jardines y de ello escribe
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diciendo: -l aclual resurgimiento con su Indusiralismo lo ba prostituido (a jardin sevillano),
ofreciéndolo al vulgo con baratijas v colorines, llegando a formar, mas que jardines, muesirarios de
cerdmica-*. Winthuysen, como vemos. estd mis preocupado del significado de lo que ve —simplicidad,
racionalidad e intimidad—, que de su contenido formal mis superficial —jarrones, volutas y molduras—, y
¢s en este sentido que Iy ciudad de Sevilla y sus Jardines influyen mis ¢n su obra.
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L calle y el paisaje nrbano de Sevilla

Entre los jardines destacamaos por su importancia, y por ser aquellos que, por distintas razones, Winthuysen
mis a menudo cita, destacan la Alameda de Hércules, el Alcizar v ¢l Parque de Maria Lulsa (asimismo habria
que considerar la Casa de Pilatos, de la que habla en otro capitulo)

La Alameda fue el primer paseo que o Sevilla Se levantd en 1574 siendn asistente de |2
Francisco Zapata Cisneros, Conde de Barajas. Del espacio origingl ilo qu

caplteles corintios, que le da su nombre actual. Se construvd sobre un ¢ desens a1
plantaron hileras de drboles en los Jados y en ¢l centro, de modo que en | trad, o -l mayoy
se disponian tres fuentes de mirmol jaspeado acabadas en figuras® Fue o de b proen b
piiblicos de Europa’™. En 1764, Ramo Larrumbe coloch en el otro extremo ded pasen don colmmm sl
con leones encima .

Ademis de apreciar su trizado rotundo v simple, es logico pensar gue Tl ene apudie i

su mayor valor, precisamente, por la antigiedad de su cardcter pabiion. Pues come guede denmomnudie 3 i
largo de toda su carrera profesional de paisajista siempre fue un gran defemior def sambio ol que
desempefian los jardines.

permdigny disl i aodiding

Si la Alameda tiene este valor para el jardinero sevillano, el Alcize
donde todo el repertorio, los trazados y las caracterislicas propias
Parque de Maria Luisa, por su parte, significa la recuperacidn de essz tradiode amduluey omeerndle em an

o Bitnmamosdmmibe v dian llypac 1)

parque pablico.

La Alameda de Hércules




JARDINES DEL ALCAZAR SEVILLANO

Los jardines de los Reales Alcizares se levantan sobre una extensa posesion arabe que incluia ¢l actnd Palacio
de San Telmo y la Torre del Oro, y donde don Pedro 1 de Castilla construyo su palacio en {33507,

Sufrieron muchas transformaciones y hoy en dia se mezclan en ellos distintos estilos y difereates upos de
jardin. La parte mds antigua es contemporinea a los jardines de la Alhambra, pero se distingue de és10s por
su caricter renacentista, resultado de las intecvenciones posteriores de Carlos 1y su hijo ™. La ditima
transformacion del jardin es de 1857 "',

La fuente mas fidedigna para conocer camo se encontraban los jardines en ¢l siglo svm es ls obra del cronista
Rodrigo Caro ', En ella se dice de los Alcdzares que: =Fs casa de muchos jardines fuenles y piezas de
regalo y de grandeza, bien adornadas de juspe y mirmoles; los lechos de maderamiento dorodos. de
labor antigua, y cada pieza grande, que lNoman la media naranja, estan pintados todos los reves basla
don Felipe, cuartn de este nombre. Tiene muchos aposenfos para muchos criados y oficinas. Tiene
pasadizo por dentro de la casa a la Torre de Oro, que esta a lengua del agna, y se puso esie nombre
porgue a los pies de la torre ofrecen las Indias « su dueio el oro de sus minas. Tiene deviro de sy
cercas muchas huertay de naranjos, y por vecinos las casas de la Moneda, la Contratacion y ln Adnara
Desde sus rejas ven todas las mercaderias naturates y extranjeras.

Los jardines estan atravesados por un gran muro, Galeria del Grutesco, sobre el que va -un rorredor
cubierto, formado de colimnas de jaspe y olros murales, y sobre ¢l otro descubierlo, con pretiles. de
mado que desde ambos se descubren y gozan no solo mucha porle de o ciudad. <ino tambicn lox
campos y estos jardines-"’,

El primer jardin que nos encontramos al salir del palacio se llama -El Estanque- por I ihere reciangular
que contiene y en la que se reflejan la Galeria del Gruteser. En su centro hay una taza de bronce sobre la que
se eleva una estatua de Mercurio de Diego de Pesquera. De este jardin se baja al de -4 Danza-, Nlamado asi
por dos estatuas de plomo del siglo x1 que representan una ninfa y un sdtiro en acthod de ballzr ', Si
salimos del jardin de la Danza en direccion sur nos encontramos los jardines de Carlos V. que <forma dos
compartinmentos separados por una larga verja de bierm. pouicndose vn connunicacion por una fortadn
del siglo xvu, con el refrato del Emperador pintado al fresco. Tiewen estos jardmes las calles de ladrillos
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yazulejos y fuentes de aguas de sorprresas. En el primer jardin bay una bermosa fuente de maral con
una estalua de Neptuno, dorada. £n el segundo se alza of Pabellon de Carlos V, de planta cuadrada con
galeria de arcos, zocalo de sellos azulefos. yeseria mudejar y biveda semiesférica con casefones
enlallados. Un surtidor en el centro vierte ¢f agua en una faza de marmol-'"

El Pabellon es una pequeia arquitectura renacentista, constraida por Juan Herndndez en 1540 ', que refleja
los intereses punteros de la cultura europea y de las investigaciones palladianas. Pero a la vez recoge la
tradicion jardinera drabe del pabellon central y utiliza un vocabulario islamico,

Pabellin de Carlos V.
Reales Alcazares

El estilo de los jardines del Alcizar sevillano es, seglin se repite en libros y guias, el mudéjar. Si bien aguellos
que afinan mis distinguen tres periodos: ¢l medieval o mudéjar, que corresponde al conjunto de pequedios
jardines tipo patio proximos al palacio: el renacentista, el mas importante. que incluye ¢l Jardin de Carlos V
con el laberintw, y el moderno. que se levanta sobre las antiguas huertas y es de estilo inglés. Al otro lado de
la Galeria de los Grutescos esta el jardin de los Poetas y el de Vega Inclan, ambos del siglo pasado.

A todos los diferentes jardines les une uns forma de hacer de tradicion hispano-arabe, es decir, una manera
especial de tratar el agua y la plantacion, el uso de materiales como cal, ladrillo, azulejo v guijarros, un
orden basado en la compartimentacion en pequedios jardines, que suelen tener fuentes cemtrales, v un
repertorio especifico del jardin hispano-drabe: bancos, muros, rejas, surtidores y canalillos.

Pero 1o que hace tan singuliar 4 este recinto es Ia intervencion renacentista, que utilizo el lenguaje de tradicidn
arabe v 1o mezeld con un lenguaje moderno con intenciones nuevas de corte manierista. =Cuando Enrigue
VIll construia Nonssich en Surrey, con sus fuentes piramideales, y Babur levantaba el Ram Bagh en Agra,
Carlos V. canlivade por el aire oriental de Sevilla, anadic una gama de azulejos a su posesion reals"",
los jardines del Alcazar. donde ¢l color se obtiene tanto de las flores como de los azulejos.

Sfardin del estanque. Reales Alcazares Jardin de Carlos V. Reales Mleazares
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Algunas caracteristicas manieristas del jardin son las dialécticas que se establecen entre Nacusaleza
Arquitectura v entre Arte y Mecanica, y el gusto por lo misterioso v lo esotérico. Asi. los sctos de mirto
recortados imitan la Escultura y en el laberinto vegetal la Arquiteciura imita la Natoralezz El tema de la
relacion entre Arte y Mecdnica se halla representado, entre otros clementos. por los -borladores- y en las
cuatro grutas, que ~fienen tan espesos salteadores de agua y caiuelos menudos que parece yne Hhuere
cuando los suellan, baciendo este oficio tan apacible a los ojos. sino tambien regalando los oidus con
miisica concertada que resulta de ocultos organos con que arlificiosamente estan lodas las grutas
compuestas-'*. Lo ocnlto y lo misterioso, por otro lado, aparece en la idea del Laberinwo v en el repertorio
de mitologia clasica de | estatuar,

Nos encontramos, pues, que en los jardines del Alcdzar sevillano se 2iiaden nuevos elementos de caracter
niierista y olros existentes se transforman segin las exigencias ox1élicas renacenusias: pero olros s¢
mantendrin imtencionadamente intactos al cobrar nuevos significados u la luz de las categorias manicristas.
Es por ello que lo raro v lo exdtico, valores del Manierismo, califican de nueve los jardines arabes, su
lenguaje, su trazado v su vegetacion. El concepto manierista de -maravilla- encuentra su materializacion en
estos jardines de origen iskimico .

Javier de Winthuysen ve en esta sintesis cultural uno de los principales valores del Alcizar. que unas veces
llama -Jardin Sevillano- y otras -Jardin Andaluz-. De esta forma dice: ~£sto, que en olra parie bubiera
resultado un maremdgnun disonante, aqui se ba ido Herando a caba con rarv acorde. flegandose a
Jormar un estilo particular de jardin-*. Este tipo de jardin, segin Winthuysen. no se supo aprovechar en
Sevilla y el Alcizar -solo contaba como una de tantas bellezas de su brillante preiérilo gue a nadie se le
ocurre relacionar con las obras modernas-*'. Entre los rasgos que mis le interesan seiala -of sello de
intimidad, de continuacion de la vivienda gue caracteriza lo drabe, presentiandonos en re= de amplias
perspectivas, gratas sorpresas y apacible reposo-**,

Dibujo de Winthuysen de surtidor del Alcazar

T- Flid frcaran Suridln) ' - : +
E— . - =S
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PARQUE DE MARIA LUISA

Protagonismo del banco. Pargue de Maria Ludsa, 1911

En 1890, la Infanta Maria Luisa, hermana de Isabel 11, decidio ceder parte de su posesion de San Telmo a la
ciudad de Sevilla, 2 condicion de gue se reformase y acondicionase para parque pdblico. Tres afios despugés,
en 1893, Juan Talavera de la Vega desarrollo el primer proyecto de reforma, gue incluia una estufz,
caballerizas v un pabellon para casa de guarda, que hoy se conoce como Costurero de la Reina.

Con motivo de la Exposicion ITheroamericana que se iba a celebrar en Sevilla en 1914 se forms un Comité
Ejecutivo responsable de su organizacion. Por decision de este Comité se acordd que los antiguos Jardines de
la Infanta fueran parte de la Exposicion y que se buscase un jardinero con reputacion internacional para el
provecto del nuevo parque.

El Francés Jean C. N. Forestler (1861-1930) presentdo al Comité un anteproyecto v se ofrecio
desinteresadamente a desarrollar el proyecto y dirigirlo. En la sesion del | de abril de 1911 el Comite
aprobo el encargo a Forestier. Ese mismo uno se comenzaron las obras con un presupuesto de 300.000
francos. Con él colaboraron los jardineros Naulet y Chevalier. El parque se abrié al piblico el primer dia de
la Feria de abril de 1914

Forestier erd un arquitecto paisajista que habia empezado a trabajar en 1887 con el Director General de
Obras Piblicas de Paris, Adolphe Alphand. De este modo llego a conservador de los parques de Paris, donde
desde 1950 y hasta el final de su carrera trabajo en el proyecto del Campo de Marte, encargindose de la
restauracion del jardin de la -Bagatelle- en el -Bois de Boulogne- *. En 1904 publico un libro sobre el parque
piiblico: -Grandes Villes et Systémes de pares-,

En Espana trabajo en la Montaia de Montjuich (1916) v en el Parque de la Ciwtadella (1917), ambos en
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Pargue de Maria Lutsa, 1911

Pargue de Maria Luisa. 1981

Barcelona, v en el parterre del Palacio de Lira de Madrid, pero es en Andalucia donde se llevaron a cubo
gran parte de sus proyectos en la penmsula. Para la Duquesa de Parcente diseno el jardin de [a Casa del Rey
Maoro en Ronda (1912), para el Marqués de Viana la avenida central de sus jardines en Morwtalls, Cordoba, v
pard ¢l Marqués de Castilleja de Guzmin trabajé en su finca en Castilleja de Guzadn, Sevilla **. Asimisma hizo
¢l proyecto de los desaparecidos jardines de la Isla de 1a Tablada, en Sevilla. Trabajo tambicn como
urbanista, lo que le evé a lugares como Buenos Aires, L2 llabana o Marruecos.

El Parque de Maria Luisa estd situado en la zona sureste de la ciudad y fue levantado entre 1o que Forestier
llama ¢l Paseo de Sevilla, las Delicias y Jos Campos de Ia Feria, en direccion paralela al nuevo canal de Alfunso
X111 Su estructura consta de un eje principal enmarcado por dos avenidas paralelas formando vn rectingulo
v und serie de caminos ortogonales, en direccion al Prado de San Sebastidn, que forman wna reticula,

Forestier impuso este orden sobre el parque existente de gusto romantico v sendas irregulares entre macizos
verdes, Pero respeto el arbolado original y los rasgos mis sobresalientes del antiguo jardin, que se
superponen sobre el nuevo trazado. Entre ellos fa avenida transversal que unia el Prado de San Sebastiin y el
Yaseo de las Delicias, y el estangue irregular de los patos con su isla centrid. El nuevo trazado no se articula
con ¢l resto del recinto de [a Exposicion y se mantiene como espiacio independiente.

Fl eie principal parte en su extremo norte de un estanque rectangular de neniifares con una isla en el centro.
con surtidor y parterre de flores. El estangue esta rodeado por un emparrado donde crecen rosas.
madreselvas y buganvillas. Este jardin se llama Glorieta de los Lotos

En el otro extremo se alza un monticulo que se cubria de flores y que en recucrdo de la guerra espanola en
Marruecos se llama -Monte Gurugi-- A sus pies se dispone una rosaleda en csyo centro hay un estanque que
contiene nenifares y nelumbios, y una fuente ochavada con leones rodeada por palmeras. Los dos extremos
del eje longitudinal se rematan con formas absidiales. El eje se rompe por el fago de los pitos. a cuya altura
sale un eje transversal en direccion a la Plaza de Espana °,

El jardinero francés hizo, con respecto a la jardineria, lo que Anibal Gonzilez, autor del recinto de la
Exposicion, con la arquiteciura, es decir, reinterpretar las formas tradicionales de Andalucia. de modo que
lanzo el estilo nendrabe *”, en donde se conservan las caracteristicas principales del jardin hispano-irabe,
recuperando el uso del wzulejo y la cerimica. Concretamente, en ¢l Parque de Maria Luisa se inspira en el
Patio de la Alberct y en el Patio de los Leones de la Alhambra para disenar los jardines de los extremos del
eje longitudinal *,

Del jardin hispano-arabe toma, también, la idea de la compartimentacion. De hecho, el parque esta dividido
por arrayanes en pequenios jardines, usualmente centrados en una fuente con surtidor de inspiracion drabe y
con bancos de azulejos dispuestos alrededor. La plantacion es espectacular por su variedad, color v olor y
estd distribuido irregularmente, er. contraste con el trazado esquematicn

Javier de Winthuysen estaba en contra del uso abusivo de los elementos tradicionales del jardin hispano-
drabe, v acusaba a los autores de los falsos jardines andaluces de haber malinterpretado la herencia andaluza
con sus pastiches, de modo que -se Nama jardin sevillano basta wia jaula de monos con azudgios-*.
Desde luego, de esta critica salva a Forestier, del que dice que su iniciativa [ue -admirables v le hace
responsable del nuevo estilo sevillano.

Del Parque de Maria Luisa le interesa que se base en la tradicion y que, por tanto, se adapta al suelo v al
clima del lugar, pero lo que considera mds importante es su exitosa adaptacion al uso publico: <En fa
refuorma del Pargue bubo necesariamente de acomodar [las prespectivas v escenas hasadas en el estilo
andaluz] « la expansion piblica, consigniendo armonizar ¢l conjunto sin desvirtnar la esencia del
caracter"
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IMAGENES DE ANDALUCIA
VILLANDRY. PRIMERA OBRA

Casa de Pilatos, Palacio de Viana, Cordoba, El Generalife, la Ahambra.
Rosario Alberdi

.. La famosa Casa de Pilatos donde sc instalaron mmos pintores venidos de Paris.

Una casa con pabellones, con distintas estancias que ¢l atraveso innumerables veces y ul dibujar sos
clementos aprendis su forma, su color, y su luz. El pabellon como lugar en el que el espacio abierto esta
rodeado v unas galerias configuran el espacio total, en él diferenciamos primero la Ingia, después la columna
v el artesonado, para al final recrearnos al descubrir ¢l detalle en In textura de cada muro.

Después, con el tempo, ). W. organizara este aprendizaje, lo ordenari. dard estudios de perspectivas y
botinica y los mismos objetos tantas veces dibujados se independizaran y formardn junto con la Juz, las leves
-- de geometria y Ja organizacion, ua jardin.

La case nos muestra uni entrada que es 1a primera estacion de una via crucis. A su regreso i Sevillz de la
peregrinacion a Tierra Santa narrada por Juan de la Encina, Don Fradigue —primer marqués de Tarifa—
construyé Ia casa de Pilatos entre 1318 y 1520 reproduciendo las estaciones y distancias del Campo Santo
que habia vivido en Jerusalén.

La Casa de Pilatos se convirtié de esta forma en wna referencia parit la cindad.

También se convirtio en un lugar de encuentro para Céspedes, Herrera el viejo, Cervantes. Creindose una de
las tertulias mas importantes del siglo xvii. Su famosa biblioteca y pinacoteca, comentadas por Rodrigo Carn,
s instakirdn en los pabellones superiores y serin testigos de todos estos encuentros.

Entre 1627 y 1646, el nicto de don Fadrique trajo de Ndpoles estatuas de Pompeya y Herculano y una fuente
de marmol de Carrara, que adornaron ¢l patio principal, Siendo él quien Iniciard Ja 1radicion cohurd de la
casi, que pervivird durante siglos.

[
Sy
ap

La entrada, el espacio intermedio hasta llegar al patio renancentista, 1a sucesion de planos que se atraviesan
hasta llegar a los pabellones donde se instalaron... <Vinieron en 1902 unos pintores de Paris, Zuluaga e
Mwrrine, y se instalaron en los pabellones de la famosa Casa de Pilatos... Agnello se Hend de pitanos.
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pintores y toreros, gue se paseaban por los jardines-... Estos encerraban una gran vegetacion que J. W,
amo y pint6é en sus primeros cuadros.

Los tres patios de la Casa de Pilatos, Junto con el patio de los Cepero donde vivio entre 1908 y 1910 ... La
grun casa lenia un gran patio de ladrillos y azulefos y en el centra un surtidor con iaza de mdirmol
labrada de gran tamaiio que derramaba en una estrella con grandes azulejos... U'n porlal con puertas
de roble y clavos dorados, un palio con columnas y losas de mdarmol blanco... fueron una primera
informacion de organizacion del espacio reducido. Las geometrias y ejes de que disponen son retenidos por J.
W. y llegarin a converlirse en reglas que utilizari en sus proyectos.

Lo que se propone es et descubrir, a través de Jas imdgenes, que la vista puede unificar las diferentes escalas
de informacion de un objeto. Cuando J. W paseaba v atravesaba todas las galerias o las estancias pars entrar
en los pabellones, miraba inconscientemente segin iba avanzando las distintas escalas de Informaclan; al
atravesar el marco de la puerta descubria las molduras de escayola y al encontrarse en el centro del jardin
podia ver )a hilera de columnas que encerraba el pabellon posterior.

obe fun 1 Filimis Jeudita)
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T Patio del Palacio dot Niruts do Witk

Los pabellones son los objetos inactivos del conjunto, son espacios cublertos pero transparentes, son espacios
gue disponen de rejus desde donde podemos ver el jardin o ¢l otro patio.

El hecho de que existan tres patios v que todos ellos se puedin ver desde algan punto nos informa de cudl cs
¢l verdadero ambiente.

En 1911 se instald en Cordoba; alli habrd un espacio mas tranquilo, mis pequeio, con menos pomposidad
nue Sevilla.

... Los jardines del Alcazar, los poélticos palios de don Gome. Ioy misleriosos claustros minjiles... un
delicado perfume de melancolia los envuelve .
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... bellisimos son sin duda alguna... Pera la vibracion de la vida nos lo da la obra espontinea, el
empirismo del pueblo... y sus patios poblados de flores...

... Las carrientes de las generaciones levan la fertilidad a etros lugares.. pero le naturaleza no
envefece, la esencia del cardcter mas o menos oculla subsiste...

Alli descubrio el palacio de Viana. Una estructura medieval desarrollada entre el siglo xm y el xvi, sus
recintos, nuncx llegaran a los 25 m. del patio principal de la Casa de Pilatos, pero serin innumerables, Es
una sucesion de espacios intermedios que encierran unas logias habitadas, donde se desarrolla la vivienda.

El patio de la Madama, los estanques o el jardin de parterres con rosales en su interior, fueron fotografiados,
pintados innumerables veces.

Vivio alli en 1912 y en periodos suellos entre 1914 v 1918, Pintd sus calles, sus jardines. Y desde alli se
desplazaby 4 Granada para visitar la Alhambra

- iy e
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En 1916 ]. W. pinté el Generalife, en esta época se habia iniciado en la fotografiz v disponemos de dos
imagenes de la segunda mitad de siglo, anteriores al incendio de 1958 que permitid descubrir la traza en
cruz de la planta del jardin eriginal con posible cenador en el centro.

Esta forma coincide con Io descrito en los tratados de jardineria arabe... -Hagase en ¢f centro un cenador o
templete en el que sentarse y con vistas 4 todos los lados-...

Un espacio que segin sus palabras es ef mads notable efemplo de jardin medieval, conservado en parte
como fue creado... Una ausencia de arquitectura configurada por dos pabellones enfrentados y apoyados en
una lerraza que mira hacia la Alhambra. crean el conjunto que ha permanecido durante seis siglos. Andres
Navajero, embajador de Espaiia en Roma en 1526, nos lo describird como... =con numerosos fratios y de
came el agua corre por ¢l inlerior del palacio y en medio de sus aparlomentos... Su canal de ugia
corriente poblada de naranfos y arrayanes-... Una acequia de 25 metros y unas masas de arbolado crean
un espacio al que se le puede llamar jardin, Ya que como dicen los tratados de jardineria y agricultura drabes
del siglo xut.. -¢l sujeto es la agricultura y ¢l jardin, no la arquitectura-...

El Patio de los Leones, en contraposicion con el Generalife, es todo arquitectura, limita ¢l conjunto, lo
dimensiona y permite que aparezcan algunos elementos nuturales como el agua o los distintos tamices de luz
Un pintor descubre este tamiz porque para €l la textura es lo que debe definir en sus cuadros

Este conjunto, de 30 por 13 metros, con galerias de 28 columnas, reine simbolos tnicos en 12 tradicion
drabe. Lu fuente dodecagonal con doce leones fue dibujada por ). W. v también en ¢i produjo su onica obri
de escultura.

El Panal, fotografiado innumerables veces. le ofrecerd una referencia compositiva en la lamina de agua que
permite la vision de la arquitectura. Idea que plasmari en su propuesto pard ¢l Paseo del Prado de Madrid.

El dibujari estos recintos v objetos v los fotografiard, lo mismo que hicieron otros, como las laminas inglesas

de Ta Alhambra del siglo svin publicadas por la Real Academia de San Fernando, en las que se nos describe un
recorrido ideal para su entendimiento, Pero la traduccion que hard J. W. serd su propuesta para que el
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Cabeza de gitana. 1909, 46 % 50 cm

Patio de los Cepero. 1912, 90,5 = 100 cm

estanque de la Escuela de Caminos con sus leones, o su propuesta para el Paseo del Prado de Madrid. en el
que plantext unas laminas de agua que permitan ver sin trabas la arquitectura.

Todo esto @ lo atraveso, lo vivio infinidad de veces. El dispuso de una informacion insconsciente que fue
capaz de transformar en método.

LI nos habla de como habia estudiado geometria y arquitectura a partr de su primer contacto con Lozano,
Cuando éste llega a Sevilla en 1908-10 ¢ intenta convencerle para que le ayude a realizar el jardin de
Villandry. ... @ fa par que pintaba lomaba nolas de su lrazado y ornamentacion..

Y de como analizd los mosculos de una pierna o la estructura de un esqueleto humano. Como él apreciaba el
descubrimiento del contorno, por qué el impresionismo, lo que hace es destruir los contornos para a través
de ellos hablarnos de cosas que no tienen nombre, de cosas que no tienen forma.

De aqui ¢l valor de ). W. La sabiduria que puede necesitarse para ser capaz, a los cudrenta afos, de iniciar
una nueva actividad @ partir de una informacién que dispone desordenada de objetos. Como al aplicarle 2
310 un conocimiento cientifico aparece una nueva disciplina. Y como consiguio pasar de una disciplina 2 otra
a través de la separacion de los elementos, de un verdadero conocimiento de ellos y de la introducciton de
unas reglas

@ i
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VILLANDRY. PRIMERA OBRA

= Llego Lozano de Paris con ol encargo gue fe babia becho Carvallo... el proyectn que Irain precioso y
COMO rectrrit @ mi y como lo recogi con entusiasmo acepté entregarme completamente a eflo, lo que dio
lugar a que defase la pininra.. .-

En 1903 . W. conocio al Dr. Carvallo en el estudio de su amigo Lozano de Paris. -... Carvallo era 1un meédico
Joven que llego a Paris a ampliar sus estudios de Medicina...-; éltos se habian realizado en Madrid v sv
amplicacion se extendia a fa rama de la Biologia,

En el aio 1906 ¢l doctor Carvallo compra con su mujer -Le Chitean de Villandry-, en la orilla del Loria, «
unos Kildmetros de Tours.

Castillo v jardin fueron construidos por Jean Le Bréton, secretario de Francisco 1, alrededor de 1354, en of
preludio del Siglo de Oro espaniol.

Estos pasaron por distintos propictarios, hasta que en el aio 1734 fue comprado y transformado por lus
Marqueses de Castellane. La modificacion realizada fue completa en relacion 2 sus caricteristicas iniciales,
resultando un jardin al estilo inglés, muy de moda en aquella época.

Carvallo —segan sus palabras -était terrifi¢ a |'écrassante responsabilite— decide restituirle su aspecto
original, wtilizando para ello por un lado a Javier Lozano, pintor sevillano impresionista que se encuentra en
Paris v de otra parte los grabados de Androunet de Cerceaux de los afios 1515-1584.

Por ello Lozano vigja a Sevilla y recurrird a su amigo Winthuysen para que le ayude en su desarrollo.

- esindie quimica y arquilectira, sobre construcecion lenia cierta firdclica y sobre horticaltnra
fambien... asi del empirismo a la razin con un laller y borno en Triana y un viejo ceramista yne
sacamaos de un asilo, "El Plantao”™, acometimos nuestros proyectos... Construi unos pedestales gne se
vidviaron ) tomaron Jos inteligentes como piczas del xvin, hice otro ensayo o de reflejo melalics
mallorquin gue se coleft en Paris con los antignos del museo de Cluny...-.

El resultado es el -Jardin del amor-, en palabras de Marcel Fouquier en su libro de 1911, L'art des jurdins.
-Ce jardin dessiné par un artiste espagnol Lozano dans le style des jardins hispano-mauresques, prisente one

trés grande originalité et s'adapte merveilleusement au milieu pour le quelle, il u &6 crée-.

Una caracteristica de este jardin es su geometria y otra el color. La primera en palabras de Anita Pering en su
libro -Jardines Privados de Francia-... -de caligrafin morisca...~. La segunda, el color, adquiere caracteristicas
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Jarrdn dibujude por J. W, Jarron del patio principal del Chitean de Villandry,
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de la pintura de la época modificindose a lo largo del aiio de la misma forma que Monet modifica el color de
un anico paisaje en sus cuadros cuando introduce el tiempo en ellos.

Lozano unird en esta obra su tradicion sevillana-hispana con su formacion de pintor impresionisci, al
introducir al dempo y a los sentimientos, modificando y encerrando los colores dentro de parierres
modernos.

En ¢l afo 1914 quedarin finalizados estos Jardines. El amor quedard representado en cuatro recintos ile
diferente geometria; mariposas, medias lunas o corazenes, hablaran de sus distintas formas; el que es volauil,
el adiltero, el apasionado, o el amor sincero.

Con Lozano no mantuve J. W. mis relacion que la de su segundo viaje a Paris y va siempre nos hablard de &
a través de Carvallo, con ¢ que éste habia visjade por toda Europa.

Después con el tiempo nombrard a Villandry cuando nos habla de la necesidad de una escuela de jardinena
con distintos grados de especializacion, «.. guia que ba de regir hasta oblener el efeclo propuesto, ya que
no esta formado por materia inerte, como la avenida de los tilos de Villandry o la avenida del
observatorio de Paris, pougo por sencillos efemplas, ban necesitado muchos astos para su_formacion y lu
misma atencion necesitaran indefinidamente para su conservacion...- en la revista Arguitechura. juno
de 1927, para su articulo sobre el -Resurgimiento de los Jardines Clisicos-.

Villandry significo para |. W., cuando éste contaha casi 40 aiios, ¢l fnicio de vna actividad gue transformo sus
pinturas, al convertirlas en bocetos de paisajes y jardines que legasen a realizarse.
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Jardin del amor de J. Lozano, segin libro de Marcel Fouguier, de 1911
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JAVIER DE WINTHUYSEN. OBRA EN ANDALUCIA

JARDINES DE LA CENTRAL ELECTRICA
DE ALCALA DEL RIO

S¢ encuentran en la margen izquierda del o Guadalquivir, a la dra
de la presa de Aleald del Rio, al otro lado del pueblo del mismo nombre
y a unos 14 kilometros de Sevilla. Forman parte del conjunto de la
central eléctrica situada en este lugar.

Se hizo el encargo a Winthuysen a través del subdirector de la
compaiiia propietaria de la central, entonces -Canalizacion y Fuerzas
del Guadalquivir, S. A.-. Se llamaba Antonio del Aguila y era profesor de
la Escuela de Ingenieros de Caminos, Canales y Puertos, de cuyo
director era amigo Winthuysen. El proyecto consistia en la construccion
de una arboleda, un jardin principal v otre menor a los pies del edificio
de la presa.

£l contrato se formyalizo en enero de 1932, cuando Winthuysen contaba
con cincuenta y siete afios. Los honorarios se fijaron en 3.000 pesetas ¢
incluian proyecto v direccion, pero no gastos de viajes, que pagarian
aparte, pues Winthuysen vivia en Madrid. Se acordd que los cobros se
realizasen a razon de 300 pesetas por vigje 1 Aleali del Rio.

Las obras empezaron en otoiio de 1932 y de ellas se encargo el jefe de
obra Ramon Lopez, con el que Winthuysen se carieaba continuamente.
Ademas, el vivero granadino suministrador de las plantas, mandd
temporalmente su propio fardinero para controlar las labores de
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plantacion. Los trabajos terminaron, salvo algunos detalles, a finales de
1933, de modo que duraron unos dos anos. Durante este liempn
Winthuysen realizo visitas Intermitentes a Alcald del Rio y tuvo una
correspondencia frecuente con todas las partes implicadas —Ramon
Lopez, Juan Leyva (viverisia), Manuel G, Momtalvin (ceramista) y José
Garcia Moreno (escultor)— en la que Incluia planos v dibujos.

En la actualidad solo resta el jardin principal, contiguo a las viviendas
de los ingenieros v disefiado para su disfrute. Esid en mal estado, pues
parte de él sufrig las crecidas del rio y se derrumbd y, por otro lado,
ha tenido un mantenimiento minimo,

El -jardin principal- es de planta rectangular con su eje mayor paralelo
al rio. Un gran estanque de phnta cuadrada y elevado domina la
composicion. De él parten cuatro caminos que forman una cruz latina.
En su extremo inferor hay dos eje secundarios perpendiculares al
Guadalquivir, uno lleva a la entrada y el otro organiza uni glorieti.

Winthuysen interpreta aqui de forma parecida a J. C. N. Forestier, en
proyectos anteriores, el trabajo del jardin tradicional andaluz. Es decir,
a partir de la Idea original de dos caminos que se cruzan con una
fuente en medio v bancos alrededor, se exagera en importanciz este
espacio central avmentando su tamaiio y reforzando su geometria.



De esta forma el trazado del -jardin principal- es anilogo al -jardin
privado- de los Jardines para la Residencia del Sultan en Casablanca de
Forestier (1916), incluso en la idea de los dos ejes secundarios.
También guarda similitudes tanto en su programa, como en su trazado
v situacion, con los jardines de la Central Térmica de la Energia
Eléctrica de Cataluna en San Adridn, del mismo 2utor y ano.

De cardcter andaluz, ademis de su trazado y el espacio de la glorieta
con surtidor, bancos y arcos de cipreses, es la plantacion, e

tratamiento del agua y el uso de la ceramica v guijarros.

La plantacion es muy variada, se combinan frutales con cipreses y

palmeras y se colocan setos de arrayancs. romero. hoj v uvis para
delimitar los cuadros. En ¢l informe final, ~Nola sobre la conclusion
de los Jardies de Alcald del Rio-. Winthuysen mdict que </u
estructura complela del jardin tiene que derivarse det crecimionto
de lns plantas para ir formando vn ellas las fignras de los setos. el
muro del salon de cipreses. In composicion de lus pérgolas del
estangue y las arcadas del citado salén y del cerramiento del ludo
del rio- (Enero 1934).

El agua es protagonista y corre desde la plaraforma del estangue, a
través de los cuatro caminos importantes, en c:nalillos abicrlos que
llevan 2 los surtidores de los extremos y de Ja glorieta,
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La importancia del agua se subraya con los alizares de color azul que se
disponen en Jos bordes de los canalillos —recordemos que para
Forestier ¢l azal es el celor tradicional del azulejo andaluz—. La
meseta del estanque se embellece con un mosaico de temas marinos,
hecho con guijarros blancos, rojizos y negros.

Toda la cerdmica se encargo a una fibrica de Triana, ¢n Sevilla,
Namads -Nuestra Senora de la 0-. Ademiis de ladrillos v alizares, se
encargaron olambrillas con dibujos (rlangulures para las bandas de los
muros de Jas pérgolas. Los bancos y surtidores de la glorieta se cubren
con bonitas cerimicas esmaltadas disefiadas por el propio Winthuysen
con temas marings v de limones,




PATIO DE LOS POETAS

En los afios treinta se le encarga a J. de Winthuysen un monumento a
los hermanos Machado en Sevilla,

El proyecto se basa en el caricter tradicional del pado andaluz,
creindose un jardin de mirtos y naranjos partido por una alberca en
crucere que ofrece cuatro perspectivas semejantes, En las galerias
laterales se colocan alacenas para libros y al fondo huecos con cancela
comunican con ¢l jardin exterior.

En el centro, Ja entradi principal se define por tres arcos con columnas
de jaspe v a ambos lados dos pinturas murales gue en sus extremos
llevan adosadas sobre pedestales los bustos de los poetas Machado. J.
de Winthuysen nos habla en sus escritos de como el conjunto deberid
estar cercado por uma sencilla jardineria de altos setos o muros de
verdor que lo aisle del exterior.

-.. Consiste la obra yue vamos a ofrecer en un patio, sintesis
espiritual de la morada sevillana, que llamamos -el Patio de los
Poetas~, donde la arquitecinra y la pintura ensalzan la poesia,
guardandose en su reciilo las obras poéticas de dicha escuela...»

En la memoria que acompaia el proyecto Winthuysen escribe: -... Lo
Jibrica es de lndrlllo revestido y encalado. Forman en la parte
descubierta un jardin de mirlas y naranjos, partido por unu atherca
en cricero, gue ofrece cualro perspectivas semejantes. Este espacia
se clerra por cinco dreas, en cada uno de sus lados sostemdos por
columunas de mirmol: el del fondo, exento, con vistas al jurdin v
coronado por barandal, y los olros tres, con galerias coladas de
marmol, zocalo alicatado y vigueria vista a artesonado. kn las
galerias laterales, alacenas pura ltbrerias. y «l Jondo de estas
galerias, buecos con cancelas que comunican al jardin...-
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JARDINES DE LA GLORIETA

Entre 1925 y 1929 el Ayuntamiento de Cérdoba le propuso a ). W. ser
Divector General de Jardines para realizar la remodelzcion de los
nuevos jardines de lu cudad, actualmente de la Victoria, oferta que |.
W. no pudo acepiar por considerar que el hecho de residir en Madrid le
impediria atenderlos debidamente.

Esto ocasiond que su proyecto -El Jardin de la Glocrieta- fucra
desarrollado por otros. Part este fin se convocd un concurso por el
Avuntamiento, v un trizado, que é realizo personalmente en el

terreno, Como comenta €n sus escritos,

El proyecto realizado manifiesta la influencia de sus estudios en los
jardines de la Corte de Madrid, unido con lo heredado de sv formacion
en Sevilla y Cordoba; en el primer caso sefalaremos la centralidad y
elevacion de la estatua, unida a los pedestales y macetones, y en la
segunda nos referiremos al agua, el estanque y los materiales.

En el afo 1979, ¢l Departamento de Parques y Jardines de Cordoba,
dirigido por don Cristébal Mesa, encargd « Jesis Fortea Pérez un
estndio sobre los Jardines de Cordoba, resaltando la necesidad de
recuperar la traza de los jardines que hiciera ). W.

El trabgjo realizado analiza los jardines que van desde la estacion de
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ferrocarri) hasta el hotel Cordoba Paluce: en €l se refiere ¢l penoso
estado en que se encuentra el tercer y dlimo tramo, llamado de la
Victoria. =Ya que el aufor de la traza es el ilustre fardinero Javier de
Winthuysen ... por qué sigue sin reparar esa bermosa figura de
JSuenle dieciochesca azul y blanca?...-

Tanibién resata ¢l valor de los parterres elevados ton obra de
albanileria sobre el nivel del suelo, contribuyendo a potenclar las
perspectivas quebradas, y el que por ser su traz en modo alguno
simétrica, los espacios interiores se logran sin recurric 2 ona siméirica
reparticion de plazuelas.

Comparindolos con los jardines de la agricolorz, sc sanifiesta la
austeridad de ). W., al no abusar de motivos sevillanos o 1alaveranos de
cerdmica. Y sefiala como . W. se esforzo por encontrar soluciones
diferentes a las de Forestier en Sevilla, en el Parque de Maria Luisa.
-... Bl resurgimiento andaluz es de espiritu diferente al de los
antiguos jardines de Andalucia..., ya que lo bistorico ha de servir de
ejemplo y guia, no como traba reaccionaria que abogue nueros
borizontes estélicos... asi como sus 1esis ... el jardin ex frrolongacion
de la casa como lugar de inlimidad y reposo... y si. el jardin lieng
gran exiension, sus diferentes escenas la dividen dandofe senlidos
diversos. intimos, imdividualistas...-
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Javier de W. vivid en Cordoba en 1912 antes de su segundo viye a
Paris. Y con posterioridad a su regreso, en periodos sucl(os entre 1914
y 1918.

En el priner periodo su actividad se centrd en lit pintira reahzzndo
cuadros de la Mezquita, y de fas callejuelas de Cordoha Tomo cantacto
lambién con los jardines del Palacio de Viana v en ellos (omo notas,
apuntes y fotografias.

En la segunda época, su residencia estaba en Madrid ¢ babia miciado
los trabajos sobre los jardines clisicos, que para él erin solo un
apartado dentro de una vision mds amplia de los jardines espaioles.

Andalucia siempre estuvo presente eo sus estudios v e proporcsond ¢l
caudal necesarip para realizar sus proyectos. Cordoba sirvio como nexo
de union con sus vigjes a Granada para visitac la Albambra v ¢l
Generalife.

En esta época se realizaron sus primeros proyeclos, en su mayori
ejecutados en esta cudad. En ellos vemos su bisqueda por ofrecer una
solucion de pequeiia escala, espacio intimo, y unos primeros estudios
sobre la geometria de las fuentes v surtidores. La vegetacion sc hasa en
plantas de olor que proporcionen una atmosfera y urcos de sctos
recortados que refuercen el ambiente.

PRIMEROS PROYECTOS

... Revinen los jardines andaluces su clasicismo. al romanticisuo,
bablan tan alto al sentido estélico como a la sensualidad. ror esto,
siendo vhras de extremada exquisitez, son popilares. wo son
remedios de la Naluraleza, ni decoracidn, sizo contmuacion det
bogar...

o Alternan las plantas nobles con los frutales y I flor con lus
legumbres. La Palma y el Glprés crecen junto ol (ranadn.,

En la Andatucia el furdin se funde con la casa: incade el palio.
Irepa a las azodeas y asoma por las ventanas. fardines ilimos gie
han ido expansiondndose hasta ocupar plazas v calles. .

. Los marmales y ludrillo forman con sobriedad y rigueza lus
Juentes, tazas, pabellones y puvimenlos de los paseos. v con una
senciflez de sentido estélico que esta muy lejos del abigarramiento
de color que ol resurgimiento moderno ba implantado eo Andaln:
cii..,
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PRESENCIA DE ANDALUCIA
EN LOS JARDINES DE JAVIER DE WINTHUYSEN

Juan F. Remén

EL JARDIN HISPANO-ARABE. CARACTERISTICAS

A pesar de ser escasa la documentacion de esta época sobre el jardin andaluz, destacaremos 2 un grupo de
ingleses que, quizd por su condicion de extranjeros, les permitié en la década de los veinte, v en lengua
inglesa, el ofrecer con vision distanciada una pnmera aproximacion 2 la tipologia del jardin hispano-irabe.

Son M. Stapley y Arthur Byne' y R. S. Nichols*, que publican ¢n América sus trabajos en 1924, y C. M.
Villiers-Stuart, gue lo hace en Londres en 1929 %, Resumimos ahora sus conclusiones, lo que nos servird para,
si no explicarla, si para entender mas claramente la obra de Javier de Winthuysen v sus riices en la cultura
andaluza.

Il jardin hispano-arabe no se entiende sin la influencia oriental que sobre él pesa. Los jardineros y artesanos
andaluces arrastran unos conocimientos traidos de Egiplo y Persia por los arabes a la peninsulz, que
perduran después del fin de la Reconquista. La cultura que la Andalucia cristiana hace suya y transforma es
una cultura superior que les interesa asimilar. En ella es evidente un mayor desarrollo de la agricultura y la
horticultura. Se recogen los nuevos sistemas de irrigacion introducidos por los drabes, v 12 plantacion
importada —que refleja la aforanza islimica por su pais de origen— pronto se aclimata a nuestra tierra.

Heredan la idea del exterior sencillo v austero. mudo, en contra del interior muy expresivo, que nos remite
Al conceplo del paraisa Arabe.

Algunas caracteristicas generales del tipo son: el predominio de lo cerrado y lo privado, Ja casa mira al jardin
y no 2 la calle, la relacién del -patio- con la villa romana, la ausencia de -grass-, la biisqueda de la proteccion

del sol y no A contrario, la ausencia de escultura... Son jardines ficiles de mantener y baratos de construir

Sin embargo, habria que diferenciar emtre el jardin en ladera —el de Granada o Ronda— vy el llano —el de
Sevilla o Cordoba '—. En el primero el factor determinante es la topografia, que obliga a una sucesion de
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Patio cordibes 1912 9D = 99 cm

terrazas y de -patios- separados 2 distintos niveles, El enclave del jardin se elige por las vistas sohre la
ciudad. Se juega con el agua, al permitirlo la diferencia de cotas, asi como, por la misma reon, fas escaleras
resultan un elemento configurador de gran importancia.

El jardin llano se estructura a través de una serie de espacios de caricter central con altos muros encalados.
Estos espacios son Jlamados -patios-. En general reciben el nombre segiin su plantacion caracteristica o risgo
principal. Su forma es cuadrangular y sus dimensiones resultan modestas. En contraste con el patio aparece
extramuros -la huerta-, €l jardin no ornamental levamado con fines prictcos y de mayores dimensiones, Es
decir, su estructura se basa en la compartimentacion del espacio.

R. 8. Nichols nos propone un -recipe- para levantar el jardin -espaiol-*. Se trataria dv considerar ung

superficie de 230 a 370 metros cuadrados de forma coadrangular y cerrada por muros, en la que habriamos
de tener en cuenta una serie de exigencias v responder a determinados sentimientos.. i estanque, caso de
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existir, cuadrado y tratado independiente. El jardin dividido en cuatro por la interseccion de dos caminos
principales, en la cual aparece una fuente o pozo y unos bancos curvos. Un camino secundario a lo largo de la
pared de cerramiento. Un disefio formal que contrasta con el estilo infermal y ¢l gusto por o asimétrica v lo
caprichoso en los detalles, El azulejo. Un determinado uso del agua. El amor a lo misterioso que se manifiesia
en un cuidado estudio de las sombras, en el gusto por los rincones, por los objetos raros que se presentan
sorprendiéndonos... Una ausencia de pretensiones y una biisqueda de lo intimo,

Para estos observadores extranjeros |a materia vegetal con que se constraye el jardin contribuye 1 crear el
tipo. Predomina el drbol y el arbusto sobre la flor. Bl color principal es, pues. el verde. No se da gran
importancia a los lechos de flores y éstas se mezclan promiscuamente a modo de tapices persas. Su color, al
vivirse ¢l jardin también de noche, suele ser claro, y su caricter oriental: rosas azules y amarillas,
crisantemos, amarantos, geranios, -monstruos deliciosos-, jazmines... Muy significativo es el vso abundante
de la maceta —clemento imprescindible, que puede ser de terracota o cerimica vitrificada, de color aaul,
blanco o verde...—. Los drboles suelen ser de hoja perenne, de modo que nos protejen del sol durante todo
el afo: palmeras, granados, cipreses, naranjos, limoneros, magnolios... Los cipreses aparecen generalmente
en los puntos singulares, como cruces de caminos v esquinas, v saelen agruparse de tal manera que uniendo
sus copas obtenemos arcos que forman caminos o glorietas, no se utiliza el -Ars Topiaria-

El agua es el elemento fundamental para la vida del jardin y su diseio. Se considera demasiado preciosa
como para crear largos estanques con islas o puentecillos. S» condoce a la vista a través de canales de
terracota por escaleras y caminos, ordenando con su dibujo el jardin. Las fuentes se disefan de manera que
aprovechan ¢l escaso caudal. Las tazas suelen llevar azulejos por fuera y por dentro, su forma es octogonal o
estrellada y se levantan escasamente del terreno, sobresaliendo el surtidor —oltras veces estan al ras del
suelo—. Tienen unos 15 centimetros de profundidad. Los disefios de su superficie suelen llevar motivos en zig-
74 o curves, con ko que se aumenta la sensacion de movimiento del agua. Ocasionalmente pueden ser de
nrirmol.
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De gran importancia para el ambiente del jardin son ¢l ruido y ¢} murmullo del agua al caer en la taza, al
salpicar o el correr por los canales.

Los materiales que se utilizan son la cal, los azulejos, el ladrillo visio, la terracota, los cantos rodados o
guijarros, Ja tierra apisonada... El color del jardin se obtiene mas por el uso del azvlejo que por las flores,
Este se emplea en fuentes, estanques, bancos, escaleras y caminos. Son lisos y nunca moldeados como en
ltalfa. Los motivos son geométricos, si bien con el Renacimicnto se introdujeron motivos formles. Su
repertorio de colores fue menor que el de hoy en dia: blanco y negro. blanco y verde, blanco y amarillo...
Los tipos, en un principio, segin su realizacion eran dos: -de cuerds seca- —cuerda de grasa y manganeso
que evita la mezcla de colores— y -de cuenca- —matriz metilica con ¢l mismo propisito—. Con el
Renacimiento se introduce un tercer tipo Hamado -pisano- *.

Bl pavimiento suele ser de azulejo o bien de Iadrille, de méirmol, tierra aplsonada o de mosalco de guijarros
de tres colores (negros, blancos v grises). El color del suelo se suele concentrar en los puntos singulares. En
las aceras el alzado es de azulejo y el pie cerdmico o de tadrillo —en los bordes se colocan macetas de flores.—

Segiin estos observadores de América e Inglaterra, los muros tienen de tres a cuatro metros de altura Su
intencion es dar sombra, intimidad y proteccién al jardin. Estin encalados, y si no tienen paseos en la paree
superior, reciben macetas o llevan albardillas cerimicas esmaltadas. En efecto, puede haber pascos, ea los
grandes jardines, en las cimas de los muros si éstos son suficientemente gruesos. Se simulan distintos niveles
a variar la altra del muro y se conectan por escaleras —como en los jardines del Alcizar sevillano.

Las puertas de los muros son generatmente arqueadas y con rejus —de pinchos o de seccion cuadrada—.
Permiten divisar los distintos patios fronterizos o bien éstos se ven desde ventanas enrejadas, que disponen
de bancos con azulejos.

Los bancos son en su mayoria consiruidos. Su (orma ¢sid ¢n funcion del material de que se recubren: el
azulejo plano. El asiento estd inclinado para evacuar el agua de Ja lluvia. Con respaldo o sin él, pero si ex1dn
adosados a los muros, éste ex mis alto. Como las fuentes, resultan nwy coloristas,

El jardin hispano-musulman se caracterizi por carecer de estatuaria o sl la tiene aparece con una cscala
reducida a la mitad de la real. Los repertorios de elementos jardinisticos correspondientes a modas europeas
que s¢ dan en el jardin andaluy aparecerin a una intencionada reducida escala
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Lfe central del jardin de Moratally,
Cirdoba, J. C. N. Forestier

EL JARDIN HISPANO-ARABE VISTO POR JEAN C.N. FORESTIER

La opinion que el paisajista francés J. C. N. Forestier (1861-1930) tienc del jardin en Andalucia se recoge,
bajo ¢l epigrafe -Jardines bajo el clima del naranjo- en uno de sus escritos *. Sus Ideas son Importantes aqui
por la Influencia que tuvieron en Winthuysen, lo que aparece reflejado en sus jardines. Es mis, en sus
proyectos los elementos andaluces se retoman, algunas veces, a través del uso que Forestier hace de ellos.

Su idea del jardin andaluz es subjetiva y recoge solo aspectos de éste, los que se supone le interesan mis
como paisajista. Fundamentalmente e) color, el olor y la exhuberancia de la plantacidn, lo que contradice a
Byne y Stapley, Nichols y Villiars-Stuart, en cuanto a la importancia del color en la plantacian, es decir, de las
flores. También le importa el uso del agua en ¢l jardin segon la tradicion drabe, y ciertos materiales, como
azulejos y Jadrillos, ademis del tema de los bancos. En su proyecto para el Parque de Mariz Luisa aplica estas
ideas segin un trazado de jardines compartimentados, concepto, como hemos visto, hispano-irabe.

Para el jardineso francés el jardin en Andalucia, es un fardin de colores: el rojo del ladrillo, el azul de la
cerimica, el blanco del muro encalado, el verde del follaje v el multicolorde Jas floses, todo ello sobre el azul
profundo del cielo. Una interpretacion pictorica que tenia que atraer al Winthuysen pintor.

Le llama mucho la atencion el olor del jardin. Entre las plantas de olor cita: los naranjos, Jazmines v las
mimosas en invierno, los rosales, madreselvas, retama, balsamita y dondiego de noche mas tarde, y en las
noches cilidas, la dama de noche.

Forestier seiala otra caracteristica del jardin hispano-irabe que no hahiamos visto hasta ahora. Se trata del
hecho que los caminos estén elevados sobre el terreno cultivado, lo que supone hace mis ficil mantener la
humedad.

Otras apreciaciones sobre el jardin hispano-irabe de su libro Jardines, cuaderna de dibujos y planos
coinciden hisicamente con los estudios americanos ¢ ingleses que hemos visto,

Lo que mids importa llamar la stencion aqui es lo que Forestier pudo significar para Winthuysen, pues no es
casual que le escribiera pidiéndole ser su discipulo en 1916. El jardinero francés habia dado valor al jardin
hispano-irabe a los ojos de Winthuysen. A través de sus ohras para Ronda, Barcelona y Sevilla, el jardinero
andaluz vio el enorme potencial del jardin hispano-irabe y no dudo en sacar provecho de éste a lo largo de
todo su recorrido profesional, como veremos.

Surtidor en jardin de Mornitalla, Cordoba. J. C. N. Forestier




EL JARDIN HISPANO-ARABE VISTO POR JAVIER DE WINTHUYSEN

Javier de Winthuysen no llegd a acabar su ltbro sobre Andalucia, donde hubiésemns padido eocantrar su idea

del -jardin anduluz- Sin embargo, podemos extraer sus pensamientos de articulos publicados y apunies
ineditos ",

En contrasie con la neutralidad de Villiers-Stuart, Nichols, y Byne v Stapley, v de la misma forma que
Forestier. Winthuysen describe ¢l jardin andaluz que @ & le interess como paisajista. Estd mas interesado cn
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¢l concepto mismo del jardin andaluz que en los elementos formales que lo caracterizan, al contrario que
parece estar Forestier en, por ejemplo, el jardin de Moratalla en Cardoba

Del jardin andaluz le importa la idea de domesticidad, continuidad de la casa e intimidad que inspira, unidos
4 su esquematismo y sencillez, la compartdmentacion, su cardcter estatico y fa sintesis cultural que significa,
que es por lo que valora mds, por ejemplo, los Reales Alcdzares. También de Forestier admira el que haya
preservado a idea de -la inumidad- en el Parque de Maria Luisa. Sin embargo. le atraen menos las Hrmulas
mis reconocibles del jardin andaluz, como azulejos y tiestos.

Extraemos ahora de sus escritos algunas de estas ideas: ~£1 jurdin morisco vs generalmente de reducidas
proporciones. Expansion de la vivienda, emplazibanse en los palacios diversos jardincillos separados,
dedicados cada uno a diferentes usos domésticos, y los grandes jordines eran divididos por muros y
selos de verdor en varios compurtimenlos... No son estos jardines remedos de la Naturaleza ni son
lampoco decoracion, sino continuacion del hogar: fa vivienda misma. Redicidos, recatados, lugares de
reposo y placeres intimos, sucesiones de patios, donde los muros en vez de vestirse de teas se eutbren con
Jazmineros, con mosguelos, con naranjos en espalderas... Acomodo para la siesta, para la rewnion,
para la intimidad. para el baito, sentido de prolongacion de la rivienda y no decoracion vana-". En unn
de sus articulos publicados acaba diciendo: «En realidad, toda la casa es jardin: patios, azoteas y
ventanas-'". Este caricter doméstico e intimo se mantiene, segin Winthuysen, cuando el jardin aparece en Ja
ciudad, de modo que lo hace como una continuacion del interior de Jas casas,

Algunos recursos formales que Winthuysen aprecia y que luego utilizard en sus proyectos son ¢ trazado en
crux con fuente central, la forma y uso de los surtidores y el agua en general, los bancos en semicirculo que
aparecen, por ejemplo, en el Parque de Maria Luisi, los cipreses en arco y la mezcla de frutales con
plantaciin noble v legumbres con Dores.

De este miodo escribe: <El agia es uno de sus elementos principales (del jardin morisco) y se nos presesta
continuamente en surlidores y fuentes que por canalillos alimentan las athercas que reparten ef riego.
Los marmoles y el ladrillo forman con rigueza a la par que con sobriedad las fuentes, lazas, pabellones
- pavimentos... El agua muestra: espejos en los embalses, arrovos rielantes en los canalillos del
pavimento destinados a regar los recuadros y fluvias de surtidores para refrescar el ambiente...
Alternan en estos jardines las plantas nobles con los frutales y ta flor con las legumbres. La paima y el
ciprés crecen funto al granado, los setos de arravanes y mirios encierran en los recuadros plantas
diversas, que crecen indistintamente dentro de la erdenacion general... A la flora ne se le atormenta
sino gue se le cultiva con sus significaciones y bellezas peculiares aparte de fos setos y arcadas-"'

Coincide con Forestier en sefialar como caracteristica del jardin andaluz la elevacion del camino sobre el
terreno plantado; -Los recuadros de flores en planos bajos para el riego de pie y rodeados de setos vivos
para impedir que el alve cilido los deseques"*.

Asimismo comparte con ¢l paisajisia francés sn vision del jardin como conjunto de colores, pero con Ja
diferencia que éstos son mis suaves y discretos: -;Azulejeria? Sobre fos pedestales del barandal de la
azolgd gue sostiene el rubi del clavel bay muchos graciosos remales vidriados que destacan fino oro
sobre el azul del cielo; en el alféizar de la ventana puede baber un alizar. AMlla asoma la afrosa
espadatia de la iglesia, en la que un lisiel de azulefo acusa una verlical entre las pilusiras, o se revuelve
como varilla metilica, acompanando una voluta de fino barvoguismo. Lo demds, blanco de cal o ligeros
lonos rosados, ocres, aztlados; males suaves como delicioso fresco. Malices, wo colores, v la nota
brillamte parca; como mna joya discreta-"

Pero quizi la mejor forma de conocer lo que Winthuysen piensa sobre [a herencia del jardin andaluz sea
analizar Jos elementos que de ella usa en sus proyectos.
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£l jardin como espacio inferior en ln .
glesia romanica de Alcover
Tarragona, 1952

El cardcter intimao y recoleto
se reflefa en este aprnte de | de
Wonthuysen frara la residencia dol

sentor Ribera Pastor,
Mactrid, 1925
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CARACTERISTICAS DEL JARDIN HISPANO-ARABE
EN LA OBRA DE JAVIER DE WINTHUYSEN

Las ideas mas conceptuales procedentes del jardin hispano-musulmin impregnan casi toda la obra de
Winthuysen. Sus jardines estin llenos de espacios para el reposo. recintos intimos y recoletos que nos
protegen del sol v son -acomodo para la siesta- (fg. 1). Las caracteristicas de estos espacios estan
relacionadas con la idea de que el jardin es continuacion de la casa. Asi, en uno de sus dibujos para la casa de
Benameji en Cordoba vemos claramente la intencion de hacer participar la fachada de ta casa en ¢l jardin
confundiéndose con éste (fig. 2).

La continuidad del jardin como recinto domeéstico aparece asimismo, ¢ntre otros jardines, en la Residencia de
la Condesa de Medina v Torre, en Madrid, y en el proyecto no realizado del Patio de los Poetas para Sevilla.
En ambos se explota la idea del patio romane, espacio doméstico, traido de nuevo por los drabes a
Andalucia, donde se confunden interior y exterior (fig. 3). Sin duda, también, el concepto del jardin-patio
esti en la base del proyecto para la Iglesia de Alcover en Tarragona. Un jardin de planta casi cuadrada entre
grandes muros con un surtidor en el centro que es parte de una composicion general, y que se provectéd para
recuperar las ruinas de esta iglesia romdnica para su disfrute pablico (Hg. 4).

El trazado de gran parte de sus jardines estd basado en esa estructura basica del jardin hispano-arabe que se
compone de un espacio rectangular con caminos en sus ejes y un surtidor central. Entre otros nos
encontramos con éste diseiio en los jardines de la Residencia de los Marqueses de Ja Romana en Madnd v 12
del seiior Pérez Drtega en El Escorial, ambas de la década de 1920. Hay en este Aimo jardin un instencion
de cerrar el espucio rectangular con su fuente ¢n medio, con altos cipreses de manera equivalente 2l muro de
un patio andaluz (fig. 5),

Este upo de composician 1a encontramos del mismo modo en su obra en Andalucia de los afos treinta, es
decir, en el jardin para la Central Eléctrica de Aleali del Rio, Sevilla, y en el proyecto para ol Patio de los
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Vistn del jardin con estangue alurgado
de la residencia del conde de Gamazo,
Boeciflo, Valladolid, 1926-1929

La ulberca y ol vestibulp crean un
espacio de berencia andaluza. Residencia
de la Condesa de Meding v Torre,
Madrid, 1924

En realidad, (oda la casa es jardine At it =
Casa de Benameji. Cordoba, 191518
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La compartimentacion en ef jardm de la residencia del
vizeonde Guell, San Segnndo, Avila, 192224

El espacio con surlidor central de caracter andaluz en el jardin de la
restdencin del senor Pérez Orfega, Fl Escorial, 1929

Poetas. Aparece también en un proyecto del afo cincuenta para un Instituto en Carabanchel. Madrid, donde
¢l mismo patio del edificio repite este trazado dos veces, segiin un eje de simetria, y en el que son notorias
otras influencias andaluzas (fig. 6).

Cuando el tamaiio del jardin no permite aplicar esta composicion sin que se salga de escala, Wimhuysen suacit
partido de otro recurso hispano-drabe, que es la compartimentacion, de modo que crea virios recintos
autonomos donde traza la unidad bisica en todos o algunos de ellos. De esta forma se conduce al disefir el
jardin de la residenciz del Vizconde Gaell en San Segundo, Avila, donde crea en distintos niveles dos jurdines
de trazado andalucista. En uno de los cuales los caminos en cruz lating han sido sustituidos por caminos cn
aspa que se repiten segin un eje de simetria, y que tienen en sus centros surtidores v canalillos que conducen
el agua a los planteles (fig. 7).

Esta caracteristica aparece también en el jacdin para los Condes de Gamizo en Boecillo, Valladolid, donde en
uno de los -compartimentos- s¢ crea un jardin con surtidor centrid y caminos en sus ejes. pero ca otro Ia
vomposicion se basa en un estinque alargado de Ja misma forma que en el Patio de la Acequia de los jurdines
del Generalife en Granada (fig. 8). En el jardin para el sefior Ribera Pastor de sv casa de Arturo Soria en
Madrid. divide otra vez ¢l terreno en Jardines menores rectanguliares relacionindolos entre si minimamente.
En uno de ellos vuelve a utilizar los caminos en aspa con surtidor central,

Winthuysen utiliza el mismo recurso en los jardines de los afios cincuenta para e sefior Botin en Cutabria y
la Universidad Laboral de Gijon. En el primero sitia en distintos niveles cuatro jardines de planta central con
estanque, surtidor, mesa de piedra y alberca, respectivamente., en ¢l medio, que conservando su autonomia
se alinean segin un cje perpendicular al de la casa (fig. 9). En la Universidad Laboral se repite o (cma.
perdiendo fuerza el eje en favor de la simple agregacion de unidades bisicas compositivas: surtidor central,
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Lus jardines antanomos gue se
desarrollan a lo largo de wn eje en la
restdencia del serior Botin, Puente de
Sau Miguel, Cantabria, 1953

He TR
ﬁ:"'ﬁ-.u"\.. | ey Lo e

—

‘im-."ll“ fcwm»-m ﬁﬂfd'u& -l it m. - J'
by — — — — - - — —
= =
/ S e E
] Ti Mlly L St (e Th _ : ;o aif..‘? [:ldzul-m; a e, -
m - .y - -
s ..gﬁ',l_“.-.: Lmas : !aﬁﬂqpiﬁu ‘d:’fcuu'-t_ : m "
| Geadm TOK m by A in 1 i b MEL Resrla maoesse sl - .
Makbh BL° ok 1 Lo v s J.-. Rurfn JW'N w “ -
O L e
Ladem, ey A rem &, ey r Jag— ==l o g
Frrtdas e S S i LTt — .
i Tolad, = !&. e -
Pt T Wetlin FRPPL
ot Q_ RS ‘o H
Betatamha iy o - i'..i-... T
El trazado andaluz duplicado segiin un ¢fe de simetria. Patio del Instituto
Fray Bernardino Alvarez, Madrid, 1950
ZONADEJARDINGG DEPULHIL 3A3 MiGues / /

H‘}I‘“ {




Proyectn de surtidor v fuente, 1910-17
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caminos en cruz y cuatro planteles, que alternan con estanques de pianta cuadrada. El espacio central se
teata con un suclo en pendiente de guijarros que conduce ¢l agua a los planteles (fig. 10).

En todos los proyectos vemos como Winthuysen potencia Ja division del espacio en detrimento del trazado
unitario. Esta particularidad, como hemos visto, pertenece al jardin hispano-rabe y lo diferencia del jardin
renacentista jtaliano, que se basa en Ia articulacion perspectiva del espacio en vez de en la compartimenta-
cion y separacién de sus partes ',

Winthuysen recoge del jardin hispano-drabe no sdlo aspectos positivos sino tzmbién formales, coma los
cipreses en arco, fuentes, surtidores y albercas, y aspectos relativos a texturas como el uso de fadrillos,
guijarros y azulejos en sus jardines.

El tema de ciprés en arco aparece usualmente en sus jardines. Por ejemplo en el jardin para la casa del sefior
Ribera Pastor en Madrid del afio 1925, donde crea un jardin de cipreses en arco con una zona en li que
rodean un surtidor. En la residencia de Victor de la Serna en El Escorjal los cipreses en arco componen lo
que en el jardin andaluz se conoce como glorieta, es decir. una placita circular conformada par estos cipreses
en arco con una fuente o escultura en su centro (fig. 11).

El recurso del ciprés en arco se utiliza para compartimentar el espacio. como en el jardin de la Central
Eléctrica de Alcald del Rio, donde de esta forma se delimita un pequefio jardin con surtidor v bancos de
azlejos (fig. 12). En los afios cincuenta utiliza los cipreses en arco en algunos de sus Proyectos Ideales como
parte muy importante de su composicion.

El agua tratada segin la tradicion andaluza en surtidores, albercas y canalillos aparece pricticamente en toda
su obra y muchos de los jardines nombrados hasta ahora tienen significativos ejemplos (fig. 13). Asi

Composicion basada en la agregacion de espacios cenlrados en surtidores rodeados
de recuadros. Eniversidad Laboral de Gifan, 1950-51
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Surtidor en ef jardin de la Escuela de
Caminos, Madrid, 1925
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Suelo zigzagueante en of jurdin del Conde do
Gamazo, Valladolid, 192732

encontramos el proyecto de surtidor para la casa de Benameji con una taza polilobulada como las que se
encuentran, por ejemplo, en ¢l palacio de Viana de la misma Cordoba (fig. 14). En el jardin de los Marqueses
de la Romana, hoy Palacio de Anglona, ¢l surtidor es el protagonista de un pequeiio espacio con un dibujo de
fantasia drabe (fig. 15).

Son claramente andaluces, también, las albercas, surtidores y canalillos que aparecen en las residencias del
Vizconde de Giiell en San Segundo y del seiior Botin en San Miguel, y en el Instituto Fray Bernardino Mvarez
de Madrid. Asimismo es de origen andaluz el estinque alargado que encontramos en los jardines de la
Condesa de Medina y Torre en Madrid, del Conde de Gamazo en Boecillo y de los seiores Arranz Adrade en
Madrid de los aiios veinte.

Entre los jardines no nombrados esti el surtidor de planta octogonal del jardin de Fa Residencia en la calle
Altamirano en Madrid, 1922.Y, en fin, para no ser repetitivos, solo un ejemplo mis, pero muy significativo,
que es el jardin de la Escuela de Caminos en Madrid de 1925, donde en un trazado de inspiracion paisajista
se proyectan pequenios recintos de influencia andaluza con bancos redeando un surtidor o un estanque
alimentado por leones como en el Parque de Mariz Luisa (fig. 10).

Si tratamos ahora el tema de las texturas nos encontramos con los mismos jardines de los que hemos
hablado. El pavimento de guljarros de distintos colores se combina en bonitos dibujos de peces y harcos en ¢l
jardin de la Central Eléctrica de Alcalid del Rio, y en dibujos mis abstractos en | Escuela de Caminos (fig
17). El suelo con dibujo zigzagueante aparece en ¢l jardin del Conde de Gamazo, y ¢l ladrillo colocado en
espiga lo utiliza, por ¢jemplo, en el pavimento del jardin del Palacio de Anglona. Los azulejos aparecen s
raramente, pero son reamente curiosos los que diseiio para Alcald del Rio con motivos de limones,
guimnaldas y temas marneros (fig. 18 y 19).

En coanto a la estatuaria, como en el jardin hispano-arabe, Winthuysen casi no lo usa, salvo en mascurones

de fuentes. como la del jardin del senor Botin de San Miguel. Un ejemplo interesante es el mencionado de los
leones en la Escuelz de Caminos.

90



Suelo de guijarros en el jardin de la
Escuela de Caminos, Madrid, 1925

Pluntas del jardin de la residencia de los Murqueses de ln
Romana on Madrid. 1920, de javier de Winthuysen

Fuente andaluza en g residencia de fos
Marqueses de la Romana. Madrid. 1920




El tem:t del banco, af que Forestier da tanta importinci2. lo (ragz o través del uso que su colega frauces hace
de ¢éste o de su experiencia andaluza, como en los bancos de fibricu de ladrillo en la Escuels de Caminos o
los de wzulejos de Alcala del Rio. En las glorivtas y surtidores muchas veces recoge la priictica tradicion
andaluza de acompaiiarlos de bancos, por la que los ejemplos serian los mismos que los ya vistos (fig. 20).
En cuanto al banco de madera proyectado para ¢l jardin de Ortega y Gasset en Madrid (fig. 21), y ¢l que
aparece en el dibujo del jardin del sefor Ribera Pastor (fig. 1), es ficil comparar su diseiio con ¢l que
Forestier publica en su libro Cradernos de dibujos y planes (Pasis, 1920).

El jardinero francés tiene una vision del jardin hispano-irabe muy amplia, de modo que lo incluye entre los
jardines mediterrineos; de esta forma ¢l repertorio se extiende, aparecen pérgolas y escaleras y su diseio
estd menos obligado por las exigencias estrictas del jardin hispano-drabe.

Winthuysen utiliza no solo elementos de gran influencia -forestiana-, sino que el trazado de sus jardines tiene
un: fuerte conexion con los de Forestier. Cojamos, por ejemplo, ¢l jardin del Palacio de Anglona, en Madrid,
y no podremos evitar ver una clara relacion con ¢l -Jardin de 300 metros cuadrados- y el -Jardin de 2.500
metros cuadrados- publicados ambos en el Cuaderno... (fig. 22). El jardin de Winthuysen es una inteligente
combinacidn de fa composicion central del primero con la basilical del segundo. También es sorprendente e
paralelismo del jardin de Alcald Rio con el -Jardin para una fabrica  orillas del Mediterrineo-. publicado.
igualmente en el Cuaderno... En ambos un gran espacio cuadrado, en el centro de una cruz latina, domina {s
composicion; canalillos, surtidores y bancos ponen ain mas en relacion los dos jardines.

Finalmente, Winthuysen utiliza pérgolas como las publicadas en el Crnaderno..., o las del Parque de Maria
Luisit y otros proyectos espafioles de Forestier, en su jardin de San Segundo para el Vizconde Guell (fig. 23) y
en el de Boecillo para el Conde de Gamuzo.

Pern estudiar la relacion entre Winthuysen y Forestier seria zbordar unza cvestion dJistinta a Ia de este
capitulo, nos basta un apunte. Lo que mis nos ha interesado es dejar clara Ja lectura de la obra de
'y . Winthuysen @ través de sus reluciones con el jardin hispeno-musulmin,

Pérgola del jardin de San
Segundo, Avila, 1922.24

Fa®
e Rancos alrededor di surtidor segin esquema del furdin
a i - bispano-musuliman Institulo Feay Bernarding Myares.
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Banco de madera para of jardin de la residencia del
seror Orfega p Gassel, Madrid, 1934
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Surtidor para ¢ jurdin dv la case de Benamefi, Cordoba, 1917

Byne, A, v Stapley, M., Spanish Gardens and Pafios, 1924, Nuevy York.

Nichols, R 8., Spenish und Portuguese Gardens, 1924, Cambridge, Mass.

Villiers-Swart, C. M., Spanish Gardens, 1929, Londres.

Byne y Stapley, op. dlL

Nichols, op. dt

' Byne y Stapley, op. cit

Forestier, Jean C. N.. Jardines. Cuaderno de dibijos v planos, Pans, 1920.

Se lan encontrado gran cantidad de escritos mecanografiados sobre o que suponemos seria el capimlo dedicado 2
Andalucia de su libro Jardines de Espaia.

' Winthuysen, Javier de. Escritos inéditos

" Winthuysen, Javier de, Los jardines de Sevilla, L Voz, 15 mayo 1929

" Winthuysen, Javier de. Escritos ineditos. Mifluencia del estilo neoserillano, La Voz, 5 julio 1929

Y Influencias del estito neosevtliano, op. cit

" Winthuysen, Javier de, Los jardines de Sevilla, op. cit.

' Banet Carrea, A, Renacimienio y barroco en los fardines musulmanes espanioles, Cuaderno de la Alhambra (V.
Granada, 1968)
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SU PRIMERA FORMACION, SU PINTURA, SUS IMAGENES

Rosario Alberdi

En 1892, cuando contaba dieciocho afios, se inscribio en la Escuela de Bellas Artes, pero segiin sus palabras
solo asistio a clase de perspectiva y paiszje; a continuacion pasé por diferentes talleres, en los cuales
aprendié desde el conocimiento de la pintura de batdla de lx mano de José Arpa. ... con todo aquello gue
les guedaba de la tradicion de Murillo, la representacion de virgenes, angelitos y figuras comicas que se
exportaban « lus Indias..., hasta el rechazo de la imitacién exacta y natural; recordemos frases de sus
maestros, como la de Eduardo Cano ... <el modelo destroza la inspiracion del artista- ... o reflexiones de
).V L por qué diferenciar enire pintura y color?...

Al fnal consiguid entrar en el eswdio de Juan Bilbao, éste habia estado en Roma con Fortuny
peribdicamente visitaba los salones de Paris. Segiin 1. W. era una especie de comerciante de moda, recogia las
Gltimas tendencias y las traia a Sevillta. ... era una especie de enamorado del arte. sin querer perder su
unién entre lo clasico y lo moderno... En los cursos que impartia su maestro por las noches para dibujos de
desnudao, conocié a Lozano y Juan Ramén Jiménez... Juntos formamos la escrela libre de ensenanza...

J. W, dentro de este ambiente, destaca por su sensibilidad, segiin frases de Juan Bilbao, tantas veces
recordadas por €l... E/ me decia coma admiraba la forma en que yo veia la Inz... Probablemente esta
frase es capaz de definirnos una actitud v de esta forma él se definié como impresionista.
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Mezquita de Almanzor. 1912, 80,5 X 74 cm.

Un impresionista que amd la naturaleza, aunque no termino de darse a ella por medio de la pintura, que en
aguella época solicitaba una ruptura de costumbres, y aunque ]. W. explica los logros impresionistas gracias a
Ias brumas del norte de Francia, si se recuerdan frases de Monet de aquella época, oiremos en ellas como es
el color del paisaje bajo el sol en plena campina francesa.

Consiguio ir & Pars en 1903, en plena transicién del siglo xix al xx, en un periodo en que finalizd el
pensamiento positivista y se llegd a vna crisis total con la forma, y alli chocd con la realidad de los que
buscan. El descubrio a Lozano, que malvivii en Pards, y constato ¢como un arusia solo pensaba en pintar, sin
preocuparse ni de las apariencias ni de la forma exterior, lo tnico que importaba eri la representacion de un
mundo que todavia no existia.

J. W., ante esta realidad, pased por los jardines, visité El Louvre, pero no se introdujo en esta bisqueda.
Volvio a Sevilla pasando por el Pais Vasco —en el valle de Arratia pintd algunos cuadros— y por Madrid.
donde visito EI Prado. del que segin sus palabras sentia afioranza: alli coincidio sin saberlo con Monel. que

en 1904 lo visito para estudiar a Velizquez,

Ya en Sevilla vuelve a pintar, pinta el campo, Alcald de Guadaira y otros cuadros, como los de Cordoba y su
mezquita en 1912,

Pero serd al escribir sus memorias cuando contard que sus maestros poco le influyeron, que su verdadero
aprendizaje fue su relacion con o pintnra salvaje de Iurrivo, ... el trazo suelto y firme de Zuloaga, ... sus
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estudios del Greco en el museo de su ciudad. Sorolla, o su relucion con Santiago Rusinol a parlir de su
encuenira de 1915 en Aranjuez.

El amaba el orden en la naturaleza y llegd a plantar una vina con sus propias manos, coma dice en sus
memorias: en el fondo era unién del ambiente de Sevilla v ciertos restos de rechazo al romanticismo de
finales del siglo xix, un siglo que permitio la aparicion del estilo neosevillano dentro del marco de Ia
Exposicion Universal del 29, una exposicion que a é no le interesd y de la cua) nunca nos habl
explicitamente, y vemos como al decubrir que la pintura no era suficiente, se centra en el mundo del jardin:
y como se convierte en su protector, llegando a crear en Jos anos 30 el primer Patronato de Jardines.

Con la aparicion en los anos 20 de su nueva profesion, la jardineria, la arguitectura de jardines, transformari
su vision de la imagen por las nuevas técnicas: la fotografa.

La fotogralia se convertird en una nueva herranyienta para Iz acumulacion de informacion, El recorrerd a pic.
segn sus palabras, todos los jardines clasicos de Espaiia v de todos ellos sacard un testimonio grifico.
plasmado en unos clichés casi prebistoricos actualmente. La vision de estas fotos, la vision de estos jardines.
siempre sera la vision de un artista. Estard enriquecida por la gran sensibilidad del conocimiento de l2
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naturaleza, por esa biisquedz de la Juz y por esa bisquedn de atmosfera; sus fotografias se convertiran de
esta forma en preciosas obras de arte.

Podemos ver en esta pequeia serie —una representacion de los jardines clasicos o unas fotos que hizo de la
Alhambra en 1916, antes de trasladarse a Madrid, cuando vivia en Cordoba— la pincelada de J. W. como
algo especial.

No volveri a pintar hasta los cincuenta afios, época en donde ya vivird en Catalufia, en las Islas Baleares, y
donde su estilo se depurard y transformara, adquiriendo una mavor fuerza, pero también perdiendo toda la
riqueza de colorido de su juventud, esa fuerza natural de la que disponia cuando pintaba los jardines de
Sevilla.

De esta forma podriamos ver a J. W. como un continuador de la tradicion, a4 través de sus obras perviviran
los objetos del jardin sevillano, la acequia de! Generalife o los jardines de Aranjuez.

Y ademids tendremos |2 suerte de que en sus escritos deberd plasmar todo lo que sus pinceladas no son
capaces de decir; lo dird en otro lenguaje, el lenguaje de la palabra, v asi todos estos personajes que
configuran su mundo serdn los protagonistas de sus escritos durante el resto de sv vida. Este hombre, en
palabras de Juan Ramén Jiménez, -oso jardinera bebedor de fuentes y comedor de jazmines-.

Molino viefo de Ihiza. 1948, 46 % 38 cm.
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LAS PLANTAS EN LOS JARDINES DE WINTHUYSEN

Inmaculada Porras Castillo

Los jardines andaluces son una manifestacion artistica de un pueblo gran conocedor de las plantas v de sus
aplicaciones. Estos jardines no han sido fruto del azar, sino de muchos siglos de historia a lo largo de Jos
cuales han concurrido numerosas culturas y civilizaciones, Cada una ha realizado una serie de aportaciones,
algunas de Jas cuales han dejado una profunda huella, con numerosos escritos que se han transmitido de
generacion en generacion. El mérito ha estado en ir fusionando corrientes hasta crear un estilo propio, no
olvidando 2 tradicion y escogiendo i la vez de todo lo nuevo aquello que no desvirtuaba su esencia,

En Espaiia ha habido otros puntos donde también han confluido estas culturas. Toledo fue foco del saber v
Valencia el fugar predilecto para las plantaciones; en un momento dado divergicron obteniendo diferentes
matices, pero manteniendo una base comin importante.

En Andalucia, lo mismo que sus gentes tenen una gracia propia. desde el serio al simpdtico, los jardines
tienen un gracejo especial v varian desde el patio, en el que no hay un modelo determinado y no hay dos que
sean iguales, hasta el jardin, que tiene un trazado bien definido, pero no repetible en ningiin otro lugar; por
eso dice Winthuysen: -Existe mgenito en Andalucia un aristocraticismo (sic) popular que sustituye el bajo
nivel cultural con una sensibllidad exquisita. Prescindiendo de los ordenacionex jardineras que
culminan en obras de fama mundial, los detalles populares de jardineria, en su senciller y espacios
reducidos, muestran en su espontaneidad el mismo delicado ribno e sus canciones y sus danzas,
cuyos matices sutilfisimos escapan a las ordenaciones del arte. La expresion estética de estos rinconciflos
Sloridos, incaptables a pretendidas {mitaciones, vibran lambién en las obras importantes que
produjeron generaciones diversas, a lal extremo, gue por encima de {os distintos estilos que lay
informan, guedan envueltos en ese amblenle "sui generis’ que determinag el cardcter del fardin
andaluz, cuyo sentido subsiste sean cuales sean las injerencins extranas, que por razones de tiempo en
ellas se entretejen. -

Patly de Daraxa o Lindaraja (Alhambra
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En ¢l estilo de un jardin andaluz intervienen de forma directa cuatro factores a menado olvidados: senciltez,
olor, color y plantacidn.

Sencillez en -un pequeio patio ew gue apenas cabe un oscivo ciprés. ana fuentecifla y vn roxal o una
parra entre 1os blancos muros- o en un palacio, -un postigo entreabierlo nos permite ver ol vicjo jardin
ile un palacio donde la sencillo ordenacion de los bojes encierra en froderosos setos aterciopelados lox
naranjos enire los que descuella ¢l lunrel, el magnolio y el arbol de la pimienta, corlina Iuxtrosa del
Ligjo Mro-.

Olor que todo lo emuelve, porque Andalucia huele de dia y sobre todo huele de noche. v al recorrer fas
estrechas callejas blanqueadas se adivinan perfumes, porque ~el jardin Irasciende aunque se balle oculto.
Frescura de jazmin y de arrayan: de nardo y dondiego; malvarrosa, beliotropos y caracolas. por no
nombrar el periodo del azabar, que todo lo domina, (rasclende en las esirechas callejuelus. que bucten
« glorlas,

Huele el fruto de 1a feijoa y del membrillo; despide fragancia la flor d¢ la azucena, del clavel. del lirio. de Iz
celinda, de! lilo y de Ja dama de noche; exhala su aroma la hoja del romero, del nogal v det lrarel,

Color mutable de las plantaciones que }a luz de Andalucia envuelve segiin [ hora del dix y ta estacion del
afia. «Este jardin dorado ai mediodia. violeta a lu larde, hasta en invierto conserrva si belleza- con sus
-bojes azuladoss que se tornan de ~verde infenso en primavera-.

La plantacion del jardin se dispone siguiendo un trazado de crucero, con caminos cortados perpendicular-
mente, dejando en su interior cuadros rodeados de sctos recartados, donde se culuvan irholes v arbustos.
plantas de flor, e inclusive hortalizas o hierbas con fines culinarios o medicinales.

Entre los drboles destacan: drbol del amor. citricos (especialmente el naranjo), ciprés. membrillo, kaki,
nispero, nogal, laurel, magnolio, palmera, albaricoquero, ciruelo, almendro y granado preferememente de
flor, frutales y siempreverdes. Cuando la extensién del terreno lo permile, algunos de sombra como wcacia
de 1res espinas, falsa acacia y tilo.

Arbustos, formando setos recortados. principalmente de boj o de mirto. aligustre y honelero: otros como
cjemplares aislados: dama de noche. hierha Luisa, adelfa, celinda, rosal, espirea, lilo. bonciero v pitosporo.

Trepadoras encaramindose por muros, columnas y halcones: buganvilla, celestina, hiedra. bignoniu, jazmin,
madreselva, glicinia, rosal y parra,

Plantas de flor no muy numerosas, pricticamente desapareciendo en los jardines muy umbrosos: agapanio.
margarita, caha de Indias, daliz, lirio, alheli, dondicgo. violela v cala. En maceta. centaured, claveles,
geranios y gitanillas,

Plantas crasas muy pocas, en general se encuentrzn cullivadas en macetas juuto <t Ja casa, o bien sobre
pilares o barandas. La mis frecuente es la pita.

Los patios lienen unas plantas caracteristicas. Generalmente, debido a su timaio reducido, lis especies
cultivadas no deben ocupar un volumen muy grande, por lo que los drboles estin escaszmente
representados, faltando incluso cuando el patio estz totalmente empedrado. Constituven unz excepeian cl
patio de los Naranjos de la Mezquita-Catedral de Cordoba y el de la Catedral de Sevilla, 1anto por sus
dimensiones como por el hecho de que todas las especies son arbéreas.

Los drboles mis frecuentes en los patios son: naranjo, limonero, ciprés v pdmera,
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Las especies arbustivas se plantan formando setos recortados de boj o de mirto en patios elaborados, en
espaldera en arriates (dama de noche, adelfa. celindz) o en macetas (boj u hortensia),

Las trepadoras en arriates, vistiendo muros v columnas: hiedra, jazmin, celestina, rosal, parra y. a veces,
buganvilla, madreselva o parra virgen.

Ademis de las anteriores, se cultivan otra serie de plantas preferentemente en macetas, susceptibles de
cambio a lo largo de las estaciones para una mayor o menor insolacion. Estas pueden dividirse en dos
grupos: plantas de sombra, como hortensia de invierno, clivia, colocasia, esparraguera fina. esparraguera
basta, pilistra, begonias, helechos, ficus, costilla de Addn, planta del dinero, etc.; y plantas de sol, como
albahaca, cineraria, capuchina o llaga, clavel, geranio v gitanilla, entre otras.

Por otra parte, se cultivan plantas crasas vulgarmente llamadas cactus: pita, aloe, cordon de San Francisco,
pluma de Santa Teresa, flor del sol, etc.

Todas las plantas anteriormente citadas nos pueden servir de base para el estudio de las plantas cultivadas
en el jardin andaluz, pero hay que tener en cuenta que Andalucia se compone de ocho provincias, con un
clima que varia desde el alpino al subtropical, y si en Jaén crece el castaiio de Indias, en Malaga crece el ficus
v en Cidiz el drago, por lo que unas plantas pueden ser muy comunes en una zona y faltar en el resto.

Winthuysen es sevillano y sus primeros pasos los da en Andalucia, pero su reputacion le hace recorrer la
geografia espaiiola estudiando jardines, principalmente los historicos. Sus miras no se quedan en los jardines
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de la Peninsula, sino que visita los del extranjero, haciendo asi su formacién mis vasta y profundu. Con
andlisis profundos por medio de articulos, conferencias informes y diseios, trata de luchar de todas las
maneras posibles contra todo aquello que corrompa el estilo de jardin espanol o se limite a vulgares
imitaciones. Indudablemente fue un hombre de valor que supo luchar contra corriente: -... de una parfe se
infiltré un odio estipido a la tradicion y de ofro sin una preparacion cultural propia, sélo se pensaba
en Imitar cursilmenie al extiranjern... Con tal desacierto bicimos tabla rasa de nuestras jovas nntignus
de oro macizo sustitnirlas por ridicula bisuleria.-

Las plantas utilizadas por Winthuysen en los jardines que realiza son aproximadamente doscientas. kn un
principio el namero es reducido, hasta que hace ¢l jardin de la Central Eléctrica de Alcda del Riu, donde
derrocha imaginacion, sobre todo 1 la hora de combinar colores y aromas, con algo més de uwn centenar de
especies. Esta experiencia no vuelve jamis a repetirla por la cantidad de contratiempos gue surgen.

Hay una correspondencia muy interesante con el viverista Juan Leyva sobre los problemas acaecidos: -Las
plantas Hegaron a la estacion de Sevilla el viernes 23 y no fueron retiradas por canalizaciones husia ¢l funes
26 y debido a esto han robado en la estacion 200 fresas, 15 arrayanes y violetas, ademds del perjuicin de
estar las plantas sobre muelle y dias- (don Juan Leyva).

L ineptitud del jardinero de la Central queda claramente manifiesta: -El domingo regreso el jardinero Luls
mandado a Alcald (por el sefior Leyva), el cual ha dejado terminados dos cuadros al que ustedes tienen Aliy
he de advertirle que las impresiones que este jardinero trae del de ustedes no son muy buenas pues segan
manifiesta es hombre que fo sabe todo y por tanto ignora mis y si a esto se une el que no es celoso ni buen
trabajador me temo que tanto usted como vo pudiéramos tener un fracaso en el jardin por descuido.
abandono o desconocimiento de lo que hace pues ha llegado a indicar 2 mi jardinero que &l no piensa regar
mucho las plamas y se ha reido de la terminacion que ha hecho el mio de los tres cuadros dejados como
muestra- (don Juan Leyva).

Winthuysen ve que se han perdido todas las magnolias y palmeras, las buganvillas, fabianas, jacarandas. c(c.,
v escribe: -He tenido un verdadero disgusto con la pérdida de la plantacion de Alcalii del Rio, . tenga la
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amabilidad de darme una respuesta qne yo pieda mostrar a la Direccion, yo no vi nada en las plantas
que me indicasen si posible pérdida y no sé a yué atribuirta. A la plantacion siguid nna gron
lemporada de Hvias, asi es que no creo gue tampoco sea por falla de riego, pero, en fin el caso es que
ba ocurrido.- A lo que ripldamenic Juan Leyva le contesta: -Se perdieron plantas debido a la ineptitud,
pereza, abandono y otras cosas mis que no quiero calificar de dicho jardinero son lo que ha motivado cuanto
ocurre...-

A todo esto se une el destrozo del personal. <Las plantas que no se han perdido prosperan bien, pero en
los arrlates se sientan los mismos empleados y destruyen el seto. de las adelfas bay ramas arrancadas y
los cactus estin rolos y agujereados a pedradas.» Tama desgracia es dificd que se dé en un solo jardin.

Ln los jardines posteriores reduce dristicamente la diversidad de plamas, aunque algunas son piezas clave:
boj para formar setos en planos horizontales, ciprés en plano vertical y rosal dando la nota de color; hay
olras plantas que le gustan: lavrel, naranjo amargo, chopo, etc. Solamente afios mis tarde, al realizar la
restauracion de Monforte, utiliza algo mis de una cincuentena, en parte debido a que el clima o permite,
pero sin embargo en sus actuaciones en Ibiza o Alcover (Tarragona) es mucho mis austero y desde luego
emplea plantas que sabe arraigarin perfectamente.

Tal vez pudiera pensarse que hay una gran diferencia entre las plantas de sus primeros jardines y las de sus
iiltimas obras. Cuando realmente se acusa este efecto es en la plantacion de Ja Central Eléctrica de Alcald del
Rio. en la que introduce numerosas planias, algunas raras en Andalucia, como Cornus, Corynocaspus,
Duranta, Fabiana, Prunus lusitanica, Weigelia, etc.

En Monlorte cultiva plantas que hasia entonces no habia utilizado, como Betula, Acer negundo, Plumbago
capensis (celestina, la cual cita en Alcald de) Rio, aunque no llega a cultivarla), Ailanthus, etc.

En 1948, en la residencia de don Victor de la Serna (EI Escorial), introduce otra serie de plantas como
Cupressus arizonlca, Aesculus hippocastanum (castaiio de Indias), Mahonia, tan extendida en nuestros
dias, y plantas de Nor como Verbena, Petunia o Lobelia,

En 1949, en el Museo Arqueoldgico de 1biza: Poligonum, Sedum, Buxus balearica. En el Instituto Fray
Bernardino Alvarez, en 1950: Acer platanoides. En las ruinas rominicas de Alcover, Aster.

A lo largo de su obra hay momentos en que claramente elige nuevas plantas, pero siempre supeditado a los
viveristas. Un ejemplo lo tenemos en Alcald del Rio, en sus notas hay muchas mds plantas que las enviadas
por Juan de Leyva; esto le hace tener flexibilidad, en sus proyectos no se cine a una sola planta, sino que da
lugar 4 allernativa, por ejemplo: arbustos de flor, coniferas, cipreses o Jaureles, cipreses o tuyas, aunque esto
no implica que en un momento dado no elija una especie determinada: Bougainvillea *Crimson Lake’,
Buxus sempervirens ‘Suffruticosa’, Nerium ‘Atropurpurenm’ o Rosa ‘Maréchal Niel'.

La lerminologia empleada por Winthuysen al citar las plantas es variada. Por un lado. cuando describe
jardines utiliza los nombres vulgares: irbo} del amor, sauce Hordn, kaki, aleachofa, heliotropo, magnolio, etc.
Sin cmlbargo, en sus escritos aparecen con frecuencia nombres botanicos, como Ampelosis muralis
(Parthenocissus quinquefolia), Ligustrum californicum (L. ovalifolium), Taxus hibernica (Taxus
baccata ‘Stricta’) y a veces tejo piramidal. Esta variacion de tipo de terminologia empleada se manifiesta
mis acusadamente cuando se relaciona con viveristas y utiliza nombres latinizados: acacia de flor
pseudoacacia (Robinia pseudoacacia); eritrina (Erithrina); lagestromias (Lagerstroemia); rosales:
Candeur Lionays (<Candeur Lyonaise-), Marcel Viel (-Maréchal Niel-). Esto demuestra que su lenguaje es
amplio y, segdn a quién se dirija, utiliza nombres vulgares o cientificos 0 una mezcla de ambos. Incluso, a
veces, en alglin escrito aparece el nombre vulgar seguido del cientifico: pita (Agave americana). paraiso
(Edaeagnus angustifolia), chumbera (Opuntia ficus-indica).
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Arbol ddel amor (Cereis siliquastrum)

Seguidamente se realiza el estudio de las plantas cultivadas por Winthuysen en sus jardines, dividiéndolas del
siguiente modo: drboles; plantas de huerta, incluyendo especies arboreas, arbustivas y vivices, que producen
frutos o flores comestibles, siempre y cuando no se hayan Incluido en el apartado anterior: setos, arbustos
que admiten ficilmente el recorte; arbustos cultivados en los cuadros de plantacion o en macetas;
trepadoras, en su mayoria especies arbustivas y otros arbustos que generalmente se plantan en arriates v
necesitan algin soporte: plantas de for, division otalmente artificial en la que se incluye algin arbusto que
se renueva periodicamente por esqueje, ierbas perennes y anuvales; plantas acudticas, y, por altimo, plantas
crasas, algonas de las cuales son cactus,

Como la relacion de plantas es de aproximadamente doscientas, para no hacerlo demasiado extenso en cady
apartado se ha realizado una seleccion. Para cada planta se indica el nombre cientifico. autor que la
describit, nombre vulgar, breve descripcion, origen geogrifico, fecha o época de introduccion cuando se
conoce, jardines donde se cultiva, utilizacion en Andalucia y, cuando se dispone de ello, algin dato de ks
jardines que realiza fuera de Andalucia. Posteriormente se citan el resto de las plantus que caltiva con cf
nombre cientifico, antor, nombre vulgar y localidades donde las emplea.

Cipres
(Cuprressus semprertivens)
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ARBOLES

Las drboles en Andaluciz no se¢ ordenan para buscar la perspectiva ni
para obtener una gradacion de color. Al ser los jardines pequenios o
estar divididos, no hay espacio para ello. Por ello. se persiguen olros
efectos, como los cambios de matices a lo largo de las estaciones v las
distintas alturas.

En las plantaciones de drboles domina el verde oscuro como simbolo de
la eternidad de una vieja cultura que ha sobrevivido gracias a su poder
de asimilacion. Verde del clprés, de la palmera v del naranjo, v en
medio de ellos surge cada primavera un cintico 4 [a flor de los frutales
que derrocha su atractivo para deleite de nuestros ojos. y cuando éstas
se marchitan, aparecen los frutos, banados por el sol del estio, y al
desnudarse de hojas, el naranjo se viste de oro.

Cuanda Winthuysen realiza un jardin juega con los drboles v busca
diferentes efectos segin lo que persiga. En Alcali del Rie derrocha
imaginacion con la mezcla de colores de palmeras, citricos y frutales,
En Monforte oculta vistas exteriores que afean el jardin: -Se plantaron
en los arriales junto a la tapia una fila de drboles, Populus
Bolleana (sic), para gue elevindose detris de boveda leguen a
Jformar una alta cortina (fondo del fardin) que tape el feo efectn de
nuevas edifieaciones-, comparumenta ¢l jardin segin la tradicion
irabe -com cipreses que formarin un selo alto dejando esta
composicion cerrada- o incluso enmarca puntos determinados con
«arcados de cipreses que les prestan un aspecto particularisimo-.
Otras veces descubre monumentos histéricos, como una vista de las
murallas de Avila en la Puerta de San Vicente, -disponiendo el
arbolado de manera, que sus masas, en ves de ocultar ef principal
objetivo, lo realce, quedando el resto de las planiaciones u ras de
suelo-,

Acacla dealbaia Link (mimo-
sa) Arbol siempreverde de 9-20
m. Ramas plateadas. Hojas pla-
(eadas, bipinnadas, de 7-12 ¢m
de longitud, con 30-50 pares de
foliolos de 0.1-0.4 cm. Flores en
cabezas globulares sobre largos
racimos.  Tasmania,  Australia.
1792,

Winthuysen la emplea en Alcald
del Rio formando alineaciones,

Su cultivo esti muy extendido en
parques y jardines, por su follaje

gris-plateado y sus flares fragan.
tes e Invernales. Generalmente se
cultiva como ejemplar aislado.

Cedrus deodara G. Don (ce-
dra). Arbol perennifolio de hasts
60 m de altwra y 10 m de
diimetro de copa: corteza grisd-
cea; ramas inclinadas v ramillas
pendulas. Hojas aciculares de 3-5
cm de longitud, verdes. Conos
ovoides de 9-12> 53-8 em. W de
Himaaya. 18221

Cultivado en Alcald del Rio ¢n el

centro de dos arrates: en lu
residencia del sefor Madariaga,
como ejemplar aislado: enmar-
cando el drex central, en las
Escuelas Salesianas de San José y
en el Instituto Fray Bernardino
Alvarez,

Muy extendido en Andalucia en
parques y jardines como ejemplar
aislado o formando grupos.

Celtis australis L. (almez). Arbol
caducifolio de 20-25 m, copa ex-
tendida, tronco gris, liso. Hojas
cliptico-oblongas, de 5-15 cm de
longiud, serradas. Flores verdo-
sas, Inconspicuas en marzo. Fruto
subgloboso, 0.8-1,2 em de didme-
tro, negruzco, S de Europa, N de
Africa v W de Asia. Romanos

Arholeda de Alcali del Rio vy
Monforte.

Planta muy extendida en parques
y jardines como ejemplar aislado
o formando alineaciones por su
magnifico porte, propit también
de antiguas huertas de recreo de
las que Winthuysen comenta:

~.. la noria rodeada de alamos

¥ almeces.,.-.

Cercis siliquastrum L {drbol
del amor). Arbol caducifolio de
hasta 10 m, copa aparasolad,
corteza negra en gjemplares afio-
s08, ramas tortuosas. Hojas su-
horbiculares, de 4-12 cm de dii-
metro. Flores fasciculadas, apare-
ciendo antes que las hojas sobre
los tallos viejos, de 1.5-1,8 cm de
longitud. Legumbre de 5-10 % 1.
1.5 cm, marron, persistente. E de
region mediterrinea. Arabes,

Alcald del Rio y Escuelas Salesia-
nas de San José.

Moy extendida en parques v jar-
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dines, generalmente como ejem-
plar aislado por lo Namative de
su floracion rosa-porpura.

Citrus aurantium L. {naranjo
amargo ). Pequeiio drbol perenni-
folio de hasia 5 m, ramas espino-
sus.  Hojas  elipticas, de  2-
15 % 1.5-8 ¢cm, peciolo wado. Flo-
res solitarias o en pequeiios raci-
mos, blancas. Fruto subgloboso,
de 6-8 cm de digmetro. SE de
Asia. Arabes (siglo x).

El naranjo amargo es una de las
plantas predilectas de Winthuysen
por su olor a azahar y sus frutos
dorados. Lo cultiva en numerosos
jardines: Alcalda del Rio, donde lo
alterna con otros frutales y ar-
bustos de flor: Hospital de Santa
Cruz y Santa Maria la Blanca,
ambos en Toledo; Monforte (Va-
lencia), con importante tradicion
musulmana; en un jardin andaluz
desconocido de 1927; -El Pinari-
llo- (El Escorial). posiblemente
en recuerdo de la descripeion del
Padre Sigiienza de los jardines del
Monasterio en eépoca de Felipe [l v
que recoge en su libro Jardines
Clasicos de Espana, -...y ain lo
que muchos no creen: naranjos y
limones que gozamos de sus flo-
res y de sus frutos, a pesar de los
frios favonios y cierzos de la
sierri=; v otros jardines mis.

El naranjo es una especie tipica
de Andaludia que se encuenira
ampliamente distribuida en pa-
tios, jardines v parques como
ejemplar aislado, en alineaciones
4 veces alternando con otros dr-
boles, incluse arbustos, en espal-
dera a modo de tapiz v en huer-
tas.

Citrus limon Burm (limonero).
Pequeiio drbol perennifolio de 3-
6 m, ramas espinosas. Hojas oval-



oblongas; peciolo estrechamente
alado. Flores solitarias 0 unas
pocas en racimos terminales,
blanco-parpura. Fruto elipsoide,
de 6,5-12,5 cm de longitud. SE
de Asfa. Siglo X por los drabes.

Alcali del Rio, donde Winthuysen
clige Ia varieduad verna, conocida
como limén lunero porque casi
todas las lumas llenas se viste de
azahar, produciendo limones a lo
largo del afo; esta variedad, des-
de hace wnos pocos ios, se
encuentra en desuso, pero ain se
encuentra muy extendida: Santa
Maria fa Blanca, Instituto Fray
Bernardino Alvarez v San Pio V.

El limonero es una planta amplia-
mente distribuida en jardines y
principalmente en patios.

Cupressus sempervirens L.
(ciprés). Arbol siempreverde de
hasta 25 m, corteza surcada lon-
gitudinalmente. grisicea exterior-
mente v rojiza en su interior.
flojas escamosas, de 0,5-1 mm de
longited, verde oscuras, con olor
a resina cunndo se frotan. Conos
femendnos de 2,5-4 em de longi-
wd, pardo-grisiceos. E de region
mediterrinea, SW de Asia. Anti-
quisima.

Es una de las plantas mas cultiva-
das por Winthuysen, Ia emplea
como ejemplar wislado en San
Segundo (Avila), enmarcando ca-
minos en Alcald del Rio, forman-
dn cortinas altas o arcadas en
Monforte, tallados en San PioV,
clc,

El ciprés se encuentra muy exten-
dido en Andalucia en patios, jar-
dines, parques y cementerios.
Para Winthuysen es fundamental-
mente una planta granadina, -¢n
Granada descuellan los afilados

) oscuros cipreses-, basia recor-
dar el desaparecido del Pato de
la Sultana en el Generalife.

Lagerstroemia indica L. (fi-
piter). Arbusto o pequedo arboli-
to de 3-7 my; corteza marron
claro v lisa. Hojas elipticas, obo-
vadas u oblongas, de 2,5-7 cm de
longited. Flores en paniculas de
6-20 cm de Jongitud. China.
1816.

Alcald del Rio, formando ainea-
ciones con otros drboles de gran
porte; residencia del sefior Es-
crina dentro de los cuadros de
plantacion, al igual que en la
Fibrica de Pafios de Brihuega.

Cultivado por la belleza de su
floracion estival en parques y
jurdines, genertmente en pics
aislados.

Laurus nobilis L. (laurel). Ar-
busto o pequeino drbol de hasta
10 m, corteza gris o negruzc.
Hojas aromaticas, coriiceas, lan-
ceofadas u oval-lanceoladas. de 5-
10% 2.4 ¢m. Flores blanco-ver-
dosas de 1 ¢cm de didmetro. Fruto
ovoide, de 1,5-2 em de longitud,
negro en la madurez. Region me-
diterrinea. Muy antigua.

El laurel es una de las plantas
mas utilizadas por Winthoysen:
arboleda de Alcald del Rio, Mon-
forte, San PioV, residencia del
sefior Madariaga, Santa Maria la
Blanca, -El Pinarillo- (El Esco-
rial), Real Fabrica de Pajios de
Brihuega.

Muy  extendido como ejemplar
aiskido en patios, jardines, par-
ques v antiguas huertas, Emplea-
do como condimento

Magnolia grandiflora L.
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{magnotio). Arbol perennilotio de
15-20 m de alwra, porie conico.
Hojas coridceas, oblongas a obo-
vadas, de 12-22 % 5-8 ¢m, cubier-
tas por el envés de unat pubescen-
cia ferruginosa. Flores solitarjas,
blancas, fragantes, de 15-20 c¢m
de diimetro. Fruto ovoide, de 7-
10 cm de longitud, cubierto de
un tomento ferruginoso; semillas
rojas. N de América, 1734.

L2 magnolia es una de las flores
predilectas de Winthuysen por su
fragancia: larcultiva en Alcald del
Rio, Universidad Laboral de So-
mié y Puente de San Miguel (San-
tander).

El magnolio se encuentra amplia-
mente distribuido en Andalucia
salvo en el litoral, como ejemplar
aistado en parques y jardines y
mis raramente en patios.

Morus alba L. {(morera). Arbol
caducifolio, copa redondeada.
Hojas de 6-12 % 4-12 cm, ovales
u suborbiculares, a veces con 3-5
lobulos, Flores blanco-verdosas.
Fruto de 1-2,5 cm de longitud,
blanco, rojizo, mis raramente ne-
gro. China. Siglo xvi,

Arboleda de Alcala del Rio, Mon-
forte, Instituto Fray Bernardino
Alvarez v San PioV.

Muy extendido en parques y Jar-
dines como ejemplar aislado o en
alineaciones en paseos.

Phoenix dactylifera L. (pal-
mera). Tronco de hasta 30 m de
altura, raramente excediendo los
30 em de didmetro. Hojas 30-40,
mis o menos arqueadas, de 3-5
m de longitod, glacas, pinnadas:
pinnulas  linear-lanceoladas  de
hasta 45 om. Fruto cilindrico o
elipsoide, de 2,5-10 em de longi-

. W de Asia, N de Alnca.
Tiempos remotos.

Alcald del Rio formando alineacio-
nes, enmarcando los caminos Y
alternando con citricos, al igual
que en el jardin andaluz de 192>;
San PioV y Museo Arqucologico
de Ibiza como ejemplar aislada,

Es la pama mas abundante en
patios, jardines, parques vy pa-
seos. Winthuysen recoge en sus
apuntes ¢l poema que canta Abd-
al-Rabman | 2 una palma existen-
te en la Sierra de Cordoba. donde
luego mids tarde se mandd cons-
truir una residencia, La Ruzala,
en recuerdo de la que tenia sy
abuelo en Damasco. -Ta también,
insigne palma..., eres como yo
forastera...- Para €l esta plama es
l1 mis representativa del Alezar
sevillano, ~agui es la pompa e
las palmeras {as gue cobijun las
plantaciones  mecidas
menle por ¢l vienlo...~.

ape-

Populus alba L. (ilamo hlan-
o). Arbo} caducifolio de hasta 30
m, tronco liso, blanco, mis tarde
con lenticelas negras y rugosas:
ramas jovenes bluncas. Hojas ova-
das, lobuladas, con 3-5 Iobulos,
de 6-12 cm de longitud. verde
oscaras en el haz, hanco-tomen-
tosas en el envés. C, I v SE de
Eurnpa. Romanos. P. alba "Pyra-
midalis’, porte columnar, riamas
ascendentes, hojas mis profunda-
mente lobuladas, verdes en el
envés, Turkestin, 1841.

Alcala del Rio, en alineaciones
alternando con coniferas: Escue-
las Salesianas de Zamora. El culti-
var ‘Pyramidalis’, que Winibuy-
sen denomina Populus bollea-
na. cn Monforte y ruinas de
Alcover.



Cultivado como ejemplar aislado,
formando grupos o alineaciones
en parques y jardines,

Populus nigra L. (dlamo ne-
pra, chopo). Arbol caducifolio de
hasta 30 m, corteza oscura y
rugosa; ramas ascendentes for-
mando una copa ancha. Hojas de
5-10 cm de longhud, rémbico-
ovadas, verde claro en el envés.
Europa, W. de Asia. Romanos. P.
nigra ‘lalica’ (chopo lombar-
do), porte columnar, ramas as-
cendentes en dngulo muy agudo.
Origen incierto, introducitlo antes
de 1750.

San Segundo (Avila), residencia
del seior Madariaga, Albergue de
Ciudad Rodrigo, Instituto  Fray
Bernardino  Alvarez, Monforte,
Maza de Cayetano Soler (1biza) y
el cultivar "Itadica” en -E} Pinan-
llo- (El Escorial).

Como ejemplar aislado o forman-
o alineaciones en parques y jar-
dines, menos frecuente que la
especie anlerior.

Punica granatum L. (grana.
do). Arbusto espinosc o pequeiio
arbol  caducifolio de 5-10 m.
Hojas obovadas @ oblongas, de 2-
& cm de longitud. Flores rojas,
solltarias, de 3 cm de didmetro.
Fruto subgloboso, rojizo, 6-8 cm
de diametro. SW de Asia. Muy
antiguo,

Meald del Rio, Samia Maria la
Blanca (Toledo) e Instituio Fray
Bermardine Alvarez

Ampliamente distribuido en par-
(ues, jardines, patios v huertas,
por su foracion primaveral v sos
[rutos otofales.

Robinia pseudoacacia I (fal-

sa acacia). Arbol caducifolio de
hasta 25 m, corteza agrietada,
Hojas imparipinnadas con 7-19
pares de foliolos. Flores blancas,
fragantes de 1,5-2 e¢m de longi-
twd, en racimos de 10-20 cm.
Legumbre de 5-10 % 1-1.5 cm. €
y E de Norteamérica. 1601. R.
pseudoacacia  'Decaisneana’,
de Nores rosas. 1863

Residencia del seor Madariaga,
Monforte ¢ tnstituto Fray Bernar-
dino Alvarez en la zona de depaor-
les v juegos, ~quedan enmarcan-
do por paseos formados por
psendoacacias, eligiendo lal es-
pecie por su rusticidad y sana
sombra, Arboles que una rve:
arraigados  pueden  prosperar
sin riego-. En Alcald del Rio
aparecen las dos falsas acacias en
alineaciones ternandose, enmar-
cando las escaleras el cultivar
'Decaisneana’.

Como ejemplar aislado o forman-
do alineaciones en parques, jardi-
nes, pascos y plazas. La acacia de
for rosa es muy poco frecuente.

Taxus baccata L. (1ejo). Arbol
perennifolio de hasta 10 m; cor-
teza pardo-rojiza, fina y escamo-
sa; ramas extendidas. Hojas linea-
res. dispuestas en espiral o en dos
filas, de 2-3=0.2 cm, verde
amarillentas en el envés. Semllla
rodeads por un arilo rojo. Euro-
pa. N de Africa. Muy antiguo. T.
baccata “Stricta’, parte colum-
mar, ramas y ramillas ascenden-
tes. 1870,

Residencia det sefior Madariaga,
Monforte, -El Pinarillo- (El Esco-
rial). El culivar "Stricta’ en San
Segundo (Avila).

Coma ejemplar aislado o seto
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tallado, poco extendido en los
jardines andaluces.

Washingtonia filifera Wen-
dlad (pritchardia), Palma robusta
de hasta 25 m, tronco dlindrico,
de 60-90 ¢m en la base. Hojas
urbiculares, de 1-1,5 m de diame-
tro, verde-grisicess, con segmen-
tos colgantes y [lamentos entre

Otros drboles empleados por Wint-
huysen: Acer negundo L. (negundo),
Mooforte, residencia de don Victor de
la Serna; A. platanoides 1. (aciron),
inshitula  Fray Bernardine  Alvarez;
Aesculus  hippocastannm L (cas-
tano de Indias), residencia del sefor
Lz Serna, Escuelas de Ja G/ Avila;
Ailanthus altissima Swingle (ailanto,
arbol del cielo), Monforte: Araucaria
heterophylla  Franco  (araucaria),
Jardin andaluz desconocido 1927 Be-
tula verrucosa Ehrh. (abedul blan-
co), Monforte; Branchychiion po-
pulneum R. Br. (brachichiton), Alca-
11 del Rio; Broussonelia papayrife-
ra L'Her. (morera de papel), Iglesia
romanica de Alcover: Carya illiopen-
sis K. Koch (pacana), Casuarina
equisetifoliz L (casuarina) y Catal-
pa bignonioides Walt. (catalpa) en
Monforte; Crataegus oxyacantha L.
{espino de flor), Alcald del Rio, resi-
dencia del sefior La Serna; Citrus
grandis Osbeck (toronja), C. limelia
Risso (lima), €. medica L (ddro),
C. paradisi Macfadyen (pomelo), C.
reticalata Blanco (mandarino) y C.
sinensis Osbeck (naranjo dulce) en
Alcali del Rio; Cupressus arizonlca
E.L. Greene (ciprés de Arizona), resi-
dencia del sefor La Sernu; €. macro-
carpa Hariweg (ciprés lambertiana),
Albergue de Ciudad Rodrigo; Elaeag-
nus angustifolia L (paraso), Ery-
thrina crista-galli L Cirbol del co.
ral) y Eucaliptus sp. (cucalipro) en

ellos. Fruto ovoide o elipsoide, de
7-10 mm de longitud. SW de
Estados Unidos.

Alcald del Rio y jardin desconoci-
do andaluz, 1922,

Muy extendida como  e¢jemplar
aislado o formando alineaciones
en parques, jardines y paseos.

Weald del Rio: Gleditsla triacanthos
L. (acacia de tres espinas), lglesia
romanica de Alcover; Grevillea ro-
busta A. Cunn. (roble australiano),
Alcald del Rio; Jacaranda mimosifo-
lia D. Don. (jacaranda), Alcald del
Rio v Monforte: Laburnum anagy-
roides Medic. (citiso) v Malus florl-
bunda Sieb. (manzano de flor} en
Alcalid del Rio; Melia azedarach L
(cinamomo, melia), Alcala del Rio,
Fibrica de Panos de Brilivega: Pau-
lownia tomentosa Steud. (paulonial
v Photinia serrulata Lind. (fotinia)
en Alcali delf Rio; Picea abies Karsten
(abeta), Puerta de San Vicente (Avi-
la), -El Pinarillo- (El Escorial), Fibri-
ca de Pafios de Brihuega; Pinus hale-
pensis Mill. (pino de Alepo ), Monfor-
te, Instituto Fray Bernardino Alvarez;
Platanus hispanica Mill. ex Muchh.
(plitano de paseo), residenciy sefior
Escriia, Albergue de Ciudad Rodrigo,
Parque de Huesca: Prunnus cerasi-
fera "Plssardii’ (pisardl), residencia
sefior Escrifi, Aleald del Rio: Salix
babylonica L (sauce lloron), Alcald
del Rio, Monforte, ruinas de Alcover;
Schinus molle L (falsa pimienta),
Alcald del Rio; Sophora japonica L.
(sofora), Monforte; Thuja ortentalis
L. (tuya), Alcala del Rio, Monforte:
Ulmus minor Mill. {olmo), Puerta de
San Vicente vy San Segundo en Avila,
residencin del sefior La Serna, Escue-
las Salesianas en Zamora, Parque de
Huesca



HUERTA

Los drboles de fruta pueden cultivarse junto al resto de los rboles o
bien destinarles un espacio determinado dentro del jardin. Winthuysen,
en repetidas ocasiones, elige esta (luma alternativa, pero en recuerdo
de la huerta-jardin de los drabes no lo realiza de una manera brusca
sino gradual, incluso en los bordes se mezclan plantas ornamentales
con comestibles. En Jas huertas, ademis de drboles, se crian arbustos y
hierbas.

Winthuysen les da gran importancia y lo evoca: -£n Sevilla las
Plantaciones de frutales, sl son de secano se flaman arboledas, st
son de regadiv huerias, generalmente la buerta de recreo es un
naranjal con magnifica babitacion al que conduce algana avenida
de acacias bordeada de lirios y rosales. delante del caserio un gran
emparrado y basta las ventanas suben las mosquelas de flores
brillantes y amarillas como el oro y los jazmines blancos. Cerca de
esty la noria rodeada de dlamos y almeces y el pretil de la alberea
cuafado de macetas. Suelen estar rodeados de tapias pero mds
[recuentemente de vallados de pitas y chumberas entre las que
florecen millares de plantas yne fertilizan el polve del camino. -

Las huertas de recreo casi estan en ¢l recuerdo, hoy desaparecen dando
lugar a chalets o edificios, que nada tienen que ver con éstas. En las
huertas de recreo siempre habia una zona de jardin, y cerca de la
huerta, en el punto mds alto, la atberca que regaba los plantios. En el
verano era el lugar jdeal para los chapuzones. su [rescor nos hicia
olvidar lx canicula y jugibamos en un vergel.

Como ya hemos dicho, la huerta de recreo es de amplia tradicion
musulmina. En ella se mezelan el olor v el color de 1al manera que hay
una sucesion continua de nuevas sensaciones. Todas las especies tienen
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el mismo valor, =allernan e etos fardines las piantas nobles con los
frutales y la flor con las legumbres. La palma y el ciprés crecen
Junto al granado-,

Estas aseveraciones son confirmadas por Emilio Garcia Gomez en el
prologo de los -Poemas aribigo-andiuces-: -En el mundo vegetal... no
se limita @ aceptar solamente la alta sociedad de las flores: considera lo
mismo el nendfar que a la alcachofa v deja emparejada la berengena
con ¢l narciso-. Los poetas dedican poesias al naranjo, a la berengena.
al membrillo, al igual que a la rosa y a la azucena

No es raro este equiparamiento. pues las plantas se cultivaban tanto
por su valor alimenticio como por su valor ormamental. De la huerta
han salido plartas que abundan en los jardines: naranjo, palmera,
granado, elc.

Los musulmanes cultivaron numerosos frutales: membrillo, higuera,
albaricoque, cirvelo, almendro, etc.. e introdujeron otros: naranjo
amargo, limonero, nogal, cerezo, melocotonero, azufailo y otros mis,
casi todos de llamativa floracion.

Pasan Jos aios y se descubren nuevas tierras y de ellas se traen plantas
que reanen las mismas condiciones de cambio de cromatismo, valor
alimenticio y algunas de olor, como nispero del Japon, kaki, feijoa. Por
tanto, la huerta evoluciona con los nuevos frutales, incluso algunos s¢
sustituyen, como el nispero europea por el del Japon. que tiene |4
carne mis gratit; otros desaparecen lentamente conio el azufaifo, por 1n
dificil de su recoleccion, pero los de mayor raigambre, como el naranjo
y la palmera, permanecen, y cuando las huertas van desapareciendn
pasan a los jardines, donde adquicren gran fuerza.



Acca  sellowiana  Burret
(feijoa). Arbusto perennifolio, de
3.4 m de altura, ramas colgantes.
Hojas  elipticas, de 2-5=1-2,5
cm. verde brillantes en el haz,
gris-plateados en et envés. Flores
solitarias, 3.5 cm de diametro,
blanco-rojizas.  Fruto  ovoide,
5% 3.5 cm. S de Brasil. 1819,

Winthuysen incluye la feijoa entre
Jaus plamtas de huerta por sus
frttos comestibles v perfumados,
pero, sin embargo, utiliza un wini-
co ejemplar en Alcald del Rio y lo
tratt como arbusto ornamental,
por su porte. color del follaje y
flores.

Tanto en Andalucia como en ¢l
resto de Espana se prodiga poco,
empledndose generalmente como
pie aislado en parques y jardines.

Cydonia oblonga Mill. (mem-
brillo}. Arbusto o pequedo drbol
caducifolio de hasta 8 m., allo
tortuoso. Hojas de hasta 10 %7
cm, ovadas a oblongas, verde
oscuras en el haz, tomenlosas en
el envés. Flores solitarias, de 4-6
cm de diametro, blanco-rosadas.
Fruto piriforme a subgloboso, de
5-12 cm de longitud, wmentoso,
fragante. € de Asia. Romanos.

Winthuysen emplea el membrillo
como ejemplar aislado o forman-
do alineaciones con otros frutales
en Alcald del Riv, Santa Maria la
Blanca (Toledo) y Monforte. En
una de sus notas recoge algunos
de los poemas arabigo-andaluces
transeritos por Emilio Garcia Go-
mez; uno de ellos, del aio 982,
fue escrito por Chafar Otsman El
Moshadi, visir de al-Hakam 11, se
refiere al membrillo, y fo define
ask: ~Es de color amarillo como si
llevase una tinica de narcisos v
hucle como el almizcle de pene-

trante aroma... Tenia un vestido
de pelusa cenicienta que revolo-
leaba sobre su liso cuerpo de
Oro...-

Muy extendido en parques v jar-
dines como ejemplar aislado, for-
mando grupos o en alineaciones.
Sus frutos se emplean en la fabri-
cacion del dulce de membrillo.

Aleachofa {Cynara scolymus)

Cynara scolymus L. (alcacho-
fa. alcaucil). Hierba perenne muy
robusta, de hasta 2 m. Hojas de
hasta 80 % 40 cm, gris-tomento-
sas en el envés, las inferiores
divididas, las superiores oval-lan-
ceoladas, dentadas. Cabezuelz de
4-8 cm de didmetro, azul. SO de
Europa y N de Africa. Romanos.

La alcachofa la cultiva en los
mismos jardines gue el membrillo
y en el Museo Arqueologico de
Ibiza. En Aleald emplea 4100 pies
en la arboleda, cantidad muy
importante. Es una de as plantas
por las que siente predileccion.
Recoge uno de los poemas aribi-
go-andaluces de Abenauali de
Mahdia (siglo x0), en el que dice:
-Hija del agua y de la terra su
sbundancia se ofrece @ quien la
espera encerrada en un castillo
de naipes, Parece por su blancura
v por lo inaceesible de su refugio,
una virgen entre un velo de lan-
728
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Muy extendida en jardines, huer-
tas y cortijos, por su follaje gris-
plateado v sus Oores, que antes
de abrirse sirven de alimento.

Diospyros kaki L. (kaki). Ar-
bol caducifolio. copa redondeada,
de hasta 19 m. Hojas de 6-18 ¢m
de longitud, verde oscuras en el
haz, mas claras en ¢l envés. Flo-
res verde-amarillentas en junio,
de 1-1.8 cm de longitud. Fruto
subgloboso, rojo-anaranjado, de
257 em de didmetro. China,
Japdn. 1796,

Arboleda de Alcald del Rio, Mon-
forte y Museo Arqueologico de
Ibiza, en alineaciones, solo o al-
ternando con otros frutales,

Muy apreciada por sus frutos, se
cultiva en huertas y jardines en
pies aislados, grupes o alineacio-
nes.

Eriobotrya japonmica Lindl
(nispero del Japén). Pequefio dr-
hol perennifolic de hasta 6 m,
copa aparasolada. Hojas corii-
ceas, obovadas a eliptico-obion-
gas, lustrosas en el haz, tomento-
sas en el envés, de 12-25 cm de
longitud. Flores blancas, fragan-
tes, de | cm de diametro, sobre
paniculas de 10-16 ¢m de longi-
tud. Fruto anaranjado, piriforme,
3-4 cm de longitud. C de China.
1787.

Alcald del Rio, Santa Mariz la
Blanca. Museo Arqueologico de
Ibiza, Instituto Fray Bernardino
Alvarez, Monforte, San Segundo.

Ficus carica L. (higuera). Arbol
caducifolio, de hasta 10 m, ramas
extendidas. Hojas con 3-S lobulos
o indivisas, de 10-20 cm de longj-
wd y anchura. Fruto piriforme,
de 3-8 cm de longitud, verde,
negro-violiceo. Asiz Menor. Muy
antiguo,

Arboleda de Alcald del Rio. Santa
Maria la Blanca, Monforte.

Muy extendido en jardines. donde
crece sin ningin cuidado, v en las
huertas. Svs frutos son consumi-
dos tanto frescos como secos.

Fragaria vesca L. (fresa),
Hierba  perenne, estolonifera
Hojas dispuestas en roseta, trifo-
liadas; foliolos de 1-6 cm de
longitud. Flores 2-7, de 12-18
mm de diimetro. Europa. Siglo
VI

Alcala de) Riv. donde la emplea
como tapizante en el jardin cen-
tral, Monforte.

En maceta en patios y en jardi-
nes.

Juglans regia L. (nogal). Arbo)
caducifolio de hasta 30 m, copa
redondeada, corteza gris, fisura-
da. Hojas compuestas: foliolos 5-
9. elipticos a ovado-oblongos, de
6-12 cm de longitud. Amentos
masculinos de S-15%X 1,5 cm.
Fruto subgloboss, de 4-5 ¢cm de
didmetro. SW de Europa a China.
Arabes.

Arholeda del Alcald del Rio, Santa
Maria la Blanca. residencia del
sefor La Serna, Monforte.

En parques y jardines, general-
mente como ejemplar aislado por
su amplia copa; frecuente en
huertas.

Malus pumila Mill. (manzano).
Arbol caducifolio de 10-12 m de
alturiL tronco corto, copa redon-
deada. Hojas ovales o elipticas, de
4.3-10 % 3-3.5 cm, pubescentes
en ambas caras. Flores blanco-ro-
sadas, de 1,5-3 cm de didmetro.
Eurepa, W de Asia. Moy antiguo.



Arboleda de Alcala del Rio, Santa
Maria la Blanca en alineaciones,
dternando con otros  frutales,
Monforte.

En parques y jardines como ejem-
plar aislado o formando grupos,
aungue es mas frecuente obser-
varlo ¢n huertis.

Mespilus germanica L. (nis-
pero europeo). Pequeiio arbol de
hasta 6 m, ramas tortuosas, algo
espinosas en los ejemplares silves-
tres. Hojas oblongas, pubescentes
en el enves. Flores solitarias, de
2,5-3,5 c¢m de diameatro, blancas.
Fruto pomiforme, de 2,5-5 cm de
diametro. SE de Europa a Persia.
Muy antiguo.

Monforte, de esa época tiene
Winthuysen un catdlogo del vive-
ro <los campos Eliseos- que lo
comercializa.

Muy rara en Andalucia, se encuen-
tra en algon jardin como en el
Carmen de los Martires, de Gra-
nada,

Olea europea L. {olivo). Arbol
perennifolio de hasta 10 m; tron-
€0 COTto, 10TIOSO; corlez gl‘iﬁ.
finamente fisurada. Hojas corid-
ceas, lanceoladas, verde oscuras
en el haz, plateadas en el enves.
Flores pequefas, blanco-amari-
llentas, reunidas en paniculas.
Fruto carnoso, elipsoide. Region
mediterranea. Muy antiguo.

Arboleda de Alcala del Rio, Alber-
gue de Ciudad Rodrigo, Instituto
Fray Bernardino Alvarez, Santa
Maria Ia Blanca, Museo Argueold-
gico de lhiza.

El olivo es una de las plantas mis
cultivadas en Andalucia. En jardi-
neria  generalmente se  emplea
como ejemplar aislado, a veces
formando grupos o en alineacio-
nes.

Prunus armeniaca L. (albari-
coquern). Arhol caducifolio de
copa redonda y corteza rojiza.
Hojas ovadas u orbicular-ovadas,
de 4-10 x 3,5-7 cm. Flores solita-
rias, blancas o rosadas, de 2,5 cm
de diametro. Fruto subgloboso,
de 4-5 cm de didmetro, amarillo-
anaranjado. Caucaso, China. Ro-
manos.

Arboleda de Alcali del Rio, Santa
Maria Ia Blanca, Museo Arqueolo-
gico de Ibiza. Winthuysen lo em-
plea en hileras con otros frutales
o solo.

Todos los Prunus se emplean en
Andalucia en huertas y jardines.

Prunus avium L. (cerezo). Ar-
bol caducifolio de gran desarro-
llo, de hasta 25 m ¥ porte pirami-
dal; madera lisa que se fisura y
desprende en los ecjemplares
viejos. Hojas ovado-oblongas, de
8-15 % 4-7 ¢m. Flores blancas, de
2,5-3.5 cm de diimetro, de 2-6
en umbelas. Fruto globoso, 1-2,5
cm de didmetro. N de Africa, W
de Asia. Arabes.

Alcali del Riv. Santa Maria Ia
Blanca. [nstituto Fray Bernardino
Alvarez, Monforte. Generalmente
en grupos para asegurar la polini-
zacion.

Prunus domestica L. (cirue-
Yo). Pequeno drbol caducifolio de
10-12 m de alwra, copa ancha,
ramas abiertas. Hojas ovadas o
elipticas, de 5-10 cm de longitud.
Flores blancas, solitarias, gemina-
das o mds raramente ternadas,
de 1,5-2 ¢m de didmetro. Fruty
globoso u ovoide, de 2-8 cm de
longitud. Caucaso. Romanos.

Arboleda de Alcali del Rio, donde
seguramente  cultiva  diferentes
variedades para asegurar Ja poli-
nizacion; Museo Arqueolagico de
Ihiza en alineaciones y Monforte,
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Prunus dulcis DA Webb. (al-
mendro). Arbol caducifolio de
hasta 8 m, corteza gris. Hojas
oblongo-lancevladas,  de  4-
12 ¥ 1 .84 cm. Fores 1.2, blan.
¢as o rosadas, de 3-5 ¢m de
diimetro. Fruto ovaide-oblongo.
de 3.5-4,5 % 2-3 cm, densamente
tomentoso. W de Asiz, Ronmunos.

Arboledz de Alcalil del Rio, Museo
Arqueologico de 1hiza, donde for-
ma una calle con almendros 2
ambos Jados, Monforte.

Muy exteodido. Se dice que Abd-
at-Rubman 1 cubrié -la montana
de )z Desposada-, donde se sitia
Madinat al-Zahra, de almendros.

Prunus persica Baisch. (mclo-
cotonero). Pequeno drhol cadu-
cifolio de hasta 8 m, copa glo-
bos:. Hojas eliptico-lanceoladas u
oblongo-Janceoladas, de 8-15 x 2-
3,5 ¢m, Flores genesalmenic sofi-
tanas, rosas, de 2,5-3,5 ¢m de
diametro. Fruto subgloboso, de
5-7 ¢cm de didmetro. China. Ara-
bes.

Acboleda de Alcald del Rio, Insti-
o Fray Bernardino Alvares.

Muy extendido en hueras y jardi-
nes, por lo Uamativo de su flora-
cién, culivandose en éstos varie-
dadex de flor dohle.

Pyrus communis L. (peral)
Arbol caducifolio de hasta 15 m,
copa piramidal, a veces espinoso.
Hojas ovado-orbiculares a elipt-
cas, de 2-8 ¢m de longitud. Flores
Mancas, de 2,5-3 em de diame-
iro, en corimbos. Fruto pirifor-
me, de I-15 cm de longitud.
Europa, G de Asia. Romanos.

Arboleda y jardin central de Afca-
l4 del Rio, Santa Maria la Blanca ¢

Instituto Fray Bernardino Alva.
tez Lo cmplea er wlineaciones
alternando con otros (rutades.

Ribes sativum Syme (groselle-
ro). Arhuste caducifolio de 1,5 m
de altura. lojas suborbiculares,
3-5 labulos, Flores 8-15, en raci-
mos laxos, colgantes. Fruto rojo
Y de Luropa. 1600.

Arboleda de Alcald del Rip, Suma
Maria 1a Blanca, Monforle.

El grosellero se cuhiva preferen-
temente en huertss. asque no
abundz demasiado en Andalucia.

Rubus idaeus 1. (frambueso)
Arhusto czducifolio de 1-2 m de
altura, espinoso en la base. Hojas
pinnadas con 3-5 foliolos. blan-
quecinas en ¢l envés. Flores de |
cm de dvimelro, 1-10 revudas en
cimas. Frulo rojo. Furopy

Santa Maria I2 Blanca, Monfortc.

Poco extendido. cultivado en

huerias.

Ziziphus jujuba Mill. (aofy-
fo). Arbusto o pequeno arbol
caducilolio de 5-10 m de alwra,
ramas flexuosas, espinosas. Hojas
ovadas de 2-3.5 ¢m de longitud,
trinerviadas. Flores amarillentas,
2-3 en cimas. Truto ovoide. rnjo
oscura, de 1.5-2.5 «m de longi-
wd. E de Asia Arabes.

Arboleda de Alcalid del Rio.

Fl azufzifo fue muy culiivado en
lempos.  Se  encuentran
buenos ejemplares en el Alcazar
de Sevilla junte al Pabellon de
CarlosV, en las Huerta de Pedro
Diaz (Pdma del Rio) v en Alme:
ria. donde ann se venden las
azulaifas, aunque cada vez es ms
dificil encontrarlas.

0nIros
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SETOS

Los setos en Andalucia forman ¢f esqueleto basico del jasdin, dividen o
espacio v delimuan Ios coadrog de plantacion y los paseos A razones
esténcas se unen otras de tipo cimavologico: -Los recuadros buyjos de
Jueries setos dispuestos ast para defonderse del calor y de los aires
secox - Estoy motvey, trax siglos de permanenciit, han definido ol tipu
de jardin. «A Jax razones de clima se¢ ban nnido otras de orden
hisirico para yne bava permanecido el caracler.-

Elsen ded jardin and@alaz ex de una sencillez absobuta. En Hos jirdines
mas claborados. loc eruces de los caminos se rematan con una boli,
Esto no fue siempre asi Los romanos en sus jardines recortaban las
plantas representando animales o formando letras con el nombre del

Bunus sempervirens Lo thaj)
Arhusto o pegaenu sirbol de Tt
8 m. s verde-oliva, angali-
res Folle denso. hojas de 1-2.5
o de longitud. oblongas o elipti-
cas, verde oscurs en haz,
verde-amarillentas en ¢l enves,
anparillas,  inconspicuas
Region meditesranca. Romanos

nuo v verde inlenso en primare-
ra-, que adenvis pint en sus
cuadros,

A pesar de o que pudiera pensar-
st el boj ex el seto nids extendido
en log jardines amlaluces

vl

Flores
Euonymus japonicus (. fil
thoneteral  Arbusto o peyueio

Es la planta mas utilizada por
Winthuysen pard formur los setos
v dos dibujox de los panierres
Aungue no fa emplea en los jardi-
nes andaluces, recuerda fos boges:
-fiages enormes descansan siis
ranix sohre el parimento como
mediay esferas- refiricndose 4
Patio de L Madama de fa Repa de
dois Gome, actwd Padacio de Via-
nd. o 4l Casa de los Cepero,
hulas de bof azudados en weier

arbol de hasta 5 m. Hojas vhova-
dis o elipics, de 37 cm de
longitud, lustrosas v verde oscu-
ras en ¢l s Flores pequefias,
blanco-verdosas. Fruto  globoso,
de § mm; semillas rodeadas por
mn arilo naranja. Japon. 1804,

Museo Arquenlogico de iz

Esta especie v el cultivar "Mi-
ceapyllus™ Gide liop pegueiia 3
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dueiio o del ebrero que lo realizaba. Este arte de recoriar las planias
¢s lo que se denomina arte topiario. En el Alciziar de Sevilla, en época
del Emperador CarlosV, «tallinse en los bojes y arrayunes bnlfos
diferentes representando figuras humanas y animales- Todas esias
complicadas figuras desaparecen para dar paso a la sencillez del scta,
dejando en su interior el espacio dibre para dar cada a oy
imprescindibles drboles de sombra, arbustos y plantas de or.

Sin embargo, cuando Winthuysen crea jardines en Castlla, los sctos
puasan de la sencillez al barroquismo, realizando o st inlerior
bordados debido 1 la influencia de la corte.

Bonetero [ Enanymas papomcns)
Laberinto de la Alamedu del Obispudo
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parecido al boj) se cultiva como
ejemplar aislado.

Ligustrum ovalifolium Hassk.
(aligustre). Arbusto deciduo o se-
mipersistenie de 3-4 m de altura.
Hojus ovales u oval-lanceoladas.
Flores blanco-cremosas, de olor
desagradable, dispuestas en pani-
culas de 5-10 ¢m de longitud.
Fruto globoso, de 5-7 mm, negro.
Japon. 1847,

flesidencia de don Victor de La
Serna. Museo Arqueologico de 1hi-
za. Winthuysen llama a esta plan-
t1 Ligustram californicum.

Este seto se emplea en zonas de
Andalucia con inviernos suaves,
pues si son crudos pierde la hoja,
desmereciendo el conjunto.

Lonicera nitda Wilson {(cha-
maecerasus). Arbusto de  hasta
1.8 m, ramas ascendentes. Hojas
ovadas 4 ovado-oblongas, de 0,6-
.2 ¢m de longitud, lustrosas.
Flores  blanco-cremosas, fragan-
tes. Fruto globoso, azul-pirpury,
de 0,6 cm de diametro. W de
China. 1908,

Winthuysen la emplea en Aleali
del Rio v no la vuelve a utilizar
mis. Esta planta estd nuy poca
extendida en Andalucia. Actual-
mente se introduce en los jardi-
nes, queriendo Imitar a las bor-
duras de boj, pero sin alcanzar su
belleza

Myrtus communis L. (mirto,
arrayin). Arbusto de hasta 3 m
de allora, muy ramificado. Hojas
de 1-5 % 0,7-2 cm, ovado-lanceo-
ludas 4 elipticas, aromticas cuan-
do se frotan, Flores solitarias, de
wsta 3 em de didmetro. Fruto
clipsoide 2 subgloboss. Region
mediterrinea. Romanos,

Alcald del Rio y Museo Arqueold-
gico de Ibiza.

A pesar de ser un arbusto que
crece espontineo en nuestra co-
munidid y que ¢n otras tiempos
fue muy cultivado y apreciado
por los musulmanes por sus hojas
aromaticas y flores fragantes, no
esta lo suficientemente represen-
tado.

Punica granatum L. ‘Nana’
(granado enano). Arbusto ca-
ducifolio de hasta 60 cm.
Hojas linear-lanceoladas a li-
neares. Hojas, flores y frutos
mis pequenos que la especie
tipo. Horticola. 1723.

Jardin central de Alcald del
Rio.

El granado enano se cultiva
mucho en maceta adornando
patios; sin embargo, estd muy
poco extendido su uso para
formar setos por perder la
hoja en otono.

Rosmarinus officinalis |.
(romera). Arbusto aromdtico de
hasta 2 m. Hojas lineares. de 1,5-
2.5 cm de longitod, verde brillan-
tes en el haz, blanco-tomentosas
en el envés. Flores azul-violeta,
mis raramente blancas, de 1 cm
de longitud. Region mediterri-
fea. Moy antiguo.

Alcali del Rio, Albergue de Ciudad
Rodrigo, Museo Arqueoligico de
ibiza.

£l romero es una planta muy
apreciada por su rusticidad, es-
tando muy extendida en parques
v jardines.

Santolina  chamaecyparis-
sus L. (abrotano hembra, santo-
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lina), Arbusto aromatico de 10-
50 cm de altura, blanco-tomento-
so. Hojas pinnudas. de 14 cm de
longitud. Cabezuelas hemisféricas,
de 1-2 em de anchura, amarillas.
W de region mediterranea. Rena-
cimiento.

Alcali del Rio. Hospital de Santa
Cruz (Toledo), Muses Arqueoldgi-
¢o de Ibiza, Instimto Fray Ber-
nardino Alvarez.

Esta planta se utliza para formar
pequeiios setos o borduras,

Mirto (Myrius communiy). Palio de Coniares de la Albambra

Winthuysen emplea otras plantas para
formar setos: Buxus balearca Lam,
(hoj), ruinas romanicas de Alcover:
Cratacgus Lalandi (sic), planta no
identificada en Alcalid del Rio; Prunus

domestica var. myrobalan {miroba-
lin), jardin del Gonde de Gamazo ¢
Instituto Fray Bernardino  Abvarez,
donde se prepararon 5,000 estagui-
las.



ARBUSTOS

Dentro de los cuadros rodeados de setos se cultivan arbustos, de hoja
caduca o perenne, generalmente en pies wisiados en medio de los

arboles y plantas de for.

Otras veces se cultivan en macetas, que generalmente se pintan de
colores para evitar la fuerte evaporacion. «Grandes macetas de color
almagre, contlenen bolas de bojes de sutil perfume, ... floridas

bortensias, ...

exaltan la decoracion.- Esto ademas lo recoge en un

dleo de T casa de los Lopez Cepero,

Aloysia triphylla Briu. (hier-
ba Luisa). Arbusto caducifolio de
1.5-5 m de alwra. Hojas general-
mente en verticilos de 3, lancen-
fadas, de 3.5-10% 1318 cm,
glandulosas en el envés, exhalan-
do un fuerte olor a limon cuando
se [rotan. Flores pequeias, en
aniculus terminales de 9 cm de
longitud. Uruguay, Argentina, Chi-
le, 1784,

Alcalin del Rio, Santa Maria la
Blanca. Es una de las plantas

Hortensia (Hydrangea macrophylle)

favoritas de Winthuysen, que cita
recordando el olor de Andalucia.

Se utiliza como ejemplar aislado
en patios y jardines; su cultivo se
encuentra en [ranca regresion.

Hibiscus syriacus L. (hibisco,
altea). Arbusto caducifolio de 2-3
m de altwra, muoy ramificado.
Hojas oval-oblongas con 3 (5)
lobules, de 2,5-12 % 1-6 ¢cm. Flo-
res solitarias de 3-6 cm de longj-
tud, S v [ de Asia.

Alcali del Rio. Santa Maria Ia
Blanca y ruinas de Alcover.

Muy extendido en parques y jar-
dines como ejemplar aislido o
formando grupos, cultivada por
sus flores simples o dobles de
color blanco, rosa, azul, violiceo,
ele.

Hydrangea macrophylla DC.
(hortensia). Arbusto caducifolio
de 0,5-4 m de altura. Hojas ova-
das u  ovado-elipticas, de

15 %4-9 cm. Inflorescencia co-
rimbiforme, rosa o azul, de 8-20
¢m de diametro. Jupon. 1788,

Residencia del senor Escrina, Mu-
seo Argueologicn de Ibiza, donde
las cultiva en un largo arriate, ¢
Instituto  Fray Bernardino Alva-
rex.

Muy cultivada en maceta para
adornar patios, menos frecuente
en arrlates.

Adelfa fNerium oleander)

Nerium oleander L. (adel-
fa). Arbusto perennifolio de
hasta 4 m. Hojas opuesias 0 en
verticilos de 3. linear-lanceola-
das, de 6-20 % 1-3 cm. Inflores-
cencia terminal corimbeide; No-
res de 2,5-4,5 cm de diimetro,
Fruto de 10-18 cm de longitad.
Region mediterrinea. Muy anti-
Buo.

Alcald del Rio, donde emplea
bas variedudes  Alropurpu-
reum Yy Roscum flore pleno;
residencia del senor Madarnaga,
Albergue de Cindad Rodnigo,
Monforee y Museo Arqueolégico
de Ibiza, en la parte ceniral,
cligiendo una variedad de floes
rojas.

Muy  extendida como  cjemplar
mslado o formando  grupos en
parques. jardmnes v patios: wichisn
en wineaciones, intercalads con
drboles de pasco.

Rosa ‘Frau Karl Druscki’
(rosal). Arhusto vigoroso de has-
ta 1.8 m. Flores grandes, dobles.
blanco puro, dispuestas en gran-
des racimos. Horticola. 1901

Central Eléctrica de Aleald del
Rio, Winthuysen la elige por flon:
fera y refloreciente a pesar de
que no huela.

Los rosales son claramente unas
de sus plantas predilectas, los
cultiva en muchos de sus jardines.
normalmente no especifica la va-
riedad, 1an solo dice rosal alo o
hajo, lunario. de olor. de tonos
claros, pero no especifica mis.
posiblemente esto sea debido a
los viveristas, que continuamenty
ofrecen variedades noevas.

Syringa vulgaris L. (lilo) Ar
busto caducifolio de hasta S m.
Hojas ovales. de¢ 5-12 cm e
longitud. Flores nwy raganies,
generalmente lilas, en paniculus
de 10-20 cm de Jongiiod. Sk de
Europa. 1563.

Alcald del Rio, Albergue de Cludad
Rodrigo, Santa Maria la Bhmca,
rexidencia del sedor La Serm ¢
Instituto Fray Bernardino Alva-
rez.



Frecuente en pirques y jardines
como ejemplar aistado o forman-
do grupos,

Otros arbustos cultivados por Win-
tsuysen: Abelia floribunda Deene y
Abutilan megapotamicum S:. Hil et
saud, en Aleala del Rio: Aucuba ja-
ponica Thunb. residencia del sefor
Lscrifia; Buddlela davidil  Franch.
(hutleya), Aleald del Rio, Albergue de
Ciudad Rodrigo, Santa Maria lz Blanea
(Toledo); Chimonanthus praccox
Link (mucasar). Cordyline australis
Endl. (dracena), Cornus alba L. "Si-
birica’ (cornejo), Coronilla glauca
(carolina de jardin), Corylus maxi-
ma Mill. Purpurea’ (avelluw), Co-
rynocarpus laevigata LK. Frost et G
Frost {laurel de Nueva Zelanda).
Deutzin scabra Thunh., Durania re-
pens L (celosa). Escallonia rubra
Pers. "Macrantha’, Eupatorfum M-
gusirinum DC. (agrimonia), Fabla-
na Imbricata Ruiz et Pav., Forsythya
sp. pl. ¢ Hypericum patolum
Thunh., en Aleald del Rio: Hex aqui-
foliom L (acebo), residencia del
sefior L Serma: Lantana camara L
Chanderita espafiola), Alcala del Rio;
Lavandula latifolia Medic  (esplie-
go), Pueria de San Vicente (Avila),
Samta Maria la Blanca (Toledo); L.
stoechas L (cantueso), Puerta de
San Vicente: Ligustrum amurense
Carr, Alcald del Rio: L. japonicum
Thunh. (aligustre del Japon), San Se-
gundo (Avila), Escuelas Salestanas de
Zamord; L. ovalifolium  Haask. v
Mahania aquifolinm Nuu, en L resi-
dencia del sefor L2 Serna; Myopo-
rum sp. pl. (transparente), Nandi-
ni domestica Thunb. y Pelargo-
nium radula L'Her. (malva rosa), en
Meali del Rio; Philadelphus corona-
rivs L (celinda), Aleald del Rio,
niias: romanicas de Alcover, Photi-
nia serrulata Lindl y Ponciurus
trifoliata Raf, en Alcali del Rio:
Prunus laurocerasus L (laurel ce-
rezo), residencia del sefior Escrifia,
Escurlas Salesianas de Zamora: P.
lusitanica L (laurel de Portugal,
Iora), Aleakd del Rio; Rhus typhina L.
Uimaque de Virginia),  Monforte;
Spirea sp. (espirea), Aleald del Rio,
flipis ronvinicas de Aleover; Symp-
horicarpos albus (hola de nieve),
Alcals del Rio; Tecoma stans Juss.,
Alcala del Rio, Monforte: Viburnum
apulus L (mundo) y Weigelia flori-
da DC., en Alcald del Rio,
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TREPADORAS

Las trepadoras se encuentran en todos los jardines andaluces. Se
enredan por peérgolas y barandas, se encaraman por fustes y muros y
salen por encima de ellos hacia afuera; entonces es cuando el ~fardin
coguelea con el bransetinte, defandole adivinar- los secretos que
guarda dentro,

En los jardines andaluces prevalece el caricter reservado musulmin,
subdividido en compariimentos, liene el sello de la imtimidad-; \os
muros que los separan, «en ver de vestirse de telas, se cubren con
Jazmineros, mosquetas, con naranjos en espalderas: tapices verdes
bordados de flores y de frutos-.

En Andalucia los muros o rejas se visten lo mismo de trepadoras que de
arboles y arbustos enjurdinados o en espaldera. No sirve cualguiera,
hay una tradicion; lo mismo que Ia parra discurre por el emparrado,
los muros se¢ cubren de buganvillas, Juzmines, madreselva, celestina,
glicinia, rosales v, siempre que sea posible, la flor estard presente. A
menudo se emplean citricos, a ser posible naranjo amargo, pero
tampoco faltard un limonero, un pomelo o un mandarino, en los que se
combinz el muro cublerto de verdor con el azahar v sus frutos de oro,
Otras veces se busca en la modestia de la flor esa fragancia que
embalsama el aire y se engalana el muro para recibir a fa dama de
noche o al heliotropo.

Hellotropo (Helfotropdum arborescens)

Bougainvillea x buttiana  hasta 10 m. Hojas ovadas, de
Holwm et Stand. "Mrs. Buit' 11,5 %8 ¢m, ligeramente pubes-
(buganvilla). Arbusto trepador de  centes en ¢l nervio medio. Flores



1-3, blanco-cremosas, de 2,2 ¢m
de longitud, rodeadas por bric-
teas pirpurs de 3,5 em de longi-
tud. Horticola.

Alcala del Rio, Winthuysen la de-
nomima con ¢ nombre antiguo,
Crimson Lake.

Plama may extendida en patios y
jurdines, siempre que se encuen-
tre al abrigo de las heladas,

B. glabra Choisy (buganvilla).
Arbusto semejante al ankerior, del
(ue se diferencia por tener hojas
efipcas de 13 %8 ¢m, glabras o
ligeramente pubescentes, brillan-
tes en el haz. Brasil. 1861,

Winthuysen elige para Monforte el
cultivar mas populir, ‘Sanderia-
na’, con bricteas piirpuras: flo-
rece desde mavo hasta noviem-
bre, siempre que esté al abrigo
de los hiclos.

Cestrum nocturnum L. {dama
de noche). Arbusto de 2.4 m de
alwra, ramas delgadas v flexuo-
sas. Hojas ovado-lanceoladas, de
4-10 % 1,5-6 em. Flores amarillo-
crenid, noctumas, muy [riagantes,
de 2-2,2 em de longitud. Baya
ovolde, de 0,7-1 em de Jongltud.
Ameérica Austral.

Cultivada en el jardin central de
Alcalit del Rio.

L2 dama de noche es una plania
que no se sabe cuiando se intro-
dujo en ¢l jardin andaluz, pero
arraigh profundamente. Sus flo-
res se abren en las noches de
verano, espardiendo ese perfume
intenso que es capaz de atravesar
patios ¥ ventanas. Se emplea en
patios v jardines 1 resguardo de
heladas y apoyada en muros o
columnas.

Hedera helix L. (hiedra). Ar-
bustu trepador de hasta 30 m.
Hojas dimorficas; las superiores
enteras, ovadas a rombicas; Jas
inferiores con 3-5 Iobulos. Flores
verde-amarillentas  en  umbelas
globosas. Fruto negro, globoso,
de 6 mm. Europa al Caucaso.
Romnos.

Residencia del sefior Madariaga y
de don Victor de La Serna, Museo
Arqueologico de [biz, ruinas ro-
midnicas de Alcover y Puerta de
San Vicente en Avila.

Muy extendida en los lugares um-
brosos de los patios, parques y
jardines.

Heiliotropium arborescens
L. (heliotropo). Arbusto de hasta
I m. Hojas clipticas o Lnear-
oblengas, de hasta 7% 2,5 cm.
Flores fragantes con olor a vaini-
Nz, pequenas, azules o blancas, de
5-7 mm de lengitud y 7 mm de
diametro. Perf. 1740 6 1750.

Alcald del Rio. Cuando Winthuy-
sen habla del olor, una de las
plantus que cita es ¢l heliotropo.

Es muy sensible al frio, por lo
que su cultive se halla muy res-
tringido, encontrandose solo en
algunos patos v jardines.

Jasminum grandiflorum L.
(jazmin real). Arbusto trepador
de hasta 10 m. Hojas compuestas;
5-9 fuliolos, los superiores sésiles.
Inflorescencia laxa con 3 a nume-
rosas flores, blancas, ligeramente
parpuras por fuera, de 4 cn de
diiimetro. Asia. Renacimiento.

Meald del Rio. Es una de las
plantas de olor predilectas de
Winthuysen.
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Donde no hayx problemas de
helada encontraremos un jazmin
en cualquier casa que tenga patio
o fardin. Es una de las plantas
mis extendidas por la fragancia
de sus flores, que se abren al
anochecer.

J. nudiflorum Lindl. (jazmin
de invierno). Arbusto con ramas
ascendentes y arqueadas, de has-
1a 5 m. Hojas pinnadas, foliolos
3. ovados u oblongo-ovados, de
I-3 cm de longitud. Flores amari-
llas, solltarias, de 2-2,5 cm de
didmetro. China. 1844,

Cultivada en el jurdin central de
Alcald del Rio,

Esta plamta ha sido pricticamente
sustitulda por J. mensyi Hance,
procedente del W de China cin-
cuenta y seis afos mas tarde, se
ha popularizado por sus flores,
generalmente dobles, de 4 cm de
diametro.

Lonicera Japonica Thunb.
{madreselva). Arbusto trepador
de hasta S m. Hojas ovadas a
ovado-oblongas, de 3-8 cm de
longliud. Flores geminadas, blag-
cas cambiando & amarillas, muy
fragantes. Fruto negro. China, Ja-
pon. 1806,

Residencia del seior Madaraga,
Monforte y ruinas romdnicas de
Ncover.

Muy extendida en jardines, mas
rard en patios.

Parthenocissus quinquefo-
lia Planch. (parra virgen). Arbus-
w trepador; zarcillos con 3-8
brazos que terminan en discos
adhesivos. Hojas verdes gue se
tornan rofizas en otodo, digita-

das, con 5 folivlos. Flores pe-

queias, blanquecinas. Fruto ne-
gro-azulado. de 8 mm de didine-
tro. E de Estados Unidos. 1622

Alcald del Rio, Monforte. residen
cia del senor L2 Serna, Mouscu
Arqueoldgico de Ibiza. ruinas ro-
manicas de Alcover,

Cultivada en algin patio, pero es
mds frecuente observarla en jar-
dines.

Phascolus caracalla L. (cara
cola real). Rierba perenne, trepa:
dora, de 2-15 m de adtura. Nojas
pinnadas, trifoliadas. Flures viole-
ta-amarillento, 1-2 dispuestas en
racimos de 4.5-6 ¢m de largo.
América cropical. 1690,

Alcala del Rio. Es wvna de las
plantas que Winthuysen apreciy
por su [ragania.

Recibe el nombre vulgar de cara-
cola real por estar sus péialos
carollados en 4-5 espirales com-
pletas. Ra sido una plant moy
cultivada, pero hoy cn dia es
rarisimo  encontrarla, solamente
1a conacen las personas de cdal.
No suele fructificar y es muy
sensible al frio y a viento.

Plumbago capensis Thunb.
(eelestini). Arbusto trepador de
hasia 5 m. Hojas oblongas, A
6.5 %125 cm. azules.
mis ruramente blwcas, 3 om de
diametro, en espigas. Sudafrira
1818.

Foses

Monforte, Musen Arqueologico e
Ihiza

Muy extendida ea patos \ jardi
nes por su floracion, que se pro:
longa desde mayo a noviembre,
siempre que esté protegida de |38
heladas.



Winthuysen empled en numerosos
jardines rosales trepadores: [2
mayoria de las veces no los espe-
dfica, salvo en ¢l caso de Alci
del Rio, donde elige:

Rosa 'Candeur Lyonaisc’,
muy vigoroso, de flores bluncas,
grandes y dobles. a veces tenidas
de amarille palido. Horucola.

R. 'Gloire de Dijon’, de hasta
3 m. Flores dobles, 10,2 cm. de
digmetro, amarillo-crema, 1 ve-
ces (efidas de  rosa-naranjado,
muy fragantes, Horticola, 1853.

Otras trepadoras wtilizadas por Wint-
huysen: Passiflora caerulea L (pa-
siofiaria), Meald del Rio; Polygonum
baldschuanicum Moldenken (poligo-
no), Museo Arqueologico de Ihiza:
Solanum wendlandii Hook. fil., Alca
li del Rio

R. 'loulsse Cretté’, aunque
es de tpo arhustivo Winthuysen
posiblemente lo emplee como tre-
pador. Flores grandes y dobhles
con 55 pétalos, blancos con el
centro  blanco-crema, fragantes.
Hojas oscuras, muy vigoroso.
Horticola.

En la residencia del senor La
Serna y Museo Arqueoldgico de
Ibiza elige:

R. "Maréchal Niel' de flores
grandes, dobles, muy fragantes,
amarillo-doradas; tallos débiles.

Hojas verde intense, muy vigoro-
s0. Horticola. 1864.

R. "Paui’s Scarlel Climber'.
de hasta 3 m de awra. Flores
rojo-carmesi, semidobles, tamafio
mediano, ligeramente fragantes,
dispuestas en pequeiios racimos.
Refloreciente. Horticola 1916.

Vitis vinifera L. (parra). Arbus-
to trepador de hasta 15 m. Hojas
de 7-15 cm de longitud, palmado-
lobuladas, con 3-5 Iobulos, zarci-
llos con 3 brazos. Flores verdosas
en panicolas densas. Fruto elip-

soide o subgloboso. N Iran, Tu,
kestin, Cducaso, Cy S de Eurap:
Muy antiguo,

San Segundo (Avila), Alcald de
Rio. residencia del senor Madariz
ga, Albergue de Ciudad Rodrige
Santa Maria la Blanca, Monflorie
Museo Arqueologico de Ihiza.

Muy extendida en patios, jardine
y huertas. Es una de las planta
predilectas de Winthuysen: e
cuerda el lugar ideal para culu
varla, -delante de! caserio. 1
emparrado-

Danta de Noche (Cestrum noclurnim )



PLANTAS DE FLOR

En Andaucia -no se puede prescindir de la flor y se la cria entre las
berzas y los frulales y las cultivan las clases mas bumildes en svs
pativs, venlanas y azoleas; las cuidan hasta los mendigos en los
portiles enjalbelgados de sus cuerass.

Las flores necesitan sol para crecer, por esv en jardines nmbrosos,
donde los naranjos forman un dosel de azahar, no se puede criar sadvo
la modesta violeta. En jurdines abiertos. donde la luz entra a raudales,
hay ~recuadros de flores en planos bajos para el riego de pie y
rudeatlos de selos vivos para bupedir que el aire calido los deseque-.
Con ¢l riego por inundacion se consigue que las flores no se decoloren
ni se quemen, por no cier gotas de agua en sus pétalos.

En los jardines andaluces hay flores, pere siempre ¢n equilibrio con los
drboles y arbustos; son incapaces de salir por fuera del seto invndando
todo el espacio, como puede verse en algunos jardines, que intentando
imltar Jo antiguo, crean algo inaceptable.

Muchas flores se crian en tiestos, en zlgunos jardines las agrupan ¢n
poyos escalonados, obteniende una cascada de color. pero sobre todo
se empleun pura cultivos esmerados y principalmente para las
azoteas, balcones y patios donde se desea lener flores y no bay
terreno donde manlenerlos-.

Winthuysen conoce bien las distintas regiones y por eso, cuando crea cl
jardin de San Segundo en Avila, comenta: -Le alla mesela castellana
no ex lugar gue como Andalucia y el litoral mediterrineo, pueda
euraclerizarse por el cultivo de la flor-. «Las flores, en Avila, crecen
entre grielas de granito.-

Y a hablar de Valendia, -de la ciudad de fas flores-, indic2 una
caracteristica propia de sus jardines, -las plalabandas de flor gue
quedan entre los setos de los parierres y de los paseos-, ¢s dexir,
=una platabanda de color enlorno a cada cuadro-,

Clavel (Dianibus caryophylins)

120

Bergenia crassifolia Fritsch
(hortensiz de invierno). Jlierba
perenne, rizomatosa. Hojas obo-
vales, de 15-30 ¢cm de longitud,
verde brillante, ligeramente car-
nosas. Flores rosas en paniculas
densss, € de Asia 1765.

Residencia senor Escrifia.

Cultivada en patios y en arriales
en jardines, creciendo con gran
lozania en lugares umbrosos.

Chrysanthemum frutescens
L. (margarita, pericon). Arbusto
de 20-80 ¢cm de altura. Hojas
divididas, de hasta 8 cm de Jongi-
tud. Inflorescencia corimbosa con
4-30 cabezuelas, cada una de 2
cm de diametro, Canarias. 1699.

Aleala del Rio, jardin andaluz des-
conocido, 1927, Sania Maria )a
Blanca.

Sc prodiga en patios en macetas y
en jardines en arriates, formando
unas holas que se cubren de
margaritas blancas en primavera.

Dianthus caryophyllus L.
(clavel). Hietha perenne de 40-
90 cm de longitud, glauca. Hojas
lineares, de 2-4 mm de anchura.
Flores solitarias o 2-6 en cimas

Cineraria (Senecio cruennis)

Jaxas. S de Europa. N de Alrica
Renacimiento.

Sania Mariz Ja Blanca, Monforte,

Es una planta que cita repetida-
mente Winthuysen: -/os pedesta:
lex del burandal de las azoteas
sostienen el yubi del clavel.,
-balcones con  flores... clate-
Jes...-. Al hablar sobre la casa de
los Cepero, -...y las casas conli-
guas hlaneas, coronudas de pi-
lares y barandas soslienen na-
celas de claveles-.

i} clavel es una plama (pica de
Andalucia, florece casi todo el zio
y segdn i variedad ¢s mas o
menos [raganie. Se cultiva princi-
palmente en maceta en patos y
halcones y en arriates en parques
y jardines.

Iris germanica L. (liria). Bier-
ba perenne. rizomatosa, de 50-
120 ¢cm de wtura. Hojas verde-
grisiceas, de 30-50 x 2-4.5 cm.
presentes en invierno. Flores 3-5.
perfumadas, de 9-10 cm de did-
metro, azul-violeta. ;L de regién
mediterrinea? Romanos.

San Segundo y Puernia de San
Vicente en Avila. Albergue de Giu-
dad Rodrigo, Santa Mzria la Blan-



ca (Toledn), residencia del sefor
Escrifia, Museo Arqueoldgico de
[hiza. ruinas de Alcover. Es olra
de sus plantas predilectas. Cuan-
do Nega a San Segundo, anos mas
tarde, ¥ lo encuentra ~converlido
en un erlat-... =solo los encinta-
dox de berroguedia y las cuerdas
de lirios marcaban mi trazado-,
experimenté  algo  muevo:  -Qué
sensacion mds extraia me pro-
dufo esta ruina que parecia de
siglose... =y be sentido la emo-
cion rara de gue yo lo bice todo
bace siglos.- Al describir el traza-
do de la Puerta de San Vicente lo
hace del siguiente modo: -..y
entre la linea de chopos y la de
las calles un talud de livios con
Ins cuales iran tamblén borda-
dos otras calles del jardin o
[formando macizos-.

Cultivada en arriates en patios y
formando macizos en pargues vy
jardines o cubriendo (audes.

Pelargonium hortorum L.H.
Bailey (geranio). Planta arbustiva
de 50-200 cm de altura, lefiosa
en la hase; ramas jovenes sucu-
lentas. Hojas orbiculares, corda-
das. Inflorescencia  umbeliforme
con numerosas flores. Horticola.
Siglo xix.

Residencia del sefior La Serna, en
un macizo con el centro de pelu-
nias. La cita en casa de los Cepe-
10« completando la decora-
cion macetones rojizos con...

Beraneoss,

S cultiva preferentemente en
macetas, siendo muy  frecuente
verki en el preul de albercas y
estanques, y en arriates en jardi-
s,

P. peltatum Aiton (gitanills,
ReTio yedra). Hierba perenne,

tallos rastreros, lignificados en la
base en las plantas viejas. Hofus
gruesas y carnosas, peliadas, con
5 Iobulos. Umbelas con 4-8 flores.
Sudifrica.

Museo Arqueologico de Ibiza.

Muy cultivada en macetas en pa-
tios v jardines. Actualmente estd
muy dilundida en balcones, debi-
do a sus tallos que cuelgan a
mado de tapiz verde v se cugjan
de flores en primavera.

Senecio bicolor Tod. subsp.
cineraria (¢inerariz maritima).
Pequerio arbusto de 25-50 cm de
altura, blanco-tomentoso. Hojas
pinnatifidas, de 3-15x2-8 cm,
densamente tomentosas en el en-
vés. Capitulos de 12-)S mm de
anchura, dispuestos en corimbos.
Cy W de region mediterranea.
Romanos.

Alcali del Rio. Esta planta se
cultiva en jardines modernos para
formar macizos.

S. cruentus DC. (cineraria).
Hierba perenne, cultivada como
anual, de 20-50 cm de alwra
Hojas cordado-ovadas a cordado-
triangulares, de hasta 15% 17
cm. Inflorescencia en corimbos
faxos de 10-20 capirolos, cada
uns de 1,5-2 ¢m de diametro,
Canarias. 1777,

Alcali del Rio.

La cineraria se cultiva en macetas
para adornar patios o en macizos
en jardines por la profusion de
sus flores variadas entre marzo y
mayo,

Verbena sp. pl. (verbena). En
Andaduacia se cultivan varias espe-
cies por la profusion de sus flores

desde primavera a otofio. Las
verbenas son hierbas anuales o
perennes con hojas opuestas o en
vertcilos de tres y flores dispues-
tas en espigas o en corimbos
terminales.

AMeald del Rio, residencia del
senor La Serna.

Frecuentemente en parques, jar-
dines y patios, formando macizos,
y en macetas sobre pilares.

Vinca minor L. (vinca). Hierba
perenne, tallos flosiferos de hasta
15 cm de longitud. Hojas eliptico-
ovadas a ovado-lanceoladas, de
2-4 cm de longitud, verde oseuro,
Flores azul-violiceo, de 2,5 cm de
didmetro. Europa, W de Asia. Muy
antiguo.

Alcali del Rio, residencia del
sefior Escrifia, Monforte e Institu-
1o Fray Bernardino Alvarez, como
lapizante.

En Andducia es mas frecuente V.
major L. y V. difformis Pourret
con Nores y hojas mayores.

Viola odorata L. (violeta).
Hierba perenne, acaule, de 3-13
cm de longitud. Hojas ovado-or-
biculares, de 1.5-6 cm de long-
tud, cordadas. Flores de 1.5 ¢m
de longitud, violetas, fragantes.
Europa, Asia Menor. Caucaso, Si-
ria, Pulestina, N de Africz. Roma-
nos.

Alcald del Rio, Monforte, ruinas
de Alcover, como tapizante.

Muy extendida en pzrques y jardi-
nes umbrosos.

Otras plantas cultivadas por Winthuy-
sen son: Ageratum houstonianum
MIll. (agerato), Aleald del Rio; Aster
sp. pl., residencia sefior La Serna,

ruinas de Alcover; Chrysanthemum
morifolium Ramat. (crisantemo),
residencia del sefior La Serna: Corta-
deria sclloana Asch. et Graeh. (hier-
ba de Ja Pampa), Alcali del Rio:
Dahlia rosea Cav. (dalia), Santa Ma.
ria la Blanca (Toledo); Gypsophyla
porrigens Boiss. (gisofila) ¢ Nyperi-
cum calycinum L. (hiperico) en
Monforte:  Leucanthemum  maxi-
mum DC. (margarita mayor), resi-
dencia del sefior La Serna, Museo
Arquenligico de Thiza, ruinas de Alco-
ver; Lobelia sp. pl., residencia del
sefior La Serma: Liium candidum L
(azucena), Santa Maria la Blanca:
Origanum majorama L. (mejorana),
Boecillo (Valladolid); Petunia hybri-
da Vilmorin. {petunia), residencia del
sefior La Serna: Phormium cookia-
num Le Jolis (formio), Aleald del Rio;
Polianthes 1uberosa L. (nardo),
Santa Maria la Blancy; Portulaca
grandiflora Hook. {verdolaga), Mon-
forte; Ruta graveolens L. (ruda),
Santa Maria la Blanca; Thymas vul-
garis L (wmillo). Puerta de San
Vicente {Avila),

Onra planta dtada por Winthuysen es
Mirabilis Jalapa L (dondiego), de
flores fragantes, noectumnas.



PLANTAS ACUATICAS

Pocas son las plantas acuiticas que se cultivan en Andalucia, posible-
mente debido a la tradicion musulmana de contemplar ¢l agua
Winthuysen recoge un poema arabigo-andaluz, -el surtidor-, en el que
se expresa este sentir: -De él se deslizan a borbotones sierpes de agua
que corren hacia la taza como amedrantadas viboras. Y es que el agua
acostumbrada a correr furtivamente debajo de la tierra. a ver un
espicio abierto acostumbra a hujr. Mas luego al reposarse, satisfecha
de su nueva morada, sonrie orgullosamente mostrando sus dientes de
burbujas- (Abenrayia, siglo xm). Esto no implica que no se utilicen
plantas acuaticas, pues de hecho el nendfar ha sido una planta muy
utlizada, aunque Winthuysen no le dé demasiada importanda y solo
aparezea en algin apunte, como en el prologo de Emilio Garcia Gémez
para los poemis ardbigo-andauces, donde comenta que no hay
distincion entre unas plantas y otras, a considerar -lo mismo al
nentfar que a la alcachofa-.

Winthuysen gusta de estas plantas, uno de sus éleos mis bonltos es de
un pativ de los Cepero, en el que se ve al fondo el jardin <y en ef
centro una taza de marmol que derrama en fuente circular lena de
Planias-. Estas plantas son calas, que ¢l ha captado en su mejor
momento en plena Aoracion. En uno de sus apuntes a lipiz se
encuentra una fuente del Museo Arqueoligico de Ihiza con paragiiitas.

Paraguitas
{Cyperus involucratus)

Cyperus involucratus Rol,
{paragiiitas). Hierba perenne, ri-
romatosa. Tallos de hasta 1.5 m,
terminando en 8-20 hojas linea-
res, de 25-50 % 0.8-1.5 cm. Inflo-
rescencia de 10-30 cm de diame-
tro, con escaso valor ornamental.
Africa. 1781,

Alcali ded Rio. Como se ha dicho
anteriormente. Winthuysen la di-
buijé.

Muy extensa en fuentes y pilones,
mids raramente en arriales

Zantedeschia aethiopica
Spreng. (cala). Bicrba perenne,
rizomatosa. Hojas  ampliamente

ovadas,  cordadas,  de  hast

Cila (Zanlederchia aethivpical

45 = 25 cm. Flores con espati
blanca v espadice amarillo, de 23
cm de Jongitud. Suddfrica. 1731 6
1763,

Alcld del Rio Dibujuda en on
olen de los Cepero como motive
central,

Muy extendida en fuentes ¥ estan-
ques en palios v jardines: 1ampo-
co es raro encontrarla en arna
les

Otra de las plntas que calina en
Alcada del Rio es Pontederia condata
L Hay olras que cila pero segurimen:
te a0 llegaron 2 plantacse, pues qo
aparecen en 2 lista del pedido o
viverista Juan Leyva: Scirpus lacus-
iris L. Thalia dealbata Fras ¥
Thypha Intifolia L. (puros).



PLANTAS CRASAS

Winthuysen comienta nwy poco sobre las plantas crasas o suculentas, y
s6lo las emplea en Alcala del Rio.donde ticneuna mala experiencia con
ellus, <los caclus estin rolos y agujereados a pedradas»; posiblermente
sean los niftos porque mis adelante dice: <hay gue excilar el celo del
personal para que impidan los desirozos que adrede bacen los ninos
apedreundo las plantes-. Aos mas (arde emplea un Sedum como
tapizante en el Museo Arquenldgico de Ihiza

Dibufn /u'm
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Agave americana L. (pita).
Planta suculenta, acaule o con
tallo corto, de 1-2 m de diame-
tro. Hojas numerosas, 20-60, de
I-2 m x 15-25 ¢m, erguidas, pos-
teriormente recurvadas en la par-
te superior, linear-lanceoladas,
€arnoso-coriaceas, glaucas, termi-
nadas en una espina robusta de
3-5 ¢m de longitud, las espinas
marginales de 8 mm. Panincula 5-
8 m de altura, con 25-30 ramas.
Flores 7-10 ¢cm de longitud. ama-
rillo-pdlidas. Méjico. Renacimien-
to.

En un dibujo de -proyecto de
jardin para una hacienda- se en-
cuentran dos macetones a la en-
trada con pitas.

Muy extendid2 formando macizos
o como ¢jemplar aislado en par-
ques y jardines 0 en macelas en
patios. En jardines antiguos, so-
bre pilares o barandas.

Cereus peruvianus Mill. (car-
dén del Perd). Planta sucolenta
arborescente, en estado silvestre

Cardan del Perit
(Gereus perurianus)

de hasta 16 m. Ramas de 10-20
cm de diimetro, verdes o glau-
cas, con 6-9 costillas espinosas.
Flores nocturnas de 15 c¢cm de
longitud, rojas o pardas exterior-
mente, blancas en el interor.
Incierto. 1690.

Generalmente se cultiva en patos
en macetas, donde adquicre esca-
so desarrollo, o en plena tierra
en jardines, donde florece profu-
samente.

Opuntia ficus-indica Mill.
(chumbera). Planta suculema, ar-
bustiva o arborescente, de hasta
5 m, tallos lefiosos, cilindricos en
su partc inferior, oblongos a es-
patulados, de hasta 50 cm, espi-
nosos. Flores amarillas, de 7-10
cm de diimetro. América tropi-
cal. Ames de 1570,

Se culiva como ejemplar aistado
o mis frecuentemente formando
grupos en jardines y huertas para
formar setos defensivos. Sus fru-
tos son los higos chumbos, muy
apreciados por algunas personas.
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EL RASGO ANDALUCISTA DE J. DE WINTHUYSEN

Santiago Amon

La llegada de Winthuysen a este mundo supuso e nacimiento de una nueva y rira especie: el oso fardinero,
Un nuevo y eriginalisimo viviente, prendado del bosque, buceador de la nawraleza, perpetnado en el cristal
del estanque; en actitud su mano izquierda { que es, por no amacstrada o no viciada, la genuina) de trazar un
paisaje o plantar un esqueje, y en posesion su mirada de primera (que ain no habia echado los ojos del
juicio) de todo el paraiso terrenal. o Una nueva variedad del oso?-. Asi se lo pregunta y nos responde Juan
Ramon Jimeénez: =87 & oso jardinero; rubio, sentimental, homorista, bebedor de fuentes y comedor de
Jazmines-.

/Qué hace Winthuysen recien incorporado a [a vida? -Esta aprendiendo elernamente, en su escuela de la
carerna bosgue, a bablar, osezno, nina perdurable, y wdavia —como esas muelas del juicio que no se
echan ya— no ha echado vjos. Con estos paradisiacos ojos primeros y emboscados, con estas escondidas

violetas claras, digo. mira y mira largamenle a la naturaleza abierta, fina de nuestra Andalucia
rerdadera-,

Tal, de labios del poeta, I semblanza del jardinero, cenida la glosa al territorio andaluz, que luego habia de
extender Winthuysen a toda Espaia para mis tarde exaltar nuestros jardines sobre todos los otros de la
Tierra, - Espaia—escribe Winthuvsen en sus Jardines clisicos— es el nnico pais del mundo que encierra
la bistoria completa def arte de s jardines desde la Edad Media basta la actualidad, con efemplos de
diversos estilos v modalidades: bispanomorisco, mudérar, renacimiento, harroco, escurialense, clisico-
[francés, neoclisico, isabelino v aclual resurgimiento sevillano. »

Deja muy claro en este contexto lo que uno, en su humildad, ha pregonado mis de una vez, v otros muchos,
por ignorancii, desdén e incluso envidia, no acaban de comprender o compartir: 1a primacia -cualitativa. de
nuestro patrimonio historico-artistico. En mayor o menor medida, Espaia cuenta con testimonios del arte
clisico y todas sus otras derivaciones, pero ni ftalia ni ningin otro pais europeo tuvo la formuna de contar, en
sentido coutrario. con la presencia de los arabes y la riqueza v variedad ( mozirabe, mudgjar...) de su huella.
No, no deja de tenerlo en cuenta Winthuysen, agregando, en pro de la singularidad, la propia estructura
geogrifica de nuestro pais, con diversidad de suclos y climas mis las influencias politicas sufridas por los
antiguos reinos. Todo ello -bace gue los jardines tomen aspectos esenciales segin las regiones en e
estin emplazados, y por este molivo es necesaria dividir su esiudio en cualro grupos principales:
Castilla, Andalucia, Levante y Norte-.

Raro parece que nn personaje de 1l naturaleza (oso hormiguero, amigo de la cueva, comedor de jazmines y
hebedor de fuentes) procediera de gentes del mar. Descendiente, en efecto, de una ilustre familia de marinos
flamencos establecidos a principios del siglo xvin, en El Puerto de Santa Maria, |avier Winthuysen y Losada
nacio en Sevilla en 1874. Luz, aire y aroma de la ciudad del Guadalquivir no tardarian en orientar su mirada
a la fNorida naturaleza v despertar en € la vocacion de pintor paisajista v jardinero.
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;Vio la primera tuz en brazos de una divinidad andaluza? -Sus campos —vuelve a la carga Juzn Ramon
Jliménez—, sus jardines, esconden honda la ciencia arquitecténica, graciosos, camales fuera, y no llegan « ser
decoracion, sino solo, jgracias al Dios de Sevilla!, campos, jardines. En ellos deja Winthuysen colgados, aqui v
alla, sus ojos codiciosos, distraidos, como una firma de estrellas silvestres azles. Y son asi sus sencillas
traslaciones, una caricia que paga el cuerpo apetecido de la vida, ona mirada amante devuelta por Andalucia
rosa, verde y oro —a quiencs quisieran recordarla en los ojos de su nifio paisajista, de su oso jurdincro—.
en gratitud a4 quien la mird, le dio el corazon v la evocd wn recatada, tan modesta, 1al Aliamente-,

El primer desperiar de Winthuysen acontecié de cara 2l paisaje y @ jardin andaluz con Ja huclla patente de
los drboles, que nos regalaron -con ef estilo oriental diversas rariedades vegetales-. Remitida 2 memoria
de los jardines de Medina Azahara a las descripciones de sus poetas y al indicio de sus ruinus, destaca
Winthuysen en los jardines del Califato de Cordoba el empleo de la escultura como elemento omamenta), v
en los del Generalife (dentro del drabe granadine) nos descubre el -iinico jardin medieval que podemos
disfrular lal como fue creado en su traza general-, pese Al deterioro provocado por las pseudorestauracio-
nes historicistas. -La descripcion becha por Andrea Navajero pocos anas después de la Reconquista
—insiste nuestro buen jardinero— concuerda con las obras, aungue en parle desvirtuadas. que atn
podemos admirar en lu ucluolidad-,

De nino mudéjar nacio, en el siglo xiv, el Alcizar de Sevilla, <cnyo cardcter en Andainciu sigue iniperando,
sin que 1o lleguen a borrar las nuevas importaciones del arte occidentat. ;Inllujo monsco cn tos jardines
del resto de Espana? Winthuysen la reconoce plenz y en su apoyo trae un testimonio de Tirso de Maltna, que
viene a fijar una relacion expresa entre los jardines castellanos de Valladolid v Toledo, v los d¢ Granada,
Incluso en los primitivos de E) Escorial, y en medio de severidad tan manifiesta, descubre Winihuysen ¢l
influjo morisco, de acverdo con un texto del padre Sigiienza, a quien las flores profusamente sembradas y
ordenadas en la verdura se le amojan - alfombras finas traidas de Turquia, de EI Caira o Domosco-.
=Descripelon —concluye Winthuysen— gue 1os da idea de la injerencia del caracler mudéjar. aun en las
obras mdas contrapuestas a este estilo-.

Con el Emperador Carlos nos Hego ¢l jardin al gusto del Renacimiena italiano, =iugiriendaose en ¢ el g
morisco- entre mirmoles de Génova y el quehacer de ulgin maestro Ramenco que, traido por of Duque de
Alba, habia de introducir en Espaiia variedades y cultivos de la flora earopea. Por aguel tiempo, v siendo ain
Principe, -Felipe If daba Grdenes para gue en Avanjues se hiciesen abras como las gque veia en Bruselas )
Amberes=. También en Sevilla y Granada se trazan jardines renacentistas asi como en Levanle v,
particularmente, en Baleares, El estilo escurialense. en fin, «se repite en la Casa de la Moneda de Segotia-

A lo largo del siglo XVII, con los reinados de Felipe 111 v Felipe IV, prosiguen las obras paisopsticis eo
Aranjuez (Winthuysen menciona un cuadro del museo del Prado en el que se observa una fucnic del Real Sitis
rodeada de jardineria libre) y en la madrilefia Casa de Campo (otro cuadro del Prado, con v parierre
recortado y la estata ecuestre de Felipe 111), no poco significativas del incipiente barroco. Se introduce
nuestro buen jardinero en el siglo xvin admirindose de la milagrosa continuidad que desde ¢l Palacis Real de
Madrid, Campo de! Moro abajo y cauce del Manzanares traspuesto, se van disputando en paisaje natural y el
artificial para acabar fundiéndose, mas alla de la Casa del Campo, en el confin del monte de El Pardo.

;Se ha -centralizado- 1a jardineria espaiiola? ;Se ha esfumado el influjo morisco? Con harto dolor dz
Winthuysen cuenta de lo uno, refugiindose, para responder de lo otro, en la Andalucia nawal y cn la fecrza de
una tradician ficl siempre a si misma: -Affanzada a la Corte en Madrid (...), las obras de jurdines topian,
naturalbmente, mayor importancia en el centro de Espana, mientras que los de Andatucia. onmgue
recogiendo las irnovaciones, conservan el antiguo cardcter mudcjar-,

Lit llegada del primero de los Borbones, Felipe V, significa, a principios del xvim, la implaniacién del jurdin de
Le Notre en las obras y plantaciones del Real Sitio de San ldefonso, en La Granja (Segovia). ;Concucrda esie
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lipo de jardin clisico-francés con el gusto espaiiol o el paisaje abrupto en que se inscribe? -Asi como la
campina francesa —responde Winthuysen— es suave, formando como fondo del jardin une lejana
perspectiva, el paisaje naiural que, como 1 marco encierra los jardines de Le Granja. esti constituido
por cerros bravios de pinares osciros, resallando estos jardines con ofro aspec/o.- No, no se aviene, a
juiciv del jardinero andaluz, este -estilo ampuloso- al caricter espanol, y las bellas perspectivas que en él se
descubren han de atribuirse al propio contraste.

Hzrio mds conforme con nuestro cardcter que el francés le resulta a Winthuysen el nuevo gusio italiano
traido por Carlos J1I. que en 1759 ocupé el trono de Espaiia. renunciando al de Nipoles. Durante su feliz
reinado se llevaron a cabo nuevas construcciones ¢ imporiantisimas reformas en los Reales Sitios y cn
mansiones privadas, a favor del neoclasicismo y con la mezcla equilibrada de lo francés y lo italiano. Entrado
el siglo XIX, se produce la decadencia. <Decae—escribe el maestro sevillano— ef sentido arquitectonico de
los jardines, sustituyéndolo el chinesco, romdntico, paisajista e inglés, pen aiin en el periodo isahelino,
se hacen jardines de cardcler arquilecfonico-. ;Pesdida para siempre 12 memoria de lo drabe? En ese
preciso instante aparecia por toda Espaia (y de forma especial en su capitalidad) el estilo -neo-mudéfar-,
como una tabla de salvacion hallada en la huella remota y genuina de lo nuestro.

Amante como pocos de su tierra natal, no tiene inconveniente Winthuysen en denunciar a voz en grito el
decadentismo sevillana del tiempo que digo. En un trabajo titwado «Jardines sevillanos-, dado 1 la luz en
1929, escribe textualmente: -Decae Sevilla y vive de s tradicidn: el esplendor, las antignas obras. es
sustitnido por el encantamienin romantico del abandono. La gilaneria, lo chulesco, lo campero, ra
quedando como su nela mds interesaute, mientras gue los rafores nobles descienden  la mediocridad.
Tener idens modernas consiste en destruir todo {o bello o caracteristico que no se puede enajenar.
Mandan 3 mangonean los taberneros enrignecidos y nna arislocracia de mediano fusie -
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;Qué queda? -Queda wun rescoldo del pusade; sélo un rescoldv. Pero en Sevilla couciorren muchos
prodigios; su rio irae el limo de Cordoba. de Jaén, de Granada, de Huelva, que cubre suy tierras y las
bace feracisimas. [l mar trae su sal basta cerca de su puerto, bicha su rio y empuja los naeios hacia
ella. ¥ Sevilla es rica sin querer: basta dormida. Cnando despierta se bace poderosa y lo que concirre a
ella lo_fimde en su caracler-. ;Perdvra algo mis? £/ jardin nndalnz —insiste Winthuysen en ese mismo
trabajo— aparte del sentido intimo que en é perdura el espirilu yorisco, se lransforing sin perder su
cardcler con la mferencia del arle occidental-,

Sin perder, 1ampoco, un dpice de espiritu popular. el andalucismo de Winthuysen es selectivo, cleganie,
refinadn, harto afin al de Juan Ramén Jiménez, quicn posiblemente lo entendio. defima y de ¢ nos dejé su
mejor retrato, equiparable sélo al que con sus pinceles, y de si mismo, 1razd el propio Winthuysen. Incluso se
siente uno tentado 2 fijar o sugerir, no ya un parentesco de sensibilidad. todo un parecido fisico entre el
jardincro sevitlana y el poeta onubense. Semejante es en ambos Ju mirada profunda y recatada: la amplia
frenie gloriosamente amenazada de calvicie... y aquella -barba nuzarena- que, -restido de luto-, se signd
Juan Ramén -cabaigando sobre la blandura gris de Plalero-, ¥ no se resiste uno a asignar a Winthuysen
peregriny desde tierra del Sur a las de toda Espaiia y Evropa.

S Winthuysen canié con su paleta y su mano de jardinero la excelencia y finura de las tierras del Sur, los
poetas del Sur le devolvieron una cancion nn menos excelente y refinada. Manuel Machado Je incluyé en ly
amtisica sin letra- de los surtidores («No se callaba Ia fuenie/ no se callaba/ cantabal saltaba/
chartaba/ y nadie sabial lo que decia-) y Rafael Alberti, -marinero en lierrn de risuenia juvenind-, le
perpelud en mas de un poema: -Vele al jardind de tos mares/ p phintame un madroiiero/ entre los hielos
polares) jardinero-.

;Y Juan Ramén? ;Otra vez Juan Ramon? Y con la semblanza del buen jardinera en trwce perpewos de
-ingenuidad-. gue significa -libertad-. v de -inocencia-. que equivale a -incapacidad de hacer dano- (-Ln
condiscipulo mio. muy trabajador. bacta unos ctadros qne parecian folografias. Lox mios en cambio
eran inocentes. escribe Winthuysen en svs Memorias). Nuncz st sabri si los vhjetos de la natoralez, 2
diferencia de las wbras de arte. -esian bien- n -estan mal-: son simplenente -asi- (y -po hay gue ocarlos ya
mis, como a Iz rosa-). Otro 1anto nos dice Juan Ramon de los cuadros de Winthuysen v de su insolilz
capacidad pura asomarse al mundo con ¢l inocente atrevimiento de la niano izquierda, que s, insisto, Ja
genuing: -Su mano ¢s. de siempre, Ja lzquierda. Ya conocéis el dichu. terrible para Ins comodones:
Cuando sepus bacer una cosa con la mano derecha, haxla con la izquierda. Pevo el nunen sufio hacer
natda con la derecha. Por eso sus ideas, sus senlimieniox dificiles de rompey — jtom ficilest— estan tan
bien, digo, tan mal, digo. son nalurales,-

Guiado por una misma propension de origen (jlo drabe siempre a flor de lahios?). de sensibilidad v de
forma, el pintor-jardinero nos revela la parcela pictorica del poeta. su excepcional y omnipoiente faculiad de
convertir Ia letra en paisaje: Juan Ramon, como los poetus drabes andolices, na desdenia escoger pard
sus molivos los frulus, y lo mismo se complace en analizar los detalles mas infimos del paisaje que en
sinfelizarlos con una preciosided y nna lminosidad s6lo comparables a las punturas impyresionislos
Srancesas-. Como alfomhras traidas de Oriente —; recuesdan?— descubrio un huen diz ¢l padre Sigiienza,
asomado al balcdn mondstico, las porciones floreadas y ordenadas del jardin escuridense Comio Huvia de
flores rojus, moradas, azules, gualdas... y todos los otros innumerables matices que caen sobre el puisaje.
acoge Winthuysen el lenguaje de Juan Ramon: -De las siete galerias del Paraiso s¢ creyers que tiraba flores u
4 tierra. Cual una nevada tibia, vagamente colorida. se quedan {as rosas en b2 torre, en el 1¢jado, en los
arboles-.

Ll mejor pintor andaluz de su tiempo? <Al lado de Juan Ruman Jiménes —conchaye, sin que i duclan

prendas Winthuysen— fodos los ofros pintores andaluces xon banales Solo él recoge la esewvia y. lan
Pintor comio froela, se complace anie la Notrolezie mas gue con su phona, como sifuera vou colores )
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lienzos.- Dificiimente, en efecto, se sabri si es pintura este fragmento juanramoniano elegido por Winthuysen
de entre otros mil: ~Como esta la masniana. El sol pone en la tierra su alegria de plata y oro; mariposas
de cien colores juegan por todas las partes, entre fas flores, por la casa, en e manantial. Por doguiera
el campo se abre en estallidos, en crufidos, en wn bervidero de vida sana y nuneva. Parece que
estnvicramos en un gran fanal de lnz, que fuese el interior de una inmensa y calida rosa encendida. -

Y junto al paisaje andaluz, y al cintico reciproco de los poetas de la tierra, llevo Winthuysen a sus pinceles
(luego de haberles creado en el estudio v el amor de los impresionistas franceses) wdos los demis de
Espaiii. Profundamente enamorado, como tantos otros coetineos andaluces (Antonio Machado, admirador v
admirado de Winthuysen. 2 la cabeza) de los Campos de Castilla, 1o convirtid, una v otra vez, en luz sin
limite y anchura sin término. De las pinturas por ¢l expuestas en 1924 dejo escrito Hector Picabin: «Se trata
de 20 obras perfectas, parcjas todas en méritos de efecucion y valores artisticos (...). FI cardcter
castellano de Ios lugares retratados, caracter becho de luz y de buenos perfiles, se acusa en lodus ellas
ifindiéndoles un sello incomfundible. -

Prendado, en fin, de Espafia entera v cautivado por la gloria de sus paisajes historicos, dictd en el Ateneo de
Madrid (afio 1922) una conferencia inolvidable sobre los Jardines Clasicos de Espania: inolvidable tamo por
Ja resonancia que en su tiempo produjo como por su resumen u origen (no se sabe bien) de su libro del
mismo titulo, dnico en su tempo. Vigjero. digo, por todos los confines de la patria (-viajes en lercera y
hasta a pie, folografias. dibujos, levantamiento de planos cavando en el suwelo escarpias y triangulando
con cuerdas-J, fue incluido por Azorin. con toda su andanza, en su obra £/ paisaje de Espana visto por los
espranioles.

Su primer proyecto como jardinero (-0s0 jardinero- en so caso) o arquitecto de jardines se centrd (ino
1917) en la reconstruccién (no realizada) del jardin de la casa de Benamefi, con estudies y croquis de
fuentes de estilo hispano-morisco, dejando, a lo largo de su vida, hoella v memoria de los jardines
renacentistas de La Abadia, sitos que estuvieron en el desaparecido palacio del Duque de Alba; de los
escurialenses de San Lorenzo; de los barrocos de Aranjuez; de lo clisicos-franceses de La Granja: de los
neoclasicos de El Pardo v, otra vez, de El Escorial, de Brihuega, Boadilla del Monte... y de parajes madrilefios
tales como la Casa de Campo, la Moncloa y la Florida

Su quehacer de arquitecto jardinero se centra, pues, primordialmente en Madrid o en lugares proximos 4 la
Corte, aunque sus amores vuelen y vuelvan a lo aribigo andaluz. jCon cuanta melancolia rememora
Winthuysen lo que de Medina Azahara dijeron los poetas drabes v destruyeron los africanos invasores. «La
poesia drabe —comentd Winthuysen— concede tanta categoria al fruto como a la flor, y de aqui ef
cardacler de los buerlosjardines que en Andalucia y Levante agn subsisten-. Solo la de la humilde
beresijena con su peciolo, que semeja el corazon de un cordero cogido por la garra del buige. Tambicn
perdura el jardin de la morada aribiga, no como anexo 4 ella, sino 2 modo de continuacion, subdividido en
tantas estancias como exige el fin doméstico, y mantenido siempre el don de 1a intimidad. ;Flores y frutos?
De ascendencia igualmente aribiga es el capricho de congraciar aguéllas con éstos en las -alquerias-
valencianas o en torno a sus -barracas-, <provenientes —puntualiza Winthuysen— de antigros palafitos, y
al borde de sus aceguias las espadanas, festoneando geranios. lirios. adelfas y sauces, los canales de
riego arigmarios de los meandros del ficar.»

Con amor v pormenor describe ¢l Jardinero sevillano el jardin almohade, soterrado en el patio del Alcizar
lamado del -crucero- y que la voz popular menciona como de dona Maria de Padilla. Y lo que falta 4 la vista
lo deduce Winthuysen de la cranica de Rodrigo Caro (el de las -ruinas de Itdlica-) que alcanzo 4 conocerlo
como un paralelogramo, limitado su contorno por galerias con grcos de ojiva que enlazan, en sentido
longitudinal y latitudinal, con otras dos del todo semejantes, dejando entre ellas cuatro otros tantos cuadros
plantados de naranjos. Con sus miltiples arcadas, daban estas galerias, alternando con los cuatro espacios
plantados, ~a un fresquisimo jardin de estio, cuya variedad de Iuces, al estar soleado, es facil de
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suponer, y en las ofras estaciones del io. como las cubiertas de las galerias estin practicables, se podia
pasear por ellus libre de bumedad a nivel de las copas de los saranjos cuajados de azabar o lindos
Sfrutose-.

Destaca Winthuysen en el jardin arabe andaluz tanto su extética coma su sensuadidad. S el spo se satisface vy
agquélla, embarga a ésta el perfume venido a4 wn mismo tempo del azmin y farose, acentuandose por fy
tarde el del heliotropo. Caracteres tan poélicos como humanes, y va de imposible disfrute en aquellas obras
suntuosas que por su propia riqueza fueron presa del saqueo, -prero cura bradicion perdura en lo que
podemos Hlamar ¢f folklore de la fardlneria andaluza-

Con mucho dento se anda, sin embargo, Winthuysen ¢n estis cosas del folklore en ¢l indiscriminatario abuso
de lo que se cree, sin serlo, consecuencia de la tradicion y en el dislate. sobre tado, de Las -reconsirucciones
basadas en nn pretencioso e imaginario =neo-undalucisna-. \ima popukar. comu dije  refinadi. descubre
nuestro arquitecto jurdinero bellisimos v genuinos ejemplos de expresion espontines en puiios, huertos
ruinas, al tiempo que denuncia el pernicioso pastichismo de -exos nueros furdines amalgamadus con
colorines de azulejeria y Irazas ridiculas de las chabacanas ¢ prelencrosus vhras mdernay-

No, no recusre Winthuysen @ eulemisnio en su deauncia del -weo-sevillaisma- ¢ lamémasde -urquitecton.
co«, subraya con ironia) basado en el meradeo de o simplemente decorauve, colgindolo o fus nuevas
edificaciones ~como monios o conejitos de rifu~. Ni la sentuosidad vemacentnGe m L profusion el harrocn
lograron borrar lo esencial del jardin sevillano, =pero ¢ actnal reswrgimiento con su industrialisine lo ba
prastituido, ofreciéndolp al enigo con baralijas y coloriyes-. Lameatz Xhinthuvsen que jos jurdines del
Alcizar v la nobleza de los paseos piblicos. que en su tiempo causaron admiracion a Andrea Navajera,
hayan caido tan bajo, Mamdndose hoy jardin sevillano aquello que wis parece = panta de monoy con
aztlefos-.

- Como es un jardin sevillano?-, se pregunta Winthuysen ante la degeneracion drcundante, ante vl mal
empleo i la redonda, para darnos ¢l mismo la respuesta; la logica adaptacion de la Naturaleza v ol artificio 2
la necesidad. <Los recuadros de flores en planos bajos —explica i quien quiera entender—  para
apropechar el riego, rodeaios de setos vivos que fmpiden que ol aire los deseque. los paseos enlosados
para mayor pulerititd. A ln flora no se ta alormenta wi se i rebupe o malerie constructiva, sine que se
fa deju fibre con sus significaciones y sus bellezas particulares. y francamente olterna la planta nohle
con el frutal. El agna de muestra: espejos en los embalses. arroyos en los canalillos ded pueimento, hiria
en el surtidor que refresca el ambiente. Arriales en los muros para el tapiz trepados Acontodn prra
stesta, para la reunion, para la intin¥dad, para el baio; nunca decoracion reua, v en sus oliras de
Jibrica, a veces, ln azuleferin, pero como cualquicra otro elemento decorativs. y sbr que constihiya su
caracleristica basta el extremo de gue en cierlos jurdines nf aparece-

No parecen las lineas precedentes sino recogidas de wn tratado o manual de jardineria coando Ja verdad e
que haw sido tomadas de un trabajo periodistico publicado por Winthuysen en 1922 Tal o5 otra de lw
virtudes propias de nuestro arquitecto jardinero: I versatilidad. El tono riguroso que adopta en sus escritos
cientificos (-Jardines Clisicos de Espania- al frente) se tornd facilidad v donosura en sus trabzjos periodisticos
y otras obras de divulgacion, para hacerse acerado e ironico a la hora de fx censera: que por amante de ld
Sevilla natal y de la Andalucia madre, ni fue parco en su elogio, ni se mordio 1 fengua en ta inveciva,

Fiel siempre a su andalucismo de cung, su critica sin rodeos al falso jardin sevillano no se ha de convertir en
cantico solemne en el elogio de la genuinidad historics, pese a unos cuantos desatinados posieriores, del
Generalife, sin dejar de glosar la gracia gaditang o la reciedumbre cordobesa o la finisima exprosion- del
-carmen- granadino, que a veces no es otra cosa ~gue un afilado r osenro cipres v algin rosal o frutahllo
entre muros blangueados, o una parra_que cobifa un surltidor v un fing mosaico entre niemtdas
piedrecillas, semejantes a delicadas estrofas de Gareia Lorca o Juan Ramon Jimeéne:.
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iY el Generalife! En alas de su propio cintico no duda Winthuysenen de valerse de la admiracion para repetir
Lres veces su signo referido a la logica de las trazas, a Ia severidad mezclada de gracis v sutileza, v a la feliz
invencion arquitectonica del alargado estanque reflejando en los arcos lahrados la riqueza teda del pabellon.
Gracia y mis gracia sorprende Winthuysen en los planos de distintos niveles, en la escalinata, si construida en
toscos ladrillos, alternada en sus mesetas por surtidores finos como hilos y los arroyuelos que corren por las
barandas en memorable alarde inventivo. ;Loor al augusto jardin cuya estructura fundamental reposa entre
arrayanes y cipreses, y entre ellos, los emparrados, los frutalillos. los rosales y sencillas plantass olorosas!
;loor rayane en hipérbole? No duda Winthuysen en caer, 4 favor de la emocion. de leno en ella: <57 no
existiesen en Espaiia obras de jardineria, ella (vl Generalife) seria suficiente para concedernos la
calegoria qie nuestro pais ostenta.-

Vano resulta preguniar por su autor, de acuerdo, al menos, con una sutil advertencia de Rodin: -;No habéis
observado cdmo un fardin sin jardinero se siente feliz de si mismo?- No consiste, en efecto, a obra de
jardineria en las combinaciones de formas, ritmos, proporciones... como ocurre en otra obra cualquiera o
representacion del arte. La diferencia radica en que los elementos que constituyen el jardin tienen vida, v
quien a ellos se acerca, por cuidadosd que sea su mano, ha de temer deformarlos, lastimarlos, arrancarlos de
st propio vivir. Y otro tanto ocurre con las obras de fabrica de jardin: han de aparecer como alli nacidas, -en
armania con ol vegetal que las abraza y que las vestivia=, ;Algo mas? «La fuente de wn jardin se convferte
en un mundo; la estatua no es la misma que la de un salon o una calle; nada de lo wlterior en wuna obra
de jardineria presenta la buella de la mano de su artifice. S6lo queda la ordenacion en que baya podido
encauzarlo la infeligencia-.

Asi aprendia a hablar en la caverna del bosque y asi se expresaba nuestro -oso jardinero-, con sus
paradisiacos ojos primeros y emboscados, con aquellas escondidas violetas claras con que mird, descubrio v
explico Ia nawaraleza ablerta, fing, de la Andalucia verdadera, que luego habia de extender a toda Espaia
para mas tarde exaltar nuestros jardines sobre todos Jos otros de la Tierr

Y entre lo uno y lo otro tuvo a bien Winthuysen recordar, para aviso de depredadores de toda mndole

(incluida la que algunos de ellos creen y dicen culta) esta lana sentencia: -La cultura de un pueblo se
conoce en fas ramas y corfezas de os arboles v en las narices de las estatuas-.
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JARDINES EN LA CIUDAD
UNIFAMILIARES, URBANOS,
DE INSTITUCIONES Y FUNDACIONES

En nn anilisis de los problemas de la ciudad, J. de W. no olvido la
velacion de L jurdinerti con los gspucios publicos v demis elementos

urhanos. Segun su criterio..., «una ciudad es un ser en gue fodas sus
paries se corvesponden para la posibilidad de sns fisiciones vitales

que la ciencia wrbanistica determing, muy lejos del conceplo
pueblerina de disponer al antofo de autoridades ransiloriase,
definiendn a la jardineria como elemento gue armonizi v transforma
ciertos aspectos de las cindades.

Fundaciones, escuelas y centros de salud fueron las instituciones que
solicitaron de J. de W. la realizacion de sus jardines,

Constantemente preocupado por qu éstos se adaptaran « las exigen-
cias de cada centro, estudinba con detenimiento cada caso v cuidaba
personalmente las obras, siempre ademis atento a que jardineria v
arquitectura formaran un todo arménico,

Winthuysen, siempre en contacto con toda Ia intelecalidad de la
tpoca, teniendo las puertas abiertas a todos los circulos sociales y en
reconocimicento de su lubor, obtuvo el encargo de realizar innumerables
jardines privados.

Dentro del amplio testimonio gue ain hoy conservamos se encuentran
los pequenios jardines que realizabs en Jas nacientes ciudades-jardines
espaniolas, Para ). de W.... -desde el sencillo huerto basta el parque
suntuoso, {odv el gre encuwenlra posibilidad de extension a su
morada se crea nn espacio de verdor..-, ¥ explica que son las razones
de higiene, expansion y estética, v In necesidad de espacios proporcio-
mados de verdor dentro de las ciudades, las que determinan un
resurgimiento en las obras de jardineria. Sin embargo, nos recuerda
que... <prescindiendn de los lipos de cludadfardin y de lus
agrupraciones de viviendas aisladas, tos grandes niicleos de edifica-
clones necesiltan espacios lfhres relacionados con su densidad, que
permitan el hienesiar, la expansion, mediante la pareza del aire, el
aistamientto del rifdo y del polvo, la posibilidad de juegos para ios
unos, reposo para los ofros ¢ encanto para lodos... -,
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RESIDENCIA DE LOS MARQUESES DE LA ROMANA. PALACIO DE ANGLONA. MADRID

['hicado en el casco historico de la ciudad de Madrid, encargaron los
Marqueses de 1a Romana este jardin entre muros a ). de Winthuysen en
el afio 1920.

Aparecen en €l los elementos clisicos de un jardin andaluz y el

resultado es una composician de gran colorldo, alegres fuentes. bancos
con dibujo de azulejos v una gran pérgola vegelal. El resto del jardin lo
ocupan parterres con dibujos vegetales v toda una sucesion de
pilastras. a lo largo del muro de cerramiento, unidas entre si por
treillage cubierto por plantas trepadoras.

e )

Plate de Lucia Serredi
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RESIDENCIA DEL VIZCONDE GUELL

Realizado entre 1922 y 1924, estd sluado, intramuros, en el dngulo
noroeste de la muralla de Avila. Tiene una superficie aproximada,
incluvendo las edificaciones, de 3.300 m.

Jaedin privado encargado por el Vizconde de Giiell para servir como
residencia de uso temporal.

El propio Winthuysen describe asi su jardin: «... Se eleva en tres planos
hasta el pie de la muralla. 1l mas bajo Io riega una alberca. Flores
mezcluias, espacios intimos, cipreses enlazados, frutalitios, canali-
tos descubierlos, evocan el recuerdo de sus anliguos cultivadores.

£t segundo plano se ordena notablemente. Encintado de piedra
encierra los dibujos de verdor y rosas blancas, y dos fuentecillas
derraman su linfu en Ins recuerdos.

La otra parle mas alla, suelo escarpado donde asoman grandes
piedras, termina en la muralla. Crecen libres las yerbas espontaneas
) ancha calfe de lirios, entre ellas, conduce al Torreon de San
Segundo, a cuyo pie se ba emplazado un altar de granito. antigna
obra de templo arritinado. Alzase sobre una amplia graderia y en
torma a él crecen pasionarias y un ciprés solitario,

Fuentes, emparrados, muacizos florldos, anlignas piedras forman
este fardin. Homenaje ideal de un espiritu culto y delicado. (Avila,
1924}

Presenta la singularidad de hacer posible el acceso al cinturén de ronda
de la muralla, por wna escalera de piedra adosada a ella.

El jardin pasé por un perindo de abandono, haciéndose cargo de ¢l su
actual propietario. el Marqués de Santo Domingo. Hoy presenta algunas
modificaciones puntuales respecto del proyecto origina, que par oira
parte no llegan a transformarlo sustancidmente.
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RESIDENCIA DEL SENOR BOTIN.
PUENTE DE SAN MIGUEL.

Realizado en el afo 1950 por encargo de don Emilio Botin en Puente
de San Miguel, Santander. La superficie del jardin (14 por 56 m.)
queda dividida en cuatro sectores:

En el primero encontramos un patio cuadrangular con impluvium,
rodeado con barandal de hierro, peristilo y diez columnas que
sostienen el emparrado.

Fl segundo sector, con fuente y glorieta inscrita en un cuadro con
vegetacion de -buxus sempervirens- y ulmus se completa con una hilera
de sauces.

El tercer sector, o Rosedal, estd limitado por on murete al que traban
los pies de las cinco arcadas que sirven de acceso y donde s¢ apoyan
rosales trepadores, su marco se refuerza con fuertes selos de -buxus
sempervirens-.

El cuarto sector ofrece al final una plataforma que tiene en su centro
un tapiz de flor que juega con la escalinata de acceso. Un sencillo banco
semicircular de piedra labrada y una mesa circular cierran el conjunto.

El jardin, en muy bhuen estado de conservacion, ha sido declarado en
1987 jardin histérico-artistico.

e e i e

e

., b






MUSEO DEL PRADO

En el afo 1935 el Ayuntamiento de Madrid convoca dos concursos de
diseiio urbano, en los que Ta jardineria juega un papel imporante, ya
que los dos estan situados en dos zonas con gran interés historico. En
la propuesta del Pasco del Prado, ). W. participa en la polémica
planteada en Madrid en refacion a la conveniencia de los altos cedros
que tapahan la fachada del Museo det Prado. En su propuesta | W,
plantea el mantener ks especies mas importantes y ordenar el espacio
gue obstaculizaran Jas vistas y perspectivas. Sn propuesta dispone
varlos parterres a lo largo del paseo tratados como simple tapiz verde,

singularizando los mis proximos W cdificio con dibujos florales, y
frente a [a entrada principal del museo, reflejaria la fachada del edificio
del Museo del Prado realizado por Juan de Villanveya,

En el concurso de las caballerizas, l1 jardineria juega un papel
secundario, sirviendo como espacio intermedio de uniin de v 7ona
urbana con gran trifico de paso, con un jardin histarico. La propuesiy
ordena el brusco cambio topogrifico con dos jardines de composician
clasica.

ESCUELA DE CAMINOS

Freate a la antigua Escuela de Caminos de Madrid, ). de Winthuysen
proyecté y realizo uncs fardines en el afio 1925,

En un terreno triangular, los ya existentes paseos peatonales se vieron
incrementados por otras circulaciones que con trazado sinuoso comuni-
caban los distintos ¢lementos del jardin.

A una glorieta circular, rodeada de atos sectores recortados en forma
de portico, se accede por cuatro paseos que convergen en una fuente
central. Esta fuente circular se alimentaba con el agua que dos leones,
colocados en los bordes de la misma y también disefiados por
Winthuysen, vertian en su interior.
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El pavimento con grandes cuadros de guifarros. alicrnanduse los de
piedra clara con los de piedra oscura. se extendia hasta Inx bancos que
bordeaban la glorieta

En otra zona del jardin una pequea fuente de planta nctogonal
adornaba una pequena explanada, Es ésta una fueme de tadrillo, de
poca profundidad y con un surtidor central de forma esférica. Muy
proximos a ella cuatro bancos también de fadrille v cubiertos de
azolejos de varios colores completaban este rincon de sabor andaluz,




[INIVERSIDAD LABORAL DE GIJON

|. W, propone un jardin en la Universidad Laboral de Gijon en 1950 que
se adapta a la topografia por medio de terrazas v que se relaciona con
la vegetacion por medio de paseos, miradores, accesos y patios abiertos
al paisaje, manteniendo una geometria en todo su trazado que le
permite, independizando las diferentes zonas, comunicarlas por medio
de paseos y escalinatas. De esta forma encontramos una acequia
rodeada de setos que encierran magnolios y rosales, paseos de tuyas
recortadas de tres metros de altura y trazado general que ha permitido
la transformacion del jardin a lo largo del Gempo, localizando entre los
selos (ue enmarcan el camino instalaciones departivas, estangues, etc.,
asi como los jardines de los principes..., las escuelas, los templos.

BANCH i
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RUINAS DE LA IGLESIA ROMANICA
DE ALCOVER

Se trata de un jardin pablico en Alcover (Tarragona) de pequedas
proporciones, proyectado sobre las ruinas de una iglesia rominica v
fechado en 1952.

Dos cjes perpendiculares, uno de los cuales coincide con el cje
longitudinad de la antigua iglesia, ordenan el jardin. La vegetacisn
incluye sauces, acacias tricanto, moreras de papel. cipreses... Do«
fuentes, una alberca y un cerramiento al modo de los -quirters-
ingleses completan el proyecto.




PROYECTO DL JARDIN A VALERA

Fn Madrid, en ¢l aio 1925, se plantea Ja resolucion de un espacio
urhano en correspondencia a la actual Plaza de Santo Domingo. La
solucion propuesta, con claro ¢je de simetria, pretende la realizacion de
un fardin conmemoritivo.

Consta de una zona perimetral de circulacion y unz central de estancia
con caricter simbolico. Unas columnas rematadas por aves y un
bosquete frondoso son el fondo al busto de Juan Valera. Un estanque
con surtidores y bancos en piedra completan la zona central. En la
entrada al jardin dos fuentes y un parterre central con dibujos forales
refuerzan la composicion triangular.
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INSTITUTO FRAY BERNARDINO ALVAREZ

En los Carabancheles, al sur de Madrid, v en una zona particularmente
favorecida por la abundancia de agua, se encoentra la finca de Vista
Alegre. Fue posesion real a partir de 1829 v lugar de recreo de los
reyes y nobles hastz 1883, en que fallece su ilimo propietario,
Marqués de Salamanca.

A partir de entonces 12 finca se segrega y disfrutan de sus palacios v
Jardines varias institnciones piablicas, entre ellas el Instituto Fray
Bemnardine Alvarez

El administrador depositario de este instituto, sefior Aristides Cajide,
en carta de 1 de enero de 1950 encarga a |. de Winthaysen el proyecto
de ajardinamiento de los terrenos que 2 esta institucién corresponden,
La superficie tot) era casi de cuatro hectireas.

. =Se ba rebuido de los efectos decoralivos banales, procurando que
las bellezas que presente, manen de la funcion aunque procurando
realzarias por la Importancia que tienen lambién como finalidad
educativa.-

Se divide en sectores la gran superficie, respondiendo ampliamente a
las exigencias sanitario-educativas de 1a institucion v creando asi varias
Zonas: unas recreativas, otras mis utilitarias como son la gran hueria y
los Trutales.

Entre los elementos mis notables del jardin destacamos las acequiss en
la zona de huerta, actualmente destruidas, y las fuentes de las que adn
hoy quedan dos bonitos ejemplos en el patio de la entrada 2 los
pabellones.



MUSEO ARQUEOLOGICO. IBIZA

Fue proyectado a los pies del Museo Argueologico, en el casco antiguo
de la ciudad de Ibiza. Data de 1949. Las obras hubieron de
interrumpirse por falia de medios econdmicos y no se continuaron

Se desarrolla en dos niveles comunicados con una escalera, situada en
¢l eje transversal, que se convierte en el tema central del jardin. La
parcela es de forma irregular y en ella la (opografia juega un papel
importante. La plantacion incluia limoneros, almendros, naranjos,

hasta 1951.
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PROYECTOS IDEALES




Winthuysen dibuja estos jardines
en el ahimo periodo de su vida
(aios 30). Son estudios no pensa-
dos como proycclos o Cneargos
vn lugares no concretos. En cllos,
libre de trabas y condicinnantes
fisicos. Winthuysen se  muestra
deadsdo y seguro en el manejo
del vorabulasio y lenguaje pro-
pios de los jardines, pudiéndose
detectar distinlos clementos udli-
zados a Jo largo de su trabajo
como proyectisia.

De inspiracion netamente clasicis-
1a, todos estos jardines poseen
una geometria clara, basada en e
uwo de la perspectiva y ejes de
simetria.
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EL PALMERAL DE ELCHE

En 1946 y a instancias del Patronato, J. de Winthuysen presentd un
informe sobre el Palmeral de Elche en el que explica las causas de su
degradacion, a pesar de los numerosos decretos que lo protegen ¢
Incluso la existencia de un Patronato que deberia velar por su
conservacion. Entre estas causas seivala los progresivos crecimientos de
Ia cindad, la especulacion del terreno, ercérera, v realizy una serie de
propuestas que incluven varios puntos



LAGO DE BANOLAS

Con una superficie de agua de un kilometro y rodeada de colinas como
Rocabrung, de 991 metros de altitud, o Nuestra Sefiora del Monte, de
1.115 metros, dispone de contoraos variadisimos como son las casas
lacustres llamadas pesqueras, las fuentes que manan de forma natural
sobre el lago 4 un metro de alwra, la zona de aguas sulfurosas o las
frondosas plamaciones de sauces llorones e hileras de pldtanos vy
dlamos. J. de Winthoysen describio el paseo ideal para descubrir sus
condiciones pausajistas naturales, y localizé un lugar desde donde se
podia contemplar todo el conjunto, proyectando para él un mirador de
planta eliptica, con bancos, drbales y arbusios.

Este informe se recogio totadmente en la propuesta presentada por el
Patronato del Lago para la declaracion del conjunto como paisaje
pintoresco en el aio 1944,

/-’("uun ff(‘/‘ f({_(/ﬂ f/r' /}HI}H!’(I\

i alrededores

ﬂj..'@”"—"

S

150



VALDENOJA

Este jardin, concebido para la residencia de Angel de Lzaguirre en el
aiio 1931, se dond y transformd en parque piblico en el afo 1983,
modificindose su caricter original, que solo se mantiene en la zona
suroeste, en Ia que encontramos una explanada de acceso con un paseo
de palmeras, una zona que desciende hacia el mar con grupos de
escalinatas que se adaptan al wapiz verde y el paseo que bordea todo el
Cabo Mayor, cerrando la perspectiva del paisaje con arbustos permea-
hles.

La residencia, situada en el centro de la pradera, ha desaparecido,
siendo utilizada actualmente como campo de golf. Del parque original
solo se conserva la playa, acualmente piblica, de Matalefas, y el Jago,
actualmente en obras de transformacion, pero del jardin original
merecen la pena destacar wlgunas zonas comentadas por J. de
Winthuysen...
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JARDINES HISTORICOS
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En ¢l conjunto de Ia obra de Javier de Wintiysen adquiere gran velieve
su dedicacion al estudio de los jardines histéricos de Espaia: acudié 2
los archivos y bibliotecas para conocer sus origenes. tomd fotos y
medidas en sus visitas y levantd planos.

Deplord el estado de abandono en que muchos de ellos se encontraban,
las nuevas plahmtiuncs arbitrarias, el traslado de fuentes y estatuas e
intentd sensibllizar a quienes enian en sus manos el poner reniedio 2
tanta desidia.

Sus conocimientos de jardineria y su ampliacion de esiudivs en et
extranjero le permitieron analizar y ofrecer una awtorizada opinion
sobre ol estado en que se encontraban los jardines espaioles de la
épocy, i como de las medidas urgentes que babia que tomar para
prolegerlos v conservarlos.

<Lox jardines bisioricos de Espana. aparte de lo yne cada 1uno
represenia. lienen el gran interés, iinico cn el mundo e constitiir
la bistoria el arte de la jardineria desde los moriscox de la Edad
Media hasta la actualidad y 1ales efemplos deben de ser mas pam
conservarloy como ero en pano que para ensayar reformas: y las
restauraciones solo son admisibles para reconstruir fielnente lo
perdido, ademds seriu imposible depurarlos, pa ynue cada genera:
cion ba ido dejando ulgo en ellvs. Asi es qne lo mas acertado serd
respelarios tal y como ban lMegado busia nosotros si sun bellos.

Porque. en titimo téymino. sobre Io bistorico esti lo exlélico ya ¢ne
estos viejos jardines poco tienen que ver con etlos mismos cuando
astaban recien plantados. con sus dibujos perfeclos. sus esculluras

Namantes y sus piedras ajustadas Aspecto bien distinto del gue

abora presentan sus grandes arboles y la obro de fahrica patinada e
imvadida por algax y liquenes.-



MONASTERIO DE SAN LORENZO
DEL ESCORIAL

san Lorenzo del Escorial se encuentra a 50 kilometros de Madrid,
proximo 2 la Sierra de Guadarrama y a una altitud de 1035 metros,

Alli, en ¢ afio 1563 se Inician las obras de construccion del Monasterio
por orden de Felipe 11, Sus jardines, que sufrieron 4 lo largo del tiempo
grandes variacienes, son actualmente un perfecto ¢jemplo de armoniza-
cin con la construccion herreriana v fiel reflejo de la austeridad del
monarca. Por su pendiente, el terreno se subdivide en terrazas y en el
plano superior se asienta ¢l Monasterio, mientras que en el plano
inferfor se sitta 4 huerta con su gran estanque de piedra berroguena.

I. de Winthuysen quedo ay favorablemente impresionado al visitar el
monasterin y sus jardines, que fueron, sin duda, fuemte de inspiracion
de gran pagte de su obra posterior.

- ol cardcler que estos jardines presentan, vistos desde los
balcones, es de emocion y no conocemos soluciin de jardiveria
semefante para realzar una arqulleciira, Este jardin escurinlense
s inico, .-

163

[
|
JI -




|

il

i X

BRI

&

]|

E

I8

¢

&

e

:

1

It

R S

=

= =

154

CASITA DEL PRINCIPE O CASITA DE ABAJO

En la parte baja de Xl Escorial se construye en 1772. por orden del
Principe de Aswurias y futuro Carlos IV, un pequeio palacete. Fue obra
de Juan de Villanoeva, que al parecer también diseio sus jardines.
Estos, de estilo neoclasico, fueron posieriormente ampliados por
indicacién de Sabatini.

Tiene el Jardin cuatro entradas y su traza estd dividida en dos paries
separadas por el palacete y sus dependencias. El jardin se subdivide a
su vez en lerrazas, que salvan el desnivel del terreno y sus cuadros
estdn formados por setos bajos de boy.

Plantaciones posteriores, sequoias y cedros segun las costumbse del
siglo xix, desvirtdan su cardcier original entorpeciendo Ja vision de
conjunto. En el jardin de la parte alta se encuentra la gran alberca que
surte de agua a todo cl jardin.
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CASINO DEL INFANTE O CASITA DE ARRIBA

En Ef Esconal, y proximo al Monasterio de Sun Lorenzo, el Infante D.
Gabriel, hijo de Carlos 111, mando construir esta pequena casita.

Su entrada estaba guardada por dos esfinges y cercada por verja de
madera y pilares de piedra berroquefia. La situacion de los jardines es
privilegiada y preciosos los detales de fabrica que los decoran como

son la mesa octogonal y sus ochos asientos o las sencillas fuemes que
hay en los parterres laterales.

El jardin en su conjunto es a su vez una lerraza que volcada hacia ¢
bosque participa de la naturaleza que la circunda,
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JARDIN DE LA QUINTA

A pocos kildmetros de Madrid encontramas @b Jardin de 1 Quinta, en ¢l
nionte de El Piardo. Ordend construirlo el Duque de Arcos en 1717 y
se sumd al Painmonio Rea) en 1754,

De estilo clsico-francés, esti formando por varios planos: en el mis
alto hay un estanyue rodeado por un mura senricircular y cuyos nichos
alberguaban estaas hoy en dia desaparecidas. En ¢l plano intermedio
los parterres de boj v flores ordenun los pascos v sus hordes,
escalinatas y fuentes también esiaban decoradas con figuras en piedra.
Desde aqoi y hacia el pfano nus bajo una cascada salva ¢l desnivel con
varios saltos de agua. En Ja parte mis baa del jardin 1oda la
composicion se clerra en una preciosa fuente de marmol cuya 1az
sujetan cuatro delfines. Cuando J. de Winthuysen visitd estos jardines
éstos se encontraban pricticamente abandonados. pero ¢n nuestros
dias va se han tomado y siguen lomando las medidas necesanas para
que se detenga su progresivo deterioro.




PALACIO DUCAL DE LA ABADIA

L2 Abadia sc sitaa a 33 kilometros de Plasencia (Caceres), junto al rio
Ambroz.

Los Duques de Atba crean en &l un jardin fantislico, que fue muy
celebrado en su tiempo. Inspirada en el jardin renacentista ltaliano
presenta un cardcter manlerista y ¢s descrito con gran detalle por
A Poma y por Barlolomé de Villalba cn su -Peregrino Curioso-

Cuando menos debid ser un jardin sorpresivo: su Lraza era geométrica
y regular, en grandes cuadros y selos recortzdos con representaciones
de figuras en arte topiaria. Hubo estanque, (eatro de aguas, naranjales
y limonales, esiatuas y representaciones de escenas mitologicas.

El jardin ha quedado destruido por el tiempo y el abandono, aungue ¢l
3 de junio de 1931 fue declarado Jardin Histérico Artistico,

En la fecha en que ). de Winthuysen visila La Abadia, ¢l jardin se
hallaba en un estado lamentable y desde entonces ha empeorado, lo
que olorga un gran interés al plano que levantd. En &l intenta situar a
partir de los restos alli encontrados, los elementos descritos en las
cronicas que viilizd para sus investigaciones histéricas.
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ARANJUEZ

se ticnen nolicias de su existencia y de su privilegiada naturaleza a
partir del siglo xn, pero es desde el reinado de los Reyes Catdlicos
cuando su palacio y fardines pasan a ser residencia real.

Fue, sin embargo, Felipe 11 su mayor Impulsor y quien encarga en 1561
4 Juan Bavstista de Toledo la reconstruccion del palacio. Sus jardines se
realizaron hajo las érdenes de Regel Patieu y Alonso de Mesa, salvo el
jardin del Principe que tiene a Esteban Boutelou como directo
responsable de todas las plantaciones en el siglo xvai.

Los jardines de Aranjuez podrian clasificarse en tres grupos: el Jardin
de 2 Ista, de 35 hectireas; el Jardin del Parterre, frente a palacio, de
menores dimensiones, y el Jardin del Principe, de 145 hectareas,

El estudio que ). de Winthuysen hizo de los jardines de Aranjuez ronsta,
por una paste, de la reproduccion grafica de los parterres y fuentes del
Jardin de la Isla, de los jardines anejos al Palacio Real y, por otra parte,
de una amplia coleccion fotogrifica que nos permite conocer el estado
en que se encontraban los jardines del Principe. de la Isla v demis
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jardines de Palacio en aguella época. No menor interés, sin embargo,
tiene la descripeion que ¢l hace de esos parajes en sus articulos ¥
escritos: «.. la ordenacion se entreleje con el libre desarrollo de la
naturaleza en el punto s favorable para que, sin perder la
emocion de ella. disfrutemos de la invencion del arfe-... la gran
arboleda que Felipe 11 mando plantar... -ocupa gran extension y
cobija las avenidas, jardines y perimetros de los diversos cullivos
regados por diferentes cauces; el mismo Tajo aparece como un
elemento de la compuosicion-... La ordenacion urbanistica y territorial
de la ciundad y sus alrededores es soporte digno de otra mas especifica
y detallada: la de los jardines anejos al Palacio Real, el jardin de la Isla
y los jardines del Principe... =este jardin, que es un inmenst bosye,
cuyos arboles parece gue loguen las nubes con sus ramas, encierra
diferantes composiciones y detalles de jardineria de épocas diversas
[l bay zonas ordenadas con plantas lalladas. otras al gusto
chinesco, con lagos 3 quinscos. otras de cardcter romantico con
obras risticas de puentecitlos y astentos pasandose de un aspecto a
olrg con gran sorpresd y emociones de belleza distintas...



LA GRANJA DE SAN ILDEFONSO

A 11 kilometros de Segovia, sobre una superficie de 146 hectireas y
bordeada por un muro de seis kilometros, se extienden los jardines que
rodean el Palacio de La Granja. De ellas, 67 hectireas corresponden a
hosque, 18 hectireas son de reserva v las restantes 61 hectireas se
dedican a los jardines propiamente dichos.

Rene Carlier baso su diseiio segn la traza de los jardines de Le Nowre y
en 1719 dan comienzo las obras de construccion del Palacio y los
jardines hajo ia direccion personal de Felipe V. Tras su muerte, lsabel
de Farnesio contintia su obra aunque es con Carlos I cuando los
jardines adquieren mayor vida v protagonisnio.

Su caricter, pese a la evidente influencia francesa e italiana, se adapta

perfectamente a Ia naturaleza del lugar adquiriendo unas caracterisi-
cas especificas y una huella marcadamente espaiola. Las fuentes, con
sus espectaculares juegos de agua ofrecen un grandioso especticulo y
podemos considerarlss, junto a otras complejas obras de ingenieria
hidriulica, ¢l elemento mas destacado del jardin. Igualmenie interesan-
te es la obra escultorica, que cuenta entre sus autores a Dumandsé,
Pitwé, Thierry y Fermiu.

J. de Winthuysen recogio en su visita a La Granja una excelente
documentacion fotogrifica de estos jardines y completd esta infarma-
con con un estudio detallado de los disefos de Jos parterres, de
algunas fuentes y otros elementos decorativos del jardin.
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REHABILITACION
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«EL. CAPRICHO-. ALAMEDA DE OSUNA

Rafael Sermno Rubio

En }783 los Duques de Osuna adquirieron una antigua casa de recreo 2
4 kilometros de Madrid. En ella crearon una finca con su palacio
neocldsico y bellos jurdines.

Desde ¢l primer momento les mueve la intencion de convertirla en un
lugar digno de admiracién; para el no dudan en recurrir a los
mejores arguitectos, escultores, pintores y jardineros del momento,
haciendo un alarde de exquisito gosto y de interés por las altimas
corrientes artisticas, compaginando el recreo y ka produccion agricola.

En esencia el jardin se divide en tres grandes partes: por un lado, al
norte de la posesion, ¢l trazado inglés con todos los elementos que lo
caracterizan; caminos, arquitecluras menores, etc; en el centro,
coincidiendo con la fachada principal de palacio, el parterre y en la
parte sur de la posesion, el jurdin intimo: -1l Giordano Segreto- ... Con
arregln al neoclisico se construyo el palacio con un bello vrden de
coltmna, y en el ¢je de esta principal fachada, se ordenaron los
Jardines con glorietas, estangues y parterres adornados por bancos y
pedestales, bustos y esculturas, ftodos de maleriales nobles y de
buena ejecucion y traza, descollando el llamado -monumento de las
sirenas-. ... Contrastando con esta vegetacion se eleva el terreno en
ondulaciones cubierto de bosques donde alternan con los dlamos
grandes coniferas formando magnificos contrastes de estilo paisajista...
Completando ¢l parque con una obra que lo convertia en algo
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verdaderamente fantistico, pues por una poética ria podian ir los
invitados embarcados en falias.

El 20 de octubre de 1934 fue declarade jardin artistico, Javier de
Winthuysen, inspector de Jurdines-Artisticos y Parajes Pintorescos de
Espaiia, interviene en el mismo de 1943 a 1946.

Cuando Winthysen se hace cargo de In Alameda. en 1943, por encargo
del Director General de Bellas Artes, propone una labor de urgencia
para su conservacion. El 10 de julio del mismo afio presenta un informe
sobre el estado vn que se encuentra la posesion. En él describe las
estatuas, bustos y demis elementos del jardin que han desaparecido;
entre ellos cabe resefar, como pieza de suma importancia. una estatua
de Venus realizada por Juan Adan para ¢l abejero,

La obra de¢ Winthuysen se centra sobre todo en el parterre. Restaura
parte del -Monumento de las Sirenas-, las barandillas de la fuente de
los delfines y estanques del parterre.

Estructuralmente realiza una obra de gran envergadura, modula el
espacio y destierra el antiguo modelo de dos bancales, sustituyéndolos
en bisqueda de una perspectiva axial. Divide el conjunto en ocho
partes y busca el eje en una fuente central (hoy desaparecida). Toda la
obra la ejecuti junto a Claudio Pariente, jardinero y encargado de la
Alameda



MONFORTE (VALENCIA)

Situado en la antigua zona de huertas, el terreno se transforma a raiz
de la compra que realiza ). Bautista Romero en 1849, Se introducen
importantes reformas hasta convertir las huertas en un jardin de
influencia italiana con algunas zonas de ambiente romantico.
Propiedad de los sefiores de Monforte a partir de 1872, es declarado
Jardin Artistico ¢l 30 de mayo de 1991 y queda bajo 12 proteccion del
Estado hasta que ¢l Ayantamiento lo adquiere en 1971,

En el mismo aio de su declaracion, ¢l Patronato de Jardines encarga a
Winthoysen el proyecto y presupuesto de restauracion. Previamente a
las obras elabora un informe del estado del jardin, Tras ana breve
deseripcion detallndn el estado en que se encuenira, enumera las
obras necesarias pare su conserviacion basindose en el criterio de
«.. conservar el fioélico efecto que en general el jardin presenta,
Impidiendo a la par gue se acentiie su ruina y escondiendo en lo
posible la mano para que las obras que se realicen no desdigan de
las antigns-,
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Las obras empezaron en 1942, Alejandro Ferram fue el responsable de
la arquitectura. Se levanto un plano del jardin y se hizo un inventario
de plantacion v de -decoraciones-.

Se acentud en la Galeria de Trepadores, en el Parterre Viejo y en el
Atrio o Patio de los Leones. También en el Parterre Nuevo, en la
Rosaleda, en el Patio de los Surtidores y en el Bosque.




PALACETE DE LA MONCLOA

Ln 1920-1921, J. de Winthuysen restauré el jardin del Palacete de )2
Moncloa, llamado, debido a lo abrupto del terreno inmediato 2 la
residencia, Jardin del Barranco,

Enmarcado por fuertes murallones de ladrillo. estaba dividido en dos
planos, rectangular el alto, triangular y mis extenso el bajo y ambos
unidos por una escalera. J. de Winthuysen, que estudio en su libro el
conjunto de los jardines de finales del siglo xvin existentes en la antigua
posesion real, consideraba éste como el mis reciente —de )a época de
Fernando VII— vy a diferencia de los otros, no le prestd atencion por
sus caracteristicas propias, borradas por una transformacion en el
ultimo tercio del xix, que lo poblé de coniferas, sino en funcién de la
reforma modelo que él mismo realizo alli. El palacete habiz sido cedido
por R. D. de 23 de octubre de 1918 a la Sociedad Espaiiola de amigos
del Arte v en 1920 ). de Winthuysen fue encargado de restaurar el
jardin. Los trabajos comenzaron en enero de 1921, concluyendo ese
mismo aiio. ). de Winthuysen desinteresadamente propuso « Ezquerra no
cobrar sus trabajos, pero finalmente recibio 3.000 pesetas. ). de
Winthuysen afirma en la memoria de fa reforma gue le correspondia -e/
honor, y celosamente lo recabé, de baber iiciado el resurgimiento
del bello estilo de jardineria castellana- con esta obra, a la que dio
mis valor de declaracién programitica que de restauracion. <A/ bacer

5 - Cex do -
7 - lardén dst Pajo
5. Javdin de (o Sxfiifa
7 Paloceiz.
LI, Pinas def Fadse
ST M RN



la reforma del jardin del Barranco no se ha lenido por puia
resucilar enleramente lo que por olro lado sélamente por conjeltray
suponemos, [...] De otra parte, el emprender a litule de amor al
arle y a la cultura una obra arfistica tralando de resucitar el
pasado, xeria una puerilidad, o quizds nuna cosa peor, proponerse
resucitar el pasado por el mero capricho de bacerlo fabricando un
ridiculo pastiche. Por el contrario, ¢l proposito que nos guia en esta
obra es rvofeer al pasado, a un pasado glorivso de buen gnsio y,
temdiendo un puente sobre la laguna de decadencia que de él nos
separa, volver en lo posible a sus bellezas y que éslas nos sirvan de
nexo para conlinnar el caming de la vida-. 1dea de resurgimiento
que repite en su conferencia en el Atenco (19-8-22) y en su libro donde
le dedica un capitdlo aparte como on ensiayo del resurgimiento.

J. ¢ Winthuysen se adelanta a los mids modernos criterios y teorias
sobre restauracion. Es una obra que i pretende resucitar una <obra de
decadencia —el jardin fernandino en concreto— ni fabricar un
pastiche. e abi el respeto a loda nota pinloresca-.

). de Winthuysen parte de la base de que la primera trazi de este jardin
era regular, pese a que no quedase de ello testimonio alguno, La
plantacicn existente en 1920, que corresponderia a 1870-1880 —se-
gan ¢l, y asi era con toda probabilidad, segin el desarrollo que
muestrn las coniferas en las viejus fotografiass— no era para ). de
Winthuysen respetable como traza, sino por sus valores pintorescos y
botinicos.

La valoracion del pintoresquismo de este jardin abandonado pese a ser
muy fuerte para ). de Winthuysen y casi una idea obsesiva, no le
impidio llevar a cabo su proyects, tanto por razones pricticas como
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por Ja voluntad de realizar una obra ejemplar. El respeto a los grandes
arboles existentes es absolutamenie esencial en ol proyecto -hubiendn
necesidad de arrancar o cortar lo yue estorbu, era  tumbisn
necesario Ir dejando lodo uguello gue embellecia el jardin, Asi
que bubo gue proceder ordenadumente y seinlando cada plantu
atin cada rama de bivdra gue habia que arrancar o que respetnr
[.../ aungue por una parte la necesidad de respetar las plantaciones

Y obras de fabrica bace que en el trazado y en los niveles baya

ciertas anomalias; por olro lado esio nismo imprinnria a ln obra
cierla gracia, cierla expresion dinamica superior pura nuestro gusio
a la excesiva frialdad del clisico frances bor de nuero en boga-.

Los drboles no condicionan la traza, pero si Jos niveles, que necesarta.
mente debian cambiarse en funcion de 1a nueva concepcion del jardin:

J. de Winthuysen vuelve al vso tradicional espafiol en ¢l cudd los

cuminos quedan mas altos que los cuadros de boj. de modo que éstos
pueden regarse periddicamente por inundacion. Ly iraza es, sin
embargo, independiente de Ja nueva plantacion. El conjunto resulia
ingeniosamente variado y de gran calidad, aunque sea demasiado
evidente la diferencia de las fuentes en que se inspira cada una de las
partes. Imprime cardcter al proyecto de Winthuysen {2 existencia de los
grandes muros de ladrillo, deavados segin é mismo comenta de la
tradicién posherreriana plasmada cn jardines coma el de la Zirzuela,

El aire de severidad espadola de los murallones seri culdadosamente
respetado por el paisajista. que ademds resdiard ese efecto del jardin
regio del siglo xvii copiando al efecto lus hornacinas del Jardin del Rey.
de Aranjuez, para colocar los bustos de marmol.

En el planteamiento del jardin hay aspectos muy documentados.
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JARDINES CLASICOS DE ESPANA (MADRID, 1930)

Porlada -fordives clistcos de fspaiae. Disenv de favier de Winlhnysen

_— g x

JARDINES CLASICOS
,  DE ESPANA

XAVIER DE WINTHUYSEN
r' S

k\./
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REAL SITIO DE ARANJUEZ

1=
.

Se trata del primer libro e una serie de ellos que |. de Winthuysen
proyectd hacer sobre la jardineria espafola. Comienzaz con una
introduccion, seguida de una division geogrifica de los jardines tomada
del libro Regiones naturales de Espaiia, de Daniin Cereceda (Museo
Pedagdgico Nacional, 1922}, AJ parecer, Winthuysen deseaba dedicar un
volumen a cada una de estas regiones, pero solo llegd a realizar el
dedicado a Castilla.

En ¢l mismo capitulo analiza someramente la historia del jardin espaiiol
poniendo cjemplos, algunos de los cuales desarrollard en la segunda
parte del libro. Esta es la dedicada propiamente a los -Jardines de
Castillas, Comienza con unas lineas hablando de los claustros castella-
nos, en los que se pone de ¢jemplo los de las catedrales de Plasencia y
e Segovia,

£l libro continga dedicando un capitulo con sus correspondientes
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ilustraciones a los siguientes jardines ordenados cronologicamente:
Jardin de Ia Abadia, Real Sitio de San Lorenzo de El Escorial, Casa de la
Moneda en Segovia, Real Sitio de Aranjuez, Jardin de la Isla, Real Sitio
de El Pardo, Jardin de la Quinta (La Granja), la Fabrica de Pafos de
Brihuega, los Jardines de Boadilla del Monte, la Casita del Principe de
El Pardo, la Alameda de Osuna y la Moncloa y Florida. Para realizar
este trabajo, ). de Winthuysen viajo a los jardines, hizo fotos, levantd
planos v estudié y levd textos historicos

El volumen termina con un capitulo dedicado a consideraciones
generdles, en que [lega 2 la conclusion del resurgimiento del jardin
clasico espanol. El punto vy final es el caso prictico del Jardin del
Barranco del Palacete de la Moncloa —proyecto de reforma encargado
al autor—, explicado con planos, fotos y textos, que iustra este
renacer del clasicismo en la jardineria espaiol.
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IV.  CRONISTA DE SU EPOCA

Desde su actitud firmemente comprometida en la defensa de los jardines y en potenciar la creacion y
conservacton de los espacios libres, J. de W. dedica tambi¢n su esfuerzo y su tlempo a colaborar en
numerosas publicaciones de la época, desde la prensa diaria, como £/ Sol o La Voz, de Madrid, a revistas
especializadas, como Arguitectura o Fspaia Forestal.

Su postura siempre es critica e inflexible frente a los abusos y errores que observa a su adrededor,
apareciendo como un critico persistente.

En esta faceta de su labor, W. s¢ nos presenta versitil v ocupado de gran variedad de temas. Por un lada
encontramos al profesional estudioso del pasado vy |a evolucion histdrica de los jardines espafioles, llevando a
cabo una importante labor de difusion de nuestros jardines historicos. Por otra parte, vemos @ un hombre
inmerso en su tiempo que, tras analizar Ja problemitica que presentaban los espacios verdes en nuestras
ciudades, ofrece soluciones, va sean temas urhanisticos v de planificacinon general —cinturon verde para
Madrid, Plan General 1929, etc..— o reformas y acciones puntuales en el tefido de la cindad —Vistillas,
Recoletos, etc..—, llegando incluso a los de cardcter técnico o constructivo, plantaciones, podas, etc...

Conscientemente huye del conservadurismoretrogradoa la par que rechaza las intervenciones que, solapadas
bajo la definicién de vn -funclonalisme moderno-, carecen de la minima logica v sensibilidad... -Y si bemos
de buir del “'pastiche” de lo propio, no buir menos del “pastiche” de lo exitico-..., segin ¢l propio ]. W

Persona de gran conciencia social. no cesa en sus escritos de mostrarnos unz critica de las condiciones de
vida en la ciudad de Madrid: -Mienlras gue en las zonas menos densas y de familias mejor acomodudas,
aparte sus fardines particulares, cuentan con calles amplias, arboladas y la poximidad al Retiro o al
Parque del Oesle, el nicleo mds denso y de gentes cuya economia no les permile trasladarse, sélo fienen
mintisculas plazas...- Insistiendo siempre, aparte de la estética, sobre las razones de bienestar y salubridad
de Jos nicleos urbanos. Especial atencion dedico siempre a los temas andaluces,

En algunas ocasiones W. se mostrari optimista en sus refllexiones: «El senlido urbanistico incipiente
comenzé a vestir nuestra cindad de las galas de la jardineria; su nota brillants da al Madrid actual wn
aspecto de befleza y frescura de que antes, no bace muchos anos, carecid...-, y en otras desesperado por
¢l estado de abandono de los espacios verdes cuya conservacion es para é una labor cultural a la que deberia
bastar... «la evocacion del buen gusto, del decoro...-.

Respetuoso por la idiosincrasia de cada poblacion. nos indica que.. -Lay cindades-jardin de wnos climas no
pueden ser las mismas que las de otros, como el paisaje natural tampoco lo es, v coma lampoco lo son
los gustos ni los babitos, ni las necesidades especiales de Ordenes diversos...-; e introduce la figura ya
existente en Europa del arquitecto-paisajista: -... La fardineria culbmina en la modernidad en el arguitecto
paisajista, cuya intervencion bace de ella, no ya el cultive o la disposicion arlistica para particulares
efectismos, sino la estructuracion del paisafe urbuno por las necesidades sociales..., presentando ese
aspectn de pueblos florecientes en que la estética campea en todos los ordenes...»
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Jardineria y urbanismo -

L PARQUE DE LA MONCLOA

Estamos alravesando um perio-
do de tal actividad comstructiva
Yy reformadora, que la ausencis de
pocos meses basts pera encon-
tramnos un Jugar trensformado.

En poco espacic ds Usmpo s
ba realizado en Madrid un
nimerc de obras cuyo coste
terial supera al de las qua se
varon a4 cabo en olras épocas, y
que coastiluyen, aparis de olros
significados, un momento estdlica

iCull serd jn significacién fu-
lura de las aotuales? Al menocs
oo habrd nadie tan descontentadi-

1r

gadas hasia ahorn en la gras ba-
jumba de un prurile de relum-
brda

Las obras de jardineria bo les
VAn en magm; perc el [olards

hados. No bay pro-
Jeclo donde no se atienda con
preferencia a la planiacidn, nl so-
lemnidad ea que no figure la fes-
ta del Arbol. Blemprs aflos ¥y afos
estin recién plantados estos arbo-
litos de las cludades y de lom ca-
minos, de los que um porcentaje
snorme s plerden ¥y sa vuelven &
planlar, Asunto es ésla que va
axcitanpdo cada vez mids la Inter-
vencidn de loa Lécnicos y que no
dudamos que mediante rlla podrd

la Naturslesa. No se Lrala ya de
Ia artificiosa disposiciin de macl-
ros en relacién con loa espacios
buscando un sentida arquilectonl-
co, sino de mantenar y avidar &
sxpresién naturnl y caracteristica
del proplo palsaje con su vegeta-
rién espontdnea o sencillaments
adaptable, esin olra intromlsién
que realmarjo y dacerlo practioa-
hie para joa fines del bienestar
pablico

Nada Uene que vor oale sentido
con ol que preside en el Parque
del Oeste, donde, substituyendo &
In Naturaleza. se [orroan mgrupa-
ciones de frboies, contrastes da
luz ¥y ocolor, serpentec de calles,
hermosos tapices de verdor pe-
renne; obra exdlica nortefia sos-
tenida artificialmente por riegos
constantea con una humedad ex-
cealva del suelo, rn desequilitrio
con el ambiente naturnl seco.

Evaporacidn molesta, praderas
impracticables, girmenes pernl-
closos etc Obra pudiéramos de-
cir decorativa y, prescindiendo de
dotnlles ridiculoa gue enclerra
{cascadas, obeliscos, elc., de gus-
to depravado), composicién patsa-
jiata de indudables bellesns, pero
0o ea dote ¢l conceplo de parqua
que Lratamos.

LA VOZ
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Hemos becho observur en di-
versos trabajos que Espafia, en el
resurgir de su cultura [(ntermitan-
te, ha iio dejando ejemploa tIpi-
cos de lodos jos drdemes de jar-
dineria; Cludad Jardin, en Ia
Oranada morisca; jardia pdblico,
an |a Bevilln del Renacimiento:

parque, en la dpoca de los Aus-
trizs. La Casa de Campo, con e
bosque de EI Pardo. represenld
esta ordenmcidn perfecia on ja
orills derechs dal Manzanares
En la isquierds, la antigua Real
Florida coastiluyd algo semejan-
te, con um senlido racional, acor-

pes jardineras, no se trats de
formaclonea artificlosas, slno de
mantener of propio cardcter de la
mesels castellana, que representa
el bosque claro y el matorral, con
mu equilibric de suelo ¥y ambients,
canservando Joa relleves malura-
les, jos Arvoyos, los accidentas, las

doa, que lag estaclones cubren al-
ternativamente de los maticea de
su flora espontdnea, dejando
eontsmpla: desds joa olerca s
extonsidén verdinegra del ancho
encinar y las jejanlas asules de
l= sierra, que en los Inviernos co-
rona la nieve. Palsaje velamquefio
de siogularisima be anico,
donde las puesias de sol forman
joa mds (antdsticon y originales
efecton; donde, al par de Ia com-
placencia del espiritu y de loa
pentidos, se halla la palud, con |a
posibilidad de libertad abeolula,
En que Inquiets para ella poder
hollar el artificic que el parque
conlranecho entraufla,

Upna de las dislinlivas do lna
decadencias es volver In espalda
A lo proplo ¥ acogerse a lo exdll-
co con fruicién bobalicona. Des-
de 1846, en que la Moncloa fué
cedida a! Eslado por la Coronma,
comienenn delenlaciones y des-
lrosos en estos lugares, y sigue
ecentudndoss un critario que coa-
churd con el significado dnlco que
deberia (ener sitlo tan excepcio-
onal: parque publico. Un dia »e
consiruyd un asllo; olro, un Ins-
tlula, un lealro, uns caza de mad-
guinus, alc, elc., elc., ¥y asl has-
ta ¢ Inficito. hasla que se ocupe
el dluimo paimy de su superficle.

Meditando sobre lo que preccu-
pa crear laies bellezma no pode-
moa dejar de sefialar el contra-
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sentida que resuita da las obser-
vaclones que haclamoa en el s~
ticulo aolerior sobre Aranjues,
donde vimos lnn grandes avenl-
daa cublerias de lromaa do| mag-
pifico arbolado que torclaban y
la regia composicidn de Ia glome
Lla de las Doce Calles, Inlermum-
pida y daavirtusda por &l perails
de Ia curva de la carrelera que A
Crusga, ¥y Do A&ccriamod & Com-
prender # lo que exisls o8 verda.
fero amor al #rbol ¥ a In bellcxn
Je law ordebnacionen. o {An de¢ ha-
er y doahacer. puss x Importan-
cim Uiene la creaclén de nusvas
deliezas (sl llegan a ser lalens,
maynr empelfo se deberin poner
in A conservacidon da las que
existen, y mucho mds siendo ae
[ama mundinl y significacian his-
torica |as que seflalamoa Obras
Gue en lodas partcs se allenden
y guardan camo orn ep paha,

Fl flamanle Centrn del Turismo
lendria aqu! un molivo de Inter
venclén

La Moncloa es @
parque de Madrid
" En el parque en su expremén
mids ampiia se mupedia e) Arta s
haber dontro de nigunos afion us
arbolado digno de W) pombre.
Pero, aparte de ecstas considera-
clones, ¢l afdn por hermosear CQlu-
dades y campos ee Indudatie, ba-
bidndoss llegsdo hasis el proyed-
Lo da formar en =l caming de Ma-
drid a Toledo composiciones tod
macizos que eviten la sridex pa-
lurnl de nuestro palsaje

En cambio por Levanls y Ms&
diodia s roden Madric de eride
cea, de donde desaparecio desds
Uempo Ipmemorial la vegelacion,
¥y por donde se exilenden tos [eos
suburbica con sus avanzadas de
Lraperos, y [evando a «las las
obins que se vac emplazpando £
In Moncioa. ademia de coptinuar
embelleciendn & cintura da W&
cludad. pe evitaria Ian peulstion
desaparicldn de un parque Jué
por ser um palsajc excepclonsl
pablamente respetado pars st
fin, 0o ea pomible crearle seme
Jante

Juvren DFE. WINTHUYBEN

verdadero



poulclém [beroamericana, con s

de castafiuelas en que o envuel-
ve el coro de I npatural alegria.
Feriodo do transiclén stn duda
Orcesario para amasar con la ri-
queza In distincién fulura.

El neosevillanismo arquitects-
fico llamémosie arquilecténicol
Dada ba hecho subre lo puramen-
te constructive, (imitdndosa a! me-
rodeo de lo slmplemente decors-
Uvo. colgAndolo a las fAbricas
Bugvas como mofios a conejitos
de rifa. ¥ £ algo hay de linde-
A2 en estos valores pecundarics
*lo i menestral aabllidese per-
lenece.

Y lo mismo Ja jardinerin

iComo es un jardin sevillano?
Légica adaptacion de la Natura-
leza, y ol artificio, para 1 Dece
Edad

Loa recuadroa do flores en pla-
os bajos para aprovechar el rie-

:mammm
@te ol nire los deseque;
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A vecea. mis que jardines, mues-
lrarios de cerdmica. y asl isemos
rdmirados s observacidn de un
exiranjero, que dice: “E] jardin
sevillano es como una decoracién
tealral ¥ #eo caracteriza par po
iemer flores (7}, ¥ para  smpen-
Ear la falla de sus colores se le
Ccubre lodo Jde azulejos brillantes,
quedando (as flores sdlo en Lies-
tos. " Cooceplo mis sbeurdo ds
jardin seria Impomible (nventario.

Los liestos, como es natural se
emplean en Sevilla para szoleas,
balcones ¥y palios, donde s de-
scan flores ¥ no hay lerra Jonde
manlarias, pero la moda irracio-
nal ss extlende. y hemos visio en
los histéricos jardines de Aran-
Juer una fuenle clisica converti-
da en puesto de verbena,

El nuevo Jardiu sevillano for-
ma lambién parte dei urbanismao,
Fino mas hisloria ol quebraderca
de cabeza que emplazar su sen-
Udo inlimo en medio de 1na pla-
A o5, 408 meérquindad ; una
Incompransion perfecla

Que A uclalivea uve Forestier
fué ndmirable ¥ que se baymn he-
€au bonitas obras no cabe dudar-
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¥y la nebleza de i~s pa=
§eos plblicos que admiré Andrea
Navajero.

Con ser el andalucismo, en
neral, algo complejo, lo es

que de amblents suill ¥y paderoso,
se funden s elia Infinitos valores,
Y lo mizmo que se amalgams lo
extrafio y lo proplo se lga lo ac-
tual y lo prelérito, constituyendo
un cardcter que po se deja pene-
trar fdoilmente.
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pasado de quc BspaBa estd Lena, y
que implican una de sns principales glorias ¥ fiqocza,
oomo com las creacdiones modemay arbanas, y ex-
traurbanas qoc enlazan con los campos, domde el
Arte ha de cooperar n la nuevn expresién estéics
e s deriva de la esencia de las propias obma.

Estética funcional. que si de la exacta moridogia
de ln construecién por causa de su misma fopcléa s
origina (como de un edificio fabnl, de un transborda-
dor, de un aeniromo, de un canal, de una carretern)
una conciencia de Arte, ba de realzar, fundide a la
obra como el rita al cuerpo, lenando vns midén
de cultura tota

En ta) sentido, la jardineria calmina en la moder-
nidad en ¢l anquitectn palsajista, cuya intervencdén
hace de ella, no ya e cnltivo o Iz oa mrtls-
tica para particolares efectizmos, sino b estroctarm-
cidn del paisaje urbano por las necesidades socales,
extendiéndose o las obras de & i que fomman
Ios enlzoes de las ciudades t ormando atdeces o
realzando bellezas naturnles sin contrdecr el utl.
litarismo; presentando ese aspecto de pucblos Jore-
vienles en goe la estélica campen en todos los ¢rdenes.

levicr &v WINTHNUYEAN

Mas debenus o Forestier: e ejemplo que nos dejé
con suinieitiva de tecoger nuestors valores tradicio-
nales, que en o aconde con o fundamental al propie
cardcter v naturaleea, han de ser el punto de partuda
yara b eveluciones del Arte exigidas por Lis neeesi-
darles mindemax

Atravesimos momentis en (jite < cmoede it de-
hika importancia a las urhanizcimes v a las rutas
e, por los medios podemos de Uransportes, hacen
e I naewm enters logae civil Obms a Jas e el
la Argentina, donde fué Hamada ara dictaminar
wbre los espucios libres de Buenos Nires, labor re-
cosadan en la Memoria publicada por aquel Municipio
wibre Ias refomus e L\ cindad

Reducida Ia cuestion a los términos en que el s
fior Futestier actnag en Expain, lis bellezs que cred,
vl resnmgimento que lleva a cibo, e ha de mover
Nevesinumente a renditle un hmnenaje, eomtdndoln
enlte Luntas persomalidades extranpens coma en «l
truneoursn de dos sighn nos dejarom las obras de sus
entemlinientos, rue orgullows nitranes, como en
Ajenen sielos <0 honran también glordas nuestrax, ac-
Tales ¥ pretéritas

i Nots tomsds de un arifonlo pablicads por M. Fores.
tier en la revista Aéhica [18 octubte 1915)
1lie lan provincias de Andalucla idas & s 1

tectos son naturales de tierra, comn los larifes,
carpinteron, Jos alfareros, pintores y Jos An-
dalncea san bos que bacen Jos plancs ds los y jardl-
pes, o Joa “hpxm dnrdone a los de
iupl!lt--l)tu'ﬂ de E

o in cticida e

(Véase Almacasin, 1 1, pdg. 108,

REVISTA DE OBRAS PUBLICAS
15 de Diciembre de 1930

REVISTA DE OBRAS PUBLICAS

El arquitecto paisajista M. Jean C. N. Fores-
tfier y su labor mundial

Recientemente publics fa Prensa la noticia del {a-
llecimiento de este lustre jurdinero francés, cuya ac-
tuacifm en Espaila es de todos conocida; labor que se
ha tmducido en propagar universalmente ano de
nuestion uspectos esteticos, en que si histéricamen-
te ocupdbamos un lugar preeminente, habiamos le-
gado, desde mediados del pasado siglo, & uns deca-
dencia.

A Forestier debemos la inciativa de nuestro re-

imiento, tanto mis truscendental cuanto gque
en la actnalidad la arquitectum del jardin implica,
no solamente el particular recreo, sino también las
estructums de las obras puklicas, a que tanta sigui-
ficaciim social se concede en todos los pafses.

Francia fué siempre plantel de este génere de ar-
tistas, que extendieron su accién a Inglaterm, Italia
v Espaila, creando esas bellas obras, que afin subsis-
ten, desde hace siglos admimdas; pléyade de artistas
a los que hay que unir ¢l nombre de Forestier.

Al provectarse en Sevilla la pasada Expasicidn
Ibero-Americana, fué lamada el Sr. Forestier pam
que Lmazase un parque que cormespondierz a la im-
portancia de aquel concursa.

Hay que consignar, para explicar debidamente su
labor, que Sevilla, aparte de antiguos jandines par-
ticulares, contaba con los de su Real Alcdzar, de ori-
ger mudéjar, en les que las aportaciones renacen-
tistas y barrocas no =4lo na habian borrado el canicter
de abolengo moriseo, sino que, fundiéndose a &, ha-
bian legado a formar un conjunto original, swe geme-
ris, que la Historia del Arte seflala con ¢l nombre ge
nénco de sJardin Andaluzs Estos viejos jardines, re-
cogides dentro de lax mumllas, con el encanto de sus
mosajcos ¥ surtidores, la intimidad de sus comparti-
mientos ¥ ¢l eterno verdor de sus palmas, cipreses
v armyunes, que encuadran namanjos y flores, emn
admiracién de propios ¥ extmios; pero, en realidad,
para Sevilla sélo contaban como una de tantas belle-
zas de su brillante pretérito, que a nadie se le ocu-
rria relacionar con las obmas modernas.
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Otros jardines existian en Sevilla de no esciso
valor: el de Las Delicias de Arjona, de épocn isabe
lina, no exento de cardcter espafial del xIx, y el Par-
que de San Telmo, mandado phn!nrhpor el (;::ﬁl:r
de Montpensier al gusto paisapisia, a la sazén -
nante, que encerraba magnificy arboleda y detalles
propios de este estilo, como rias, quioscos, ombricu.
los, ete. Exte Parque fué cedido a la ciudad por
viuda del duque, Infanta Dofia Maria Luisa, y sobre
&l (ya decadente en poder del Municipio) habia de
operar principalmente el Sr. Forestier.

A) expresarle el Municipio su deseo de que trans-
Immlugumnneqlodlmqmdcbuh lle-
nar pam la futum Exposicién, y de modo que no
desmereciese de ln modernidad europes, hizo com-
prender el célebre jardinero francés que, teniendo
Sevilla una tradiciém de im| histénea y ori:
gma) belleza acorde con su suelo y llma, las obms

tie s ejecutasen deberfan basarse en ellas, hayendo
impropios exotismos. °
Con este criterio acometié la tmnsformacéen dd
Parque de Maria Tuisa, injirfiendo entre s erbolado
la nueva traza, con que hizo cambiar la monotonia
del boscaje con perspectivas v esoetms basidas 7o o
estilo andaluz, que si en los restos amtigoos sevilla-
nos se limitaba a la intimidad del jardin intenor, o

Ia reforma del pargue hubo necesarinmente de nco-
modar a la expansién piblica, consiguiendo armoai-
zar el conjunto sin desvirtuar la esencia del canke-
ter, inciando con esta obm el resurginmento andaluz,
CUYR nueva expresion s= conoce com el nambre de
oJardin Sevillanos

No es lugar ni ocasion de analizar esta obm ni las
derivaciones que por sus imitadores ha sufrido; el
hecho conereto es que resacitd para fis una mo-
dalidad estética que sc hallaba inapreciada o moon-
prendida, y que con tal aportacién (pudiémmes de
cir genial) ha volado por ] mundo nuestm fama, al
par que, basada la de Forestier en ella, fué requerio
para otras en Espafis, siendo la mis importante &
del Parque de Montjuich, en Barceloma




JARDINERIA Y URBANISMO

El emplazamiento de nuestros arbol

Con motlivo de las obraa de pa-
vimesntacidn efectuadsa em Reco-
letos, en su relacidn con el arbo-
iado, llamibamos la atencldn en el
articulo precedents sobre al modo
da p r en Madrid, presentan-
4o efemploa gridficos del proceder
racional en otras ciudades, donde
a |n vida y bellezss del drbol ee
concede la Importancia debida,
pperdndnse con un tecniclamo per-
fecta y culdando de que lo prictl-
oo y utilitario no contradign la be-
llexa, 0 mdis bien contribuyendo
dichas obras & realzaris.

Pasando de los emplazamlientos
generales al particular de cads dr-
bol, nuestra mezquindad de pro-
cedimienlos no puede ser mAyor.
La sigonificacién utilitaris y esté-
tica gue puponen bien merecis la
penn de gastar en ello Lanto. al
menos, como en las demds obras
de urbanismo.

Todos sabemos, puesto que lo
vemos de coolinuo, cdmo se em-
plazan en Madrid esas horribles
estacas, no ya en las nuevaa for-
maclonas ¥ en lugares retirndos,
sino altornanda con loa drboles
mds o menos formados de nues-
tras principales y lujosea vias,

Be abre un pozo da poco mis de
um melre cibicn donde estuvo el
difunto cuys vida mo pudo salvar
ni ol heroico desmochs. B! su
muerts 1a determiné slguna en-
fermedad y nc el maltrato o el
ahogo de yu emplazamlento (co-
mo no sabemos gue haya oficina
palalégicn que determine loa ca-
sod, supopiendo que la enferme-
dad fuese debida & criptdgumas
en la raiz), quedan loa poszoa in-
festados, sin que su alrescion ml
aun su relleno com nueva Herra
\cosa que no ee practica) sea su-
flclente a desterrar al mwal ya que
i cubleacidn reducida ha de dar
por resultado que |a ralx del nue-
vo arbolito loque bien propto a las
paredea del hoyo dond~ han que-
dado aprisionadas cecesariamen-
e laa del antiguo.

Prescindiendo de esle inclso so-
bre supuesta enfermedad, para
emplazar of nuevo plantén se abre
el hayo de las dimensiones dichas,
50 la dejn ablerto para que se me-
leorice y se planta la horrible es-
{sca, qua se formard o no se for-
mard; pero que de lodas mAanerss
0o sa ln via publica precisaments
ol lugar sdecuado para formar un

rbol que viene a constituir uoa
pola de orpamentacién, sino que
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debe llegar formado e viveros
organizados para gue puedan ser
retransplantados en condiciones de

cortijo), y mis tarde se le hace
su alcorque reducldo (figura 3.),
cuyo grifico acusa un conlraste

S - —

con el que al lado repre-
pente ua arbelito formado, con &0
correspondiente defensa, su fing
tutor y el amplio hueco donds co-
menzard & trabafar con facilldad
su rais, cublerts por la refilla de
2,34 metroa cuadrados de super-
ficle, Lrea veces mayor que loa 0,74
metros cusdrados que represestan

175

/\, S "t
4 {' -\ .f'J 'V ’
= -
. >
y . )
% =] - \
|S ) s : ‘!J L5
- ¢ N e
[\ el f __.)
LI OO U
Pomsan povl mmne |
(s -.--u;('--l
;.:...'-..Iu.‘. ™ R
| P e
A
¥ /
—_ = .
1 — e —
~ 7 e i .
| 2 Primag =1 AR
! 3
1 e T
4 - -
AL
= - . b=
i e e . o e e
i
—_— £




V.  CATALOGO DE SU OBRA

1. PATIO DE LA CASA DE BENAMEJL

LOCALIZACION: CORDOBA.

FECHA: 1917.

ENCARGO PRIVADO.

CARACTERISTICAS: Trazado en cruz con surtidor central y cuatro
cuadros. Incorporacion de li casa al jardin.

ELEMENTOS SINGUIARES: Surtidor central. Arquitectura del estanque
con escultura-fuente,

ESTADO ACTUAL: Desaparecido,

2. LA MONCLOA

LOCALIZACION: MADRID.

SUPERFICIE APROXIMADA: 70,000 m?; jardin del barranco, 1.800 m?,
jardin de arriba, 350 m*.

CARACTERISTICAS: Jardin rominico de la época de Fernando VII, cuvo
trazado sufrio una transformacion radical en el dltimo tercio del siglo
six introduciendose caminos curvos y coniferss. Estd rodeado por altos
murallones de ladrillo.

Actuacion de Winthuysen: Reforma (1920-21) eliminando el disefio de
curvas v las plantaciones de arbustos, pero respetando las grandes
conéiferas. Ante la imposibilidad de volver al trazado original,
desconocido, Winthuysen plantea su actuacion como un modelo del
resurgimiento clisico espaiol del arte de la jardineria, y como 1al lo
incluya al final de su libro

3. RESIDENCIA DE LOS MARQUESES DE LA ROMANA.

LOCALIZACION: PALACIO DE ANGLONA (MADRID).

FECHA: 1920,

ENCARGADO POR MARQUESES DE LA ROMANA.
CARACTERISTICAS: Trazado geométrico de influencia andaluza.
ELEMENTOS SINGULARES: Pérgolas, surtidores y hancos
ESTADO ACTUAL: Restaurado.
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4.  PANTEON SCHNEIDER.

LOCALIZACION: CEMENTERIO CIVIL (MADRID).

FECHA: 1920.

ENCARGADO POR FAMILIA SCHNEIDER.

SUPERFICIE APROXIMADA: 36 metros cuadrados.

CARACTERISTICAS: Siguiendo la tradicion de los emerramientos nardi-
cos, este pantedn no tiene ninguna figura representativi, sino consta de
un simple jardin rodeado por cuatro pequeiios mures de granito y dos
accesos al mismo protegidos por sendas cancelas, Ef jardin es un simple
tapiz verde bajo el que se sitiian las mbas, y en la esquina crece un
pino simbalice.

ELEMENTOS SINGULARES: Un ancho banco de granito y un pequeio
espacio poligonal a modo de plazoleta completan la composicion.
ESTADO ACTUAL: Suprimidos el cesped v 1oda la vegetacion original. se
sustituyen por losas de granito que cubren la superficic del pantedn.
También hun desaparecido las cancelas.

5.

RESIDENCIA EN LA CALLE DE ALTAMIRANO.

LOCALIZACION: CALLE DE ALTAMIRANO (MADRID),

FECHA: 1922,

ENCARGO PRIVADO.

CARACTERISTICAS: En superficie de 300 metros cuadrados, un suriidor
de planta octogonal a distinto nivel organiza el espuacio

ELEMENTOS SINGULARLS Surtidor octogonal

ESTADO ACTUAL: Desaparecido.



6. RESIDENCIA DEL SENOR ESCRINA.

LOCALIZACION: CALLE DEL PINAR (MADRID).

FECHA: 1922,

ENCARGO PRIVADO: SR. ESCRIRA.

CARACTERISTICAS: En una superficie aproximada de 1.650 metros
asdrados se dibujan los jardines geométricos y simétricos que rodean
2 casa doble.

ELEMENTOS SINGULARES: Surtidores v cipreses en arco,
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8. JARDINES DEL INSTITUTO SAN ISIDRO.

LOCALIZACION: INSTITUTO SAN ISIDRO, CALLE DE TOLEDO (MADRID).
FECHA: 1923,

ENCARGADO POR: INSTITUTO SAN ISIDRO.
SUPERFICIE  APROXIMADA:  h=00 centimetros;
= Ametros.

CARACTERISTICAS: Desde una gran concha verticalmente apoyada a un
murete de ladrillo, rematada en piedra blanca, cae el sgua hasta una
pila profunda. 60 centimetros, y hecha con los mismos materiales que

el parimetro vertical.

La fuente queda proxima 4 un muro del patio y entre ambos altos
arhustos forman el fondo vegetal para la pieza, de gran simplicidad y
clegancia.

ESTADO ACTUAL: Desmontada.

a=3.,5 melros;
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9. RESIDENCIA DE LA CONDESA MEDINA Y TORRE.

LOCALIZACION: MADRID.

FECHA: 1924

ENCARGO PRIVADO: CONDESA DE MEDINA Y TORRE.
CARACTERISTICAS: Pequeiio jardin de 260 metros cuadrados. que se
resuelve con elementos de tradicion andaluza v dibujos vegetales
clasicistas.

ELEMENTOS SINGULARES: Banco octogonal v alberca rectangular



10. RESIDENCIA DEL VIZCONDE GIIELL DE SAN SEGUNDO.

LOCALIZACION: AVILA.

FECHA: 1922-24,

ENCARGOQ PRIVADO: VIZCONDE DE GUELL

CARACTERISTICAS: En distintos niveles se organizan pequenos jardines
con surtidores centrales. Una gran alberca se sitda en el nivel mas alto.
El conjunto tiene aproximadamente 3.300 metros cuadrados de
superficie y estd adosado a las murallas de Avila.

ELEMENTOS SINGULARES: Pérgolas, albercas y surtidores.

ESTADO ACTUAL: Se mantiene el diseiio original en pequefias modifica-
ciones puniuvales.

11. RESIDENCIA DEL SENOR RIBERA PASTOR.

LOCALIZAGION: CALLE DE ARTURO SORIA (MADRID).

FECHA: 1925,

ENCARGO PRIVADO: SR, RIBERA PASTOR

CARACTERISTICAS: En un espacio de aproximadamente 1.420 metros
coadrados, una reticula octogonal ordena los distintos jardines, entre
los que se incluye una huerta.

ELEMENTOS SINGULARES: Surtidores, cipreses en arco y pérgolas.
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[2. PROYECTO DE JARDIN A VALERA.

LOCALIZACION: PLAZA DE SANTO DOMINGO (MADRID).

FECHA: 1925.

ENCARGADO POR: AYUNTAMIENTO DE MADRID.

CARACTERISTICAS: Jardin conmemoriativia que constt de una zonq
perimetral de circulacion y una central de estancia con caracier
simbdlico,

ESTADO ACTUAL: No se llegé a realizar.

13. JARDINES DE LA ESCUELA DE CERAMICA (MADRID).

LOCALIZACION: CALLE DEL MARQUES, PARQUE DEL OENTE (MADRID).
FECHA: 1925.

ENCARGADO POR: ESCUELA DE CERAMICA

SUPERFICIE APROXIMADA: 1,8 Ha

CARACTERISTICAS: Este jardin pretendia completar v relacionar los
cdificlos exentos que componian las dotaciones de Iz nueva escuela,

Se plantea una doble circulacidn, para coches v para peatones.
resolviendo esta altima con dos paseos perpendiculares « los edificios:
c de talleres y el de la sala de exposiciones.

Se completa el jardin con plantaciones de parterres y otras zonus de
mis libre compasicion, acordes al caricter paisajista del parque gue le
rodeL

ELEMENTOS SINGULARES: El paseo que sale desde el edificio destnado
a sala de exposiclones, terminado en una gran pérgula arcular cubicrta
de plantas trepadoras.

\ Fytmd i B0 IFAANICA



14, JARDIN DE LA ESCUELA DE CAMINOS (MADRID).

LOCALIZACION: MADRID.

FECHA: 1925,

ENCARGADO POR: ESCUELA DE CAMINOS.

CARACTERISTICAS: En un terreno triangular, los va existentes paseos
peatonales se ven incrementados por otras circulaciones que, con
trazado sinuoso, comunican los varios elementos del jardin.

A una glorieta circular, rodeada de altos setos recortados en forma de
portico, se accede por cuatro paseos que convergen en una fuente
central.

En distinta zona del jardin, otra fuente de planta vclogonal 2doma una
pequena explanada.

ELEMENTOS SINGULARES: En la glorieta principal es de destacar el
pavimento resuelto con grandes cuadros de guijarros, dternindose fos
de piedra oscura y piedra clara, que se extienden hasta su borde
extremo, En el centro habia una fuente creutar con dos leones,
disenados por J. Winthuysen, vertiendo aguz al interior de la fuente. La
otra fuente, de ladrillo y poca profundidad, tenia un surtidor central
resuelto con ¢ mismo nvaterial y en forma de semiesfera.

ENTADO ACTUAL: Destrujdo v transformado en aparcamiento.

15. JARDIN. CORDOBA. NO REALIZADO.

16. JARDINES DE LA GLORIETA. CORDOBA.

LOCALIZACION: CORDOBA.

ENCARGADO: AYUNTAMIENTO DE CORDOBA.

CARACTERISTICAS: Fuente con estanque central y estatua.

ESTADO ACTUAL: No se realizd con Jos mismos elementos que el
proyecto original.

Livara srveas=
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{7. RESIDENCIA DEL SENOR CASARES.
LOCALIZACION: CALLE DE ARTI'RO SORIA (MADRID).
FECHA: 1926.

ENCARGO PRIVADO: SR. CASARES.

CARACTERISTICAS: En una superficie de 560 metros cuadrados se
disponen dos jardines a distinto nivel adosados a la casa; de uno de
ellos parte vn paseo arbolado,

ELEMENTOS SINGULARES: Alberca, surtidores y cipreses en arco.
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18. RESIDENCIA DE LOS CONDES DE GAMAZO.

LOCALIZACION: BOECILLO (VALLADOLID),

FECHA: 1927-1932.

ENCARGO PRIVADO: CONDE DE GAMAZO.

CARACTERISTICAS: Jardin de una hectirea que combina recorridos
paisajistas con espacios formales de influencia andaluza con surtidores v
albercas.

ELEMENTOS SINGULARES: Pérgola semicircular, alberca v surtidores.
ESTADO ACTUAL: Bastante transformado debido a que es parte de la
sede del Casino Castilla-Ledn,

19. RESIDENCIA DEL SENOR PEREZ ORTEGA.

LOCALIZACION: EL ESCORIAL (MADRID).

FECHA: 1929.

ENCARGO PRIVADO: SR. PEREZ ORTEGA

CARACTERISTICAS: Superficie aproximada de 784 metros cuadrados. El
rasgo principal son custro cuadros de boj con surtidor central.
ELEMENTOS SINGUIARES: Surtidores, jarrones v arcos de cipreses.



20. JARDINES DE LAS ESCUELAS DE LA CALLE AVILA (MADRID).

LOCALIZACION: CALLE AVILA (MADRID ).

FECHA: 1929,

SUPERFICIE APROXIMADA: 1.700 metros cuadrados.
CARACTERISTICAS: El jardin serviz de marco a los juegos infatiles:
entre Jos pabellones escolares, una alineacion de plitanos en forma de
U define el espacio central libre para las horas de recreo, y s¢ completa
con una fuente central. Al fondo de la U, una pérgola con bancos
semicircular crea una zona de sombra. El resto de la plantacion son
alineaciones de castanos que perfilan los paseos perimetrales.
ELEMENTOS SINGULARES: La fwente situada en el centro del jurdin se
construyo en ladrillo. En su centro habia uni fina columna decorativa y
en sus bordes, diametralmente opuestos, dos surtidores en pledra
permitiin 2 Jos nifios beber el aguu que de ellos manaba. Dos arcos de
acero intersecindose por encima de lx columnita eran el soporte de las
plantas que crecian @ los bordes de la pila

ESTADO ACTUAL: Desaparecidas las escoelas y el jardin.

21. PARQUE. HUESCA. NO REALIZADO.

22, MONUMENTO A ARIAS DE MIRANDA.

LOCALIZACION: ARANDA DEL DUERO (BURGOS).

FECHA: 1929.

ENGARGADO POR AYUNTAMIENTO.

CARACTERISTICAS: Encargo realizado para crear el fondo urbano
necesario para ¢l monumento a Arias de Miranda. El rasgo mis singular
es un semicireulo de idamos que realza el monumento

ESTADO ACTUAL: Destruido.
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23. JARDINES DEL PREVENTORIO [NFANTA BEATRIZ. GU'ADA.
RRAMA (MADRID).

o4
e
¢~ . 3 &
- -
ALY
!.‘ - | ’:’.
» = f 3

24.  RESIDENCIA DE LOS SENORES ARRANZ ADRADA.
LOCALIZACION: MADRID.

FECHA: 1927

ENCARGO PRIVAIXD: SR. ARRANZ ADRADA.

CARACTERISTICAS; Componen el jardin un estanque rectangular rodea-
do por una estrecha franja verde, pasco y varios parterres con dibujo
de composicion vy plantas foridas. Es simétrico respecto al eje
longitudinal y ocupa una superficie de 1,000 metros cuadrados.

25. JARDINES DEL SANATORIO DEL LAGO DE TABLADA (MA-
DRID).

26. JARDINES DE LA ESCUELA PLURILINGE (MADRID).

27. RESIDENCIA DEL SENOR DANTIN CERECEDA.
LOCALIZACION: CALLE DE LOPEZ DE HOYOS (MADRID).

FECHA: 1931

ENCARGO PRIVADO: SR. DANTIN CERECEDA.

CARACTERISTICAS: Se combina un jardin de planta cuadrada con un
trazado paisgjista plantado de olmos, Tiene una superficie de 2.000
metros cuadrados.

ELEMENTOS SINGULARES: Banco semicircular con fuente en su dc.
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28. RESIDENCIA DE LOS SENORES DE MONFORT.
LOCALIZACION: COLONIA CRUZ DEL RAYO (MADRID ).

FECHA: 1931.

ENCARGO PRIVADO: SRES. DE MONFORT.

CARACTERISTICAS: Jardin de unos 200 metros cuadrados que rodex la
casa, dividido en tres recintos diferenciados.

ELEMENTOS SINGULARES: Arqueria metilica, fuentes, mesas y bancus.
ESTADQ ACTUAL: Se conserva la composicion general,

29.  PARQUE DE VALDENO)A.

JARDIN PARA LA RESIDENCIA DEL SESOR PEREZ DE EIZAGUIRRE.
LOCALIZACION: CABO MAYOR. EL SARDINERO, (SANTANDER)

FECHA: 1931.

ENCARGADO: D. ANGEL PEREZ DE EIZAGUIRRE,

CARACTERISTICAS: La pradera nawrad de Cabo Mayor se organizi
creando  diferentes focos Independientes: La terraza, la playa de
Mataleias o el Arroyo, todas ellas limitadas con barreras vegetales de
chopos, eucaliptus, plitanos o mezclando drboles de hoja caediza, con
notas de color, Lo union de todos estos espacios se realiza por caminos
¥ conexiones visuales puntuales que se inscriben en ¢l fondo del paisaje
de la bahia.

ELEMENTOS SINGULARES: Chopera, vergel de frutales (desaparecido),
lago con tapiz ¢ isla (transformado), treillajes, playa de Mataleqas,
cascada (desaparecida) Belvedere (desaparecido), mirador frontero de
Cabo Mayor (actualmente campo de goll).

ESTADO ACTUAL: El parque, de propiedad particular, se doné a la
ciudad ¢l 1 de mayo de 1983. La pradera principal de acceso 2 la
residencia, actualmeme desaparecida, ha sido convertida en campo
piblico de golf, quedando dnicamente con caracteristicas de jardin
paisajista la zona suroeste del parque, que consta de un acceso
silpicado de palmeras, una pradera de miradores que desciende con
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escalinatas de piedra, el paseo que bordea todo el Cabo Mayor de
Santander y que remata con una barrera transparente de tuyas, v la
playa de Maraleiias.

30. JARDINES PARA IA CENTRAL FELECTRICA DE ALCAIA DEL
RIO.

LOCALIZACION: ALCALA DEL RI0,

FECHA. 1932.

ENCARGO: CANALIZACIONES Y FUERZAS DEL GUADALQUIVIR.
SUPERFICIE: Aproximadamente, jardin principal, 4.560 metros cuadra-
dos; jardin de la central, 30 metros cuadrados; arboleda, 19 Ha
CARACTERISTICAS: El trazado geométrico se ajusta al esquema tradicio-
nal y sigue l4 tipologia del jardin andaluz, por el tratamiento del agua
del pavimento. plantaciones y proporciones.

ELEMENTOS SINGULARES: Pérgolas, estanques, mosaicos, hancos, muro
con puerta y ventana: todos ellos en el jardin principal.

ESTADO ACTUAL: Jardin principal, semidestruido; jardin de la central y
arholeda. desaparecidos.

31. JARDINES DE LA FUNDACION DEL AMO {MADRID).

FECHA: 1933,

ENCARGADO POR: FUNDACION DEL AMO.

CARACTERISTICAS: En un amplio sokar, los jardines de la Fundacidn
tenian una zona de cardcter representativo, en correspondencia a la
entrada del edificio, v otras de caricter miis utilitario y de expansion
en los terrenos adyacentes,

En estos dltimos, ademds de espacios abiertos para actividades
deportivas v una gran piscing, hay trazado un paseo que termina en
una amplia glorieta circular.

ELEMENTOS SINGULARES: En ¢l centro de la glorieta circular nos
encontramos una fuente que con la misma geometria exhibe e su
centro una figura clisica de mujer,

Para otra zona del jardin disend ). de W. un pedestal con forma de
paralepipedo, grabado con inscripciones conmemorativas, sobre ¢l
que apoyaba una esbelta columna.

ESTADO ACTUAL: Destruido en 1936 por ser frente de guerra.



32. JARDIN PARA LA RESIDENCLA DEL SENOR PEREZ COMENDA-
DOR.

33. RESIDENCIA OLARRA.

LOCALIZACION: COLONIA DE EL VISO (MADRID). | [
FECHA: 1934 |
ENCARGO PRIVADO: SR. OLARRA. :

CARACTERISTICAS: Sus 650 metros cuadrados se dividen en un jardin : : # ‘
que da a la calle y otro de caracter mis privado.

ELEMENTOS SINGULARES: En el jardin anterior. mesa con bancos, y en

el posterior una pequeiia piscina cuadrada.

ESTADO ACTUAL: Practicamente inalterado en su concepcion original,

se presenta muy denso de plantacion.

35. RESIDENCIA DEL SENOR ORTEGA Y GASSET.

LOCALIZACION: COLONIA DE EL YISQ (MADRID).

FECHA: 1934,

ENCARGO PRIVADO: SR. ORTEGA Y GASSET.

CARACTERISTICAS: Superficie aproximady, 420 metros cuadrados.

El jardin se divide en dos recintos 3 ambos lados de la casa. Uno de
cardcter formal con surtidor central y otro de disefio mais libre.
ELEMENTOS SINGULARES: Banco de madera diseiiado expresamente
para este jardin.

34. RESIDENCIA DEL SENOR MADARIAGA. 36. JARDINES DE LA PUERTA DE SAN VICENTE (TOLEDO). NO
REALIZADO,

LOCALIZACION: COLONIA DE EL VISO (MADRID).

FECHA: 1934,

ENCARGO PRIVADO: SR. MADARIAGA.

CARANCTERISTICAS: Jardin de influencia andaluza por su plantacion de

naranjos, su- compartimentacion, arcos de cipreses v surtidores.

Surpeficie aproximada de 310 metros cuadrados.
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37. RESIDENCIA DEL SENOR D. JULIO BLANCO.

LOCALIZACION: COLONLA RESIDENCIA (MADRID).

ENCARGO PRIVADO: SR. D. JULIO BLANCO.

CARACTERISTICAS: Superficie aproximada, 386 metros cuadrados.
lardin alargado que se desarrolla segin un eje paralelo a la fechada sur
de la casa y que acaba en un espacio semicircular que dibuja una
pergola.

ELEMENTOS SINGUIARES: Banco de fibrica y pérgola metdlica.
ESTADO ACTUAL: Del proyecto original queda en la 2clualidad
solamente €l banco semicircular y algunas plantas.

38.  JARDINES DE SABATINI.

LOCALIZACION: PALACIO REAL (MADRID).

FECHA: 1935.

ENCARGADO POR: AYUNTAMIENTO DE MADRID.

CARACTERISTICAS: Proyecto presentado a concurso piblico. E jardin
s¢ divide en dos zonas, una planta cuadrada y otra semicircular,
situadas a cotas distintas. Su estilo y composicion es clasicista.
ESTADO ACTUAL: No se realizo.
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JARDINES DE ALBERGUES Y PARADORES.

Se trata de un conjunto de jardines encargados a J. de Winthuysen pos
¢l Patronato Naciondl de Turismo, antes de la guerra civil. Entre ellos
los de los Albergues de Almazin (Soria), Benicarlo (Castellon),
Medinaceli (Soriz), Aranda del Duero (Burgos) v el del Parador
Nacional de Enrique (I de Ciudad Rodrigo (Salamanca).

Son jardines o de trazado geométrico o con caricter mis libre, que
establecen distintas relaciones con un mismo tipo de arquitectura

39. JARDIN PARA EL ALRERGUE DE TLRISMO. ARANDA DE
DUERO (BU'RGOS).

40.
RLA).

JARDIN PARA EL ALBERGUE DE TURISMO. ALMAZAN (S0O-

41. JARDINES PARA EL ALBERGUE DE BENICARLO (CASTE-
LLON).

LOCALIZACION: BENICARLO (CASTELLON)

FECHA: 1937.

ENCARGADO POR: PATRONATO NACIONAL DE TURISMO.
SUPERFICIE APROXIMADA: 11.250 metros cuadrados
CARACTERISTICAS: Trazado geométrico con eje longitudinal.
ELEMENTOS SINGULARES: Estanque y fuente.

42. JARDIN PARA EL ALBERGUE DE TURISMO. MEDINACELLI
(SORMA).

LOCALIZACION: MEDINACELL (SORIA).

FECHA: 1934-38,

ENCARGADO POR: PATRONATO NACIONAL DEL TURISMO.
SUPERFICIE APRONIMADA: 1.640 metros cuadrados,
CARACTERISTICAS: Jardin geométrico de cardcter tradicional
ELEMENTOS SINGULARES: Arcadas de cipreses,

43. JARDIN PARA EL ALBERGUE DE TURISMO DE CIUDAD
RODRIGO (SALAMANCA).



. JARDINES DEL ANTIGUO HOSPITAL DE SANTA CRUZ.
LOCALIZACION: TOLEDO.

FECHA: 1935,

ENCARGADO POR: ARQUITECTO CONSERVADOR DE TOLEDO D, ESRILIO
MOYA.

SUPERFICIE APROXIMADA: Rectingulo de 60.5 % 16 metros cuadrados.
CARACTERISTICAS: El jardin esta situado sobre un plano horizontal,
realzando asi la fachada principal. Los parterres bajos, con setos
perimetrales de boj encerrando trazados Dorales. Se complementan
puntualmente con cipreses y drboles de pirte bajo. El jardin se concibe
comn acceso a edificio, zona de estancia y mirador hacia el rio.
ESTADO ACTUAL: No realizado,

45. JARDIN PARA SINAGOGA SANTA MARIA JA BLANCA.
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LOCALIZACION: CASCO ANTIGUO DY TOLEDO.

FECHA: 1935,

ENCARGADO POR: ARQUITECTO CONSERVADOR DE TOLEDO D. EMILIO
MOYA.

SUPERFICIE APROXIMADA: 770 metros cuadrados.

CARACTERISTICAS: Ordenacion del espacio disponible en tormo i 14
sinagoga: se enfutiza el acceso y se crean diversos recorridos. a pesay
de las reducidas dimensiones existentes. Winthuysen atiliza wemag
tradicionales de la jardineria hispano-irabe: estangue, pozo. surlidares
ladrillo y plantaciones de especies aromiticas y drboles (rutales,
ESTADO ACTUAL: No realizado.

46. CONCURSO PARA LOS JARDINES DEL MUSEO DEL PRADO
(MADRID).

LOCALIZACION: PASEO DEL PRADO (MADRID).

FECHA: 1935.

SUPERFICIE APROXIMADA: 1,2 Ha.

CARACTERISTICAS: Con esie proyecto se pretende, aoun manteniendoe
fos importantes ejemplares botdnicos existentes, ordenar el espacio
frente al museo evitando nuevos elementos vegetdes que obstaculua-
ran las vistas v perspectivas gue desde la calle se podian (ener de fan
vitlioso edificio.

La propuesta dispone varios parterres « lo lirgo del pasen. simplemen-
te tratados came tapiz verde, y otros, mas proximos b edificio,
decorados con compaosiciones Norales.

ELEMENTOS SINGULARES: En ¢l centro, frente al portico de entrada a
Museo, se propuso una gran limina de agua que, reflejando la fachada
obra de Juan de Villanueva. ordenariz ¢l gran espacio central,
ESTADO ACTUAL: Actualmente existe wna adapiacion de Fernando
Garcia Mercla) a I propuestit de ], de Winthnysen,

47. PATIO DE LOS POETAS.

LOCALYZACION: SEVILEA

FECHA: 19306,

ENCARGADO POR: ENTIDAD PUBLICA

CARAMCTERISTICAS: Pario anduluz con logras, cuadros v fuente centrd
en homenaye o los hermanos Manuel y Antonio Machado.

ESTADO ACTUAL: No construido,

48. RESTAURACION DEL JARDIN DE MONFORTE (VALENCIA).
49, PATIO TRILING(E DF A UNIVERSIDAD. ALCALA DE HENA-
RES (MADRID).



50. RESTAURACION DEL JARDIN DEL CAPRICHO. ALAMEDA DE
OSUNA (MADRID).

51. MIRADOR DEL LAGO DE BANOIAS. PROYECTO.

LOCALIZACION: BAROLAS (GERONA),

FECHA: El informe sobre €l lago de Baiolas y provecto del Mirador fue
presentado por ). Winthuysen en 1940, siendo el lago declarado paraje
pintoresco en 1951,

CARACTERISTICAS: El lago de Banolas estd a una altitud de 175 metros
sobre ¢l nivel del mar; su superficie de agua es de un kilometro
cuadrado: vierte a cinco 4cequias que dan vida al rio Terri.

El informe describe €l recorrido ideal para admirar las candiciones
paisajistas del lago, Jocalizando un lugar para su contemplacion, y para
el que proyecta un mirador.

ELEMENTOS SINGUIARES: Siguiendo ¢l recorrido aconsejado por J. W.
se localizan: hileras de plitanos, casas lacustres, zomas de agua
sulfurosa, sauces llorones, dlamos, pinos y robles. El proyecto de
mirador es una explanacion eliptica con bancos y plantaciones de
arboles y arbustos.

ESTADO ACTUAL: El lago se encuentra en muy buen estado de
conservacion, con caracteristicas muy similares a lus descritas en el aino
1944.
51. PALMERAL DE ELCHE.

LOCALIZACION: ELCHE (ALICANTE).

SUPERFICIE APROXIMADA: 1,6 Ha.

CARACTERISTICAS: Palmeral histrico que rodea la ciudad de Elche.
Actuacion de ). W El 21 de Marzo de 1946 se traslada Javier de
Winthuysen a la villa de Elche. Acompuiiado del arquitecto Antonlo
Serrano Peral estudia el estado del Palmeral y recibe informacion, con
el fin de redactar un informe, enciargado por ¢ Patronato, v dictar una
seri¢ de NOrmas para su conservacion.

53. JARDINES DEL MUSEO MUNICIPAL DE BELLAS ARTES (VA
LENCIA).
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5%, RESIDENCIA DEL SENOR D. VICTOR DE LA SERNA. EL
PINARILLOD.
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LOCALIZACION: EL ESCORIAL (MADRID).

FECHA: 1943.

ENCARGO PRIVADO: D. VICTOR DE 1A SERNA.

CARACTERISTICAS: Jardin de unos 1430 metros cuadrados, con
pendiente acenivada. Tiene un paseo central del gue salen caminos 2
distintas cotas. E) estilo es austero y geométrico. En los laterales del
edificio principal aparecen parterres con dibujos de laberinto.
ELEMENTOS SINGULARES: Surtidores y buncos de piedra.

55. JARDIN DEL MUSEQ ARQUEOLOGICO DE [BIZA,
LOCALIZACION: CIUDAD DE IBIZA.

FECHA: Finales afios cuarenta.

ENCARGADO POR: MUSEO ARQUEOLOGICO DE IBIZA

SUPERFICIE APROXIMADA: 830 metros cuadrados.

CARACTERISTICAS: Jardin que se desarrolla en una franja alargada de
terreno con una accidentada topografia, que por otra parte permite
grandes vistas. Un eje transversal comunica los distintos niveles a través
de una escalera y ordena geométicamente el proyecto gue en sus
extremos, al adaptarse a la topografia, tiene un disefio mds naturista
ELEMENTOS SINGULARES: Estanque, escalera. gruia y pérgola.
ESTADO ACTUAL: Desaparecido.
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56. PLAZA DE CAYETANO SOLER.

LOCALIZACION: IBIZA

FECHA: 1942,

ENCARGADO POR: AYUNTAMIENTO DE IBIZA.

CARACTERISTICAS: Su trazado es de geometrix sencilla, 1a escala de la
imervencion corresponde 4 la de una plaza tradicional de una pequena
ciudad. La plantacion incluye 20 plitanos preexistentes. adelfas, boj,
rosales bajos y naranjos.

ELEMENTOS SINGULARES: Dos albercas con surtidor simétricas, colum-
na central con busto v bancos



57.

JARDIN DE LA EXPLANADA. -

LOCALIZACION: 1BI7A

FECHA: 1949.

ENCARGADO POR: AYUNTAMIENTO DE IBI2A.

CARACTERISTICAS: Jardin poblico con planta en L que introduce un
minimo de elementos con un estilo que se integra en el de la isla. La
visti sobre la ciudad es otro elemento que enriquece el proyecto.
ELEMENTOS SINGULARES: Arcadas, surtidores y bancos.

58. JARDINES PARA EL INSTITUTO FRAY BERNARDIND ALVAREZ.
LOCALIZACION: CALLE DEL GENERAL RICARDOS, CARABANCHEL (MA-
DRID),

FECHA: 1950,

ENCARGADO POR: D. ARISTIDE CAJIDE, ADMINISTRADOR DEL INSTITU-
TO.

SUPERFICIE APROXIMADA: 37 Ha.

CARACTERISTICAS: En este jardin se divide en sectores la gran
superficie disponible, respondiendo ampliamente a las  exigencias
sanitario-educativas de fa institucion v creando asi varias zonas: las
zonas recreativas, otras de paseo y descanso y otras mas utilitarias,
como son la huerta y fos frutales.

ELEMENTOS SINGULARES: Entre los elementos mds notables del jardin
destacamos Jas acequias, actualmente destruidas, y las fuentes, de las
que ain hoy quedan bonitos ejemplos en el patio de la entragda.
ESTADRD ACTUAL: Solo la parte correspondiente al patio que da acceso a
los edificios del Instituto conserva intactos los jardines, las plantaciones
¥ las dos pequenas fuentes con surtidor.

59. JARDINES DE LA UNIVERSIDAD LABORAL DE GUON

LOCALIZACION: SOMIO (GIJON).

FECHA: 1950

CARACTERISTICAS: Jardin que se adapia a la topografia, creando
terrazas, siempre dentro del orden de la geometria cartesiana, que lo
ordena y relaciona con el edificio de la Universidad Laboral en los
bugares en que ésta conecta con el exterior accesos, patios, etc. Las
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distintas unidades de jardineria se independizan con diferenie caricter:
acequias, hilera de setos de tres metros de alwrd, et

ELEMENTOS SINGULARES: Acequias de 10 metros rodeadas de selos de
un metro, magnolias y rosales: estanques antes dv |2 subida a I terrza
superior; remates en granite de estllo escurialense. nuradores en hicrro
forjado.

ESTADO ACTUAL: Se conserva en su totitlidad salameate 11 zona de (3
lerraza superior, que comunica con el edificio en su (achada sor. En las
plataformas inferiores podemos ver setos, que cn su interior localizan
pistas deportivas. El resto del jardin mantiene ¢l (raado general.
ENCARGADO POR: ESCUELA DE CAMINOS.

CARACTERISTICAS FUNDAMENTALES: En un terreno triangular, los ya
existentes pasecs peatonales se ven incrementados por olras circuns-
tancias que, con trazado sinuoso, comunican los varios elementos del
jardin.

A una glorieta crcular rodeada de altos setos recortados en forma de
portico, se accede por cuatro paseos que convergen en una fuenie
central.

En otra zona del jardin, otra fuente de planta octogonal adorna una
pequena explanada.

ELEMENTOS SINGULARES: En fa glorieta principal es de destacar o
pavimento, resuelto con grandes cuadros de guijarros. aliernandosc los
de piedra oscura y piedra clara, que se extiende lasta su borde
externo. En el centro habia una fuente circular con dos leones,
disefiados por |. de W., vertiendo agua al Interior de lu fuente. 1 otra
fuente, de ladrillo v poca profundidad, tenia un surtidor central del
mismo material y forma de semiesfera.

ESTADO ACTUAL: Destruldo y transformado en apicrcamicnto.

60. CLAUSTRO DEL MONASTERIO DE SAN PABLO DEL CAMPO
{BARCELONA).



LOCALIZACION: MONASTERIO DE SAN PABLO, DE BARCELONA.
FECHA: 1950.

ENCARGADO POR: MONASTERIO DE SAN PABLO.

SUPERFICIE APROXIMADA: 4.550 metros cuadrados.
CARACTERISTICAS: Trazado de cardcter medieval con cuairo cuadros y
taza central.

ESTADO ACTUAL: No se llegé a construlr.

6. JARDIN DE LAS ESCUELAS SALESIANAS. UNIVERSIDAD LABO-
RAL DE ZAMORA.

LOCALIZACION: ZAMORA

FECHA: 1951,

SUPERFICIE APROXIMADA: 130 X 75 metros.

CARACTERISTICAS: Jardin para el patio pringpal gel edificio. Trazado
de caricter unitario, ordenado por dos ejes de simetria perpendicula-
res. En la plataforma que otupa el drea central se sitian un estangue y
varios surtideres: en torno a ellos se desarrollan sucesivas bandas de
paseos, setos v arbolado.

ESTADO ACTUAL: Centro de Formacion Profesional e Ingenieria Técnica.
El jardin presenta un defidente estado de conservacion, desapanicion
de las arcadas de cipreses, muerte o enfermedad de algunas plantas,
desperfectos en los estanques y suelos, etc.

62.  JARDIN DE LA IGLESIA ROMANICA DE ALCOVER.

LOCALIZACION: ALCOVER (TARRAGONA),

FECHA: 1952,

ENCARGADO POR: AYUNTAMIENTO DE ALCOVER.

SUPERFICIE APROXIMADA: 150 mietros cuadrados.

CARACTERISTICAS: Se recupera una iglesia destruida creando un fardin
urbano de traza naturalista.

ELEMENTOS SINGULARES: Las ruinas de Ja jglesia, fuentes, verfa...
ESTADO ACTUAL: No se llegd a construir,

63. PROYECTOS IDEALES.
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G4. RESIDENCIA DE LOS SENORES DE BOTIN. PUENTE DE SAN
MIGUEL.

LOCALIZACION: PUENTE DE SAN MIGUEL (CANTABRLA).

FECHA: 1950.

ENCARGADO POR: SR. D. EMILIO BOTIN.

CARACTERISTICAS: Cuatro jardines de influencia andaluza se desarro-
llan en distintas cotas segin un eje perpendicular al de la casa
ELEMENTOS SINGULARES: Surtidores, canalillos, albercas y bancos de
piedra,

ESTADO ACTUAL: Muy buen estado de conservacion. Declarado jardin
histérico-artistico en 1986.

65. CASA ESCURIALENSE (MADRID).
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