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PRESENTACION / INTRODUCTION

Luis Barragén es quizés, entre los arquitectos de nuestro siglo, uno de los que mas ha contribuido
con su trabajo a enriquecer las capacidades humanas del individuo. Su alta sensibilidad y su refinamiento
para desarrollar una arquitectura autéctona, sin perder su posicién en el contexto general de la arquitectura
moderna, resultan altamente encomiables e interesantes,

Buscador incansable de las raices populares de la arquitectura, que en buena medida encontré en
Andalucia y Marruecos, la plasmacién de las mismas en su obra es como vun viento nuevo que nos devuelve,
allende el océano, nuestra propia arquitectura tamizada por el territorio mejicano.

La obra de Barragdn encierra en si misma toda una leccion de saber hacer arquitectura hoy v asi lo
demuestra la acogida que han tenido su exposicién y catdlogo —del que ve la luz esta tercera edicién-, evi-
dencia de un reconocimiento al trabajo profundamente reflexivo, lieno de referencias a las culturas que nos
han precedido ~y a la vez plenamente.actual— del arquitecto mejicano.

La Consejeria de Obras Publicas y Transportes ahonda pues, con esta edicién bilingie, en su deseo
de contribuir a ]2 mayor difusién de )a figura y la obra de Luis Barragén, dentro del 4mbito de cooperacién
en materia de arquitectura que viene desarrollando con distintos paises de [beroamérica.

Luis Barragdn could be considered. among the architects of the présent century, one of those who
most contributed 10 the enrichment of the human capacities of the individual. His great sensitivity and refi-
nement in developing an autonomous architecture, without losing his place in the general context of contem-
porary architecture, is highly laudable and interesting.

Being a tireless searcher for the popular roots of architecture which he found mainly in Andalusia
(Spain) and Morocco (more than anywhere else), the expression of these roots in his own work is like a fresh
wind that brings us back our archirecture from overseas, sifted through Mexican conrext.

Barragan’s work contains a complete tesson of how 10 make architecture today. The reception given
10 the exhibition and the catalogue (in its third edition now) shows the acknoweledgment to a deep reflective
work full of references to previous cultures and still broadly modemn, of the Mexican architect.

The Council of Public Works manifests with this bilingual edition the desire 10 contribute 10 a
major dissemination of Luis Barragdn's figure and work within the scope of cooperation in architecture with
several Latin American countries.

JOSE MARIA VERDU VALENCIA

Director General de Arquiteciura y Vivienda
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HABLANDO DE
LUIS BARRAGAN
por
Octavio Paz

Publicado en junio de 1980 en el n.° 43 de lo [

revista VUELTA (México)

Las secciones culturales de nuestros
diarios y revistas rebosaron. poy
decirto asi, con las efervescentes
declaraciones de los participantes en
un encuentro de escritores, m4s
notable por sus ausencias que por
sus presencias. Esos mismos dias en
las pdginas interiores, casi de una
manera vergonzante. salvo en dos o
tres casos se apunciaba al publico
mexicano, que a un compatriota
nuestro. al Arq. Luis Barragén se le
habia otorgado el premio Pritzker de
Arquitectura. Este premio €5 una
consagracién mundial, pues es el
equivalente del premio Nobel en
Literatura. en Biologia, en Fisica. o
en Economia; Luis Barragédn es el
primer mexicano que ha obtenido
una distincién internacional de esta
importancia. ;Cémo explicar la
reserva, rayana en la indiferencia,
con que han recibido esta noticia,
los mundos y mundillos culturales
de México. para no hablar del incre-
ible stlencio del Instituto Nacional
de Bellas Artes? Esta actitud se debe
probablemente a la influencia de la
politica y de la ideologia. Luis
Barragdn es un artista solitario y
silencioso. que ha vivido lejos de los
bandos ideoldgicos y de la supersti-
cién del "arte comprometido”. Su
caso, ofrece una doble leccién ética
y estética sobre la que deberian
reflexionar tal vez los escritores y
los artistas.

Las obras quedan, las declaracio-
nes se desvanecen. son humo. Las

Premio Pritzker. Esculitira de H. Moore.

ideologias van y vienen pero las
novelas, los poemas. Jos templos,
las sinfonfas. los cuadros permanc-
cen. Querer reducir el arte a la
mera actualidad politica e ideoldgi-
ca es condenarlo a la vida precaria
y efimera de las moscas y los mos-
cardones. Ll arte de Barragdn es
moderno, pero no es modernista es
universal pero no es un reflejo de
Nueva York o de Mildn. Barragdn
ha construido casas y edificios que
nos seducen por sus proporciones
nobles y por su geometria serena:
no menos hermosa y mas benéfica
socialmente es su arquitectura
exterior como €l llama a las calles,
muros. plazas, fuentes y jardines
que ha trazado.

La funcidn social de estos conjun-
tos no estd reiida con su finalidad
espiritual. Los hombres modernos
vivimos aislados y necesitamos
reconstruir nuestra comunidad,
rehacer Jos lazos que nos unen a
nuestros semejantes; al mismo
tiempo debemos recobrar el viejo
arte de saber quedarnos solos, el
arte de recogimiento. las plazas. y
las arboledas de Barragdn respon-
den a esta doble necesidad: son
lugares de encuentro y son sitios de
apartamiento y de meditacidn.
Barragdn dijo una vez que su arqui-
tectura estaba inspirada por dos
palabras: la palabra Magia y la
palabra Sorpresa; y agregd: se trata
de encontrar sorpresas al caminar
por cualquier calle y al llegar a
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cualquier plaza. Las raices de su
arte son tradicionales y populares,
su modelo no ha sido ni el palacio,
ni ¢l rascacielos; su arquitectura
viene de los pueblos mexicanos,
con sus calles himitadas por altos
muros gque desembocan en plazas
con fuentes. En la arquitectura
popular mexicana se funde la tradi-
cién india precolombina con la tra-
diciéon mediterrdnea. Las formas
son cubicas, los materiales son }os
que se encuentran en la localidad y
Jos muros estdn pintados con vivos
colores; rojos, ocres, azules a dife-
rencia de los pueblos mediterrd-
neos y moriscos que son blancos.
El arte de Barragan e¢s un ejemplo
del uso inteligente de nuestro pasa-
do popular, de la tradicién del pue-
blo mexicano; algo semejante han
hecho algunos novelistas. poetas y
pintores contemporaneos.

Nuestros politicos y nuestros educa-
dores deberian inspirarse en ellos.
Nuestra incipiente democracia
puede y debe alimentarse de las for-
mas de solidaridad y de convivencia
social que ha inventado nuestro
pucblo. que todavia estdn vivas.
Esas formas son un legado politico
y moral que debemos preservar,
actualizar y adaptar a las condicio-
nes de la vida modema. La eleccién
del arte y la literatura del México
contempordneo es muy clara: para
llegar a ser modernos de verdad.
tenemos antes que reconciliarnos
con nuestra tradicién.



TALKING ABOUT
LUIS BARRAGAN
by
Octavio Paz

Published in June, 1980 in VUELTA
(México) magazine, no. 43

The culture suplements of our
newspapers and magazines brim-
med, shall we say, with the effer-
vescent stalemenls of participants
10 a writers conference; a confe-
rence more remarkable by the
absence of certain writers than by
those present.

In those same newspapers, on the
pages within, in an almost shame-
Jul way but for two or three excep-
tions, it was announced 1o the
Mexican public rthat the architect
Luis Barrugdn, our fellow country-
man, had been given the Pritzker
Prize of Architecture. This prize is
a worldwide recognition, equiva-
lent 10 1he Nobel Prize of
Literature, Biology, Phvsics or
Economics; Luls Barragdn is the
first Mexican 1o be given such an
important international distinction.

Whar is the explanation for the
reservation, bordering on indiffe-
rence thal this news received in the
cultural world of Mexico. not to
mention the incredible silence of
the National Institute of Fine Arts?
This atritude is probably due 10 the
influence of politics and ideology.
Luis Barragdn is a silent and soli-
tary person who has lived away
from ideological parties and the
superstition of commitial art. His
case presents both an erhical and
aesthetic lesson which writers and
artists should, perhaps.think about.

Pieces of work remain, siarements

dispel: they are just smoke.
Ideologies come and go but novels.
poems, temples, symphonies, pain-
tings remain. To reduce Art to a
mere political and ideological pre-
sent is (o condemn il to the preca-
rious and ephimerul life of flies.
Barragdn's arr is modern but not
modernist. It 1s universal but not a
reflection of New York or Milan.
Barragdn has built houses and
buildings that artract us because of
their noble proportions and serene
geomelry. No less beauriful or
more socially benefitial than his
architecture are the names he gives
10 the streets, walls, squares. foun-
tains and gardens he has designed.

The social function of the wholes
does not desagree with its spiritual
objective. Modern men live isola-
ted and we need to recreate the
bounds through which we are lin-
ked 10 our fellow man. At the same
time we must recover the old art of
knowing how to be on our own, the
art of withdrawal. Barragdn’s
squares and landscapes give ans-
wers 10 this dual necessity: they
are both places for meeting and
places for isolation and meditation.

Barragdn said once that his archi-
recture was inspired by two words:
the word Magic and the word
Surprise: and he added: It is just a
question of finding surprises when
walking down any street, arriving
al anv square. The roots of hix art
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are both traditional and popular,
his model has not been the palace
nor the skyscrapers. His architec-
ture comes from the Mexican towns
with their streets, limited by high
walls that meet squares with foun-
tains. In the popular Mexican
architecture. pre-Colombian Indian
tradition melts with Mediterranean
tradition. The shapes are cubic, the
materials are those found locally
and the walls, unlike white
Mediterranean and Moorish towns
are painted in bright colours: red,
ochre, blue.

Barragdn's art is an example of a
clever use of our popular past, of
the Mexican peoples traditions:
something similar has been done
by some contemporary Mexican
novelists. poets and painters, each
of them within rheir circles.

Our politicians and educurors
should get inspivation from them.
Our dawning democracy can and
must be fed with the solidariry and
soctal cohabitation ways invented
by our people.

Those ways are a political and
moral legacy to be preserved.
brought up 1o date and adapied 1o
the modern life conditions.

The choice of art and literaiure in
contemporary Mexico is quile
clear: in order to become really
maodern, first we must reconcile
with our tradition.



ARQUITECTURA
por
Luis Barragdn

Extracto del discurso de lu entrega del premio
PRITZKER en WASHINGTON, junio de 1980

El sefior Jay A. Pritzker explicé
ante la prensa que se me habia dis-
cernido el premio por considerar
que me he dedicado a la arqujtectu-
ra "como un acto sublime de la
imaginacién poética”. En mi se
premia, entonces, a todo aguel que
ha sido tocado por la belleza.

En proporcién alarmante han
desaparecido en las publicaciones
dedicadas a la arquitectura las pala-
bras belleza, inspiracién, embrujo,
magia, sortilegio, encantamiento y
también la serenidad, silencio, inti-
midad y asombro. Todas ellas han
encontrado amorosa acogida en mi
alma, y si estoy lejos de pretender
haberles hecho plena justicia en mi
obra, no por eso han dejado de ser
m faro.

RELIGION Y MITO. ;Cémo
comprender el arte y la gloria de su
historia sin )a espiritualidad reli-
giosa y sin el trasfondo mitico que
nos lleva hasta las raices mismas
del fenémeno artistico? Sin 10 uno
y lo otro no habria las pirdmides de
Egipto y las nuestras mexicanas;
no habria templos griegos ni cate-
drales géticas ni los asombros que
nos dejaron el Renacimiento y la
edad barroca; ni las danzas rituales
de los mal Jlamados pueb)os primi-
livos, ni el inagotable tesoro artisti-
co de la sensibilidad popular de
todas las naciones de la tierra. Sin
el afdn de Dios nuestro planeta
seria un yermo de fealdad.

“En el arte de todos los tiempos
y de todos los pueblos impera la

égica irracional del mito”, me dijo
un dfa mi amigo Edmundo
O'Gorman, y con o sin su permiso
me he apropiado sus palabras.

BELLEZA. La invencible difi-
cultad que siempre han tenido los
filésofos en definir la belleza es
muestra inequivoca de su inefable
misterio. La belleza habla como un
oriculo, v el hombre, desde siem-
pre, le ha rendido culto, ya en el
tatuaje, ya en la humilde herra-
mienta, ya en los egregios templos
y palacios, ya, en fin, hasta en los
productos industriales de la mas
avanzada tecnologia contempora-
nea. La vida privada de belleza no
merece llamarse humana.

SILENCIOQ. En mis jardines, en
mis casas siempre he procurado
que prive el placido murmullo del
silencio, y en mis fuentes canta el
silencio.

SOLEDAD. Sélo en intima
comunién con la soledad puede el
hombre hallarse a si mismo. Es
buena compafiera, y mi arquitectu-
ra no ¢s para quien la tema y la
rehuya.

SERENIDAD. Es el gran ver-
dadero antidoto contra Ja angustia
y e} temor y hoy, mds que nunca, la
habitacion de] hombre debe propi-
ciarla. En mis proyectos y en mis
obras no otro ha sido mi constante
afdn, pero hay que cuidar que no la
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ahuyente una indiscriminada paleta
de colores. Al arquitecto le toca
anunciar en su obra el evangelio de
Ja serenidad.

ALEGRIA. ;Cémo olvidarla!
Pienso que una obra alcanza Ja per-
feccién cuando no excluye la emo-
cién de la alegria, alegria silencio-
sa y serena disfrutada en soledad.

MUERTE. La certeza de nues-
tra muerte es fuente de vida, y en la
religiosidad implicita en la obra de
arte triunfa la vida sobre ta muerte.

JARDINES. En el jardin el
arquitecto invita a colaborar con €l
al reino vegetal. Un jardin bello es
presencia permanente de la natura-
leza, pero la naturaleza reducida a
proporcién humana y puesta al ser-
vicio del hombre, y es el mds efi-
caz refugio contra la agresividad
del mundo contemporaneo.

"El alma de los jardines, decia
Ferdinand Bac, alberga la mayor
suma de serenidad de que puede
disponer ¢l hombre". Y fue Bac
quien despertd en mi el anhelo de
la arquitectura de jardin. El decfia:
"en este pequefio dominio (sus jar-
dines de Les Colombieres) no he
hecho otra cosa que unirme a la
solidaridad milenaria a que todos
estamos sujetos, que no es sino la
ambicién de expresar con la mate-
ria un sentimiento comin a muchos
hombres en buisqueda de un vincu-
lo con la naturaleza al crear un
lugar de reposo de placer apacible”.



Ya se ve que es condicidn de un
jardin aunar lo poético y lo misle-
rioso con la serenidad y la alegria.
No hay mejor expresion de la vul-
garidad que un jardin vulgar.

En una vasta extension de lava
al sur de la ciudad de México me
propuse, arrobado por la belleza de
ese antiguo paisaje volcénico, rea-
lizar algunos jardines que humani-
zaran, sin destruir, tan maravilloso
espectaculo.

Paseando entre las grietas de
lava protegido por la sombra de
imponentes murallas de roca viva,
repentinamente descubri joh sor-
presa encantadora! pequefios secre-
tos, verdes valles rodeados y limi-
tados por las mas caprichosas, her-
mosas y fantdsticas formaciones de
piedra que habia esculpido en la
roca derretida el poderoso soplo de
vendavales prehistéricos.

Tan inesperado hallazgo de esos
valles me produjo una sensacidn
no desemejante a la que tuve cuan-
do, caminando por un estrecho y
oscuro uinel de la Alhambra, se me
entregd. sereno, callado y solitario,
el hermoso patio de los Mirtos de
ese antiguo palacio. Contenja lo
que debe contener un jardin bien
logrado: nada menos que el univer-
$O eNtero.

Jamds me ha abandonado tan
memorable epifania y no es casual
que desde el primer jardin que rea-
licé en 1941, todos los que le han
seguido pretenden con humildad
recoger el eco de Ja inmensa lec-
cién de la sabiduria de Jos moros
de Esparnia.

FUENTES. Una fuente nos trae
paz, alegria y apacibie sensualidad
y alcanza la perfeccion de su razdn
de ser cuando, por el hechizo de su
embrujo, nos transporta, por decir-
lo asj, fuera de este mundo.

En la vigilia y en ¢l suefio me
ha acompafiado a lo largo de mi
vida e} dulce recuerdo de fuentes
maravillosas: ias que marcaron
para siempre mi njiez; los derra-
maderos de aguas sobrantes de las

presas; los aljibes de las haciendas;
los brocales de los pozos en los
patios conventuales; las acequias
por donde corre alegremente el
agua; los pequenos manantiales
que reflejan las copas de drboles
milenarios y los viejos acueductos,
que desde lejanos horizontes traen
presurosos ¢l agua a las haciendas
con el estruendo de una catarata.

ARQUITECTURA. Mi obra es
autobiogrdfica, como tan certera-
mente lo sefialé Emilio Ambasz en
el texto del libro que publicé sobre
mi arquitectura el Museo de Arte
Moderno de Nueva York. En mj)
trabajo subyacen los recuerdos del
rancho de mi padre donde pasé
afios de nifiez y adolescencia y en
mi obra siempre alienta el intento
de transponer al mundo contempo-
réneo la magia de esas lejanas afio-
ranzas tan colmadas de nostalgia.

Han sido para mi motivo de per-
manente inspiracion las lecciones
que encierra la arquitectura popu-
lar de la provincia mexicana: sus
paredes blanqueadas con cal; la
tranquilidad de sus patios y huer-
tas; el colorido de sus calles y el
humilde sefiorio de sus plazas
rodeadas de sombreados portales.
Y como existe un profundo vinculo
entre esas enseianzas y las de los
pueblos del norte de Africa y de
Marruecos, también éstos han mar-
cado con su sello mis trabajos.

Catdlico que soy, he visitado
con reverencia y con frecuencia los
monumentales conventos que here-
damos de la cultura y religiosidad
de nuestros abuelos, los hombres
de la colonia, y nunca ha dejado de
conmoverme el sentimiento de bie-
nestar y paz que se apodera de mi
espiritu al recorrer aquellos hoy
deshabitados claustros, celdas y
solitarios patios. Cémo quisiera
gque se reconociera en alguna de
mis cbras la huella de esas expe-
riencias, como traté de hacerlo en
la capilla de las monjas capuchinas
sacramentarias en Tlalpan, Cjudad
de México.

EL ARTE DE VER. Es esen-
cial al arquilecto saber ver; quiero
decir ver de manera que no se
sobreponga el andlisis puramente
racional. Y con este motivo rindo
aqui un homenaje a un gran amigo
que con su infalible buen gusto
estético fue maestro en ese dificil
arte de ver con inocencia. Aludo al
pintor Jesds (Chucho) Reyes
Ferreira a quien tanto me complace
tener abora la oportunidad de reco-
nocerle piblicamente la deuda que
contraje con €l por sus sabias ense-
nanzas.

Y a este prop6sito no esta fuera
de lugar traer a la memoria unos
versos de otra gran y querido
amigo, el poeta mexicano Carlos
Pellicer:

Por la vista el bien y el mal
nos legan.

Ojos que nada ven,

almas que nada esperan.

LA NOSTALGIA. La nostalgia
es conciencia del pasado, pero ele-
vada a potencia poética, y como
para ¢] artista su personal pasado
es la fuente de donde manan sus
posibilidades creadoras, la nostal-
gia es el camino para que ese pasa-
do rinda los frutos de que esta pre-
fnado. El arquitecto no debe, pues,
desoir ¢l mandato de las revelacio-
nes nostalgicas, porque sélo con
ellas es verdaderamente capaz de
llenar con belleza el vacio que le
queda a toda obra arquitecténica
una vez que ha atendido las exi-
gencias utilitarias del programa.
De lo contrario la arquitectura no
puede aspirar a seguir contando
entre las belias artes.

Hemos trabajado y seguiremos
trabajando animados por la fe en la
verdad estética de esa ideologia y
con la esperanza de que nuestra
labor, dentro de sus muy modestos
limites, coopere en la gran tarea de
dignificar la vida humana por los
senderos de la belleza y contribuya
a levantar un dique contra el oleaje
de deshumanizacién y vulgaridad.



ARCHITECTURE
by
Luis Barragdn

Summary of his speech during the
presentation of the
PRITZKER PRIZE in Washingion, June 1980

Mr. Jay A. Pritzker explained to
the press that I was awarded for
my dedication to Architecture as a
“sublime act of poetic imagina-
tion”. Everybody touched by beauty
is, therefore, awarded in my per-
son.

To an alarming extent, the
words beauty, inspiration, charm,
magic, sorcery, spell, have dissape-
ared from the publications on
architecture, as well as the words
serenity, silence, privacy and sur-
prise. All of them have found a
loving welcome in my soul and,
though far from having donde full
justice to them in my work, they
have always been my lighthouse.

RELIGION AND MYTH. How
to understand Art and the glory of
its history without religious spiri-
tuality and without the mythic
background that leads us until the
very root of the artistic phenome-
non? Withour both of them we
would not have the pyramids in
Egypt or ours in Mexico; we would
not have Greek temples, gothic cal-
hedrals, nor the wonders left by the
Reinassance and Barroque Age;
neither the ritual dances of the
wrongly called primitive peoples,
nor the inexhaustible artistic trea-
sures of all the peoples sensibility
in the popular world. Without the
motive of God our planet would be
a wasteland.

“In Art, a1 all times and for all
peoples, there reigns the logic of

myth" my friend Edmundo
O'Gorman told me one day, and |
have made his words mine with or
without his permission.

BEAUTY. The unsurmountable
difficulty philosophers have always
had to define beauty is an unmisia-
kable sign of its ineffable mystery.
Beautry speaks like an oracle and
men have always worshipped it,
whether tattooing, in the humble
tools, illustrious temples and pala-
ces or, in short, even in the indus-
trial products of the mosr advanced
current technology. Life deprived
of beauty does not deserve to be
called human.

SILENCE. In my gardens, in
my houses, I have always tried to
make present the pleasant murmur
of silence, and silence sings in my
fountains.

SOLICITUDE. It is only in
close fellowship with solitude thai
man can find himself. It is a good
companion and my archilecture is
not for those who are afraid of it
and avoid it.

SERENITY. It is the great truly
antidote against anxiety and fear.
Today, more than ever, men's dwe-
lling must favour it. There has not
been another desier in my projects
and my works, but one must be
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careful not 1o dismiss it with a ran-
dom colour scale. It is up to the
architect to announce in his work
the godspell of sereniry.

JOY. How to forget it! I think a
work reaches perfection when does
not exclude the emotion of joy,
silent quiet joy enjoyed in solitude.

DEATH. The certainty of our
death is a source of life and, with
an implicit religiousness, in the
work of art, Life triumphs over
Death.

GARDENS. [n the garden the
architect invites Nature to collabo-
rate with him. A beautiful garden
is a permanent presence of Nature,

-but Nature reduced to human

proportions in the service of man.
It is the most efficient shelter
against contemporary world aggre-
SiVity.

“The soul of gardens -said
Ferdinand Bac— cherishes the lar-
gest amount of serenity available
to men". And it was because of Buc
that the longing for architecture
arose in me. He said: "in this small
domain (his gardens in Les
Colombieres), 1 have done nothing
but to join the millennial solitude
we are all tied down, which is just
the ambition of expressing through
matter a common feeling for many
men in search of a link with Nature
by the creation of a quiet pleasura-
ble place of rest”.



It is obvious that a garden condi-
tion is to join Poetics and Mystery
with Serenity and Joy. Nothing
expresses vulgarity better than a
vulgar garden.

In a vast area of lava, in South
Mexico D.F., I determined, gone
into raptures over the beauty of that
old volcanic landscape, to build
some gardens that humanized wit-
hout destroing it, such a wonderful
spectacle. Walking through the
cracks of lava, protected by the sha-
dows of imposing bare rock walls, 1
suddendly discovered, oh lovely
suprirse, small secret green valleys
surrounded and limited by the most
fanciful, beautiful and fantastic
stone formation that the powerful
blow of prehistoric gales had sculp-
tered on the melted stone.

Such unexpected finding of those
valleys produced a feeling similar
to the one 1 had when, as 1 walked
through a narrow dark tunnel in La
Alhambra, the beautiful Patio of the
Myrtle in that old palace surrende-
red to me, serene, quiet and soli-
tary. It contained what a succesful
garden must contain: No more nor
less than the entire universe.

Such a memorable revelation has
never left me, and it is not acciden-
tal that, since the first garden |
designed in 1941, all that followed
try humbly to welcome the echo of
the inmense lesson of wisdom given
by the Moors in Spain.

FOUNTAINS. A fountain brings
peace, joy and quiet sensitiviry and
reaches perfection of its being when
we are transported, 5o 10 say, oul of
this world by the spell of its charm.

In vigil or when asleep, 1 have
been accompanied through my life
by the sweet memory of marvellous
fountains; those that marked fore-
ver my childhood; the spillway of
the spare water of the dams, the

springs of the haciendas; the curbs
of the wells in the patios in con-
vents; the streams where water runs
gaily; little springs that reflect the
millennial tree tops and the old
aquaduct that brings the water in a
hurry from remote horizons to the
haciendas, with the roars of water-

falls.

ARCHITECTURE. My work is
autobiographic, as Emilio Ambasz
so accurately pointed out in the
book he published on my architectu-
re in the MOMA in New York. The
memories of my father's ranch
where I spent my adolescence
underlie my work and, in my work
there is always the intention of
moving into the contemporary
world the magic of those remote
longins so plenty of nostagia.

The lessons of popular architec-
ture of the Mexican provinces have
been to me grounds for lasting ins-
piration: its walls, whitewashed
with lime; the quietness of its patios
and orchards; the colour of its stre-
ets and the humble distinction of its
squares surrounded by shading
arcades. And, as there is a profound
link between those lessons and
those of peoples in North Africa and
Morocco, the latter has also marked
my work.

Being a Catholic, I have fre-
quently visited with reverence the
monumental convents we inherited
from our ancestor’s culture and
religiosity, the men of the colony,
and | have always been touched by
the feeling of happiness and peace
thar seized my spirit when going
through those cloisters, cells and
lonely patios, today uninhabited.
How would I like the mark of those
experiences to be recognized in
some of my works, as I tried to do
in the chapel of the Sacramentarian
Capuchin nuns in Tlalpan, Mexico
D.F.

THE ART OF LOOKING. It is
essential for an architect to know
how to look; [ mean to look so that
the mere rational analysis does not
superimpose. And because of this [
pay homage to a very good friend
who, with an infallible aesthetic
taste, was a master in the difficult
art of looking innocently. I am tal-
king about Jesis (Chucho) Reyes
Ferreira, painter. I am very plea-
sed to have the opportunity of ack-
nowledging him in public for his
wise lessons. And on this subjetc, it
is not out of place to remember
some verses by another great and
dear friend, the Mexican poet,
Carlos Pellicer.

Por la visia el bien y el mal
nos llegan.

Ojos que nada ven,

almas que nada esperan.

NOSTALGIA. Nostalgia is
consciousness of the past, but rai-
sed to the power of poertry, and as
for the artist, it is his personal past
the source from where his creative
possibility flows, nostalgia is the
way the past has to give birth to
the offspring it is bearing. The
architect must not therefore ignore
the order of the nostalgic revela-
tions, because it is only through
them thut he is able ro fill with
beaury the emptiness every archi-
tectonic work has once the utilita-
rian requirements have been met.
Otherwise, architecture cannot
aspire to keep on being included in
Fine Arts. We have worked and we
will work, encouraged by the faith
in the aesthetic truth of that ideo-
logy and hoping that our work,
within its humble limits works in
the great rasks of dignifying human
life through beauty paths and con-
tribute to build a break water
against the swell of deshumaniza-
tion and vulgarity.



LA OBRA DE
LUIS BARRAGAN
por
José Alvarez Checa
Manuel Ramos Guerra

Con la obra de Luis Barragan
asistimos a una exaltacién de los
sentidos que dificilmente puede
apreciarse en la arquitectura coti-
diana; ello lo eleva a la categoria
de gran maestro. Barragin destila
el arte en su arquitectura, y ella
misma estard impregnada de cierta
dosis de escultura o pintura. Autor
de pocas obras a lo largo de mucho
liempo (tendria siempre en su
memoria la referencia de Kioto,
que fue proyectada en 40 siglos),
ha sabido condensar en ellas todo
lo gue su autodidactismo cultural le
ha ido indicando, para obtener esta
arquitectura culta y refinada.

Su vinculacién a un determina-

do circulo de pintores, escultores y

poetas como Jesis "Chucho”
Reyes, Rufino Tamayo o Mathias
Goeritz, conjuntamente con su gran
sensibi)idad e inteligencia, le ha
potenciado ese gran autodidactis-
mo, que se expresa desde el
momento en que nace la dificultad
de poder encasillarlo dentro de
cualquier "ismo" preconcebido.
Nunca sometido al proceso de for-
macién inmerso en una determina-
da escuela, ird a través del conoci-
miento de su época y su tradicién
mexicana tejiendo su armazén ide-
olégico con e] que poder elaborar
su arquitectura tan personal.

Su nifez, vivida en las bellas
haciendas y pueblos mejicanos, le
imprimird su amor hacla €sos gran-
des espacios, creados con pocos
materiales, donde la luz se derrama
cuidadosamente sobre paredes
encaladas, al uempo que le infun-
dird una verdadera pasién hacia la
equitacién y el mundo de los caba-
los.

Su labor primera se desarrolla
en Guadala)ara, donde conjunta-

o M%"
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LUIS BARRAGAN'S
WORK.
by
José Alvarez Checa
Manuel Ramos Guerra

Throughout Luis Barragdn's
work, we witness an exaltation of
senses hardly present in everyduy
architecture. This elevates him to
the category of grear master.
Barragan exudes art in his archi-
tecture, and his architecture is also
impreganted with certain doses of
sculpture and painting. Being
author of few works over a period
of time (he always kept in mind
Kioto's development over forty con-
turies), he was able to condense
within the sculptural didactism: to
obtain this refined and cultivared
architecture.

His links with a particular circle
of painiters, sculptures and poets,
like Jesis "Chucho"” Reyes, Rufino
Tamayo or Mathias Goeritz, toget-
her with his great sensitivity and
intelligence have increased the
power of his great aurodidactism,
so difficult ro class with any "-
ism.” He never submitted to the
educational process of a particular
school and shaped his ideological
frame work to reflect a personas!
architecture born from both the
knowledge of his time and Mexican
tradition.

His childhood in the beautiful
Mexican haciendas and villages
impressed in him a love for those
huge spaces, created with very few
materials in which light spreads
carefully over whitewashed walls,
injecting, at the same time, his
truly passion for horse riding.

His first works took place in
Guadalajara, where rogether with
Ignacio Diaz Morales, Rafael
Urziia and Pedro Castellanos, for-
med the "Grupo Tapatia”, as it is



mente con Ignacio Diaz Morales,
Rafael Urzia y Pedro Castellanos,
formaré el hoy denominado "Grupo
Tapatia", donde la bisqueda por
resaltar sus propias raices y la defi-
nicién arquitecténica con unos
materiales tradicionales, seria el
objetivo primordial de la arquitec-
tura de todos.

En los afios 1924 a 1926,
Barragidn viaja a Francia y Espana;
este viaje dejaré dos huellas indele-
bles en su arquitectura y en su for-
macidén, que le acompaiardn para
siempre: en Francia, serfa el
encuentro con Ferdinand Bac, y en
Espafia la visita a la Alhambra de
Granada.

De Ferdinand Bac, la lectura de
sus libros sobre jardines le hara
transportar a sus obras la emocidn,
serenidad, magia y calma, que el
ge6metra y jardinero francés supo
como nadie trasmitir en sus libros
y escritos. "Les Jardins enchanités”,
"L'art des Jardins"”, "Les Jardins
de les Colombiéres” seran péaginas
apreciadas, no sélo por sus ilustra-
ciones diurnas y nocturnas, sino
por sus bellas palabras que resu-
men la trascendencia y el sentir del
alma humana ante la naturaleza.

A partir de entonces, los jardi-
nes de Barragdn gozardn de esas
propiedades "encantadas” descritas
por Bac.

La obra realizada en Guadala-
jara tendrd una fuerte influencia de
lo anteriormente expresado, y no
sélo en él sino en todo el “Grupo
Tapatia”; el libro de Ferdinand
Bac, como dice Diaz Morales, les
marcé el camino a seguir, pldstica
y moralmente.

Por otra parte, los jardines
del Generalife y la Alhambra
granadina, le ensefiardn el misterio
del agua y la vegetacién en ese
sabio juego de quietud y sonido,
que trasciende hacia la persona
humana invadiéndola de reposo y
de calma.

La arquitectura drabe y los
patios isldmicos le aportardn ese
guehacer de sorpresa y tensién de
su arquitectura intimista y sensual.

F. BAC. LOS JARDINES ENCANTADOS.
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called today. As a group, they ser-
ched for their architectural roots
and they established that an essen--
tial goal of their architeciure
would be the use of traditional
material for architectonic defini-
tion.

From 1924 10 1926, Barragan
travelled through France and
Spain, this journey left two indelible
marks in his architecture and his
education which would alwavs go
with him: in France, the meeting
with Ferdinand Bac and in Spain
the visit to La Alhambra in
Granada.

The reading of Ferdinand Bac's
books on gardens, made him assi-
milate into his work the emotion,
serenity, magic and calm that the
French geometrician and gardener
was able to transmit in his books
and writings. "Les Jardins enchan-
tés"”, "L'art des Jardins”, and "Les
Jardins de les Colombiéres” were
beloved texts he looked at not only
for its diurnal and nocturnal illus-
trations but also for the beautiful
words that summarized the trans-
cendency and feeling of the human
soul in the face of Nature. Since
then, Barragdn's gardens would
have those "enchanted” properties
described by Bac.

The work done in Guadalajara
was greatly influenced by these
ideas. This was true not only in the
work of Barragdn but also for the
entire "Grupo Tupatia”. Ferdinand
Bac's book indicated a path to
follow plastically and morally.
said Diaz Morales.

On the other hand, the gardens
in El Generalife and La Alhambra
in Granada taught Barragdn the
mystery of water and vegetation in
that wise game os stillness and
sound that floated across the
human being overcoming him by
peace and serenity.

Arabian architecture and
Islamic patios brought forward thar



Barragdn como buen autodidac-
ta, tiene su inspiracién en libros,
cuadros y todo ¢] arte que cae en
sus manos. Uno de estos libros
seria el de Boris Godunov con
tlustraciones de Choukhaeff,
que marcardn sutilmente algu-
nas de sus primeras obras en
Guadalajara.

Tras dejar Jalisco, Barragdn se
traslada a México, donde quizds
influido por los escritos de Le
Corbusier, aborda un periodo
racionalista, de 1936 a 1940, que
con gran correccidn, no pasard
de ser una aventura de moda y
desviacion del camino mexicano
iniciado en su etapa anterior.

Con Ja construccién de su pri-
mera casa en la C/ General
Francisco Ramirez, en México
D.F., se iniciara el perfodo més
fecundo e importante de la obra de
Barragén. Periodo que alcanzard su
¢énit con su casa-estudio en la
misma calle del distrito de
Tacubaya, y en el convento para las
Capuchinas Sacramentarias en
Tlalpan.

Las influencias de sus amigos
los pintores Chucho Reyes, Rufino
Tamayo o José Clemente Orozco,
se hardn sentir hasta vincularse
plenamente en su propia obra, y
en la bisqueda comin de una
auténtica expresién mejicana.
El empleo del azul coyoacdn, o
el rosa mexicano, no hard sj-
no delatar su fuerte ascendencia
sobre la estética tradicional de
su pais.

La arquitectura de Luis
Barragdn trasciende la propia fuer-
za fisica de sus muros, para sumer-
g2irnos en un espacio emocional,
metafisico, cuya mdxima cualidad
puede ser la serenidad y el silencio
espiritual.

Esta arquitectura, austera en sus
materiales, como bien aprendié de
su pasado mexicano y de su viaje a
Marruecos, se desarrolla en una
fuerte dialéctica con la naturaleza:
los muros invadirdn los jardines y
el drbol crecerd en la casa. Este
juego de volimenes sélidos, crea-
dor de espacios surrealistas parece

HACIENDA LA VENTILLA. SAN LUIS DE POTOS!,
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point of suprise and lension in his
sensual and intimate architecture.

Barragdn. being the good auto-
didact he was, got inspiration from
books, paintings, and any ways of
art around. One of these books was
the one by Boris Godunov with
illustrations by Choukhaeef, which
subtly infuenced some of his first
works in Guadalajara.

After leaving Jalisco. Barragdn
moved 10 México D.F., where,
maybe under the influence of Le
Corbusier’s writings, he approa-
ched a rationalistic period, from
1936 10 1940 rhough quite correct,
was nothing but a fashion adveniu-
re, and a deviation of the Mexican
way started in his former phase.

The most fertile and important
period in Barragdn's work started
with the construction of his first
house on General Francisco
Ramirez Srreet in Mexico D.F. This
period reached its zenith with his
home studio in the same street in
Tacubaya, and in the convent for
the Sacramentarian Capuchin
Nuns in Tlalpan.

The influences of his friends. the
painters "Chucho” Reyes, Rufino
Tamayo or José Clemente Orozco,
began to make iiself felt in his work
through the common search for an
aurhentic Mexican expression. The
use of Coyoacdn blue, or Mexican
pink, made nothing but outstand
his strong influence on the traditio-
nal aesthetics of his country.

Luis Barragdn's architecture
leaks the physical strength from its
walls 10 inmerse people in an emo-
tional, metaphysical space whose
most important quality could be
serenity and spiritual silence.

His austere archireciure, he
learned well from his Mexican
background and his journeys to
Movocco. develops strong dialectics
with Nature: walls invade gardens
and trees would grow in houses.

This game of solid volunes that
create surrealistic spaces seems to



reflejarnos ampliamente una vida
sin tensiones, en calma. dificil de
apreciar en nuestra arquitectura
moderna.

El ha logrado a través de la con-
densacién de su pasado histdrico y
de las tendencias conteporaneas del
arte, aportar mediante un lenguaje
abstracto y moderno. una arquitec-
fura de una alta sensibilidad vy
belleza. Asi mismo su obra nos
transporta a un universo de ensue-
fos e imdgenes que muy pocas
arquitecturas, solo la de los grandes
maestros, son capaces de lograr. Ha
sabido interpretar las plantas de
Mies van der Rohe, o la arquitectu-
ra de Le Corbusier, la corriente
metafisica de Chirico o Magritte,
sin perder su referencia histérica.
Su arquitectura, como eterno labo-
ratorio de ensayo estético, ha llega-
do a crear con un repertorio Jimita-
do de formas. colores y materiales,
una rigueza sensorial altisima.
Arquitecto minimal, su arquitectura
es atemporal y en ello radica su
maximo interés y encanto. Sentir Ja
obra de Barragdn quizds sea de los
mayores placeres que un arquitecto
pueda tener; las sorpresas se irdn
sucediendo unas tras otras: la esca-
Ja, el control de Ja luz y sus reflejos
a lo largo de las horas del dia. enri-
quecerédn el espacio habitado y ile-
nardn de paz el espiritu.

Lo conocimos en el afio 1983,
cuando ya su larga enfermedad Je
impedia acudir por las tardes a su
estudio. Supo mostrarnos su arqui-
tectura y sus espacios inconmensu-
rables. El dia 24 de noviembre del
pasado ano. al llegar a México para
recabar ¢l material de esta exposi-
cién, Luis Barragdn dejaba de exis-
tir. De nuevo, visitando su casa,
apreciamos claramente el concepto
de esa nostalgia, que como bien é]
decia: "s6lo con ella, se es verda-
deramente capaz de llenar con
belleza el vacio que le queda a toda
obra arquitectonica, una vez que ha
atendido las exigencias utilitarias
del programa™.

Huelva, abril de 1989

OUARZAZATE. MARRUECOS.

OUARZAZATE. MARRUECOS.
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reflect a quier live without 1en-
sions, difficuli 10 see in our modern
architecture.

He has uchieved an architecture
of high sensitivity and beauty. by
means of an abstract modern lan-
guage, through the condensation of
his historic past and the contempo-
rary tendencies of art. At the same
time, his work carried us away to a
universe of dreams and images that
very few architectures. only great
musters, are able to achieve. He
has known how to interpret the
floor plamis of Mies van der Rohe
or Le Corbusier's architectures. the
metaphisical 1rvends of Chirico or
Magrine without loosing his histo-
rical reference. His architecture, as
an eternal aesthtic 1est laboratory.
has created with a limited reper-
tory of shapes, colours and mate-
rials, a greatest sensorial riches.
His architecrure is rimeless, and
for that reason. most inreresting
and charming. To feel Barragdn's
work is one of the grealest pleasu-
res an architect can have: surpri-
ses will follow one another: scale,
light control. and its reflection
along the dav. enrich the inhabited
spaces and fill the spirit with
peace.

We met him in 1983, when a
long illness prevented him from
going to his studio every afterno-
on. He showed us his architecture
and his incommesurable spaces.
On the 24 of November, last year.
as we arrived 10 México D.F. to get
the material for this exhibition.
Luis Barragdn passed away. Again,
when visiting his home, I could
sense clearly the concept of nostal-
gia, which, as he used 1o say. "it is
onlv through it thar you can really
feel beauty, the empliness every
architectonic work has once rhe
utilitarian requirements have been
met"”.

Huelva, April 1989.
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CATALOGO

OBRAS

1927
1928

1929

193]
1932

1927-33
1927-36

1936

1937
1936-40

1940
194142
1944
1945-50
1947
1948

1950
1952-55
1955
1957
1958
1965

1967
1967-68

1976
1978

Reforma de la casa Robies Leén. Guadalajara. Jalisco.

Casas de alquiler para Robles Le6n. Guadalajara. Jalisco.

Casa Harper de Garibi. Guadalajara. Jalisco.

Casa Efrain Gonzéiez Luna, C/ Bosque. Guadalajara. Jalisco.

Casa Enrique Aguilar. Guadalajara. Jalisco.

Casa licenciado Gustavo Cristo, C/ Pedro Moreno, 1612. Guadalajara. Jalisco.
Parque de la Revolucién. Guadalajara. Jalisco.

Casas de alqguiler para Efrain Gonzélez Luna. Guadalajara. Jalisco.

Casa de la familia Barragan. Chapala. Jalisco.

Restauracidn de casa en Guadalajara. Jalisco

(en colaboracién con Juan Palomar, ingeniero).

Casa del Dr. Medina, Avda. de ]a Paz. Guadalajara. Jalisco.

Casa en calle Simén Bolivar. Guadalajara. Jalisco

Casa José C. Orozco. Guadalajara. Jalisco.

Casa Idelfonso Franco. C/ La Paz esq. C/ Simén Bolivar. Guadalajara. Jalisco.
Dos casas en Avda. Parque México. México D.F.

Dos casas en Avda. Mazatldn. México D.F.

Casa para I. Pizarro Sudrez. Las Lomas de Chapultepec. México D.F.

Edificio esquina C/ Guadiana y Lerma. México D.F.

Casa en C/ Guadiana. México D.F.

Apartamentos en Avda. Mississippi. México D.F.

Apartamentos en Plaza Melchor Ocampo. México D.E

{en colaboracién con José Creixell).

Edificio de apartamentos y vivienda unifamiliar en C/ Elba. México D.F.
Edificio de estudios para cuatro pintores, en Plaza Melchor Ocampo. México D.F.
Casa Eduardo Villaseior, San Angel D.F.

Casa y jardin en C/ General Francisco Ramirez, 2. Tacubaya. México D.E

Tres jardines privados en la Avda. San Jer6nimo. San Angcl D.F.

El Pedregal. Sardines. San Angel D.F.

Casa Luis Barragdn C/ General Francisco Ramirez, 14. Tacubaya. México D.F.
Dos casas en Avda. de Las Fuentes, 10y 12. San Angel D.F.

(en colaboracién con Max Celto, arquitecto).

Casa Eduardo Prieto Ldpez. Parque Residencial Jardines del Pedregal. San Angel D.F
Convento de las Capuchinas Sacramentarias. Tlalpan D.F.

Jardines del Hotel Pierre Mérquez. Acapulco.

Casa Antonio Gélvez, C/ Pimentel, 10. San Angel D.F.

Plan de Ordenacidn de Jardines del Bosque (no construida). Guadalajara. Jalisco.
Torres de la Cindad Satélite. Autopista a Querétaro. México D.F.

(en colaboracion con Mathias Goeritz).

Las Arboledas. Ordenacién general y jardines. Dentro det cual sc encuentran El Muro
Rojo (1958). la Plaza del Campanario (1959) y la Fucnte del Bebedero (1959).
Los Clubes, ordenacién general. En el interior se encuentran la Fuente de los
Amantes, y ¢l Portén de entrada (1968).

Lomas Verdes y Capilla, ordenacidn (en colaboracién con Juan Sordo Madaleno).
Cuadra San CristGbal. Esiablos, piscina, y casa Folke Egersirom

(en colaboracion con Andrés Casillas).

Casa Gilardi. Tacubaya. México D.F.

Casa Girate (hoy B. Meyer). (cn colaboracién con Alberto Chauvet, arquitecto).
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CATALOGUE
WORKS

Improvements in Robles Leon house. Guadalajara. Jalisco.

Houses for rent for Robles Ledn. Guadualajara. Jalisco.

Harper de Garibi house. Guadalajara, Jalisco.

Efrain Gonzdlez Luna house, Bosque St., Guadalajara, Jalisco.

Enrique Aguilar house. Guadalajara. Jalisco.

Gustavo Cristo house. Pedro Moreno St.. 1612. Guadulajara. Jalisco.
Revolution Park. Guadalajara, Jalisco.

Houses for rent for Efrain Gonzdlez Luna. Guadalajara, Jalisco.

Barragdn family house. Chapala, Jalisco.

Restoration of a house in Guadalajara, Jalisco

(Juan Palomar was the engineer colluboraior).

D Medina house. Avda. de La Paz. Guadalajara. Jalisco.

House in Simon Bolivar S1. Guadalajara. Jalisco.

José C. Orozco house. Guadalajara. Jalisco.

Hdefonso Franco house. C/. La Paz and C/. Simén Bolivar. Guadalajara. Jalisco.
Two houses in México Park Avenue, México D.F.

Two houses in Mazatldn Avenne, México D.F.

House for |. Pizarro Sudrez. Las Lomas de Chapultepec. México D.F.

Building on the corner Guadiana St and Lerma St., México D.F.

House in Guadiana St. México D.F.

Apartments in Mississipi Avenue, México D.F.

Apartments in Melchor Ocampo Square, México D.F.

(in collaboration with José Creixell).

Apartmenis building and semiderached houses in Elba St. México D.F.

Building of studios for four painters in Melchor Ocampo sq. México D.T.
Eduardo Villaserior house, Sun Angel D.F. México D.F.

House and garden in 12 General Francisco RamireZ St.. Tacubaya. México D.E
Three private gardens in San Jeronimo Avenue. San Angel D.F.

El Pedregal. Gardens. San Angel D.F.

Luis Barragdan house. 14 General Francisco Ramnirez S1. Tacubaya. México D.J-
Two houses in 10 and 12 Fuenres Avenue. San Angel D. T

(with Max Cetto. Architect).

Eduurdo Prieto Lopez house. Pargue Residencial Jardines del Pedregal.

San Angel D.F.

Convent of the Sacramentarian Capuchins. Tlalpan D.F.

Gardens in Pierre Mdrquez Horel. Acapulco.

Antonio Gdlvez house. 10 Pimentel Si.. San Angel D.F.

Bosque Gardens Planning (not built). Guadalajara. Jalisco.

Satellite 1town towers. Querétaro Motorway. México D.F.

(in collaboration with Mathias Goerirz).

Las Arboledas. General Planning and Gardens, in which the Red Wall (1958),
Carmpanario Square (1959) and Bebedero Fountain (1959).

Los Clubes. General Planning. where we can see the Amantes Fownain and the
entrance gate (1968).

Lomas Verdes and Capilla. Planming (in collaboration with Juan Sordo Madaleno)
San Cristébal Stables. Stables, swimming pool, and Folke Egerstrom house

{in collaboration with Andrés Casillas).

Gilardi house. Tacubaya. México D.F.

Garate’ house today B. Meyer's house.

(in collahoration with the architect Alberto Chauvet).
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Casa Robles Le6n. Reforma
Improvements in Robles Ledén house

GUADALAJARA
JALISCO
1927
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Casa Efrain Gonzalez Luna
Efrain Gonzdlez Luna house

C/. BOSQUE
GUADALAJARA
JALISCO

1928
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Casa Enrique Aguilar
Enrique Aguilar house

GUADALAIJARA
JALISCO
1928
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Casa licenciado Gustavo Cristo
Gustavo Cristo house

C/. PEDRO MORENO 1612
GUADALAJARA
JALISCO

1929
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Parque de 1a Revolucién
Revolution Park

GUADALAJARA
JALISCO
1929
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Casa familia Barragédn
Barragdn famitly house

CHAPALA
JALISCO
1931
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Casa ldelfonso Franco
Idelfonso Franco house

C/. LA PAZ Y C/. SIMON BOLIVAR
GUADALAJARA

JALISCO

1927-36
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Casa en calle Simon Bolivar
House in Simoén Bolivar St.

GUADALAJARA
JALISCO
1927-36
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Casa del Dr. Medina
Dr. Medina house

AVDA. DE LA PAZ
GUADALAJARA
JALISCO

1927-33
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Dos casas en Avenida Parque México
Two houses in México Park Avenue

MEXICO D.F.
1936
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Apartamentos en Avenida Mississippi
Apartments in Mississippi Avenue

MEXICO D.F.
1936-40
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Apartamentos en Plaza Melchor Ocampo
Apartments in Melchor Ocampo Square

MEXICO D.F.

1936-40

(En colaboracion con José Creixell)
(In collaboration with José Creixell)
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Edificio de estudios para cuatro pintores en Plaza Mclchor Ocampo
Building for studios for four painters in Melchor Ocampo Square

MEXICO D.F.
1936-40












Edificio de apartamentos y vivienda unifamiliar en calle Elba
Apartment buildings and semidetached houses in Elba St.

MEXICO D.F.
1936-40
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Casa y jardin en calle General Francisco Ramirez, 12
House and garden in General Francisco Ramirez, St. 12

TACUBAYA
MEXICO D.F.
1941-42
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Casa-estudio Luis Barragan
Luis Barragdn House-studio

C/. GENERAL FRANCISCO RAMIREZ, 14-16
TACUBAYA

MEXICO D.F.

1947
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Casa Eduardo Prieto Lépez
Eduardo Prieto Lopez house

JARDINES DEL PEDREGAL
SAN ANGEL D.F.
1950
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Dos casas ¢n Avenida de Las Fuentes 10 y 12
Two houses in 10 and 12 in Las Fuentes Avenie

SAN ANGEL D.F.

1948

(En colaboracion con Max Cetto, arq.)

(In collaboration with Max Cetto, architect)
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Convento de las Capuchinas Sacramentarias
Convent of the Capuchinas Sacramentarias

TLALPAN D.F.
1952-55
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Casa Antonio Géalvez
Antonio Gdlvez house

C/. PIMENTEL
SAN ANGEL D.F.
1955
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Torres de la Ciudad Satélite
Satellite Town Towers

AUTOPISTA A QUERETARO
MEXICO D.F.

1957

(En colaboracion con Mathias Goeritz)
(In collaboration with Mathias Goeritz)
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Las Arboledas. Ordenacidén general y jardines
Fuente del Bebedero. El Muro Rojo
Las Arboledas. General planning and gardens
Fuente del Bebedero. El Muro Rojo

MEXICO D.F.
1958-59
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Los Clubes. Ordenacion general. 1963-64
Fuente de los Amantes. 1964. Porton. 1968-69

Los Clubes. General planing. 1963-64
Fuente de los Amantes. 1964. Porton. 1968-69

MEXICO D.F.
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Cuadra San Cristébal y casa Egerstrom
San Cristobal stables and Egerstrom house

MEXICO D.F.

1967-68

(En colaboracion con Andrés Casillas)
(In collaboration with Andrés Casillas)
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Casa Gilardi
Gilardi house

TACUBAYA
MEXICO D.F.
1976
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Casa Gérate (hoy B. Meyer)
Gdrate house (today B. Meyer house)

C/. AHUESTES SUR, 261

MEXICO D.F.

1978

(En colaboracion con Alberto Chauvet, arquitecto)
(In collaboration with Alberto Chauvet, architect)
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BIOGRAFIA

Luis Barragdn Morfin nace en
Guadalajara, Jalisco, en el aiio 1902.

Cursa los estudios de ingenieria y
mas tarde se hace arquitecto.

Viaja por Espafia y Francia en los
afios 1924-1926, donde conoce a
Ferdinand Bac.

Trabaja en Guadalajara en ¢l
periodo de ]927-36.

En los afos 1931-32 vive en
Paris y en (936 se instala en México
D.E, donde establece definitivamente
su estudio.

Visita Marruecos.

Premio Pritzker de Arquitectura
en 1980. Fundacion Hyatt.

Premio América de Arquitectura
en 1987.

Muere en México D.F. e) 24 de
noviembre de 1988.

BIOGRAPHY

Luis Barragin Morfin was born
in Guadalajara, Jalisco, in 1902.

He swudied civil engineering and
later became an archirect.

From 1924 to 1926 he travelled
through Spain and France where he
met Ferdinand Bac.

From 1927 to 1936 he worked
in Guadalajara.

He lived in Paris in 193] and
1932 and in 1936 moved to México
D.F,, where he established his studio
definerely.

He visited Morrocco.

He was awarded the Pritzker
Prize of Architecture in 1980. Hyatrt
Foundation.

He was awarded the América
Prize of Architecture in 1987.

He died in México D.F. on 24th
November [988.
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quitectos de México 2/ (México City), N.° 1,
1964, pp. 19-33. Photographic review including
plans.

O’Brien, George. «No Translation Needed».
The New York Times Magazinc (New York),
February 9. 1964, pp. 4849, 51. Barragan’s hou-
se.

«Mexique». L'architecture d’aujourd’hui (Bou-
logne, France) April/May, 1964, pp. 174-175_ El
Pedregal. Towers of Satellite City.

«Proyecto Urbanistico Lomas Verdes, México».
Arquitectos dc México (México City), May,
1965, pp. 30-43. Master plan for subdivision,
Lomas Vedes, Mexico.

«The New Méxicon. Look (New York), January
25, 1966, pp. 54-57. Chapel at Tlalpan, Barra-
gan's house.

«México~The Architects: New Shapes in the
Sky». Vogue (London), January, 1966, pp. 34—
3S. The Towers of Satellite City.

«The Private World of Luis Barragén». Vogue
(London), April, 1966, pp. 120~(33.

Febvre-Desportes, M. A. «Mexique—Exubérance
et Austérité». La Maison Frangaise (Paris),
May, 1966, pp. 126~131. Barragin's housc.

«Wie Sie Wohnen, Wie Sie Leben». Schoner
Wohnen (Hamburg), May, 1966, pp. 162-163.
Barragén’s house.

Kempner, Mary Yean. «In México City—An Elo-
quent Statement». House Beautiful (New York),
August, 1966, pp. 88-93. Barragén’s house.

Architecture, Formes, Fonctions (Lausannc,
Switzerland), 1967, pp. 196-197. Fountain Los
Amantes, in subdivision Los Clubes (captioned
Las Arboledas in error).

Kempner, Mary Jcan. «México, Estacion dc la
Mistica». Buenhogar (Miami, Florida), March,
1967, pp. 32-37. Barragan's house.

«Three Contemporary Architects. Arq. Luis Ba-
rragans. Artes de Mexico (México City), N.° 97/
98, 1967, pp. 74-82.

Boletin del Centro de Investigaciones Historicas
y Estéticas (Caracas), May, 1968, pp. 175-~176.
Historical review of Mexican contemporary af-
chitecture.

«The Housc of Luis Barragén». Harper's Bazaar
(New York), July, 1968, pp. 58-59. Including
fashions photographed against the Towers of Sa-
telite City, pp. 66-69.

«Luis Barragan». Architectura México 100 (Mé-
xico. D.F.), April-July, 1968, pp. 10-15. Intey-
view with Luis Barragdn.

House & Garden (New York), August, 1968, p.
70. Fountain in subdivision Los Clubes.
Venture (New York), September, 1968, p. 28.
The Towers of Satellite City.

Epoca (Milan). October 6, 1968, pp. 82-83.
Chapel at Tlalpan.

«Dans L’Actualité te Style Mexicain, Chez un
Architcete de Mcxicon £ffe (Paris), October 14,
1968. pp. 110-113. Barragin's house.

Roiter, Fulvio: «Révélation a Mcexicos. Réalirds
(Paris), October, 1968, pp. 74-80. Fountain in
subdivision Los Clubes, horse pool at the Egers-
trom ranch, the Towers of Satellite City. Barra-
gdn’s house.

«1 Muri di Luis Barragin's Domus (Milan), No-
vember, 1968, pp. 4-5. Horse pool at the Egers-
trom ranch.
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México 68 (1), (México City), 1968, pp. 48, 257,
261. El Pedregal, fountain in subdivision Los
Clubes, the Towers of Satellite City.

Barragan's Luis. «The Construction and Enjoy-
ment of a Garden Accustoms People (o Beauty,
to its Instinctive Use, even (o its Accomphish-
ment». Via 1, Ecology in Design (Pensylvania
University Graduate School of Fine Arts, Phila-
dclphia, Pensylvania), 1968, pp. 73-87, 133-134.
Fountains in subdivisions Los Clubes and Las
Arboledas; El Pedregal and Barragdn's house.
Also statements by Louis I. Kahn on La Jolla
with references to Barragan’s participation as a
consultant, p. 89.

L Architecture d’aujourd’hui (Boulogne, Fran-
ce), February/Marsch, 1969, p. 7. Louis I. Kahn
on Barragan's architccture (also appeared in Via
1, sce above).

Artes de México (México City) N.° 136, 1970.
pp. 80-81, 92-97. Plaza del Campanario and Pla-
za del Bebedero in subdivision Las Arboledas,
fountain ia subdivision Los Clubes, horse pool at
Egerstrom ranch, El Pedregal.

McCoy, Esther. «Designing for a Dry Climates.
Progressive Architecture (Stamford, Connecti-
cut), August, 1971, pp. 50-57. Egerstrom house
and stable in subdivision Los Clubes, chapel in
Tlalpan, fountain in subdivision Los Clubcs.

«Barragdn a Citta del Messico». Domus (Mitan).
August, 1971, p. 317. Barragan's house reprin-
ted from (953 Domus.

«La Historia del Pedregal». Crdnica (México
City). May. 1973, pp. 10-15.

Vanidades Continental (México City). June,
1973. Egerstrom house, fountain in subdivision
Los Clubes.

La Fuente, Héctor de. «La Historia del Pedre-
gals. Part. 2. Cronica (México City), July, 1973,
Pp- 16-21.

The Daily Telegraph Magazine (London), Octo-
ber 12, 1973, p. 81. Barragan's house.
Majson de Marie-Claire (Paris), February, 1974,

pp. 38-39. Horse pool at Egerstrom stable, sub-
division of Los Clubcs.

«E! Palomar et son Colombicr Géant» in «Mexi-
que—Trois Solutions Soleil a Longueur d*An-
néen. Vogue (Paris), October, 1974, pp. (46—
147. Tower for El PaJomar.

Bayén, Damian: «Luis Barragan y El Regreso a

Las Fuentes». Plural 48 (México City), Septem-
ber, 1975, pp. 43—46. [ntervicw with Barragén.
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