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Presentacion

La Arquitectura del siglo XX, que ya concluye, ha venido marcada por los procesos de modernizacion tanto los especificos (técmicos, funcio-
nales y urbanos) como los genéricos, en gue se fundamentan, como san los cambios en la wida social y farmiliar, tanto en el hogar, como en
el rabajo 0 en los espacios de sociabilidad

El movimiento de modernizacion arquitectonica, difundido por todo el planeta, alcanzd su expresion plena a partir de los anos veinte, se vin-
culd en diverso grado en Espana a las transformaciones politicas que tuvieron en la Il Republica su paradigma y en el franguismo su parado-
ja. y se manifesté con una notable fuerza que alcanzo, en mayor o menor grado, a las principales poblaciones del 1erritorio de Andalucia

Las décadas centrales del siglo XX son ya percibidas como un penodo histérico, separadas de la vivencia personal de la mayoria de los ciu-
dadanos. Su arquitectura, no obstante, constituye buena parte de nuestro paisaje cotidiano y es el sustento de muchos de los conceptos adn
hoy vigentes, con lo que su consideracion y estima exige un esfuerzo especial tanto a la sociedad como a las instituciones.

Desde el ambito académico y profesional vino el primer impuiso por la aphicacion a la arquiectura del Movimiento Moderno de critenios patrimo-
niales, Una organzacion como el DoColvioMo Internacional y su formacion mas cercana como el DoCoMaMo [bérico ha cantribuido decidida-
mente a crear un sistema de documentacion y a desarrollar principios conservacionistas de este segmento esencial de la arquitectura del siglo XX

En 1996 se publicd el primer Registro (bérico del DoCoMaoMo, en el que una seleccion de obras diseminadas por Espafa y Portugal consti-
tuia un provisional pero deadido elenco de referencias, con 20 ejemplos de Andalucia.

El Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, integrado en el DoCoMoMo Ibérico, y la Direccidn General de Arquitectura y Vivienda, repre-
sentan el compromiso de la Junta de Andalucia con |a atencion patnmonial que la arguitectura moderna reclama. Es por ello, que, junto a
diversas acciones de estudio y difusién en el proceso de proteccién y de intervencion patrimoniales, se tomo la decisian de publicar y expo-
ner el 1rabajo que extiende a 64 cbras la seleccidn del panorama andaluz del Mowimiente Modermo.

Catdlogo y muestra que junto a otras publicaciones del Instituto Andaluz del Patrimonio Histonico y la Direccion General de Arquitectura y
Vivienda, pretenden difundir la manifestacion arquiteciénica de un pencdo que debe ser estimado dentro de una de las Histonas regionales
mas brillanes de Europa,

Victor Pérez Escolano Roman Fernandez-Baca Casares
Director de la Direccion General de Arquitectura y Vivienda Director del Instituto Andaluz de! Patrimonio Histdrico
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Prologo

Carlos Garcia Vazquez
Ramon Pico Valimana

La exposicién Moo Andalucia. Arguitectura del Movimiento fModerno en
Andalucia 1925-1965 se presenta como un eslabén mas de la cadena de inves-
tigaciones y publicaciones sobre arquitectura moderna andaluza, que comenzd
a construirse hace unas décadas, cuando el staff de la cultura mediatica inter-
nacional deadid dar por concluido el periodo histérico cominmente denomi-
nado "moderno”. La sensacion de astar asistiendo a la clausura de un espacio
temporal gue, a partir de entonces, comenzaria a ser considerado como * his-
10nco”, anima a numerosos arquitectos e historiadores a indagar en una reali-
dad hasta entonces poco conocida y aun menos valorada.

Esta exposicion se construye con una perspectiva historica de mas de 30 anos,
lo gue permite poner en valor una distancia critica con la que no contabamos
hace unas decadas. En 1999 no es necesania reivindicar ya el valor de nuestra
arquitectura moderna, un valor que va mucho mas alla de su mera significado
histérico, Afortunadamente, el despertar de la conciencia patrimonial en la cul-
tura conternporanea, lambién ha afectado a la arquitectura de nuestro siglo y
de nuestra regidn, como lo demuestra la integracion de Andalucla en DOCO-
MOMO (Asociacion para la Documentacién y Conservacion del Movimiento
Moderno), una integracion que podria considerarse como primar anlecedente
de esta exposicion

Esta experiencia desembocd, en 1997, en la elaboracién, por parte del Institule
Andaluz de Patmmonio Historico, del Catdloge Andaluz de Arquitectura
Moderna. Los 200 edificios recogidos en este catdlogo, muchos de ellos en
lamentable estado de conservacion o, incluso, en peligro de demalicion inmi-
nente (baste recordar los casos de la Lonja de Pescado de Barbate, el Colegio
de Huérfanos Ferrovianios de Torremalinos, o la Estacion de Autcbuses de
Almeria), demuestran que la concepcidn de la arquitectura mederna andaluza

como un patrimonio digno de ser protegido y conservado, ha madurado a nivel
institucional. El siguiente eslabon de esta cadena pretende construirse con esta
exposicion y su catalogo, cuyo objetiva es propagar esta sensibllidad hacta otros
territorios: profesionales, estudiantes, investigadores y, cuestion pnmordhal, al
resto de 1a poblacidn andaluza. Se trata de una tarea que, una vez mas, nece-
sita del apoyo de las instituciones publicas, apoyo que, en esle caso, han asu-
mido las Consejerias de Obras Publicas y Transporte, y de Cultura de la Junta
de Andalucia, a través, respectivamente, de la Direccion General de
Arquitectura y Vivienda, y del Instituto Andaluz de Patrimanio Historico.

Los criterios argumentales utilizados en su configuracion, estan estrechamente
relacionados con la vinculacion de la exposicion con las dos expenencias ante-
riormente mencionadas. En ella se recoge una seleccion de 64 edificios, donde
se inlegran los veinte recogidos en el Registro Ibérico del DOCOMOMO. Los cri-
terios, siempre cuestionables, de valor arquitecténico han sido importantes en
esta segunda seleccion, pero no han sido los unicos, igualmente determinante
ha sido la secuencia narrativa que estructura la exposicion, una secuencia nece-
saria para conseguir una presentacion didactica de la historia de la arquitectu-
ra moderna andaluza. y que ha conducido los intereses de la seleccion en direc-
CioNes muy Concrelas.

También los objetivos han determinado los criterios de representacion de las
obras utilizados en la expasicidn. La decision de redibujar estos edificios, a
partir de la mas que precana documentacion onginal existente, obedece al
deseo de primar los contenidos sobre el matenal histérico, matenal, por
regla general, carente de cualquier otro tipo de valor que no sea el mera-
mente documental. En este sentido, 'a expasicion retorma el espiritu del
Catdlogo en el que se inspira, y apuesta por una presentacion estricta, uni-
torme y altamente informativa de sus contenidos.

Por lo que respecta a los critenos geograficos, el término ~andaluz” tan sélo ha
sido evocado como referencia de ubication de la obra arquitectonica. Teriendo
en cuenta que, en el periodo histérice que cubre la exposicion, no existia en
nuestro territona ninguna Escuela de Arquitectura, asl como la condicion ultra-



periférica de Andalucia con respecto a los centras de poder politico y econé-
mico del estado; no es de extranar que, mas que de "arquitectura moderna
andaluza®™ nos veamos obligados a hablar de "arquitectura moderna en
Andalucia”, es decir, de una arguitectura construida en nuestro temtono pero,
en buena parte, proyectada y promovida desde fuera.

El arco temporal que describe la exposicion respeta los limites propuestos por
&l Comité Permanente de DOCOMOMQO Ibérico: 1825-1965. Como no podia
ser de olra manera, se trata de fechas discutibles y, hasta cierto punto, aleato-
nas, pero que no dejan de venir avaladas por circunstancias objetivas, 1925,
marca el ecuador de la "década de oro™ de la modernidad, cuando sus discur-
505 teoncos desembocaron en objetos arquiteclonicos paradigmaticos. 1965,
por su parte, marca el comienzo del cambio de onentacién en la arguitectura
internacional, el nacimiento de la sensibilidad denominada “postmoderna”. El
ajuste de estos limites al caso concreto de la reahidad arquitectdnica andaluza
representada en nuestra exposicion, apuntaria hacia 1924, ano en que comien-
2a a construirse la Presa del Jandula por Casto Fernandez Shaw, y hacia 1969,
afio en gue concluye la canstruccion de las viviendas en la Avda. de América de
Granada, de Fernando Higueras. Entre ambas acluaciones, se abre el espacio
histérico en el que se inserta el Movimiento Moderno andaluz.

Ha sido este término el que, por dltimo, ha determinado los contenidos de la
exposicion. Si ya de por si, por su riqueza y amplitud, el epigrafe “Mowmiento
Modernc™ es bastante indeterminado, y poco operativo a la hora de establecer
criterios formales o conceptuales; en Andalucia esta dificultad se multiplica
exponencialmente. En nuestro caso, las experiencias impecablemente moder-
nas, como la Casa Duclos de Josep Lluis Sert, o la Fabrica HYTASA de Jose
Galnares y Juan Talavera, son minoritanas frente a las "ambigGedades™ popu-
listas del Poblado de Esquivel de Alejandro de la Sota, o las incursiones simbo-
listas del Mercado de Mayoristas de Malaga de Luis Gutierrez Soto.

Estas “impurezas™ gue caraclerizan a la arguitectura moderna andaluza evi-
dencian las dificultades de su devenir. En Jos afios 20 y 30 nace en un entorno
socioeconomico y cultural absolutamente ajeno al que determingd su irrupcion

en centroeuropa unos anos antes, En el caso de la arquitectura andaluza, no
existla ni una base productiva industnal que exigiera su racionalizacion y posi-
bilitara su construccion, ni una burguesia progresista que demandara formas
arquitectonicas innovadoras, m una cultura eminentemente urbana y atenta a
las experiencias de las vanguardias artisticas. El naamiento de la arquitectura
moderna andaluza tan solo podia producirse, por tanio, coma un hecho ajena
y excepcional, un hecho gue obedecla, no a los intereses generales, sino & 10s
parliculares de contados arquitectos locales o foraneos, como Caste Fernandez
Shaw, José Joaquin Gonzalez Edo, o Gabriel Lupiariez.

Si bien el periodo de la Il Repubhca pudo apuntar hacia una reonentagon de
todas estas circunstancas en la direccion seguida por el resto de Europa, vy las
obras construidas por Juan Talavera, Eduardo Torroja, Carlos Arniches o Josep
Liuls Sert, son un claro ejemplo de ello, la involucion provocada por la Guerra
Civil y el régimen franguista determinaron que la ambigdedad siguiera marcan-
do a la todavia incipiente modermdad andaluza En este caso, serian las claves
simbolicas, monumentales y populistas las que se anadirian al discurso moderno
en la arquitectura de postguerra; claves que no impidieron Ia construccion de
magnificos complejos arquitecionicos, como las Universidades Laborales de
Cérdoba y Sewilla, o los Poblados de Colonizacion de Joseé Antanio Fernandez del
Amo y Alejandro de la Sota,

En las décadas de los S0 y 80, las oleadas migratonias campo-ciudad, vendrian a
ennguecer &l debate arquitectonico andaluz con una cuestion que, en Europa y
treinta anos anies, fue crucial para la configuracidn de la arquitectura moderna
la de la vivienda. En cualguier caso, v a pesar del voluntansmo demostrado por
sus autores, el lastre de la desorientacion que arrastraba la arquitectura moder-
na andaluza desde su nacimiento, volvio a proyectarse sobre los paligonos resi-
denciales de las periferias de nuestras ciudades, y lo hizo, una vez mas, incor-
porando contenidos no estrictamente racionales en su arquitectura.

Sin embargo, las excepciones que, en el campo de 13 construccion masiva de
viviendas sociales, comenzaron a aparecer, excepciones que proponian una
arquitectura de impecable factura moderna (como las propuestas de Luis



Recaséns en Sevilla), apuntaban ya hacia el definitivo desenlace de esta turbu-
lenta trayectonia de la arquitectura moderna andaluza. Los afos del "desarro-
lismo™ serian claves para ese desenlace, ya que fue entonces cuando, final-
mente, se conformaria en Andalucia el entramado socioeconomico y cultural
propio de esa arquitectura. Las figuras de Rafael de la Hoz, José Maria Garcia
de Paredes, o el Grupo OTAISA, lideraron ese desenlace, gue se matenalizaria
en una arquitectura definitivamente moderna, y de primerisima calidad.

Tras este brevisimo repaso por la historia de la arquitectura moderna andaluza,
es facll comprender que tan solo desde la maxma flexibilidad ha sido posible
acometer la empresa de selecudn que, en clave “moderna”, exigla esta expos:-
cion. En nuestro caso, "MolMo™ no solo significa racionalizacion, funcionalismo
y abstraccidn; también significa simbolismo, populisma y figuracion, es decir, una
realidad arquitectonica multiple, compleja y muy contaminada, que ha de ser
interpretada no como “impura”, sino como altamente reveladora de las enormes
dificultades que jalonaron una evolucion impropia, Es por ello que el epigrafe
“Movimiento Moderno™ tan salo ha operado en nuestra seleccidn para descar-
1ar expariencias arquitectonicas que, sin entrar a cuestionar sus indudables valo-
res, eran claramente opuestas a la sensibilidad moderna. De esta manera, ni los
regionalismos de los arios 20 y 30, ni los nechistoriasmos y neopopulismos de
postguerra, han sido tenidos en cuenta, a pesar de que, paradaojicamente,
muchas de esas obras de arquitectura fueran proyectadas por autores gue, en
momentos historicos mas propicios, indagaron en las fuentes de la modernidad

Para recoger y organizar esta compleja realidad, el quion expositivo ha huido
de los discursos totalizadores de hase positivista que, en su obsesion por clasi-
ficar la realidad acaban por simplificarla reduciéndola a criterios temparales,
geograficos o tipolagicos. En su lugar, hemos preferido partir de unos parame-
tros de andlisis que seguramente nos impediran abarcar la arquitectura con-
lemporanea andaluza de una manera global, pero por contrapartida, nos posi-
bilitaran un acercamiento a esta mucho mds flexible y a la vez incisivo.

Nuestro analisis parte del establecmiento de una sene de campos tematicos
que funcionan a la manera de las “mesetas” deleuzianas, mesetas que tienen

su propia logica y que, dentro del discurso general de la exposicion, mantienen
un alto grado de autonomia. Con esla estrategia conseguimos establecer una
sucesion tematica coherente en sus contenidos parciales y a la vez muy abier-
ta, y entedemos que sugerente, en una lectura global y dialéctica del conjunta.
Para establecer los campos de contenido de estas areas tematicas, simplemen-
te hemos fijado la mirada en la historia de la arguiteciura contemporanea anda-
luza, leyendo el discurso de su evolucion, marcando puntos y aparte, pausas,
paréntesis, acentuando gestos y momentos, subrayando parrafos. .

El resultado ha sida una agrupacion en cinco apartados, que responden a las
siguientes denominaciones, contenidos y ordenacion

1.- "Los inicios, 1925-1936: una vanquardia de autor”,

Se recogen en esle apartado una serie de obras cuyos autores fueron capaces
de sembrar el gérmen de la arquilectura moderna en nuestra reqion. Personajes
de la tierra o foraneos que en una actilud a veces épica, serian capaces de "res-
ponder a tempa™ a los impulsos de la modernidad.

2.~ "Desde el poder, 1936-1965: 1a arquitectura publica, ruralidad & ideclogia”
Indagamos aqul en tarno a las complejas relaciones establecidas entre el rég:-
men frangquista y la arquitectura maderna, Se trata de mosirar una serie de
intervenciones publicas que podrian agruparse segun tres 1ematicas |a cuestion
simbolica en los edificios publicos, el mito de la ruralidad en los Pablados de
Colonizacion y la arquitectura educativa del régimen.

3.- "La inspiracion urbana, 1930-1965: la imagen de la cudad™

La arguitectura de inspiracidn urbana europea, ampliamente consensuada y
difundida desde principios de siglo, acabo por infiltrarse, de manera tardia, en
la arquitectura andaluza. La fuerza de estos edificos sorprendentes, que pare-
clan reclamar para sl valores de cosmopolitismo y modermidad hasta entonces
desconocidos, guia el recorndo por este apariado.

4.- “Inmigraciones, 1950-1965: periferias, paligonos y viviendas sociales”
Un terna eminente urbano gue en esle caso no atane tanto a la IMagen arqui-



tecténica de la ciudad como al crecimiento demografico de ésta, provocada por
la oleadas migratorias procedentes del medio rural. La cuestion de la perifena
y su crecimiento mediante poligonos de viviendas sociales a cunosas apuestas
residenciales, es el eje de este apartado que obviamente, se estruClura por Ciu-
dades, e intenta abarcar 1oda la geografia andaluza.

5.~ "Las claves de lo moderno, 1950-1965; industria, turismo y clase media”.
Este ultimo drea tematica se centra el penodo del “desarrollismo” franquista,
indagando en las que fueron las claves para la definitiva implantacion de la
arquitectura moderna en Andalucia: la superacion de la estruciura productiva
agrana gracias a la introduccién de la indusina (a partir del Plan de
Estabilizacion de 1959) y el wrismo; y la extension de la dlase media por el tej-
do social andaluz,

Por Gltimo, tan sdlo nos restaria hacer una breve referencia a los cntenios que
hemos adoptado coma eje del propio montaje expositivo. La idea de museifica-
cion de la arquitectura moderna, que esta implicita en el proceso de documen-
1acion, catalogacion y conservacion al que aludiamos al comienzo de este pro-
logo, es la que justifica el mencionado montaje. A partir de ella hemos querido
jugar con los muliples significados que pueden emanar de una propuesta deli-
beradamente ambigua: una exposicion de arquiteciura que se presenta como st
de una exposiaion de pintura se tratase; con paneles graficamente estructurados
siguiendo una sene de cuadros de Mondrian, y montados a modo de henzos
sobre caballetes, Museificacion y Modernidad son obligados asi a formar parte
de una extrana ecuacion, una ecuacién de resultado todavia imprevisible

Finalmente, quisieramos expresar nuestro mas sincero agradecimiento por la
colaboracion prestada en el proceso de documentacion de este catalogo y
exposicion a Luis Bono, Juan Acuna, Javier Alonso, Andrés Alvarez de Toledo,
Restituto Bravo, Tomas Carranza, Carmelo J. Castillo, José Antonio Corrales,
Ramon Fernandez-Alonso, Angela Garcia de Paredes, Bernardo Gomez Estern,
Antonio Gongera, Carlos Hernandez Pezzi, Fernando Higueras, Jose M.
liménez, Antonio Marén, Ignacic Molina, Fernando Moreno, Sebastian del
Pino y Angel Rofan.
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Respuestas a tiempo.

Comentarios sobre la aparicion de la arquitectura moderna en Andalucia.

Jose Ramon Moreno Pérez
Eduardo Mosquera Adelf
Maria Teresa Pérez Cano

i

Desde hace unos anos entendemos que se puede asumir una explicacion de
nuestra contemporanedad basada en determinadas consideraciones historicas
que reconocen el papel desempenado por una serle de obras -y tamblén de
proyectos no llevados a término- que aparecen bien delimitados y reconocidos.
Estos trabajos y expenencias de arquitectura tiene que ver con las formulacio-
nes que en Andalucia se produjeron como reaccidn a las praclamas y realiza-
ciones de las vanguardias europeas.

Detras de estas obras y proyectos hay una serie de arquitectos que protagoni-
zaron una historia. La que se corresponde con la implantacién de lo que cons-
litwird la base de nuestra fragmentada y, a menudo, testimonial tradicion
moderna. Aspiraciones, presencias y matenalizaciones que llevan con altibajos
-y alguna gue otra marcha atras- haca la consohdacion de la modermidad
arquitectonica. Al dedicarnos a explorar estos escenarios han surgido frentes de
trabajo, territorios especialmente indicados para la incorporacién de la arqui-
tectura moderna, ambientes propicios y protagonistas decididos, factores de las
operaciones mas relevantes,

2.

Entre los frentes de trabajo mas significativos se encuentra la arquilectura cine-
matagrafica, la escolar publica y la sequnda residencia. Ambientes menos hos-
liles, mas liberales, encontraremos en Almeria, Cadiz, Huelva o Mélaga. La pre-
sencia de arquitectura de base racionalista —si acordamos emplear este término
para defimr unas pautas generalizadas de una arquiteciura asequible— se hara
parucularmente nolona en las capitales de las tres primeras provincias y en los
ambientes costeros proximos a 1odas ellas. Pero, ademas, en ellas se producira

un hecho que hemos reivindicado desde hace tiempo: la continuidad de la
practica arquitectonica racionalista durante la Guerra Civil y 1a postguerra por
parte de algunos de sus protagonistas,

La primera cuestion que no hay que obwiar es la difereme intensidad con que
se viven estas cuestiones en el conjunto de Andalucia, Motivada, de un lado,
por el escaso dinamismo y el estancamiento social de algunas realidades urba-
nas andaluzas para aceptar la innovacion, el espiritu de cambio, y de otro, por
la direccidon marcada por determinados impulsos que lideran con solidez -y no
poca coherencia- la redefinicidn del paisaje de cudades como la Sevilla del 29
y sus regionalismos y americanismos, o como la Malaga bajo la impronta de

“Guerrera Strachan, el arquitecto alcalde

Para aquellos que se sitian esquematicamente en una vision lineal de |a idea de
progreso de la cultura arquitectonica, estas vias —Anibal Gonzalez, Juan Talavera,
Fernando Guerrero,...~ representarian el canto del cisne de unos planteamientos
superados. Tienen que ver por lo tanto con los estertores de la condicidn ecléc-
tica que caractenzo a la segunda mitad del XIX y las primeras décadas del XX,
y cuya liquidacion se producird tras sucesivas escaramuzas en larga conlienda
que empieza con la arquitectura racionalisla de los anos vente y trenta. La vic-
tona final se decantara del lado del partido moderno, par mas que, con distin-
105 ropajes, algunos de los planteamientos arquitectonicas de fondo del eclecti-
cismo sobrevivan de forma mas o menos enmascarada en la arquitectura actual,
¥ no solo en quenes practican el pastiche y el despropdsito

A pesar de una aparente dialéctica de exclusiones multuas en busca de un pro-
tagonismo, del impulso por detentar "la razoén”, lo ciefto es que la supuesta
batalla fue mas bien una convivencia, presente incluso en la trayectoria perso-
nal de practicamente todos los arquitectos de la época. La radicalidad en la eje-
culoria se convertira en un ideal imposible, compartiendo tablero los proyectos
racionalistas con los de edificios de base historicista o de base figurativa incier-
ta, pero en cualquier caso con una tradicional definicion tpolagica, constructi-
va, espacial, etc. La disponibilidad y la versatilidad seran la impronta mas comun



en un colectivo de profesionales de la arquitectura carentes de una ideologia
rompedora y, fundamentalmente, servidores de una clientela cultural y polit-
camente convenaional en su inmensa rmayoria .

Por lo tanto, los puntos de interés los encontraremgs mas bien en determina-
dos pliegues, en determinados "gestos” que dibujaran con brillaniez el poten-
cial creador y modernizador de nuestros arquitectos. Personas como José
Galnares, Gabriel Lupianez, Antanio Sanchez Esteve o los hermanas Rodrigo y
Felipe Medina y Luis Gomez Estern, son personajes especialmente dotados para
hacer arquiteciura, y algunas de sus obras resisten solidamente su comparacon
con otros referentes de la época en Espafia, o con lo que personajes de tras-
cendencia general —como Gutiérrez Soto, Fernandez-Shaw, elc- van a ser
capaces de plantear con su oscllante obra en Andalucia,

3.

La presencia contundente de la modernidad en el lapso temporal gue nos
ocupa quedara reservada para mas contadas ocasiones de lo que hublera sido
deseable. La encontraremas en obras, podriamos denominar “de manifiesto”
0 en "presencias heroicas”, como la casa Duclds de Sert Lopez o en &l merca-
do de Algeciras de Manuel Sanchez Arcas y Eduardo Torroja, 51 acudimos a las
intervenciones en Andalucia de algunos referentes foraneos, que gozan de la
aguiescencia general de la critica

Pero esta nueva presencia en nuestro medio construido que es la arquiteciura
maoderna, no invitada casi por nadie a celebrar su comelido, tendra su mayor
virtud en la definicion de trayectonas, en la recualificacion de algunas realida-
des urbanas, proyecto a proyeclo, casa a casa, que llevaran a cabo los mas
caracteristicos protagonistas de nuestra vanguardia imposible, pracucamente
ignorados hasta las definiciones historiograficas desarrolladas desde Andalucia
hate poco mas de una década’,

Sin embargo, la experiencia desarrollada en aquellos anos no se entiende ni se
explica solo con la vision exclusivista de esta arquitectura homologable con la del
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denominado “mowvimiento moderno”. Y esto es asi porgue el trabajo de res-
puesta a los planteamientos de vanguardia delimina una vision parcial y franca-
mente minontaria de la escena andaluza. Incluso & consideramos las propias y
ricas lrayectorias de los autores alados. Por lo tanto, también las indecisiones,
los vaivenes y los juegos de equilibrio en precano forman parte de un escenano
IMPreciso que no se puede ni conocer, ni valorar de una manera tan reductiva’

Tratamos de arquitecturas para un tejido humano'que padece multiples con-
vulsiones encadenadas, atravesando por diferentes regimenes pollticos aboca-
dos a sucesivos y fallidos intentos de reorganizacion social desde muy diversos
planteamientos en 1érmincs de ideas y de operacion, desde el Direciono de
Primo de Rivera -un andaluz- a la democratica Segunda Republica —cuyo pri-
mer presidente fue también andaluz- para desembocar en una guerra Una
scaedad donde puede instalarse incluso el temor al cambio, a la transforma-
cion, donde el pesimismo se apodere de demasiados actores. En realidad,
habria que preguntarse qué es lo asumible de un mensaje de modernidad, de
emancpacion del hombre gracias a la modificacion radical de su entorno fisi-
co. Deberlamaos cuestionar qué proyecto transformador podia definir su tarea,
su manifestacion. Pero igualmente, es ineludible la interrogacidn sobre cuanto
en realidad es el resultado construido e ideado de las aspiraciones efectivas de
es105 arquitectos andaluces o de las obras aqui construidas por olros reprasen-
tantes de la modernidad arquitectonica. Cuanto surge de la legitima ambicion
por equipararse, por homologarse, cuanto hay de impulso indvidual, de testi-
monia, cuanto hay de colectivo elitista, avanzada, vanguardia

Lo cierto es gue en un medio institucionalmente raquitico, se notara el cre-
ciente protagonismo de las generaciones jovenes de arguitectos, particular-
mente de los Utulados a partir de 1921, pero también la lejania de las Escuelas
—casi 1odos se titulaban en Madrnd-, el apartamiento de los centros editores de
revistas y libros de arquitectura, de los foros donde podia manifestarse la pre-
sencia de los grandes perscnajes internacionales v ios aportes innovadores” En
Andalucia habia pocos arquitectos y mucha labar que hacer, a menudo media-
tizada por los escasos medios disponibles y las penosas infraestructuras, por

i
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una distribucion poco desarrollada de los productos de la industria de la cons-
truccion, por la inercia de un modo de hacer artesanal gue aun debia aprove-
charse y que la arquitectura regionalista habia sabido vehicular, por la carencia
de unos ideales que guiaran la larea de renovacion de Ja arquitectura, etc.

Si esta arquilectura necesitaba y podia ser valorada como anticonvencional, no
pensermos que arrojara luz sobre estrategias generales de transgresion de la arqui-
teclura establecida hasta entonces. Ni siquiera dara como resultado la creacion
de avanzados juegos formales que las destaque del tono nacional. Es cierto que
algunos arquitectos hicieran “obra de autor” -algunas excepcionales como el
desaparecido Malaga Cinemna de Sanchez Esteve-, que acuniaron una determina-
da poética personal desde la concepadn general al disefio y fabncacion de los
detalles: Sanchez Esteve, Galnares, Lupiafiez, Pérez Carasa, Langle, Sedano...
pero en general fueron hilvanando un conjunto de Investigaciones mas o menos
coherentes y compartidas con “la atra arguitectura”, con la tradicional .

Y asl, para muchos, lo que estos arquitectos ensayaban era arquitectura "cubs-
1a°, basandose en una popularzada asocacion con los ecos reconocidos de
una manifestacién vanguardista de las artes plasticas. La tersa y lisa superficie
de los modestos, escuelos, limpios y claros edificios, con nitidos volumenes pris-
maticos y cilindricos, inquietaba a mas de uno.

4.

({Servirian para apacguar los conflictos? ;Encauzarian con sus ajustadas y eco-
nomicas soluciones 1a tensa solucién de un dificil discurnr de nuestra sociedad,
marcada por carencias y desigualdades, por atrasos histéricos y conflictos socia-
les latentes?

A lo sumo 1a actitud general de los arquitectos andaluces implicados en 1a reno-
vacion de su medio productivo tigne que ver con un repudio mas o menos deci-
dido a lo superfluo. Incluso el valor de lo aplicado y lo ormamental, 1an del gusto
de la entonces vigenile matrniz académica a cuyos pechos se ¢riaron tamos de ellos
en la Escuela de Madrid, es normal que se trascenda —Con olos recursos— y

abunde en que buena parle de la arquitectura racionalista de los anos 1926-1936
adquiera un caracter superficial . Las franjas decorativas en ladrillo visto —en lim-
pio 0 pintado-, 1a rotulacion y las impastas déco, toda una sene de detalles que
se haran un “estilo™ mas, otorgaban carta de modernidad & una arquitectura
sencilla, apoyada en formulas constructivas y tpologicas ensayadas en las prime-
ras décadas del siglo —si no anteriores- y que sin grandes ambiciones tenia la apt-
tud de senvr para testimoniar una voluntad de cambio, un certo desmarque”.

Los mas wirtuosos entraron en el terreno de las transparencias de planos y gran-
des acristalamientos, en impulsar los espacios diafanos y flexibles, en enngue-
cer las sobrias volumetrias sustentadas por porticos de harmigon armado,
mediante la utilizacion de escaleras voladas, cubiertas planas escalonadas,
pasarelas y puentes. Las valientes formas de marquesinas y todo Lipo de vuelos,
estructuras y descuelgues saledizos, se asimilarian a un rmundo estructural y
“racional”, o a uno curvo y sinuoso como el de la ingenieria y las carrocerias,
el del "estilo ransatlantico”, el de la arquitectura "cubista” y el de la arquitec-
tura "expresionista” de un Mendelsohn domesticado, en una plural pero quiza
convergente busqueda.

Los cromados, los latones y cobres, el aluminio, los neones, el cristal opal, los
lindleos, de Galnares —quiza el arquitecto andaluz titulado en esta época con
una mas rica matenalidad en su arquitectura-, o los modelados de los hormi-
gones en Sanchez Esteve, revelan la evolucion en las practicas constructivas y
en su esfuerzo por hacer coherente todo un esfuerzo de proyectar y hacer la
arquitectura, Pero también llevan a la presencia de una sociedad con una fuer-
te componente agrana, los materiales y los abjetos de una cultura tan diferen-
te como la moderna, cuya base productiva se encuentra en una industnaliza-
cton adn insuficiente en Andalucia, La arquitectura juega asi, mediante la pro-
puesta de un nuevo ambiente construide, el papel de heraldo de un mundo al
que sélo transcurndo la mitad del siglo se incorporara la sociedad andaluza,

Con elios ya se pedia hablar de olro modo, sustiluyendo a los aplantillados, a
los azulejos vidriados de cuenca, a la forja, utilizando de otra manera el cristal



y la luz artificial e incluso la policromia de la luz aruificial. Abriendo las posibili-
dades de otra sensibilidad y con ello de otras formas de expresidn y valores, de
gustos y aspiraciones”,

Pera ya hemos insinuado algo de ello antes. La cruzada contra lo superfluc no
niega el valor de lo aparentemente afadido, por su caracter de ejemplificacian,
de educacion del gusto, de reclamo. Desde pequerios locales comerciales a los
grandes contenedores indusinales de HYTASA -alll dende la operatividad de
Galnares desplaza a las debilidades de Talavera- la significacion de las opera-
ciones arquitecténicas no es en absoluto ambigua *.

Sus mensajes son bien claros. Y fundamentalmente emiten una salmodia con
reiferacion: la capacidad de los arquitectos modernos para resolver los proble-
mas con eficacia. Se sienten capaces de introducir el moderno modo de vivir,
alentado por personajes como Gonzélez Edo, Se encuentran abocados a higie-
nizar el espacio vital con sus soluciones, las unicas llamadas a cumplimentar las
nuevas prescripciones en materia de distribucion y circulaciones, ventilacion e
lluminacién, disposicién de Instalaciones, adecuacion de los matenales al uso
de los recintos, etc. Es la llamada al funcionalismo, término que timidamente se
va a i introduciendo en nuestra cultura arquitectémica y la hora de la critica de
~por ejemplo- Galnares a los elementas antifuncionales ™

5.

Para nuestras arquitectos modernos la expenencia y la reflexion sobre las cosas
resuelven con sencillez problemas basicos sin alardes La influenaa de la arqui-
tectura popular no debe olvidarse en un lerritorio como Andalucia donde su
presencia @s tan determinante. Si Mercadal ejemplifica esta cuestion desde
Madrid, aqul en Andalucia, mas alla del incansable Pablo Gutiérrez Moreno y
su umiverso regionalista y localista, encontraremos tempranamente otras mira-
das Raiz en lo popular, en la arquitectura "mediterranea” encontramos en la
primera fase de la Ciudad Jardin de Almeria que levania Gonzélez Edo, luego
revestida de “estlemas” racionalistas por su continuador, Guillermo Langle.
Alguno de los proyectos tempranos de Fernando de la Cuadra, de las casitas a
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construir sobre los “glacis” de la gaditana Puerta de Tierra por Sanchez Esteve.
O de este mismo autor, la remodelacitn de las viviendas conocidas como “Las
Arrepentidas”, en la Avenida de Cadiz * Encontrariamos asi una alternativa a
los racionalismos mas secos y reductivos y a los expresionismas y gécos. Las pér-
goias, arcos desnudos de medio punio, porches, 81C serian elementos para
unas plantas y volumetrias agiles, deslizanies, en edificios desornamentados
pero coneclados con una clerta MemOons, on un nexo que negaba la falacia
de la "ruptura” de la arquitectura modernza con sus antecedentes *

También Prieto-Moreno estudia con Bidagaor la arguiteciura del Albaicin hacia
1930, efectuando una busgueda escencarafica, para proteger “ambiental-
mente” los conjunios urbanes Tradicionales Tras la guerra, se vuelca en la
observacion de las soluciones sencillas de vivendas populares, en su mobiliario,
en detalles arquitectdonicos, aptos para Iss obras que promueve Regiones
Devastadas. Son estudios interssantes, dentro de esa busqueda de sintesis
entre modernidad y saiduria popular gus tan bugnos frutos dio en QUOs
aspectos de la cultura, aunque este autor suela deslizarse haaa [z nueva monu-
mentalidad en And(jar o Guadix, por poner algun ejemplo

6.
Pero las vias de asentamiento de la arguitectura moederna seé cifien a unaos cuan-
10s problemas cruciales, a unos temas nucleares.

Los equipamentos y las infraestructuras reflejarian un nuevo sentr social,
colectivo, auspicado por la arguitectura. En definitiva, un talante nuevo, rege-
nerador. No ha de extrafar que las iniciativas pioneras se alienten desde los sec-
tores publicos v privados mas dinamicos que operaron en torna a la Dictadura
de Primo de Rivera, Si el territorio andaluz podia ser simbolo de dificultad, de
aspereza, de alraso & pesar de sus rniquezas, habia que cambiar su imagen radi-
calmente con algunas operaciones puntuales. Es el caso de la serie de presas
que Mengemor construye en |3 cuenca del Guadalquwir para la requlacion
hidrica y el aprovechamiento energético. La electrificacion es simbolo de pro-
greso. La propuesta no pudo ser mas sugerente’ la variada imagene de la sene
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de presas que Casto Fernandez-Shaw realiza con Carlos Mendoza y otros inge-
nieros desde el Salto de El Carpio culmmna en el titamco ejercicio expresionista
del Salto del Jandula.

Pero sera Ja cercania de los programas escolares un instrumento mas eficaz.
Basicos para mejorar [a extension de la escolarizacion, los pequerios centros de
la época primorriverista anticipan el gran esfuerzo constructor bajo la Segunda
Republica.

Un joven Gonzalez Edo termina entre 1927 y 1928 uno de los primeros edi-
ficios racionalistas en Andalucia. Es la Escuela para nifos de Villafranca de
Cdardoba, que se acompanara en 1933 con la ya republicana Escuela para
nifas del propwo Edo, en las afueras del mismo pueblo. Un ejercicio de con-
firmacion y perfeccionamiento de las hipotesis abiertas con el primer trabajo.
Tambien Alberto Lopez de Asiain, en 1929, demoslro con su pequena Escuela
de Nifios en el sevillano barnia de Bellavista el empuje limido pero racionalis-
la a la postre de algunas muestras de arquitectura escolar durante la
Dictadura

En aquel a0 de 1929, 1an cargado de significacién para “las otras arquilectu-
ras” por celebrarse la Exposiaion Iberoamencana de Sevilla, lo cotidiano se le
dio mejor & la arquitectura racionalista que el fasto y el acontecimiento. De
hecho la nueva arquitectura tiene una presencia meramente testimonial con el
Pabellén Magai de los jovenes De la Cuadra y Guinea o el referente catalan. La
confirmacion de la asprracion al dominio de lo cotichang estuvo en la termina-
codn en 1929 de un edifico pionero, proyectado a partir de 1926 el Mercado
de Puerta de la Carne de Gabriel Lupiafiez y Aurelio Gomez Millan, De cons-
truccion realmente avanzada, se convirtio entonces en el buque insigna de
nuestra arquiteciura moderna, acompanando a otra obra coetdnea y magistral,
discreta en su escala y ubicacion: la casa Ducios de Sert (1929-30),

MNuestra arquitectura quedaba a la espera de la explosion de Sanchez Esteve
(tiulado en 1921] ejeroendo en Cadiz y puntualmente en Malaga, con una

inlensa obra a partir de 1928. de Langle (también de 1921), abriéndose al
racionalismo en su Almeria natal a partir de 1932, del sevillano Galnares (titu-
lado en 1932), muy convincente desde el 33 o los tambien sevillanos Medina,
Gémez-Estern y Toro con titulo en 1934 y excelentes edificios a partir de 1938

Una ultima iniciativa de la época de Pnmo es |a construcaion de Albergues
Macionales de Carrelera, promovidos en su dia por el Comisano Regio de
Turismo, el marqués de la Vega-Inclan y que son el germen de la red de para-
dores. En el concurso nacional de 1929 obtuvieron el segundo premia
Fernando de la Cuadra * y Jesus Guinea, los jovenes ayudantes de Vicente
Traver en la Exposicion Iberoamericana. Su prayeclo era racionalista. 51 se cons-
truyo el Albergue de Antequera, un interesante ejercicio de Arniches y
Dominquez.

El elogio de la movilidad, del “maquinismo”, la arquitectura del automowil
seran fuente de rabajos importantes para aquilatar la profundidad de la capa-
cidad renovadora de nuestros arquitecto: Galnares, Sanchez Esteve, Pérez
Carasa, etc., ames de que llegue la Estacion y Viviendas del Prado de San
Sebastian de Rodrigo Medina, nos dejaran relevantes proyectos y obras de esta-
ciones de servicio y aulobuses 0 garajes

Con postenondad, durante la Republica: se va a retomar la cueshén escolar
Recordamos los grupos escolares municipales de Talavera en Sewvilla ~bien adap-
tado a los nuevos rumbos—, de Francisco Alonso Martos, el racionalista Colegio
de Huérfanos de Ferrowianos de Torremolings, ien distinta al suyo previo en
Huelva Desde Madnid nos llegara la obra de Antonio Marsa con los grupos
escolares en la sierra onubense, su proyecto para Cantillana (Sevilla), las escue-
las para Atarfe (Granada) de Prieto-Moreno y Rodriguez Ordaz, atc

Algunos interesantes trabajos se quedan en el proyecto por razen de la guerra,
como el del propio Pérez Carasa para Chucena (Huelva) de 1936 Sin que esto
signifique que ya no se hagan colegios racionalistas: basta recordar el actual
Colegio Publico "Santa Teresa” en Cadiz, de Sanchez Esteve, de 1939



Se pone asi en evidencia la complejidad de una produccion que se extiende
diferencialmente a lo largo del termorno andaluz, con unas lematicas y unas
resultadas muy diverses tanta en su evaluacion cuanto en su facticidad

Desde la Lonja de Torroja hasta el edifico de la Comparila Granadina de
Industna y Comercio en Granada, en 1932, de Fernando Wilhelmi. Dasde
Galnares y Pérez Carasa, y su racionalisrno ~“entre medianeras” al Gonzalez Edo
y su "Desfile del Amor”, o a la casa Lastrucci, se dibuja una renovacian muy
selectiva y puntual de un caserio urbano anclado, todavia, en su mayor parte
en una renovacion decmononica, A este propasito, las piezas concluyentes son
de postguerra y el dificil caso del "Cabo Persianas” de Sevilla o el explendido
gjercicio de la Transmediterranea de Cadiz, asi lo muestran.

Pero mas alla de estas obras, con una fuerte componente urbana, gue
apuntarian una ciudad deseada pero nunca realizada, las propuestas
metropolitanas que dibujan horizontes atopicos hacia los que se pudiera
dingir Ia nueva ciudad, Es el caso, extremo en su formulacion, de las “casa
baratas" de Mercadal para Los Remedias o la Ciudad Funcional de Lupianiez
o la propuesta de ciudad [ardin de Gonzalez Edo, en Almeria, gque recoge
un mito antiurbano, de descongestion y pacificacion. Con un corolario ulti-
mo, en la postguerra, por Langle, que hace ciudad de verdad, equipada,
can un cenlro, Con una jerarquizacion, que deja de ser una alternativa para
set residencia

' st hay un tema donde se encuenire de manera organica sociedad y arquitec-
tura este es el cnematografo: upologia renovadora por la propia naturaleza de
la teenologia pera también por el cardcter fuertemente simbdiico de la expre-
sion cultural, se convierte de la mano de Sanchez Esteve, en Cadiz o de forma
distinta— por Guuérrez Soto, en Huelva y en Cordoba, en verdaderos arquelti-
nos de la modernidad andaluza. Al caso extremo de Corbella Pené en Andujar
sucedera después de la Guerra la produccién de los Medina, Balbontin y
Delgado Rog. Solo en el lugar del pléado extratamienta de la fabrica de sue-
nos, sera posible el suefo de una arquitectura moderna
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Para concluir, debemos hacer hincapié en que durante este tempo no hubo
politicas particularmente conscientes, definiciones lo suficientemente orga-
nicas, como para la que la faceta productiva ensayada i& consolidara gene-
ralizandose irreversiblemente. Las congquistas culturales y operativas de
estos profesionales entraron en crisis, victimas de las nuevas onentaciones
y de la prapz debilidad de la estructura construida. Faltaba la estructura
cultural e idealégica: los foros de debates y produccion tedrnica, una Escuela
de arquitectura que garantizara la continuidad y unos medios de difusian
Propios.

Solamente la presencia de Guillermo Langle, José Maria Pérez Carasa y Antonio
Sanchez Esteve, como continuadores del racionalismo en la posiguerra, permi-
110 gue perviviera una manera de hacer arquntectura en los anos cuarenia e
incluso cincuenta, hasta que otras nuevos desbordamientos replantearon su
trayectoria. Pues bien, estos tres adalides del raconalismo jamas publicaron sus
obras en revistas de arquitectura. Personalizaron ante todo impulsos. confian-
zas en un proyecto alentado en esfuerzos episodicos, a veces mas sostendos,
pero que demosiraron la capacidad de hacer y de hacer de otro modo. Y asi,
ia postguerra —de los cuarenta en adelante- ennquecers los matices —pere 1am-
bién la disponibilidad- de los primeros autores modernos. Galnares. los  OTAI-
SA, Cuadra, Balbontin y Delgade Rowg, etc evolucionaran al tiempo gue
Alejandro Herrero, Ricardo Abaurre, Luis Recaséns y otros, afiadan nuevas con-
sideraciones a nuestro panorama
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Notas:

1. Esta cuestion ha sido detenidamente estudiada por Angel Isac: Ecfecticismo 6. Estas carencias se prolongaran durante gran pane del siglo: hasta los anos

22

y pensarmento arguitectonico en Espafa, 1846-1919. Granada: Diputacion
Provincial de Granada, 1987

. Resulta interesante para una reflexion que quiera ir mas alla de una lectura

"por periodos” de la arquitectura andaluza de este siglo, 1a simetria con que
abre y cierra éste respecto a este tema. No serla muy aventurado afirmar que
esta compenente ecléctica —entendida como actitud fuertemente pragmat-
Ca- 5 encuentira como conslante a lo largo del siglo en |a obra de no pocos
aruitectoes.

Una historiografla que avance por este camino descubrird hasta que punto
el desarrollo de esta arquitectura responde —en parte- a esta confrontacion
entre el individual y aislado impulso de renovacién formal y la resistencia
colectiva del medio socal e ideoldgico al que penenecian, Véase a este pro-
posito, la reciente entrevista a Antonio Delgado Roig, publicada en las pagi-
nas del Suplemento Culturas del Diano de Sewlla

4. Esta revision esta hgada a la confluencia de un doble vector de interés insti-

tucional y disciplinar que confluyen en la investigacion recogida en el
Catdlogo de la Exposicion 50 afios de arquitectura contemporanes en
Andalucia y que luego se desarrollada mas particularmente en La vanguar-
dia imposible. No es, por tanlo, sinc desde la apancion de una iniciativa
publica, cuando se pueda desarrollar la apertura panoramica de una reali-
dad, hasta entonces, tan celebrada como desconocida,

Cabria destacar que el periodo al que nos referimos (1925-1936) cainade
con aquel que Colin Rowe define como concerniente a la arquitectura
modermna (1922-1936). Véase C. Rowe, ";Después de qué arquilectura
maderna? En rev. Amuitecturas Bis 48. 1984, El paralelo no deja de ser pro-
ductivo en interrogantes

sesenta no se abre la prnimera Escuela de Arguinectura y no podremas hablar
de una revista propia hasta la aparicion de Penfena en los ochenta

7. La consideracion de superficial, a menudo aplicada incluso a las obras mas

representativas de dicho periodo, no deja de ser sino un comentaro a pos-
terion, que Wiene mucho que ver con la imagen decantada por el “movi-
miento moderno”. Y esto no dejaria de ser una leclura fuertemente esti-
listica que otwda el principio basico coman a toda la arquitectura moder-
na: el de constructividad, que si se cumple rigurosamente en estas obras
Par ello, esla lectura se basa en un doble e inconsciente descarte histono-
grafico: el temporal y el formal

En este senlido la expenencia andaluza no deja de compartr una fuerne
carga de experimentacion enmarcada en un ambito muy diferente a aquel
de la vanguardia europea. Ello hace que |la mediacion establecida con los
referentes formales y tipologicos que le sirven de guia -y que en esos
momentos no estan consolidados como respuestas codificada- se recepcio-
nen en Andalucia de modo singular y adaptativo

9. Véase a esle proposito la entrevista realizada par Manano Pérez Humanes al

arquitecto Antonio Delgado Roig en el Suplemento Culturas del 1 de Julio
de 1999, pp. 2-3

10. En la entrevista ¢itada Delgado Roig explica el trdnsito y fas razones de un

proyecto a olro.

11. Documentos ilustrativos de esta cuestion pueden encontrarse en las lrans-

cripciones de una entrevista a Gonzalez Edo y en la memona de un pro-
yeclo de Galnares, ambos de 1935, que efectuan Eduardo Mosquera Adell
y Maria Teresa Pérez Cano en: La vanguardia imposible. Quince visiones de



12

arquitectura contemporanea andaluza. Sevilla: Consejeria de Obras Publicas
y Transportes, 1990, pp. 386-387 y 394-395.

Este interesante grupo de casas adosadas padece la demoledora permisivi-
dad del ayuntamiento de Cadiz -que no es nueva, precisamente- para
derribar arquitectura contemporanea de inlerés. Aclualmente quedan
algunas brutalmente encorsetadas por edificos que cuando menos dupli-
can su altura.

. Asi el ideal de la Nueva Arquitectura es matizado por una actitud, no mera-

mente estilistica, que busca una progresion no rupturista que alimenta con-
trariamente— una constructividad mas rica en inflexiones y matices, resulta-
do de la mezcla de formas y sensibilidades.

Arquitecto de Utrera (Sevilla) titulado en 1928, se afincara en Jerez donde
realizard una importante labor, especialmente en el terreno de la vivienda
social

Los inicios, 1925-1936: una vanguardia de autor

23



Salto del Jandula. Andujar (Jaén)

Casto Fernandez Shaw e lturralde y Carlos Mendoza | 1924-1932 | ctra. de La Lancha

Ei primer proyecto de Fernandez Shaw, su
tMonumento a la Civilizacion (1918} nos muestra
un joven permeable g las cornentes europeas mas
progresistas de las primeras décadas del siglo y fas-
cinado, como Sant’ Elia, por el universo ingenieril
del momento. El proyecto se frustraria: 'no se rea-
hizo...., pero hice cuatro saltos de agua en cuya
construccion se emplearon, por primera vez, nue-
vas formas de ingenieria arquitectonica’ El
Encinarejo (Anddjar, Jaén, 1928-25), El Carpio
(Cordoba, 1918-25), Alcala del Rio (Sevilla, 1918-
25) y El Jandula. En este ultime, queda patente una
simbiosis formal y conceptual entre expresionismo
y racionalismo ya senalada un par de afios atras en
la gasolinera de Porto Pi. El perfil de la presa nos
ofrece una lectura dramatica y directa de la funcion
a la que obedece: el control (contencion y libera-
cidn) del agua para su aprovechamiento como
fuente energética. El resultado funde monumenta-
lidad estatica y expresion dinamica: las connotacio-
nes monumentales nos referieren al dominio del
hombre sobre lo natural mientras que las ondulan-
tes formas que rompen su basamento constituyen
un elocuente simil de 3 recuperacion de la libertad
de las aguas contenidas: “consegui adaptar las for-
mas que llamariamos hidrodindmicas, es decir
superficies que se adaptarfan al agua en torrente
que pudiera saltar por encima de la presa”. Bajo
estas superficies ondulantes del talud se sumergen

las amplias naves de la central y su maquinaria
(RPV),
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Escuela Nacional de Ninos. Villafranca de Cérdoba (Cordoba)

losé Joaquin J. Gonzalez Edo [ 1927-1929 | ¢ Alcolea

Se trata de unas de las pnmeras cbras construidas
por Gonzalez Edo en Andalucia, concretamente en
su elapa cordobesa. La construccaidn de esla escue-
la formaba parte del programa de equipamientos
sociales emprendido por la dictadura de Primo de
Rivera a finales de los anos veinte. La Escuela
Nacional de Nifos es un pequeno edifico que, no
por ello, renuncia a reivindicar ciertos valores de
monumentalidad asociados a un edificio de caréc-
ler publico. En este caso, eslos valores se concen-
\ran en la puerta de acceso (proyectada como un
cuerpo alto, auténomo y cerrado) y la torre adya- .

cente, donde se ubica la escalera. Exteriormente,
estos dos episodios arguitectonicos dominan el
reslo de la compaosicion, determinada por la sena-
cion de las ventanas de las aulas que, en ocasiones,
quedan alineadas para marcar franjas honzontales
fue refuerzan el contraste con los elementos verti-
cales de la puerla y la torre de la escalera. También

la contrapostaon del ladrillo visto sobre el fondo
general del enfoscado pintado en blanco, viene a
reiterar los valores expresivos del edificio. Los patios
abieros que rodean al colegio le aseguran el ambi- ol e O
10 espacial necesario para que lodas estas estrate- L | b
gias de escala produzcan el efeclo deseado. En la | 1B
planta, la madenca del cuerpo de acceso vuelve a
ser evidente, en esle caso al estructurar el unico gje
compasitiva reconacible en una distribucién que,
por lo demas, es tan sencilla como logica y cotidia-
na (CGV)
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Mercado Puerta de la Carne. Sevilla _ -
Gabriel Lupianez Gely y Aurelio Gomez Millan | 1927-1929 | ¢/ bemetrio de los Rios

Por su temprana fecha de ejecucion, la doctrina
higienista que proclama para la arquitectura de
mercados, y la pureza racionalista de sus lineas, se
Irata de una obra excepcional, no solo en el marco
de la arquitectura andaluza, sino en el de todo el
estado. El Mercado Puerta de la Carne esta ubica-
do en el borde de! caso histerico de la cludad, en
un intrincado punto de la trama urbana que geng-
ra un solar poligonal. A pesar de ello, el edificio es,
conceplualmente, limpio @ impecable. Su volumen
escalonado obedece a un proceso de adaplacion a
las formas irregulares del solar, partiendo de las dos
bandas concéntricas perimetrales, de dos y tres
plantas de altura respectivamente, y desembocan-
do en la pureza geomeétrica de la nave, de planta
cuadrada, y que emerge como cuerpo de remate
del conjunto. Al final, el edificio acaba insertando-
se perfectamenta en su entorno urbano, al que res-
ponde de diferente manera segun cada caso: con
dos planas a las calles menores que le rodean, y
con la triple altura de la entrada principal y la nave
central que, con su cubierta a dos aguas y el gran
arco cenlral, generan una escala monumental a la _—
mas amplia y urbana calle Demetrio de los Rios. A <.
pesar de ello, la clandad de las formas que define
cudlquiera de estos alzados es slempre intachable-
mente racionalisia. Por lo que respecta al interior,
habria que destacar los valores espaciales de la

nave, resuella con una estructura gigante de porti-
cos de hormigen, bajo los cuales se distribuyen los ‘ L,_IL_lf |
kioscos del mercado, cuya escala arquitectonica es

T
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absolutamente diferente. (CGV)
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Casa Duclos. Sevilla

Josep Lluis Sert i Lépez | 1929-1930 | ¢/ Cean Bermudez

Este proyecto fue un obsequio de José Luis Sert a
su primo el doctor Duclos al casarse e instalarse en
Sevilla. Es, segiin declaracion verbal del propio Sert,
el primer proyecto que realiza al concluir sus estu-
dios de arquitectura en Barcelona. Se ubica en una
parcela de la expansion este de Sevilla, popular-
mente concocda como barrio de Nervion. El fun-
damento carbusiano de este proyecto se delata en
su organizacion espacial, estableciendo en su fren-
te pnncipal un partico practicamente abierto por la
azotea, el balcon corrido de la primera planta y la
penetracion lateral para acceso de vehiculos de 1a
planta baja. El uso residencial asi como la consulta
del doclor se resuelven estableciendo una planta
de sernisotanc para las dependencias del servicio.
Asi, los espacios de estar y consulta se sitian en
planta baja y los dormitorios en la principal, siendo
la azotea vividera, en la que se encuentran tradi-
cion mediterranea y principios modernos. El edificio
esta construide mediante una sencilla reticula de
pilares y jacenas de hormigon armado en buena
parte perceptibles desde el exterior, que configuran
una doble crujia en la que se integran los soportes
de Ja escalera lineal paralela a la fachada. Hay que
subrayar el hecho de que esta obra, de especial
modernidad dentro del racionalismo sevillano, se
proyecta y construye mientras tiene lugar la
Exposicion Ibercamericana, el acontecimiento de
mayor envergadura y trascendencia en el fenome-
no arquitecténico del regionalismo y del neocolo-
mal, (RPV)
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Vina Gisbert. Andujar (Jaén)

José Corbella Pené | 1932-1934 | Ctra. de Penallana

Sometido a la ewdente influencia de la arquitectu-
ra loosiana, Corbella lleva a cabo un gercicio de
adaptacion de las formas y volumengs puros del
autor vienes al corazon de Andalucia cuando cons-
truye esta villa de reposo para una familia pertene-
ciente a la burguesia mercantil de Andujar La obra
supone la cancelacion de los ultimos episodios de
regionalismo eclectico en la obra de Corbella, gue
emprende el camino purificador de un racionalismo
no exento de clasicismo, rechazando lo superfluo,
lo ‘ornamental’. Alcanza de esta forma altas cotas
de smplificacdn volumétrica que conjuga con
reflexiones sobre la incorporacion de lo vernaculo
que no enturbian la contundenca formal de la
obra. una cubierta inclinada de tejas, apenas per-
ceplible volumérricamente, y algunos aplacados
péreos de la zona, que se superponen sin profu-
sion decorativa. Como en la Casa Muller (Adaolf
Loos, Praga, 1930), la penetracion a la vivienda se
hace de forma calculada, escénica, y existe una
clara tendencia a la homologacion entre las caras
del cubo. La preocupacion por la espacialidad inte-
rior queda sin embargo en un sequndo plano, y del
raumplan loosiano pasamos a3 un inlerés por los
temas de la nueva funcionalidad, enlazando con la
incorporacion de tecnicas e instalaciones renovadas
en los modernos modos de habitar. (RPY)
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Chalet Plus Ultra. Gibraleon (Huelva)
José Maria Pérez Carasa | 1933 | ctra. Comarcal - 443

40

|
| — —_L:—-fl'f'
| = =E=|
= ‘“|—' | — —— :
[ %I [ 0 |
= Je= } 1

n

Con el chalet Plus Uitra, José Maria Pérez Carasa, un arquitecto de formacion y trayectona ecléclica, comienza a experimentar con el vocabulario racionalista

Evidenciaba asi el impacto gue el Cine Rabida, construido en 1931 por Gutiérrez Soto, habia causado en los ambitos profesionales onubenses, como obra racionalis-
1a pionera en la ciudad. Los encargos que, en materia de arquitectura educativa, efectuaria el gobierno de la Republica en la Sierra de Huelva acabarian por cansoll-
dar el breve periodo de modernidad arguitectonica del que disfrutaria la provinda en la decada de los 30. El Chalet Plus Ultra, resultado de un encargo privado, esta
ubicado en el interlor de una finca. El contraste entre el territono agricola y las evocadoras formas aerodinamicas del edificio resulta, atendiendo a la fecha de su cons-
truccion, cuanto menos sorprendente. Las fuentes expresionistas, arnt déco, e Incluso de ongen nautico, que se superponen en el Chalet Plus Ultra demuestran que
Pérez Carasa se acerca a este nueva vocabulario arguitectonico desde intereses puramente formalistas. A pesar de ello, es innegable la maestria demostrada en el
manejo de unas paulas camposilivas absolulamente novedosas para €l autor. El dinamisma que emana del discurso arquitecténico del Plus Ultra, resultada de la agre-
siva combinacion de las masas, lene poco que envidiar a los ejercioos centroeuropeos de unos afos antes, El inteligenta uso del color, y la insercion de delicados deta-

lles ornamentales refuerzan, a la vez gque matizan, la potente imagen del edificio. (CGV)
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Mercado. Algeciras (Cadiz)
Eduardo Torroja Miret y Manuel Sanchez Arcas [ 1933 | Pza. N® 5° de 1a Palma

Ocupando una pegquena plaza de Algeciras, su cipula rebajada cubre un espacio centralizado y unico que repite los 42 metros de diametro del Pantedn romano. Se
reinterpreta de este modo la centralidad dasica mediante la utilizacion sin prejuicios de 1as nuevas técnicas, al construr una novedosa membrana de hormgon arma-
do gde ocho centimetros de espesor. Como tantas veces ha ocurrido en la reciente historia de la arquitectura, la figura del ingeniero supone el impulso de la sequridad
en estas nuevas tecnologlas y 1a paralela adopaion de un lenguaje formal vinculado a éstas. En la dlave de [a copula se abre un lucernario, formado por piezas de vidrio
entre nervaduras de hormigon, gue llumina un conjunto de puestos distribuidos radialmente. La resolucion del borde se consigue con la apertura de la membrana de
revolucion en ocho laminas que se levantan para dar paso a la luz perimetralmente, en aquel punto de la seccién de la cipula en que las tensiones lo permiten, Se
consigue asl una estructura impia y diafana que descansa exclusivarmente en ocho puntos y gravila solre un potenie basamenio de ladrillo visto. El lenguaje emple-
ado por Torroja y Sanchez Arcas manliene esia concepaion clara del proyecto unida a un cuidado exquisito del detalle, y asi, en los puntos de apoyo se remarcan unos
modernos capiteles que recogen las sinuosas curvas de la cubierta y la trasladan a la horizonial y estatica preza del basamento, sinviendo a su vez de solucion en la
recogida de aguas de cubierta (RPV)
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Teatro-Cine Torcal. Antequera (Malaga)
Antonio Sanchez Esteve | 1933-1934 | ¢/ Cantareros

= CINE TORCAL =

SNl l=—
[E I

Etl lenguaje del Movimiento Moederno se introdujo en las localidades andaluzas a través de las tipologias que albergaban los nuevos usos sociales. Una de ellas fueron
los modernos cinernatografos, de los que existian abundantes ejemplos de calidad en nuestras ciudades: Cine Gades, Cinema Rabida, Malaga Cinema, etc.. €l Cine
Tarcal es una clara muestra de estas edificaciones trasladadas a pequenos municpios, con una interesante implantacidn en el casco historico tradicional. Su acertado
y claro reparto de volumenes posibilita un ligero retranqueo de la fachada principal para crear un foyer urbano en una calle muy angosta, mientras que al adosar el
volumen edificado a una de las medianeras laterales se soluciona al misma tiempo el enlace con un pasaje interior de manzana y la situacién de las sahdas de emer-
gencia. El edificio, en su conjunto, se inserta dentro de la estética del an decod, que 1anta incidencia tuvo en Europa durante el periodo 1920 -1940. Su exterior s un
laboratono en el gue verificar temas y motivos de la nueva arquitectura: formas angulares, distribucion limpia y regular de huecos con acusada simetria, cuerpos salien-
les laterales, bandas paralelas horizontales, barandillas nauticas, etc. motivas tados ellos sintomaticos de contemporaneidad. El interior, distnbuido en patio de buta-
cas y anfiteatro, sin palcos, plateas ni cavidades auxiliares, incluia igualmente elementos ornamentales del art decod, como son la serie de balaustres cilindricos o las
grandes siluetas de caclus (RPV),
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Cine Tivoli. Andujar (Jaén)

Pza. del Castillo

José Corbella Pené y Francisco Alzado [ 1933-1934

Las obras construidas por lose Corbella en la
pequena localidad de Andujar constituyen un epi-

sodio puntual y fructifero para la rrupcion de la
modernidad arquitectonica en nuestra region
Desde su atipica condicion de constructor de pro-

vincias suscrito a las modernas y comprometidas
revistas alemanas de arquitectura, Corbella recibe
con interés el proyecto de Fernando Alzado para la
construccidn del Cine Tivoll, que forma parte de
una amplia operacion urbanistica para la renova-
cion en una céntrica manzana ocupada por los
maltrechos restos del antiguo castillo. La obra
supondria la llegada a la coudad de dos revolucio-

nanas novedades: un floreciente uso social, el cine-
malégrafo y una nueva técnica para el lugar, la del
hormigdn armado. La sorpresa de la poblacion, gue
habla empezado con la aparicion de un ‘esquelelo’,

[ITELETT

una ‘jaula’ de hormigon, iria en progreso, ya que la REREE!

rengvacion en usos y técnica vino acomparnada de
la adopcidn del repertorio de nuevas formas que las

vanguardias centroeuropeas dictaran algunos anos
atras, y el centro de Andujar se veria sacudido por
los cuerpos salientes, las superficies curvas, los jue-
gos de luces y sombras y la abstraccion decorativa
que la Insprracion expresionista de sus autores llevd

a sus fachadas. (RPV)
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Colegio de Huérfanos de Ferroviarios. Torremolinos (Malaga)

Francisco Alonso Martos l 1933-1936 | ¢/ de la Cruz

T
| L 1 X
n L 1 |

Fue construido por la Institucion de Colegios de Nifios Huérfanos de Ferrovianos en las afueras de Torremolinos, en un entorno cercano a la playa. Se trata de un eds-
ficio exento situado en una ampha y despejada parcela, manifestacion del interés del gobierno de la Republica por aplicar los criterios higienistas propagadas por la
modernidad europea a la arquitectura escolar, pnmando especialmente el contacto con la naturaleza. El discurso de la planta es claramente academuco, y se articula
en base a dos piezas rectangulares paralelas y enlazadas mediante dos galerias centrales que encierran entre ellas un patio interior. Se establece una clara divisian fun-
cional por plantas. en la baja, el rectangulo mayor es destinado a aulas y el menor a saldn de actos; las plantas superiores, en cambio, se ullizan como dormitorios,
distribuidos en cuatro cuerpos diferentes. La marcada simetria compositiva de la planta se traduce a la fachada, que refleja la isotropta distributiva de aquélla; tan solo
dos episodios arquitectonicos, encargados de senalar el eje central de la compaosicion, alteran dicha regulandad: el cuerpo rebundido de la entrada y €l volumen con-
vexo del salon de actos. A pesar de su rigido academicismo, es innegable el caracter racionalista que, contextualizandolo en su época, delermina la imagen general
del edificio: cubrertas planas, volumenes claramente definidos, ausencia de ornamentacion, superhicies lisas, grandes cristaleras. (CGV)
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Viviendas Lastrucci. Sevilla

Antonio Delgado Roig y Juan Talavera y Heredia | 1934-1935 | </ Alvarez Quintero

Esta obra estd ubicada en pleno casco histérico de la ciudad, haciendo de fondo de la calle Alvarez Quintero en su subida desde la plaza de San Francisco hacia la
plaza del Salvador Se trata, por tanto, de una encrucijada urbana que relaciona dos importantes hitos monumentales; el Ayuntamiento y la Iglesia del Salvador. El edi-
fico ~Lastruca™ s un blogue en esquina con cuatro plantas de altura mas atico, donde se distinguen claramente tres cuerpos: la planta baja de uso comercial y apla-
cada de piedra; tres plantas tipo enfoscadas y fuertemente caracterizadas por un abombamiento situado en el gje de simetria, y enmarcada entre dos pequenas terra-
zas; y una planta atico retranqueada de las plantas anteriores y que retoma el plano de la planta baja. fondo de toda la fachada. El edificio destaca por su carga expre-
siva, conseguida tanto por el tensionado de las superficies, como por la dinamicidad que introducen 1as franjas horizontales en la composicion de la fachada. La obra
conecta con un sector del expresionismo aleman de los anos veinte; eje de simetria dnico, curvado de la fachada, estratificacion horizontal de los alzados, equilibrio
dindmico, etc.. lgualmente interesante resulta su insercion en un entorno urbano tan complejo. Ajeno a cualquier intencion contextualista, el edificio se propane como
un objeto cerrado en sl mismo, con suficiente caracter como para funcionar como elemento ordenador de un lugar necesitado de gestos clarficadores, gque hagan de

charnela entre los dos hitos urbanos que encadena. (CGY).
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Chalet Pérez Carasa. Punta Umbria (Huelva)

Jose Maria Pérez Carasa | 1935 | ¢/ Cerrito

Se trata de una vivienda unifamiliar aislada situada
2n un entorno vacacional, utilizada como residen-
cla de descanse por su autor, José Maria Pérez
Carasa. En el edificio, un depurado ejercicio lin-
guistico de base racionalista se complementa con la
referencia a tipologias residenciales propias del
lugar, y mas concretamente la vivienda palafitica
sobre entramado de madera que, en este caso, es
reinterpretada en estructura de hormigen armado.
De la confluencia de ambas fuentes emana el indis-
cutible encanto de 2sta casa, donde la sencillez y
funcionalidad de la planta no esta refida con los
requisitos de la cotidiamidad, que son expresion de
formas de vida local. En este sentido habria que
imterpretar la cubierta azotea, la diafanidad de la
planta baja, o el papel del porche como elemento
central de la casa, directamente conectado con el
salon. La imagen exterior de la casa esta impregna-
da de una calculada ambigledad moderna, que
surge de la diversidad de las fuentes que inspiré al
arquitecto. A destacar, par un lado, la combinacién
de volumenes prnismaticos, referencia al racionalis-
mo mas dogmatico y. por otro, la inaidencia de una
INSpIracion mas expresionista, que aparece espe-
calmente en detalles coma los dos miradores de
base semicircular o las molduras lineales "a lo Men-
delsohn” que rematan superiormente la ssquina
del edificio. Esta casa es una réplica exacta de otra
construida por el mismo autor en un lugar mas cer-
cano a la onlla del mar y destruida por un tempo-
ral en 1932 {CGV)
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Viviendas Desfile del Amor. Malaga
Jose loaquin Gonzalez Edo [ 1935 | Paseo de Reding

£l ~Desfile del Amor™ es uno de los primeros edificios que Gonzalez Edo construye en Malaga, una ciudad a la que quedaria, a partir de entonces, definitivamente
ligado y donde contribuyd decisivamente a introducir 1a arquitectura moderna. Se trala de un blogue de manzana exento {excepto en planta baja), que combina la
distribucion en torno a un estrecho y alargado patio central, con la disposicion de otras dos patios abiertos a la fachada trasera. El mterés del arquitecto por fas inves-
tigaciones sobre vivienda mimma que se hablan desarrollado en Alemania en la decada antenor (en 1929 participa en un concurso sobre ese tema), se pone de mani-
fiesto en la distnbucien imenar de las viviendas: separacion de zonas de dia y de noche, doble fachada con doble orientacion solar, etc. Pero las conexiones de Gonzalez
Edo con la arquitectura centroeuropea no terminan ahi, éstas son igualmente evidentes en s fachada y en la resolucian volumeétnica del edificio. Los exquisitos ecos
mendelsohnianos, que aparecen en los esbeltos semicilindros de la fachada trasera, v la impronta de la Sezession vienesa, evidente en los bow-wandows y en la refi-
nada abstraccion del resto de fachadas, dan buena fe de ello. En definitiva, un edificio de arquitectura marcadamente urbana cuya singulandad es acorde con el carac-
teristico nombre con el que fue bautizado popularmente, el "desfile del amor”, en referencia a la gran camidad de parejas recién casadas que se instalaron en él tras
ser construido. (CGV)
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Instituto Anatomico Forense. Sevilla

Gabriel Lupianez Gely y Rafael Arévalo Carrasco | 1935 | Avda. sanchez Pizjuan

Sus autores lo definieron como "un provecto de
trayectona racionalista, del racionalismo americano
de dentro a fuera, y no del europeo de fuera a den-
ro”, una afirmacion paradojica si atendemos a la
uniformidad de la fachada, producto de la aplica-
cion del nguroso systern unit de modulacion, fren-
te a la diversidad de usos que se despliegan en el
interior. En cualquier caso, el rigor racionalista que
determina la imagen del edificio es innegable, |a
alineacion honizontal de ventanas de inspiracién
fabril, remite mdas a los espartanos conceptos de la
Neue Sachlichkeit, que a los devaneos formalistas
del posterior International Style, propios del
momento en que se proyectd el edificio. Por lo que
respecta a la planta, la flexibilidad distributiva de
sus volumenes sl que parece atender, con mas
rigor, a las multiples exigencias funcionales de este
edificio sanitario, donde confluyen salas de autop-
sia, aulas, cdmaras frigorificas, salones de actos y
zonas admimistrativas. La commplejidad de la planta
e5 posteriormente contenida por la uniformidad de
las fachadas y las cubiertas, v por la volumetria
general, en la que tan solo destaca, sobrepasando
en una altura las tres plantas del resto del edificio,
&l cuerpo de acceso, que avanza sabre éste y se ali-
nea a la Unica calle urbana que rodea al Instituto. El
resto de dependencias que componen la planta se
introducen, como apéndices, en la zona ajardinada
posterior, que forma parte del complejo sanitario
en el que se inserta el edificio. (CGY).
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Asistencia Social. Almeria

Guillermo Langle Rubio | 1935-1940 | ¢/ santos zarate

La Asistencia Social supone un cambio de escala en

la obra de Langle, un arguitecto almeriense que

desempeno el cargo de técnico municipal durante

mas de cuarenta anos, influyendo notablemente en

la arquitectura de una ciudad tradiconalmente ais-

lada por su condicion periférica. En estas condicio-

nes, Langle es un merodeador de las nuevas posi-
bilidades, deseoso de mantener vivo, frescoy reno- T '

vado el pulso cultural de la ciudad. Esta obra le per- - ) E — =

mite verificar la simplicidad y claridad compositiva TP — e e = =
de corte racionalista que ya habia podido experi- = ] - =
mentar en anteriores encargos de menor entidad,

coma las residencias en la Playa para D. Decgracias _ E ] ﬂ_ ﬂ | _,a__gg__.g__ . __A_.._..M

Persz. Su esquema compositivo parte de |a cons-
truccion de dos dobles crujias lineales que se arti-
culan en la esquina del solar, perdiendo altura y
convitiéndose en una 1erraza curva, un vacio que
evidencia la fractura entre ambos cuerpos. La clari-
dad de este esquema se viola cuando la funcion asi
lo requiere, y surgen de este modo los apéndices de
quiréfanos y salon de actos hacia el minisculo
patio nterior. La estructura, de muros portantes de
fabrica de ladrillo, permanece sin embargo como
remora de una técnica habitual aon la época, pero
la incursion funcional y epidérmica en el racionalis-
mo es definitiva, y la obra se canvierte en el simbo-
lo moderno de la ciudad, un lugar en el ensayar el

repertorio de la nueva arquitectura: sencillas ban-
das ornamentales hornizontales, ojos de buey, aleros . 012345678%m
serenos, etc. (RPV).
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Ciudad Jardin. Almeria
Guillermo Langle Rubio [ 1935-1947

Tras casi veinte anos de ejercicio como arquitecto municipal, un maduro y experimentado Langle demuestra en la Ciudad Jardin sus conoaimientos de los mecanismos
de produccién de ciudad asi como un sereno manejo de las formas racionalistas. Superada la guerra, se trataba de continuar desde la imiciativa municipal una fallida
intervencion iniciada por Gonzélez Edo algunos afios antes. Langle entiende la necesidad de plantear un modelo urbano alternative al de la cudad tradicional, recu-
rrienda a la contrastada formula de Ciudad Jardin. Para este fin, Langle cuenta con la valiosa referencia de la obra de Blanco Soler y Bergamin en las Colomias Parque
Residencia (1931-33) y El Viso (1933-36) de Madrnd. Su ordenaclén plantea un soporte de apariencia uniforme, en el que el especial cuidado al tratamiento del espa-
cio publica aporta los matices y marca las diferencias, alcanzando finalmente una vanada morfologla, Las viviendas, agrupadas en cuatro tipos diferentes de progra-
mas simples y suave atmasfera racionalista, rodean el nicleo central, estructurado por los espacios libres y edificios pablices. Langle maneja en el conjunto muluples
opciones figurativas, desde una opcidn tildada de ecléctica, en un gradiente que bascula entre [a Iglesia y la Casa Rectoral, de concepcion resueltamente histoncista
y el Grupo escolar (1944) en el que emplea un diseno alineado con topicos funcionales, figurativos o tipolégicos del racionalismo. (RPY).
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Cine Municipal. cadiz

Antonio Sanchez Esteve | 1936 ] Pza. del Palillero

En la plaza del Palillero, nuevo espacio articulador
de los principales ejes de recorndo peatonal del
casco gaditano, los jovenes arquiteclos municipales
pudieron ofrecer una imagen renovada y moderni-
zada de la audad en obras como los almacenes
Hermu, el edificio Arcas o el Cine Municipal. Este
ultimo responde a un programa gue debla conju-
gar una doble aclividad: la cinematografia junto a
los servicios municipales de agua y electncidad. El
proyecto resultante se resuelve con una clara macla
de tales funciones, dejando que la pieza de oficinas
resuelva la imagen wrbana, en la esquina del
Palillero, mientras que tras ella, la sala cinemato-
grafica completa limpiamente el fondo de la parce-
la y resuelve la complea medianeria. 5anchez
Estévez, en su incesante labor de introduccion de la
arquitectura racionalisia, remnterpreta y renueva un
esquema clasicista de composicion axial que se
estratifica en basamento, cuerpo noble y remate,
bastante usual en el neoclasico gaditano. En el
cuerpo central, hadendo gala de un sereno art
dect que caracteriza al edificio, los huecos se dis-
ponen horizomalmente. La fachada se curva hacia
los laterales en un gesto de continuidad expresio-
rista que entra en quiebra por el orden verlical de
sus huecos encastrados entre machones, Una cor-
nisa volada remata este cuerpo, sobre el que 1an
solo destacan, a modo de torreones tradicionales
del" caserio gaditano, dos cuerpos redondeados
sobre las esquinas a la plaza. (RPV).
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Fabrica de Hilaturas y Tejidos Andaluces S.A. (HITASA). sSevilla

José Galnares Sagastizabal y Juan Talavera y Heredia | 1937-1944 | </ Héroes de Toledo
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Este gran complejo industrial situado en el Cerro del Aguila es fruto de un dilatado proceso de construccion. Las dos primeras naves, construidas entre 1937 y 1941,
fueron realizadas por Juan Talavera, mientras que el resto de edificaciones lo fue por José Galnares quien, entre 1947 y 1944, 1erming el complejo, si bien continuarla
construyendo edificios en él hasta 1963, siendo siempre fiel al concepto arquitectonico original. La escala de este conjunio industrial s claramente urbana; sus plante-
amientos responden a los de una pequefa ciudad industrial, y fue determinante para el futuro uso residencial obrero de su entorno, Su implantacion deviene de las pre-
misas de regularidad, seriacion, luncionalidad y econornia, dictadas por la logica de la produccion industrial, dictades que toman forma en una estructura reqular donde
se suceden espartanas naves industriales, intercaladas con cuerpos arquitectonicos mas singulares, La arquitectura racionalista de estos edificios es, para su época y entor-
no geografico, sorprendentemente pura y concisa: grandes planos de ladrillo visto y cnstaleras de hormigon que envuelven didfanos espacios industriales construidos
con estructuras metalicas wistas. Con este ejemplar ejercicio de arquitectura racionalista, Galnares evidencia su formacion y sus contactos con la medernidad catalana de
los afios de la Republica (especialmente con ). L. Sert), asi como su conocimiento de la arguitectura industrial europea de las décadas anteriores. (CGY)
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Lonja de Pescado. Barbate (Cadiz)

Casto Fernandez Shaw e lturralde | 1940 | puerto Viejo

No es casual que sea en un pequeno pueblo de
pescadores donde Fernandez Shaw se permita acu-
dir a la arquitectura mas internacional y cercana a
los impulsos de la modernidad donde construye
esta Lonja. Corria el afo 1940 y entonces esle
lugar perifénco pudo situar mas en el centro del
mundo a su autor, ajeno aqui a las directrices de la
arquitectura del Régimen que se imponian en la
capital. Fernandez Shaw construyd en este mismo
pueblo y en esta epoca la Casa Consistonal, recu-
rriendo a una rigida composicion neoclasica, lo que
nos lleva a pensar que la 'nobleza y prestancia’ exi-
gida por el consistorno quedd saciada con este edi-
ficio, dejando Jo moderno para una obra marginal,
escondida en la trasera de la poblacién, invisible a
los ojos del visitante. Es un homenaje conmovido y
hermoso al mundo del mar en el que la arquitectu-
ra ofrece una imagen de barco varado en el rio
Barbate, El proyecto plantea la union de un cuerpo
cilindrico y otro prismatico dispuestos en paralelo al
curso del rio, que resuelven claramente Ia funcio-
nalidad del trasiego de mercancias, subasta y admi-
nistracion, y se estructuran mediante un basamen-
10 opaco y una planta superior abierta en una
terraza hacia el rio y en una franja horizontal de
paveés hacia el mar. En toda la obra abundan las
referencias nauticas: un cuerpo a modo de faro o
mascaron de proa remata el extremo cilindrico
hacia el mar, los huecos se transforman en ojos de
buey, la larmina de hormigon que cubre el porche se
remata en una barandilla metalica de indudable
origen,....esa imagen del habitar flotante que fasci-
no a los primeros modernos (RPV)
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Albergue Nacional de Carretera. Antequera (Malaga)
Carlos Arniches Molté y Martin Dominguez Esteban | 1947-1948 | Paseo Garcia del OImo

Los Albergues Nacionales de Carreteras fueron los antecedentes de los actuales Paradores Nacionales de Turismo, si bien en sus comienzos estaban concebidos como
edificaciones bastante mas modestas, y orientadas hacia los viajeros que habian de pernoctar en la carretera. En el caso de Antequera esta premisa, unida a la invo-
lucion que en los afos cuarenta sufre la arguitectura nacional con el advenimiento del regimen franquista, determina la imagen de este edificio, construido por dos
de Ids mas adelantados representantes de la arquitectura racionalisia espafiola en el periodo de la Repablica. Las cubiertas de teja, a tres y cualro aguas, y la desen-
cantada composicion de la fachada reflejan esta doble coyuntura, donde de la brillantez innovadora de Arniches y Dominguez lan sélo parece dar testimonic en la
curiosa marquesing tniangular de acceso, con su unico pilar. La distribucion funcional y espacial de la planta es tan inmediata y cotidiana como la fachada: en los nive-
les superiores se disponen las habitaciones, mientras que la planta baja queda reservada para los espacios comunes y representativos: comedor, recepcion, salon, ade-
mas de la cocina y otras areas de servicio. Todo ello se evidencia al exterior con una volumetria escalonada pero confusa: un semicilindro de una planta de altura, un
cuadrado de dos y un rectdngulo de tres. Actualmente, el edificio es un anexo del Parador Nacional de Turismo, construido a escasos metros de él. (CGV)
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Lo “clasico” y lo “espanol” en la arquitectura de la

reconstruccion nacional

Antonio Pizza
(Trad. M. Garcia Vergara.}

En 1946, una de las pocas publicaciones existentes en el terreno de la arqui-
tectura durante el réegimen franquista comenzaba con algunas significativas
palabras de Franco:

“Un siglo de dejar hacer, un siglo de no ordenacion y de abandono, un siglo de
anarquia, de dejar todo a su propio esfuerzo, de no marchar todos en una
direccion, agolaron a nuestra Espana, estropearon nuesiras ctudades, destru-
yeron nuestros monumentos... "'

5t el inmediato pasado esta marcado por caos, pérdida de valores y perversio-
nes civiles, el nueva orden instaurado debera imponer por necesidad una direc-
cion unitaria de salvacion a todas la manifestaciones de la vida asociada y de la
cultura.

De hecho, el discurso politico que se articula en la postguerra a partir de un pro-
yecto de neto restablecimiento de los principios reaccionarios —destinados a
estructurar las nuevas formas de convivencia-, mas alla de la negacion del carac-
ter clasista del capitalismo economico estara marcado por la adhesion ideolag-
ca al moralismo catélico y por la fundacion del mito de la unidad: se aspiraba asl
a delinear la sociedad como un cuerpo compaclo y armonico, organizado pira-
midalmente, del cual permanecian ausentes los peligrosos conflictos mientras, al
mismo tiempo, se profesaba otro mita constitutivo: el de la nacidn espanola.

Este nuevo estado habria debido encarnar, ademas, los principios expansionis-
tas y reproductores de un Imperio, st bien nunca quedé claro qué realidad se
escondia tras tal eslogan publicitano, resultando difial identificar qué era lo que
esta idea imperial efectivamente queria significar.

Aun menos explicito, menos verificable, serd luego la relacion que tal idea de
estado tejerd con el arte delegado para representarla. A este proposito, sin
duda uno de los pacos textos clarificadores sobre las intenciones politicas del
proximo régimen, sera el fundamental Arte y Estado, publicado ya en 1935 por
Ernesto Giménez Caballero. En el libro, tras una feroz requisitoria con respecto
a la arquitectura moderna, acusada de ser "nomada y materialista”, se definia
una asociacion conceptual precursora de consecuencias, aquélla que, segun
Giménez Caballero, debia indisolublemente establecerse entre el "estado” y la
"arquitectura”.

"Toda resurreccion de lo ‘estatal’ en la historia significa un resucitarriento de
‘lo arquitectonico’. Primacia del Estado; primacia de la Arquitectura
Arquitectura: arte de Fstado, funcion de Fstado, esencia del Estado. Ha llega-
do fa ora de una nueva arquitectura, de un estifo constructor. Parque fa hora
de un Estado nuevo -genio de Rorna, jerarquico, ordenador- ha flegado af
mundo. "’

A partir de lales presupuestos el arte, como "supremo arma de combate”, se
transforma directamente en propaganda, instrumento ideologico de difusian
de determinados valores y convenciones. De manera casi profética asistimos a
la institucion de un sistema de pensamiento que legitima las iniciativas del
poder remitiéndose a una concepcidn autoritaria del estade; y, desde este
momento, se propondra un medelo de gran fortuna en la arquitectura ofical
del franquismo: el Escorial.

“El Escorial no es un tratadoe, no es un ensayo filoséfico, sino un resuftado: un
estado que fue, mientras ese estado se sintio estante, sostenido en vilo por
una plenitud de plenitud. (...) El Escorial era un Estado. Era el resultado de un
arte: el arte de lograr un £stado, y el supremo estado de nuestro pueblo, de
nuestro genio. ™

Si el Esconial es Interpretado como una suerte de entelequia de la monarquia
espanola, la focalizacion de la identidad entre arte y estado llevaria inevitable-
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mente a la definicion de un estilo unitario, cual proceso de decamacion de una
serie de codigos linguisticos que pudieran facilitar los mecanismos de reconoc-
miento e identificacion con las ideas y los valores poriantes del sistena politico
Sin embargo, tales conjunciones seran muy poco elaboradas en términos teéncos,
dando lugar sélo a algunos frutos aslados en el terrena estictamente edilicio.

Entre las escasas tentalivas de idenuficar el campo semantico de la auspiciada
“estilizacion™ de los presupuestos deologicos encontramos, ya en la posigue-
rra (1943), el 1exto de Diego de Reina Ensayos sobre las directrices de un esti-
lo imperal. En esta ocasion, sin embargo, el "estilo” estara significado mas por
lo que no debe ser que por lo que deberfa ser; antes que ir a un posible deli-
neamiento de los signos de dentidad sera la dura reprobacidn respecto del
enemigo la que permitira al autor trazar una fugaz identificacion, © Y luego el
wnaginable atague a cuanto se refiere a la arguitectura internacional moderna,
en la alusion a las caracteristicas denotalivas se recurre simplemente a una sene
de aributos genéricos; “proporcion armonica”, “perfecto equilibrio entre el
espintu y la matena”, “serena ponderacion”. Vagas aproximaciones gque se
encuentran tambien en los parrafos mas especificos, donde se guerrian fijar los
principios de tal estilo impenal que, en conclusion, seran nueve:

“1* Unidad () Se refiere a la necesidad de que exista un solo criterio estético
L0 2% Umversalidad. Que el estilo sea valedero para todas las partes compo-
nentes del imperio, con las variantes locales, logicas. (...) 3* Actualidad. (..) 4*
Serenidad. £l estilo debe dar la sensacion de estatismo, reposo y majestad. (..)
5° Digmidad (...) Por la distribucidn de las masas y la proporcion armonica. 6°
Austeridad (. ). 7* Perennidad. (..) 8" Verdad. Que exista una perfecla ligazon
entre la funcion y el arte (...) 9* Escala. Que la proporcion armonica exisla no
solamente entre fas partes componentes del conjunto arguitectonico sino en
refacion con la escala natural, esto es el hombre ™'

Estas virtualidades se comprueban en su maxima concrecion histonca —segun
Diego de Reina- en tres edificios espafioles, que dan lugar por tanto a maode-
lns nspirativos para el presente: El Real Monasterio del Esconal, el Alcazar de

Toledo y el Ayuntamiento de Madrid, al lado de los cuales puede colocarse la
produccion de dos maestros como Ventura Rodriguez y Villanueva, para con-
firmar la vigencia de un neoclasicismo espanol “pleno de aciertos, de sabor
nacional y de templado ngorisma canénice”™. En definitiva, se trata de prefigu-
rar, para aquella arguitectura que se reviste de miras iNstitucionales, un nuevo
clasicismo de lineas rectas y paramentos planos, regulado por drdenes compo-
SIIvos respetuasos de ejes |erarquicos y de organizaciones simetrcas, ennobie-
cido por el uso de materiales preciosos.

“Quedan terminantemente prescriptos en todo lugar y ocasion los henzos
enfoscados, revocados o pintados. £l cemento nunca serd aparente, quedando
relegado a su funcion de mezcla, estructura y material de ligazan ™

En la busqueda de una especifiidad que haria diferenciable en el contexto
internacional la construccion espanola, también el arguitecte Victor d'Ors
intentara detallar 1as denominadas "constantes de espanolidad ™ que se reduc-
rian en su Caso a cualro cuestiones basicas:

"Tendencia a la cubicidad de las masas y su macicez, a fa cuadratura de plan-
1as y vanos, tendencia a la simplificacion decorativa, individualizacion de algu-
nos elementos —vanos en general-; tendencia a lo ‘plano’, que se acusa clara-
mente en el ornato. ™’

Operaoon conducida ademas, aunque desde una perspectiva completamente dife-
rente, por Fernando Chueca Goitia y dingida, a fin de cuentas, a revitalizar el apor-
te de una “tradicion”™ ' auténticamente espanola, extrana a los histonosmos v a las
acepciones folcloricas y, sin embargo, altamente operativa tarmbién al intenor de la
arquitectura de los nuevos tiempos, Este autor hablara de una recurrencia al “espa-
cio compartimentado a lo largo de toda la arquitectura espafiola”, v sique

*...hemos visto la gran sicenidad de volumen que se adwerte en [oda 13 arqui-
tectura hispanica, su marcada cubicidad y esa manera peculiar de penetrarse
los volumenes simples formando conjunios maciicos. Pasando fuega &l drea
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bidimensional hemos hecha notar la planitud de toda la arguitectura espanola,
su geometrismo, siempre baja I3 rigida disciplina del angulo recto, que organi-
2a todo el ornato dentro de encasamentos o encuadramientos. En las propor-
crones planas hemos visto la constante tendencia hacia el cuadrado, lo que nos
ha conducido a considerar eso que hemos llamado cuadralidad de fa arquitec-
tura espanola como una de sus caracteristicas diferenciales. Tal cuadralidad
lleva aparejada esa propension a la honzontalidad también muy espanola™

En un ¢aso O en &l olro, constantes o INvariantas, (as reivindicationes de una
especificidad local se basan en formulaciones abstractas, metahistéricas, de las
que resullan extranas ias voluntades coyunturales de fijar en un lenguaje uni-
voco el aura de los hempos. Al contraro, la gran iusion de las fuerzas del régi-
men sera preqisamente la de llegar a una formalizacion arquitectonica modéfi-
ca que traduzca en piedra la superioridad del poder franquista,

Desde la dptica de querer configurar ejemplarmente la relacion entre arquitec-
tura y estado, Eugenio d'Ors, por ejemplo, evoca el episodio hisidrica de la
cudpula, leido como epifenémeno de las monarquias centralistas, sin embargo,
también su texto (Teoria de Jos estilos y espejo de la arquitectura, 1945) termi-
na con un subrayado de las cosas "a evitar™ mas que con una ratificacién de
las cosas a hacer, en la perspeciiva de ocultar tedo cuanto -en este caso los
matenales— aun siendo necesario, rompa con la imagen convencional y por lo
tanto legitima de lo edificado;

"y el optmo resultado, el de reducir, para el vivir de los hombres ante las
maquinas, I3 impresion de presenda y su agobio, Magquina estéticamente per-
fecta, la que se deja olvidar Aqui fos camines se separan para distinguir fo natu-
ral de lo mecanico. La piedra de la casa. mientras mas visible, mejor: el motor
delcoche, mientras menos visible, mejor. El mismo arquitecto que subraya las
vigas disimulard los hilos eféctricos.” "

De hecho, son escasas las obras construidas durante el franquismo que respon-
den a los deseados requisitos de una representatividad elocuente. Seguramente

el conocido episodio del Valle de los Cafdos (Pedro Muguruza y Diego Mendez,
1942-1959), el Ministerio del Ave (Luis Gubérrez Soto, 1940-1951) el “Suefo
Arquitectonico para una arquitectura nadional™ (Luis Moya, 1936-1939) o, en
cierto sentido, las Universidades Laborales de Gijon y Zamora (Luis Moaya y otros,
1946-1956, 1947-53), pueden constituir validos pero casi unicos ejemplos que
reflejan las aspiraciones de dar cuerpo a un esulo lranquisia

Por oura parte, puede resultar de gran interés confrontar enire ellas algunas
esirategias arquitectonicas ensayadas en ocasion de la proyectacion de una ins-
tilucién tan importante para el régimen como las Universidades Laborales, alli
donde estarian unidos armonicamente el trabajo y la cultura, en la perspectiva
de una redendon de sus usuarios,

En Gijon, el cardcter ejemplar del complejo cuaja en la conformacion de una
especie de dudadela, herméticamente enfrentada a cualquier dialéctica con-
textual mientras la referencia insistente al clasicismo por parte del autor apare-
ce también en los delalles, con una cierla propensién a las figuraciones barro-
cas. Se emplea de manera generalizada e) elemento “columna™ a menudo sin
funcidn estructural y. no obstante, cargado de los valores simbdlicos universa-
les que su naturaleza hislornca comporta. Por otro lado, 1a colocacion asimétn-
ca de la gran puerta de entrada y el itinerana miadtico de acceso haca el patio
principal reftejan el rechazo compositiva a la Beaux-Arts, identificables -segun
Moya—~ por un planteamiento ardamente académico. al que se desea contes-
poner la linea clasica de la tradicibn rormana y espanola.

En Zamora 13 intervencion propone algunos lemas de reflexién urbanos ~tales
como la ocupacdn de una manzana, (a calle, la plaza, la arquitectura de los
lugares colectvos—, conjugados a partir de un lenguaje de cuno herrenano. Las
distribuciones funcionales siguen una composicion de partes independientes e
integradas en un orden superior en el que los edificios mas representativos (1ea-
110 e iglesia) son los protagomstas de la figuracion externa, unificada por la
homogeneidad de la solucon de cubienta. La programatca ausencia del
cemento armado, en una estructura de muros de cargad, se lransforma en



Desde el poder, 1936-1965: 1a arquitectura publica, ruralidad e ideologia

demostradidn polémica frente a la modernidad internacional, enemiga declara-
da de un arquitecto que nunca dejd de rewvindicar operativamente en estos
anos los valores imperecedores del clasicismo.

Respecto a los proyectos de Gijon y Zamora, la Universidad Laboral de Sevilla
{Felipe y Rodngo Medina et al., 1942-1954) se conhgura, en cambio, con una
estructura de pabellones que se sitan en un amplio terreno rural, respetando
una disposicion rigurosamente modular. Huyendo de retoricas institucionales,
el conjunto intenta satistacer las maltiples exigencias de un pequedo centro
habitado, cuya torre-campanario se convierte en hilo visual a escala paisajisti-
ca, mientras que a nivel arquitectdnico encuentran sobre 10do expresion el
caracter escultdnico de las formas sencillas, Ias texturas maiéricas v 1os contras-
1es cromaticos.

Entre las Universidades citadas no se trata, por 1anto, sélo de diferencias limi-
ladas a unos aspectos superficiales o decorauvas, sino de expllcitas divergen-
cias venficables en las légicas compositivas y en la expresividad de fos materia-
les, indice por otra parte de una diversa interpretacion del papel de la funcion
educativa en 13 estructura social de la época.

En la mayor parte de los casos, sin embargo, !a interpretacdn de un estilo fran-
.quista serd mas que nada reducida a una fenomenologla exterior, anecddtica, de
revestimiento, como se puede verificar en el Mercado de Abastos en Malaga de
Gutiérrez Solo {1939-1943). El mercado se alza sequn configuraciones elemen-
tales que, “monumentales™ en su esencialidad, expresan una transicion hacia
lenguajes en pretendida sintonia con la estética franquista. En este episodio, el
caracter ofical de la intervencion estd indicado sobre todo por grupos de figu-
35 simbolicas y emblemas herdldicos que identifican la ideologia del nueva
Estado. Y sera sobre 10do la cabecera —que comprende la entrada principal. un
grupo de senvicios y una torre “prapagandisuca” que descuella de la lerraza
supernor- la que refuerza el nicleo mas representativo del conjunto.S:, por un
lado, la busqueda de un estilo unitario pareceria caracterizar la arquiteciura ins-
utucional, en otros sectores de intervencion, como el de los poblados de coloni-

zaion, la referencia dominante es la recuperacién operativa de las formas edili-
cas radicionales. Una dralécuica falaz, sintentizable en aquélla entre o “clasico”
y lo “espanal”, sobre la cual ntervendrd ya en 1948 Miguel Fisa¢. poniendo
sobre aviso respecto al caracter capcioso de tales referencias;

~¢Dénde esta lo clasico en estas obras? Vemos con risleza que estd —que quie-
re estar— en esas pilastras, y cornisas, y frontones rotos o sin romper, en esas
bolas y en esos pinaculos; en fin, en 1ado aquello que se ha pegado alli, venga
0 N0 a cuento. (..) JQué es la arquitectura espanola? No voy a intentar defi-
nirla, Ni creo, por otra parte, que 583 algo tan concreto que quepa en una defi-
mcién. Si tiene algo de comun denorminador puede ser esa reiteracion de enfo-
que de problemas analogos a lo largo de nuestra Histona. Algo, en fin, que no
se puedea definir con un edificio.

En un cuadro histonco genaral marcado por una politica ideologica de refunda-
cidn, aun mas relevantes se hacen las referencias pedagogicas a lejanos pasados
posiuves, que se proponen frente 2 los males de la contemporénea cvilizacion
industrial: en la Espafa franquista, una politica demagdgica que repetidamente
se aferra al mito de las incorruptas tradiciones locales y contrabandea una vision
antimoderna y autdrquica, ambiciona a confrontarse polémicamente con las
“degeneraciones” leonicas y sociales experimentadas en ef resto de Europa

“El hombre delf campo, de verdadero arraigo nacional, con radicion y sentido
de continuidad histérica es insensible y hermético al progreso y al espiritu de!
rmundo; &l hombre de la ciudad, sensible y abiertc a estos elementos, es, én
cambio un ser sin paltria y sin tradicion, sin familia y sin casa. Si el campo y la
ciudad, se penetran, se abrazan, perdiendo su antagonismo, en I3 unidad supe-
rior que integren vivira un hombre mas total y armonioso.”

Son muchos los motivos por los que ta politica de (a3 “Reconstruccion Nacional
hace hincapié sobre 10do en la vivienda rural: se trataba de introducir aspectos
de reforma agrania, mejorando las condiciones de vida del habitante y radican-
dolo a la tierra; de reestructurar el patrimonio edilicio para oarantizar el cultivo
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de las areas abandonadas o destruidas por la guerra civil y, finalmenie, de er-
qi las bases del nuevo Estado a partir de su encuadre en un contexto que ten-
dia a recuperar y magnificar los valores tradicionales, en primes iugar entre
10dos el de la propiedad.

La poliuca de ~colonizacion™ emprendida por ¢! régimen en los primeros anos
cuarenta se caraclerizo, de hecho, por una consistente intervencion estaial en
el campo, dingida a fomentar el crecimiento de una fiel clase media campess-
na mediante Ia fundacion de imponanies nucleos residenciales, (3 creacion de
una eficiente red Infraestructural y 1a transformacion de las dreas abandonadas
o poco utilizadas en rentables terrenos cultivables. Segdan una estrategia que
tendia a preservar fos privilegios de (3 gran propiedad inmobiliana se pretendia
garantizar una reserva de mano de obra apla para perpetuar producciones y
sistemas de vida Iradicionales, pero también para mejorar los rendimientos
agricolas v absorber la fuerza de trabajo excedente.

£n 1a opcion de privilegiar un sector estatal de inversiones dirigido principal-
mente al ambito rural, subsiste obviamente un Irasiondo 1deoldgico; siguiendo
las huellas del fascismo italiano —se trata de las vanas intervenciones, considera-
das ejemplares, de “bonifica agrana™ ' -, la dictadura espancia busca eludir los
peligros implicitos constiturdos por un mundo contemporaneo que se va ~pro-
letarizando™ cada vez mas, acentuando al mismo tiempo las tensiones sociales.

Descubre asi, en el habitante de! campo, incontaminado y virginal, el referente
primano de su politica reaccionaria, y en la clase campesina la garantia de su
reproduccion en el poder.

“Vivimos los arquitectos en las ciudades, principalmente en las grandes cuda-
des; rodeados de un ambiente artificial y de necesidades artificiales {...) El hom-
bra que vive en conlacto con la naturaleza se mueve sequn imperativo esen-
ciales; cuando canstruye lo hace sequn una logica funcional primitiva; pero.
sabre todo, con un senhmiento y con un arte ingenuo, en el que late honda
vena espancly™

La comun tendencia europea a proyectar una salida del funcionalismo interna-
cional serd reforzada. en la vision hispamca. por la ineludible reterencia a los
valores olvidados de la tradicion, entendhdos como los Gnicos depositarios de
verdad y moral aulénticas. Ef encuentro mitificado con la naturaleza y las cos-
tumbres populares servira también para aludir 3 1a recuperacén de una unidad
estilistica nacional, que serd necesano preservar frente a las universalismos des-
viantes.

“Ha de volver la arquitectura a su origen: un estilo nacional, un estifo local,
un estilo personal... La humanidad, para salvarla, 1endra un dia que volver &
Su casa” "

“El hombre tiene que volver 3 su casa”. en estas palabras es1a en realidad con-
tenida toda la semantica reaccionana y animoderna de la politica institucional
de la reconstruccion espanola, a la cual intentaran contraponerse las persona-
lidades mas comprometidas de la cultura arquitecténica local. Y, en efecto,
frente a 13 ausenaia de una estilistica identificable perentoniamente como “fran-
quista” sera preasamente la interpretacion ideclogica de la arquitectura, apta
para vehicular determinados valores y compartamientos secales, la que dota
de sentido a la actividad tectomca.

También en Espafa, pues, la reconstruccion se articula a partir de la casa, de 13
unidad residendal. Un tema topico, la asuncion inevitable de una forma histon-
ca de ser del hombre en el ambiente; pero mientras en Italia, por ejemplo, 1al
purnto de arranque compartido se convierte en ocasion para revisar los principios
de organizacion de la vida coudiana v de los modelos sociales (y bastaria releer
los primeros editoriales de |3 postguerra de Ernesto Nathan Rogers aparecidos
en Domus y en Casabella) en la situacion espanola, por el contranio, tiende a
transformarse en receptaculo de moralismos anticuados propuestos como barre-
1a a las costumbres modernas cofruptas y perniciosas de la contemporaneidad

En este periodo histonco, ademas, hacer viviendas queria dear en primera ins-
tancia desarrollar una dimension urbana de la proyectacion; una vez asegura-



Desde el poder, 1936-1965: la arquitectura publica, ruralidad e ideologla

da la vigencia de 1a unidad elemental -la célula habitacional estandanzada— fue
inmediato el pasaje a (a fase sucesiva: la agregacion de las partes y, entonces,
el diseno del nicleo habnado entero. Uno de los pocos representantes autori-
zados del urbanismo franquista, Pedro Bidagor, autor del Plan de Ordenacion
de Madrnd de 1941, defendfa claramente la 1dea de la ciudad subdividida en
partes jerarquicas, estrategia que si por un (ado respondla a instancias de orden
simbolico, se convertia también en un valido Sistema de capitalizacion de las
rentas inmobiharias a3 partir de 1as estratificaciones sociales—

"La ciudad, coma un ser vivo, se organiza con una Cabeza directors y repre-
sentativa, un cuerpo que contiene la vida propia urbana y unas extremidades
tipicamente funcionales." "

Por otra pante, es necesario subrayar cdmo en el proceso de formacién de los
nuevos centros residenciales -sobre todo de aguellos que se insertan en un
contexto agrano- sera natural la evocacion de los presupuestos de la ciudad-
jardin, sea por un enfoque proyectual que privilegia la vivienda undamiliar, sea
por la caracteristica integracion con 3 naturaleza, congénita a estos episodios
historicos, buscada a partir del perfil de una identidad urbana pensada como
alternativa a la ciudad actual.

‘De hecho, las ideas howardianas seran recibidas y dfundidas en (a Espana de
los inicios del novecientos sobre todo por Cebria Monioliu ', seguin una optica
de encendida reaccidn a las degeneraciones de la ciudad industrial, confluyen-
do rapidamente, mas que en la critica 3 los procesos del urbanismo capialista.
en la definicion de la expansidn de los centros habitados segun logicas agrega-
tivas nucleares, mediante 13 creacion de barrios satélites autosuficientes. Y en
el periodo de la inmediata posiguerra, las politicas estatales exaltaron la poten-
calidad armonizadora de un modelo de vida que parecia salvificamente pro-
pender hacia la conciliacidon de los dos polos conceptuales del campo y de (3
urbe, encontrando una de fas referencias principales en 13 realizactén de (3
Ciudad Jardin de Almeria (Guillermo Langle Rubio, 1940-47).

Un discusion plural, sin embargo, se desarrolla en torno a las dos principales
hiptlesis propuestas para los nuevos poblados de colonizacion agricola una
defendia la concentracion de las viviendas, privilegiando el vector campo-ciu-
dad, la otra, por el contrano, su tendenaal dispersion, adoplando asl el vector
opuesto, ciudad-campo; por cuanto, luego, en 1os hechos, se debio propender
por una conciliadora solucion de compromiso.

Serd en un imporante y compendioso articulo de Tamés Alarcon, publicado en
1943, donde, una vez afirmado que "el colono, en generai, prefiere la casa en
el pueblo”, encontramos detalladas de manera sinéplica las priondades de
este complejo plano de urbanizacidon del campo. 13s nuevas intervenciones
debearan siempre adaptarse a las condiciones topograficas preesistentes, loca-
lizando los edificios publicos y comerciales en una plaza, y relacionar el resto
det conjunto de manera organica; la patcelacion debe seguir configurando
solares estrechos y alargados, programando ademés, en la fase mas propia-
mente edilicia, un crecimiento realista de los volumenes habitacionales, de tra-
bajo y de equipamienio colectivo; 1as calles deberan estar separadas segun 1a
naturaleza del trafico, se debera tender a la normalizacion de los perfiles lon-
gitudinales de las principales czlles del centro, y serd imprescindible, en fin, la
referencia operativa a la cultura local que deberd onentar de algun modo las
formalizaciones linguisticas:

"Es necesario un examen minucioso de la arquitectura popular de la region,
asimilando e interpretando lo que de bueno haya. 1anto en orden consitructivo
como estetico.”

Asi como en el proyecto funcionalista de una ciudad se asurne la separacion de
las tuentes productivas industriales de (as zonas residenciales, el mismo arqu-
men10. 1aspuesto 3 los “poblados™ tornars nevitable la giferenciacion entre
todo cuanio cancierne a la actividad laboral y las viviendas Mas alla de las
cuestiones funcionales sera no obstante indispensable fijar otros valores més
composilivos: se excluye, asi, el uso de manzanas proyectadas segun una rigi-
da malla rectangular que comportaria la apancion de ejes viarios rectilineos de

101



102

Arquitectura del Movimiento Moderno en Andalucia. 1925-1965

perspectiva infinita, prefiriendo, por el conlrario, enclaves en 1os que sean per-
ceplibles los limites visuales -segun una lectura en la que se interseclan los ecos
de la ciudad histérica, las anotaciones de Camillo Sitte y los proyectos de
Raymond Unwin—. En definitiva, una articulacidn mas mesurada entre 13s célu-
las y las areas no edificadas permitira una facil orientacion al intenor de espa-
cios publicos recogidos que, tratados con racio0nio y gusto, se convertirfan por
esto en lugares idéneos para ejercitar una practica de encuenlros e intercam-
bios prolifica por la propia cohesion social del pueblo.

En la edificacidn de estos nuevos nucleos residenciales un pape! altamente cali-
ficador y representativo serd dado al "centro crudad”, ef sitio urbano destina-
do para figurar arquitectonicamente fos valores ponantes de esta sociedad
reformada de la postguerra:

"€l centro del pueblo seré siempre la traditional y genuina plaza mayor. Su
plaza mayor, con soportales, en la que estén los edificios representativos del
Ayuntamiento, del Estado y del Partido. De efla parten las calles que conducen
a los lugares de trabajo del campo o de fa industria. Un segundo ceniro reli-
gioso es formado por la plaza de la Iglesia, con sus anejos de Casa Rectoral y
Catequesis, Iglesia con torre, rematada con una cruz, bajo cuyos brazos abier-
tos se desenvuelve la vida future del poblado."

Es oportuno en esle punto recordar como (3 voluntad ideclégica del régimen
franquista tendia a cristalizarse en una precisa jerarquizacidn espacial. Una pro-
posicion usbanistica dirigida desde arriba, expresada a través de una articulada
burocracia del poder, en el cual el Partido y 1a {glesia habrian sido {os puntos fir-
mes de la identidad colectiva. Y sera, en consecuencia, precisamente en la plaza
central donde se expiicitara, incluso iconogralicamente, esta defensa firme de
los bapeles sociales y espaciales. Plazas concebidas por 10 tanto como sostén de
la vida politica, clvica y religiosa de sus habitantes, alll donde la sede del parti-
do y de la administracion publica, al lado de la iglesia y de los servicios aplos
para educar moral y fisicamente al pueblo, consolidaban los ideales ceacciona-
rios del franquismo

Por estos motivos, es necesario por 1o tanto, prestar atencién a cdmo en
Miraelrio (José Luis Fernandez del Amo, 1964-1967) y en Esquive! (Alejandro de
la Sota, 1952-1963) el nicleo de la centralidad serd significativamente ¢a$)
disuello: en Miraelrio, la singular forma anular acabada y delimitadora, segin
la cual se disponen las casas coloniales, convierte paraddjicamente en polo cen-
tral a3 1odo el poblado, o mejor a 10do el espacio que media entre {a circunfe-
rencia exterior y sus puntos de imposta interiores; de todas formas, las funcio-
nes representativas siguen un desarrollo lineal, que significativamente contra-
dice la aducida circularidad del emplazamiento, provocando entre los edificios
pubhcos y 1as casas individuales un flujo de interacciones radiales gue se “mate-
riglizan™ en el terreno de su intervalo, provocadoramente carente de atribuios.

En Esquivel, en cambio, las funciones administrativas, asistenciales y religiosas
son totalmenle "expulsadas™ de la parte residencial, y se situan en una zona
desnuda, con pocos elementos identificadores, configurandose como aparicio-
nes enajenadoras en medio de una gran area vacia, en la que las relaciones
posibles entre los diversos solidos son tan soélo teorizables, huyendo de la
comunicacion inmediata de la retdrica. ¢

Estas plazas sin definicién invalidan (a logica de ta escrupulosa delimitacién de
los ambientes exteriores, destinada a confirmar las estrategias de representa-
cion instituctonal (como se podria presagiar si analizamos las sugerencias al res-
pecto formuladas por (as propias autoridades del pais); por el contrano, aqui
podemos comprobar cdmo, por una parte. la gramatica morfologica de la edi-
ficacién central aparece deslavazada, suelta, diluda, rmientras por otra el
forum, el plano de competencia en el que la Arquitectura de las funciones
publicas deberia reconocer su propio prenado reflejo, esta hipotética superficie
de evidenciacion estd en reahdad vacia, inutilizada, sin diseno de pavimenta-
ciones, literalmente inadecuada para despedir a su alrededor reverberaciones
enfaticas. Asi, en lugar de un centro, convencional polo de lo Llena, de la exhi-
bicion ostentosa del Valor, nos encontramos ante la exposicion —"espectacular”
y “critica” al mismo tiempo- del Vacio.
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En conclusion, si por un lado, como ha sido 3 menudo reconocido, mas que de
arquiteclura franquista es necesario hablar de arquiteclura del periodo fran-
quisia, no pudiéndose en abscluto sostener que el régimen haya logrado gene-
rar un estilo umitario e identificable, por otro, es sin duda cieno que la arqui-
tectura moderna espanola se ha debido cimentar con innumerables problemas
para poder seguir su camino en 13 Espana de |2 Reconstruccién Y una vez mas
parece indiscutible que la modernidad de los episodios resenados en este volu-
men no consiste exclusivamente en cuestiones de lenguaje. No se puede, en
efecto, dejar de aceptar como valores esenciales de tales manifestaciones tec-
t6nicas su capacidad de abnr un mundo, de veriticar nuevas posibilidades, de
preligurar situaciones y comportamientos cuya clarvidencia se mide también
en (a constatacion de que, por el contrario, por pane de un poder oscurantis-
13 y reaccionario se bac/a en aquel entonces hincapié exclusivamente en ef des-
uno propagandistico de la arguitectura y en su instrumentalizacion a ideologias
gue tendian a bloquear irremediablemente cualquier anhelo de progreso. de
innovacion y de libernad.
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Notas:

1. "Palabras de S E. el Jefe del Estado a la Comision de Arquitectos”, Boletin de
Informacion de la Direccion General de Arquitectura, n°1, Madnd 1945, p. 3,

2. E. Giménez Caballero, Arte y Estado, Madrid 1935, p. 72.
3. E Gimenez Caballero, op. cit., p. 236, p. 239,

4. "Solo es anticristiano y antiespariol el racionalismo fno, la negacién de fo
superfluo, el menosprecio de la belleza, lo engendrado por aquel lema de
sinagoga “funcion contra forma y confort contra lujo’, postulado que que es
menosprecio del espiritu al repudiar la belleza, sofisma matematico al supo-
ner confortable una habitacion mimma, polifacética, con muebles inamowi-
bles, con un espacio minimo enfre ellos”™ Diego de Reina, Ensayo sobre las
directrices arquitectonicas de un estilo imperial, ejemplar mecanagrafiado,
Madnd 1943, p 4.

5. Diego de Reina, op. cit., pp. 14-15
6. Diego de Reina, op. cit, p. 70.

? V. d'Ors, Confesiones de un arquitecto, FE, atado en A. Bonet Correa
(coard. ), Arte del franquismo, Cuadernos Arte Catedra, Madrid 1981, p. 50
Otra 1entativa de defimcion de una formalizacion apropiada a los nuevos
tiempos fue la realizada por A Tovar, "Arquitectura arte impenal”, La
Gaceta Regional, Salamanca, 6-8-1939, citado en A. Llorente, Arte e ideo-
logia del franguismo (1936-1951), Visor, Madrid 1995, p. 71-72: "Sera el
primero, la severidad y el geometrismo, No estan los tiempos para arquitec-
tura complicadas y barrocas y caras. Sera, pues, la nuestea, la grave y seve-
risima musa de Herrera, que ahora y no por casualidad parece como si
hubiera sido la que ha inspirado al Mundo su salvacion de cubismos y psi-

copatologias estéticas. (...) Una ngidez de lineas en buena piedra y con algu-
na estatua nos salvard de aquel supraascetismo del niquel, el cemento y el
cristal, de aguel fin de siglo delirante del Paseo de Gracia.

. “La tradicion asi entendida, de la Gnica manera que puede ser entendida ~lo

demas es anquilosamiento mineral, polvo de cementerio-, s ante todo un
sistema de posibilidades, una platafotma para el futuro. () Sobre el fondo
comun de la tradicton, que en todo momento es la sustancia del presente,
Espana ha desarrollado en cada una de sus épocas histéricas aquello que
dictaba el Jatido original de la hora vivida. ™ F Chueca Goiua, Invariantes cas-
1zos de la arquitcetura espanola, Ed. Dossat, Madnd 1947, p 12

9, £ Chueca Goitia, op. ot., p. 95-96

10. E. d'Ors, Teoria de los estilos y espejo de la arquitectura, M. Aguilar editor,

n

12

Madnd 1945, p. 370

M. Fisac, "Lo clasico y lo espafiol”, Revista Nacional de Arquitectura n°73,
Madnd 1948, pp. 197-198 El titulo de nuestro ensayo “evoca” intencio-
nalmente la aclaradora contnbucion de Fisac.

V. d'Ors, "Haoa la reconstrucadn de las ciudades de Espana®, Vertice n®3,
Madnd 1937,

Recientemente, en 1988, J. Tamés Alarcon, director de la seccion de
Arquitectura del “Instituto Nacional de Colomzacion® desde 1943 a
1975, declaraba: "Cuando fueron emprendidos los trabajos del institu-
10 las unicas experiencias extranjeras conocidas eran las relativas a las
obras de bonificacion realizadas por Mussolini durante los anos 1931-
1938, sobre todo en el Agro Pontino italiang, y los moshav y kibbulz



15.

Desde el poder, 1936-1965: la arquitectura publica, ruralidad e ideologia

construndos en 1o que mas tarde serla et nuevo estado de Israet”. José
Tamés Alarcon, "Actuaciones del Instituto Nacional de Colonizacién
1939-1970", Urbanismo, COAM N° 3, Madrid 1988, p. 6.

. G. Valentin Gamazo., “La reorganizacion general, desde el Instituto

Macional de Colonizacidn™, Segunda Asamblea Nacional de Arquitectos,
Ediciones D. G. A., Madrid 1941, pp. 4142

f. de Cosslo, "El hombre y la casa™, Revista Nacional de Arquitectura . 13,
Madrid 1943, p. 50.

P Bidagor, “Los problemas urbanisticos de Sevilla®, 1952, ctado en G.
Urena, Arquitectura y Urbanistica Civil y Militac en el Periodo de la
Autarquia (1936-1945), €d. ISTMO, Madrid 1979, p. 98. Por otra parte esta
detensa de un diserio urbano estructurado sequn esquemas jerarquicos,
que se referian a principios organicos, e7a manifestada con absoluta peren-
toriedad desde el "Plan de Ordenacion y Reconstruccion™ de 1939: ~a)
Diferenciacion de funciones y disposicion de Organos adecuados. b)
Jerarquia y mulua influencia entre funciones y 6rganas en sistemas analo-
gos a los fisioldgicos. ¢} Unidad, armonia y expresién de los diversos miem-
bros constituyentes un Todo con plenitud de perfeccién.” “Plan Naciona!
de Ordenacion y Reconstruccidn™, Servicios Técnicos de F. E. Ty de las J.
O. N. S., Seccion de Arguitectura, 1939, citado en G. Urefa, Arquitectura
y Urbanistica Giwl y Militar en el Periodo de 1a Autarquia (1936-1945), £d.
ISTMO, Madnd 1979, p. 272.

C. Montolw, La Crudad+ardin, Impr. Emilio Gabanach, Barcelona 1912

. Sobre esta experiencia véase la reciente monografia de A. Ruiz Garcla,

Ciudad Jardin, Almerfa, 1940-1947, Coleqio de Arquiteclos 8e Almeria,
Almeria 1998, p. 60: ~Aqul no encontraremos ningun intento de solucion
integral al lamentable modelo urbano almeriense sino un nuevo barrio de
connolaciones paisajisticas y agradable aspecio; no existe, logicamente,

20.

2%

cualquier referencia a los elementos de Howard o de Mantoliu, considera-
dos basicos para lograr esta alternativa urbana (...) Las referencias de la ciu-
dad jardin howardiana en nuestro barrio son solo visuales, pues en el fondo
responden a unos objetivos radicalmente contrapuestos: alternativa coo-
perativa de viviendas cbreras al modelo capitalista, frente a la dotacion
municipal de una barriada ‘integral” destinada a la clase media ~

. ). Tamés Alatcon, "Proceso urbanistico de nuestra colonizacion interior”

Revista Nacional de Arquitectura n. 33, Madrid 1948, p. 423

G. de Cardenas “La Reconstruccidn Nacional, vista desde la Direccion
General de Regiones Devastadas™, en AA. W, Segunds Asamblea
Nacional de Arquitecios, Ediciones D. G. A., Madnd 1941, p. 151

Muy oportunamente Alejandro de 13 Sota, refinéndose a una criuca gue le
habia sido hecho por la “curnosa”™ ubicaadn del Ayuntamiento y de la igle-
sia en el poblado de Esquivel, responderd: “No se pensé nunca que esta
plaza fuera un jardin; e haberlo pensado nos llevaria al fracaso. Se penso
casi en erial, con arboles y eso si, con unos caminos bien definidos y cui-
dados sobre este erial, 5toy seguro de que basta. " Alejandro de [a Sota en
AA. VW, ~Posibihdades que tienen...”, cit., p. 44,
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Mercado de Mayoristas. Malaga

Luis Gutiérrez Soto ] 1938-1943 | Avda. Comandante Benitez

La arquitectura de la inmediata postguerra vendra caracterizada por el desequilibrio, inducido por la esquizofrénica realidad de una Espana que proclamaba la glona
imperial mientras el resto mundo le daba la espalda. Esta esquizofrenia caracteriza igualmente la evolucion de la obra de un arquitecto como Gutiérrez Soto, capaz
de producir un nteresante repertono de arquitectura racionalista en la época republicana para entregarse mas tarde de manera desenfrenada a las formas monu-
mentalistas con la llegada del Régimen. Entre las internacionales formas de las Piscinas La Isla {193 1) y los motivos escurialenses del Ministerio del Awre (1943) encon-
tramos en esta obra el notable punto de inflexion entre ambas épocas, como se evidencia flelmente en su expresion formal. £l proyecto plantea una interesante plan-
ta en forma de cuna que controla las necesidades denvadas de [a funcidn y resuelve a la vez de forma brillante su situacidn de cabeza de manzana con descuadre
entre el curso del rio Guadalmedina y fa trama urbana circundante. La seccion se escalona para garantizar 1a correcta lluminacion del interior y avanza de forma con-
tinua hacia ta cabeza, perdiendo anchura hasta acabar en un potente cuerpo de remate al que se anadié finalmente una portada de tipo manumentalista que reco-
gla toda la parafernalia decorativa del régimen incipiente. Las elocuentes inscripciones, del tipo "Armiba el campo’, ensalzaban el mito de la ruralidad defendido por el
regimen de un pals sumido en la autarquia (RPV).
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Arquitectura del Movimiento Moderno en Andalucia. 1825-1965
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Casa Sindical. Almeria

Antonio Gongora Galera | 1952 [ ¢/ Javier sanz

Una preocupacion prioritana de postguerra consis-
lio en crear imagenes de un Estado solido en pro-
vincias, a través de formas monumentales y propa-

oL

gandisticas que cauliven a las masas, Esta imagen,
que debla transmitir poder, pureza e higiene social,
es inmediata en este edificio, una obra compacta y
regular, discreta y solida, sin aristas ni dobleces, en
definitiva, eficaz para asumir el necesario smbolis-
mo que se asignaba a su funcién. Se ubica en el
centro de la cudad, una parcela en esquina que
ofrece su fachada principal, donde se abre un gran
hueco a modo de balconada, al espacio publico de
la Rambla. Gangora pone sus ojos en algunas
obras antenores de Speer en la Alemania nazi,
capaces de servir de referente para una arquitec-
tura impenal, de clasicismo espartano. Elabora una
composicion simétnica de doble crujia en forma de

Hi

B

,._'.!I.!ﬁ

U gue resuelve el perimetro de la esquina y abraza
el cuerpo central de la escalera, dejando dos
pequenocs patos intermedios, El tratamiento de los
materiales de la fachada estd en sintonia con la
sgbna composicion de la misma, recumendo a un
acabado pétreo que refuerza su almohadillado en
la potente esquing achafianada, La forma clasica
se depura y simplifica, sustituyendo las columnas
de la balconada por machones reclangulares, pera
algunos detalles dulcifican esta dureza, como las
concesiongs ornamentales de la cerrajeria o las

pequefias mensulas que soportan el gran hueco
del balcon. (RPV)
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Jefatura Superior de Policia. Sevilla

Ramon Montserrat Ballesté ] 1962-19647 Pza. de la Concordia

La lefatura Superior de Policia se ubica en un entor-
no clave del casco histdrico de Sevilla, frente a la
plaza de la Concordia, y con fachada a otras dos
calles de diferente escala y envergadura. A este
entorno tan delicado. el edificio responde con un
juego de alturas y fachadas, un Juego gque, en su
variedad, interpreta, sin concesiones, pero de
manera inteligente, la moltiplicidad de escalas y
texturas que caracteriza a los centros historicos de
{as ciudades. Especial relevancia se le concede a la
fachada a la plaza, donde se ubica el acceso princi-
pal al edificio, y se concentran los aspectos mads
monumentales y representativos del mismo, como
el potente zécalo de mamposteria de piedra vista,
o los grandes planos opacos de los aplacados de
piedra blanca pulida. Igualmente interesante es la
manera en la que pasado y futuro son sintetizados
en esta arquiteciura. Asl, mientras que (a planta
(articulada en torno a dos patios, uno principal y
olro de servicio) retoma discursos lipolégicos
anclados en [a tradicion local; la fachada asume un
incuestionable compromiso de modernidad.
Destacan en ella los muros cortinas de vidrio, eje-
cutados de forma semi antesanal, dadas las limita-
aones tecnolégicas del momento. La conjuncion
de Ia ransparencia de estos planos, con la opaci-
dad de los aplacados en piedra, dotan al edificio de
una impronta monumental gue evidencia su cardc-
ter pablico y representativo. (CGV).
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Arquitectura del Movimiento Moderno en Andalucia. 1925-1965
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Edificio de Correos. Ubeda (Jaén)

Alejandro de la Sota Martinez [1964-1967 | &/ Trinidad

Tras haber rasuelto con brillantez su edificio de
viviendas de la calle Prior en Salamanca, Sota reci-
be el encargo de construir la sede de Correos en el
monumental casco histérico de la cudad de
Ubeda, enlre un palacio y un convento, ambos
edificios con fachadas de pedra y cone cldsico. Un
entorno urbano en el que resulta imposible evrtar
el dialogo con la arquitectura del pasado. Sota
establece este dialogo mediante una cuidada com-
posicion de sus alzados, recurriendo a la tradicio-
nal cublerta inclinada y a una nigurosa utihzacion
de la fabnca de piedra, que concide en las lineas
de sillares con el edificio medianero. Sin embargo,
no renunciad 3 los valores contemporaneos en la
imagen del edificio, de manera que el acceso se
realiza por un cuerpo saliente, sobre el que vuela
un balcén, tado ello construido en metal y vidrio,
como unico elemento “moderno” en fachada De
€s1a manera, se realiza una brillante interpretacion
racionalista del lenguaje clasico. La entrada se
efectua en recodo hasta un espacio central a doble
altura, en el gue se stda la zona de atencion al
publico de la oficna de Correos, especialmente
cuidada en sus detalies y acabados onginales, para
los cuales Sola recurrié a su habitual uso de pro-
ductas industriales ajenos al mercado de la cons-
rucecion. (RPV)
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Poblado de Esquivel. Alcala del Rio (Sevilla)

Alejandro de la Sota Martinez [ 1952-1963 |

PLANTA GENERAL

El Instituto Nacional de Colonizacion pramueve en Ja cuenca del Guadalquivir un ambicioso proyecto de celonizacion vinculado a la puesta en regadio de numerosas
hectareas de su vega: 'Un nuevo pueblo. Otra porcion mas de tierra seca fecundada por las aguas'. Esquivel, pieza dave de la operacién, incorpora ciertas alusiones
populares y pintorescas, pero la estructura general del poblado y el esquema distributive de las casas responde a netos criterios de racionalidad. Su ordenacion es regu-
lar -"trazado rigido” dice Sota-, cornbinando simetria general respecto a la carretera con trama curva transversal. Adopia un esquema de doble circulacion, segre-
gaﬁdo arculaciones peatonales y de vehiculos, una jerarquia racionalista que desarrolld en modelos tedricos Alejandro Herrero. En contra de la disposicion tradicional,
Sota no sitda la iglesia y las dependencias administrativas en la plaza central, sino dispuestas en un-amplio espacio delantero del poblado. Se tratan como figuras que
se proyectan sobra el frente principal de casas del conjunto. Las viviendas se construyeron segun seis tipos, de 2, 3, y 4 dormitorios en una planta, y de 3 y 4 dormi-
tonos en dos plantas, mas almacén, cuadra, cobertizo y retrete exterior. Los detalles sucintos, tapias y coronaciones, hueco y chimeneas, puertas y ventanas, fueron
disefiados desde el reduccionismo personal del arquitecto, v aplicados por €l de manera aleatoria sobre “los paralepipedos en proporciones iguales, de las viviendas y
sus huecos®. (RPY),
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Arguitectura de! Movimiento Moderno en Andalucia. 1925-1965
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Poblado de la Vereda. Penaflor (Sevilla)
José Antonio Fernandez del Amo Moreno | 1964-1967 |
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La Vereda se inscribe en la segunda generacién de trabajos para el | N.C. en la que del Amo adapta la arquitectura a su situacion geografica y cultural, utiliza mate-
riales y mano de obra de la region, retoma en definitiva la denostada leccion de la tradicién vernacula sin complejos: 'He recorndo las tlierras de Espafa y aprend! de
sus rincones lo que una arquitectura anonima me ensenaba’. Se han superado ya los problemas de Ia transicion entre el histonicsmo de postguerra y la practica de la
mo‘dermdad. para asentarse decididarmente en un ideal organico que trataba de configurar estos nuevos conjuntas urbanos completos de forma alejada a aquélla que
habla construido los viejos pueblos. En La Vereda se diluyen los limites entre urbanismo y edificacion. En realidad se trata de un canjunto muy reducido de viviendas
{veintiuna en total, incluyendo colonos, obreros, maestro y funcionano) estructurado a modo de gran ‘cortijo’ o granja agricola. La linea arganica de la edificacion se
clerra sobire sl misma dejando en su interior dos grandes patios de diferente caracter: el mayor de ellos, rodeado por las viviendas de colonos se concibe como espa-
cio laboral, mientras que el menor quiere ser el ambito de convivencia colectiva en torno al cual se despliegue la intensidad figurativa de un elaborado y monumen-
tal centro civico. El ayuntamiento, simbolo inevitable del poder franquista, sirve de elemento de transicion entre ambos vacios. (RPV)



Desde el poder, 1936-1965: |a arquitectura pablica, ruralidad e ideologia

127



128

Arquitectura del Movimiento Moderno en Andalucia. 1925-1965
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Poblado de Miraelrio. Vilches (Jaén)
José Antonio Fernandez del Amo Moreno | 1964-1967|

Miraelrio es uno de los Ultimos poblados construidos por el LN.C., en el que del Amo recurre a Ia fructifera sinlesis entre tradicion y modernidad en las formas, tex-
turas y colores de la armuitectura expenmentada con éxilo en anienores experiencias. La reflexidn en este proyecto avanza sobre |3 ordenacion propuesta anlerior-
mente en La Vereda, desde las pautas marcadas por la singular 1opografia y el reduado y limitado tamano del asentamiento. El poblado debia coronar una colina en
las proximidades del rlo Guadalimar y resolver apenas sesenta viviendas, entre colonos, obreras y artesanos, una situacion anomala dentro del programa de
Colonizacion, caracterizado por implantaciones sobre vegas y marnismas de absoluta honizontalidad y una mayor carga habitacianal. La respuesta al lugar conduce a
plantear una carona perimetral de viviendas y corrales que mantienen la cota y delimitan un amplio vacio interior, forestado y revegetado, un lugar adecuado para tra-
zar el centro urbano. Por contraposicion al organico anillo de viviendas, el centra se estructura con patrones ortogonales, partiendo de un eje rectilinea defimdo por
un partico que discurre an direccidn este-ceste y al gue se conectan los diferentes ediicios representativos: iglesia, cenlro civico, servicios comunes, etc. Las viviendas
de los colonos construyen a parcela de forma que las dependencias agricolas ‘'miran al rio” y a las tierras de labor mientras que las zonas vivideras se onientan al amplio
espacio libre en el que se desarrollan las activdades de la vida comunitaria. (RPV)
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Universidad Laboral. Dos Hermanas (Sevilla)

OTAISA: Felipe y Rodrigo Medina Benjumea Luis Gomez-Estern Sanchez y Alfonso Toro Buiza
1949-1954 | Ctra. Sevilla-Utrera

Se trata de la primera de las universidades laborales construidas por el régimen franquista en Andalucia. Es a la vez la obra mas celebre del grupo OTAISA, pionera
expenencia andaluza en el campo de las grandes empresas de proyectos de arguitectura @ ingenieria. Por su escala, la Universidad Laboral de Sewilla supone un com-
plejo gjercicio de implantacion terrtonal; parte de la carretera Sevilla-Utrera, donde se ubica el centro civico del conjunto, con el teatro y 1a iglesia, cuya torre es el ver-
dadero hito referencial de todo el conjunto, se desarrolla en forma de espina en direccitn noroeste y culmina en el rio Guadaira, 1odo ello rodeado por un entarno
semimatural repleto de instalaciones deportivas. Las funciones educativas se intercalan con los recintos residenciales en la citada espina, articulada por una pérgola cen-
tral que parte del centro civico y va conectando una sene de edificaciones transversales donde se intercalan blogues de aulas (estnctamente clasificados segun espe-
calidades docentes) con blogues dedicados a residencia y actividades complementanas de los estudiantes. Entre las distintas costillas construidas en esta especie de
columna vertebral del conjurito, se genera una sucesion de espacios libres, pero espaciaimente delimitados por pérgolas y edificios. La imagen arquitectonica de la
Urnversidad Laboral no tiene nada que ver con la impronta del régimen; su nqueza expresiva, que emana de la valiente y profusa combinmacidn de texturas, colores y
matenales, conecta mas blen con las experiencias de la arquitectura internacional de posiguerra, (CGV].
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Universidad Laboral. Cérdoba

Miguel de los Santos Nicolas, Daniel Sanchez Puch, Francisco Robles Jiménez y Fernando Cavestany
1952-1956 | Ctra. N-IV

e

Se trata de un conjunto compuesto por una serie de edificios que se ordenan rigidamente a |o largo de un eje central configurado a moda de gran espacio publico
ajardinado. Tres edificios de aulas, de cuatro plantas de altura cada uno y articulados en planta segun un esguema en cruz, se disponen a cada lado del eje principal,
conectados por pérgolas-galeria que perfilan el contorno de la plataforma central. Este espacio queda cerrado en su extremo oeste por un edificio de usos comunes
que actia como fondo visual del mismo. En el extremo opuesto, y ya liberado de la ngidez geométrica general, aparece el otro hito ideclogico-focal del canjunto; la
iglesia y su torre. El proyecto de implantacién de las universidades laborales fue ampliamente difundido por la propaganda del régimen; de ahl que el conjunto part-
cipe de los valores de monumentalidad y simbalismo propios del estilo oficial del franquismo. Dentro de esta linea, la Universidad Laboral de Cérdoba constituye uno
de los ejemplos mas interesantes. Se trata de una apuesta por una clasicidad interpretada segun sus connotaciones de intemporalidad y universalidad. En los edificios,
los apilastrados, las cormisas y los grandes porticos son resumidos a su esencia geometrica, renunciando asl a cualquier mimesis linguistica que pudiera interprelarse
en claves histoncistas. Tan solo la iglesia, en el extremo este del eje, aparece como un ejercicio de factura diferente, mas cercano a la orbita de las arquitecturas de
grandes gestos estructurales en harmigén tan habituales en los afos 50, (CGV).
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Escuela Técnica Superior de Ingenieros Agronomos. Cérdoba

Fernando Moreno Barbera ]1964-1968

Los edificios que componen la Escuela Técnica

Superior de Ingenieros Agronomos de Cordoba

conforman una pieza arquitectonica densa y com-

pacta que, por sus dimensiones y tratamiento uni-

tano, parece conectar con la fascinacién que la cul-

tura arquitectonica internacional de ese momento 2
sentia hacia las grandes macroestructuras urbanas, ==
Aulas, laboratorios, salones de actos, zonas admi-
nistrativas, lejos de esparcirse por el territorio, se
concentran en una compacta figura rectangular
dominada por |a torre cilindrica que emerge del jar-
din central. Los mateniales utilizados, con profusion
del hormigon visto, y el tratamiento abstracto y ,
unitanio de las fachadas, vienen a reforzar la idea : 5 “i_)"{
de la megaestructura. En este sentido, la influencia ' : ;
de la arquitectura de Le Corbusier posterior a la 52 N
Sequnda Guerra Mundial, desde la Unité ' '
d'Habitation a Chandigarh, es evidente: uso masi-
vo del hormigén visto, grandes lucernarios y, muy o e
especialmente, los briss-soials, unas celosias prefa- Lo
bricadas de hormigon que, con la excusa de [a pro-
teccidn solar, acaban asumiendo un protagonismo
absoluto en la definicién de Ja imagen exterior del
edificio. En cualquier caso, la Escuela de Ingenieros [
Agrénomos evidencia que las apetencias monu- H—h—
mentales demostradas por el régimen franquista en
su arquitectura educativa, también podian encon-
trar satisfaccion en las fuentes del Movimiento
Moderno, especialmente tras sus revisiones de
postguerra, y la revitalizacion de la cuestion de la
monumentalidad como una necesidad arquitecto-
nica a la que la modernidad no podia seguir siendo
ajena. (CGQV)
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Instituto de Ensenanza Media Juan XXIIl. Granada

José Maria Garcia de Paredes Barreda | 193_5 -] o/ Ailar

La estoica imagen de este edificio contrasta con la
nqueza y la expresividad formal que caracleriza
gran parte de la obra de Garcia de Paredes. Las
eslralegias de ocupacion de la parcela primaron la
concentracion de los volumenes edificados en la
banda norte de aquélla para poder asi liberar el
maximo de superficie posible como espacios de
recren y para instalaciones deportivas. Ello permi-
1o, ademas, lograr una optima orientacién solar
para la franja edificada, cuyos espacios se abren,
sin excepaon haca el sur. Los argumentos que
determinaron el diseno del edificio 1ambién partian
de criterios estrictamente racionales y funcionales
El modulo base consiste en un cuerpo escalonado
donde |as aulas se disinbuyen, de dos en dos, en
los distnios niveles que lo conforman, separadas
por la escalera ubicada en el eje del edifico. La
semialiura existente entre las distintas plantas per-
mite que todas las aulas se onenten hacia el medio-
dia. También los cnterios estructurales y constructi-
vos responden a una loégica aplastante, dada la
escasez presupuestana con que estaba dotada la
obra El edificio se sostiene sobre muros de carga
de blogques ceramicos huecos, rematados superior-
mente por una estructura reticular de hormigén
que sirve de apoyo a los forjados, a la vez que con-
figura el entramacdo de ventanas de las aulas, Este
ejercicio de mauma coherencia canstructiva,
estructural, funcional y formal, acaba generando
una Imagen tan contundente y compacta, como
brillante y cargada de potencia expresiva. (CGV)

|
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La “ilusién urbana” en la arquitectura moderna andaluza

Carios Garcia Vazquez
Ramon Fico Valtmana

La critica sociolégica a la arquiteciura ha denunciado la existencia de una estre-
cha vincufacion entre el nacimiento de la modermidad arquitectonica vy la rees-
tructuracion del sistema capitalisia que, a finales del siglo XIX, se aprestaba a
iniclar lo que se conoce como su "fase monopalista®. A partir de entonces
comenzo a fraguarse un complejo entramado donde confluian 1érminos tan
diversos como, industrializacion, concentracion de capitales, racionahzacion,
produccion en masa, consumo de masas, internacionalizacion, imperialisme. .
Todos estos 1érmunos compartian un denominador comun: la gran escala

Por razones muy diversas, las coudades se convirtieron en [as grandes protago-
nistas de esta apasionante transfarmacion economico-social que desembocaria
en la Sequnda Guerra Mundial, transformacion a la que podriamos denominar,
simple y llanamente, "proceso de modernizacion”. En las ciudades se encon-
traba 1amo la ingente mano de obra que necesitaban las grandes empresas
monapolistas, como unas masas hurmanas que, a la luz de la nueva coyuntura
productiva, comenzaron a ser apreciadas como potenciales consumidores. A
todo ello habria que anadir, ademas, su privilegiada situacion en la red inter-
nacional de comunicaciones, su condicion de centros de poder y decision, o sus
infraestructuras financeras y de servicios al productor

Este comulo de circunstancias acabo por disparar, definitivamente, el protago-
nismo del que, ya desde comienzos del siglo XIX, venian disfrutando las cluda-
des como centros motores de las grandes metamarfosis sociales y econamicas.
Ewidentemente, también ellas partioparon del sindrome de la “gran escala”;
1an sélo desde las metropolis, especialmente desde las capitales economicas de
los paises industnalmente emergentes, coma Estades Unidos o Alemania, se
dirigiria el process de modernizaion, un proceso que traspaso el mero Ambito

econémico para acabar involucrando también a la politica, la sociedad, la cul-
tura, el arte y, por supuesto, al urbanismo y la arquitectura.

No es de extrafiar, por 1anto, que la gran cwudad, al igual gue la industna, otra
de las claves del proceso de modernizacion, se convirtiera en objelo de inspira-
cidn para los arquitectos del periodo historico en el que. estimulado por el
“Gran Si” que supuso la Pnmera Guerra Mundial, dicho proceso se acelerd
espectacularmente, es decir, entre 1919 y 1939, En 1945 otra guerra mundial
valveria a sacudir las conciencias de todo el mundo, en este caso en direccion
contraria, evidenciando los peligros de la racionalizacidn y la mecanizacion a
ultranza, del desarraigo y la deshumanizacion. El desprestigio también alcanza-
ria a la gran ciudad, la cual, a partir de entonces, pasaria a ocupar un sequndo
plano en el universo de los feuches de los arquitectos del Movimiento
NModerno

Pero rebobinemaos el hilo de 1a histona para indagar, no ya en 13s razones, sino
en los temas y motivos que la cudad aportd al mundo del arte y 1a arquitectu-
ra moderna. Para los artistas, la fascinacion por los hechos urbanos comenza,
poco despues del arranque del siglo XX, con la Vanguardia historica. Serfan los
futuristas y los expresionistas los que traducirian a claves arlisticas, y de mane-
ras muy diversas, el inmenso poder y el gigantismo que emanaba de las metro-
polis Industriales alernanas o del norte de halia. Las apasionantes visiones de
Sant’Elia, y las angustiosas composiciones de Grosz, son un buen ejemplo de
como la inspiracion que emanaba de la imponente metrdpoli iIndustnal tenia un
caracter poliedrico, basculando entre la optimista ciudad futunista y la “cudad
de la noche espantosa” de los expresionistas.

Muy pronto, también los arquitectos se sintieron seducidos por la fascinacion
metropolitana, hasta tal punto gue, en la década de los 20, @sta se convertiria
en una de las principales fuentes de insprracion de la inaprente modernidad
arquitectonica. Una vez mas, la referencia urbana tendria un caracter poliedn-
€0, unes arquitectos cantemnplarian la ciudad segun claves meramente econo-
micas y praductivas, ésta era el centro de la produccion industrial y el epicen-



tro de la organizacion del sistema, consecuentemente, el lugar donde habria de
imperar la racionalizacion total. Otros, en cambio, se sintieron atraldos, no
1anto por el engranaje interno, como por la piel de la metrépoli; por sus masas,
su trafico incesante, el parpadeo de sus luces, es decir, por lo que podriamos
denominar la "cultura de |a metropoli”, una cultura que intentaron trastadar a
la arquitectura moderna.

Serfa en Berlin, por aquellos anos la capital industrial de Europa, una ciudad
cuyo deshocado crecimiento poblacional tan solo era comparable al de Nueva
York, donde 1odas estas reflexiones en torne a la inspiracion urbana de la argui-
tectura, serian codificadas y tomarian cuerpo. Las figuras de Ludwig
Hilberseimer y Martin Wagner lideraron este debate que, como hemos comen-
1ado, se perfilo, desde un principio, polarizado entre las exgencias de 1a racio-
nalizacién pura y la seduccion de la “cultura de la metropoli”.

En su visionano texto GroBstadt Architektur , Hilberseimer dejaba claro lo que
para €l significaba la ciudad industrial: planificacion, zonificacion, jerarquiza-
cién, cultura objetiva. Su famosa propuesta para una Hochhausstadt ("cudad
vertical”) resumfa, con descarnado patetismo, lo gue la traduccion de estos
parametros suponia para la arquitectura y el urbanismo: tipificacion, transpa-
rencia, homogeneizacion, orden universal. En ambos casos, la referencia esta-
ba en los grandes complejos industriales, en el convenaimiento de que tan sélo
el esplritu taylorista garantizaria la coordinacion vy la articulacién que requeria
la organizada sociedad industrial. Ni los sentimientos ni los modos de vida de
los habitantes de la ciudad, tenian papel alguno que jugar en las concepciones
arquitectonicas de Hilberseimer.

Para Martin Wagner, en cambio, racionalizacion y “cultura de la metrépoli”
eran perfectamente compatibles; es mas, hasta pedian ser complementarias, ya
que la optimista vision que proponia la segunda podia compensar a los aliena-
dos habitantes de la metropoli por los rigores que imponla la primera. En este
caso, el papel de la arquitectura no era tanto trasladar a la ciudad la racionali-
zacion industrial, como captar los aspectos de la vida urbana que podian resul-

La inspiracion urbana, 1935-1965: la imagen de la ciudad

tar mas seductores para la incipiente sociedad moderna. El trafico y el comer-
cialismo tenian, por aquellos anos, un aura de desenfadado progresismo metro-
palitano que los elevo casl a la categoria de paradigmas de la "cultura de la
metropoli”, paradigmas cuyo traslado a la arquitectura se planteaba como un
reto. En ambos casos, todo apuntaba hacia una arquitectura, no va del orden
y la jerarquia, sino de lo efimero y lo cambiante; la esencia del trafico era &l
movimiento, y la del comercialismo el vibrante parpadeo colorista de los carte-
les publicitarios. Este seria el espiritu de la arquitectura de “wvida breve” que
prociamaba Martin Wagner, una arquitectura que no habria de durar mas de
veinticinco afos, ya que la veruginosa exstencia de la metropoll industnal
imposibilitaba la prevision de su forma mas alla de ese periodo

En definitiva; racionalizacion, industria, moderrizacion, cultura urbana.,. €sios
fueron los términos sobre los gue se construyo el debate en torno a la Inspira-
cidn urbana de la arquitectura moderna en el Berlin de los anos 20. Pero, jeran
estos términos trasladables al discurso arguitectonico andaluz de esos mismaos
anos? Todo apunta a que no; las diferencias que separaban la realidad de nues-
tras cudades de |a de las metropolis industriales centroeuropeas o norieameri-
canas, podrian ser calificadas como abismales. Antes de proseguir, por tanto,
detengamonos brevemente en ellas.

Ya hemos comentado coma la inspiracion urbana de la arquitectura arrancaba
del protagonismo que la ciudad asumio como centro de produccion industrial
y recrganizacion del capitalisme monopolista. En las ciudades andaluzas, sumi-
das en el estancamiento economico provecado por la perdida de las ulumas
colonias espanolas, ese prolagonismo jamas existio. A pesar del leve aumento
de la actividad industrial que se produjo a partir de 1910, el peso del sector
industrial sobre la economia de las cudades de nuestra comumidad era nimio
(hacia 1820, en Sevilla, el centro industrial mas importante de fa region, tan
solo suponia el 9% del total ').

También la discretisima dimension poblacional de nuestras ciudades evidencia-
ba que el tren de la modernizacion economica no paso por Andalucia: baste,
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como dato, indicar gque, en algunas ciudades, y en el periodo que va de 1900
a 1910, tasas de mortalidad de hasta el 40 por 1000 llegaban a superar a las
de natalidad. Asl, y frente a los cuatro millones de habitantes con los que, hacia
1930, contaban ciudades como Berlin o Nueva York, las "grandes ciudades”
andaluzas (Sevilla y Méalaga), y a pesar de los importantes movimientos migra-
torios campo-ciudad, dificiimente superaban los 200.000 habitantes; mientras
fue otras como Huelva, Almeria o Jaén rondaban los 50.000°

En tercer lugar, y como consecuencia de todo lo anterior, habria que puntuali-
zar que en las ciudades andaluzas de este periodo nunca llego a cuajar una
auténtica cultura urbana. La estructura y los modos de vida de la sociedad que
las habitaba no podia ser calificada ni de “urbana” ni de "moderna”, como lo
demuestra la pervivencia en ella de una aristocracia todavia poderosa, o el ori-
gen eminentemente agricola de su burguesia, por no hablar de las tasas de
analfabetismo, cercanas al 40% de la poblacion, Todas estas circunstancias
tenian una evidente proyection sobre el ambiente cultural reinante en las ciu-
dades andaluzas, un ambiente no precisamente proclive al experimentalismo
revolucionario de las Vanguardias artisticas.

En definitva; agncultura frente a industna, aristocracia frente a burguesia,
pueblo grande frente a gran ciudad, o, por decirlo de otra manera, Romero de
Torres frente a George Grosz... ¢Era posible, en estas circunstancias, que la ins-
piracion urbana actuara como fuente alimentadora de la arquitectura andalu-
zal Evidenternente no, el debate sobre la arquitectura de la gran ciudad indus-
trial, que en Europa se desarrolld segun el binomio racionalizacion-cultura
urbana, nunca existi en Andalucia

Sin embargo, ello no quiere decir que la inspiracion urbana no acabara por infil-
trarse en la arquitectura moderna andaluza, eso si, de manera tardia y algo des-
pistada. Entrada la decada de los 30, cuando la arquitectura europea de inspi-
racion urbana ya habia sido ampliamente consensuada y difundida por odo el
mundo, comenzaron a aparecer, en el trasnochado panorama arquitectonico
andaluz, edificios sorprendentes que parecian reclamar para si unos valores de

cosmopolitismo y modernidad hasta entonces desconocidos. A pesar de que
tras estas arquitecturas no cabia buscar ni los temmas ni las reflexiones que se
realizaron en la Europa de los anos 20, sino 1an solo las imagenes que aquéllas
generaron, no es dificil imaginar el Impacto que, en su dia, provocaron en nues-
tras provincianas capitales

No es de extranar que, entre los pioneros de esta arquitectura moderna anda-
luza que podriamos denominar de “inspiracion urbana”, estuviesen los cines,
ya que fue a través de la gran pantalla donde la sociedad andaluza comenzo a
tomar contacto con sus primeras visiones metropolitanas. El Cine Rabida, cons-
truido entre 1931 y 1933 por Gutiérrez Soto en Huelva, o los excepcionales
Cine Torcal, de Sanchez Esteve (Antequera, 1933-1934) y Cine Tivoll, de
Corbella Pené (Andujar, 1933-1934), son una buena muestra de ello. Con sus
alardes formalistas de inspiracion Art-Déco, el estilo del Hollywood de la sequn-
da mitad de los anos 20, estos edificios vinieron a introducir en las ciudades
andaluzas los prnimeros sintomas arquitectonicos que evidenciaban un claro
deseo de modernidad cultural.

A medida que avanzaba la déecada de los 30, y con los aires refrescantes que
trajo la Il Republica, las evidencias de la irrupcion de una arquitectura de inspi-
racion urbana comenzaron a multiplicarse, yendo mas alla de la excepcionali-
dad del mundo del cine. Las nuevas funciones terciarias que comenzaban a
asumir las ciudades andaluzas, requerian un salto de escala argquitecténico
ajeno a la tradicional modestia del tejido urbano residencial. Edificios de ofic-
nas de siete u ocho plantas de altura, como el construido por Galnares
Sagastizabal en 1935 en la calle Rodriguez Jurado de Sewlla intcialmente un
edificio de viviendas), o el de la Compania Transmediterranea, de Sanchez
Esteve (Cadiz, 1938-1940), trajeron nuevos intereses y preocupaciones al pano-
rama arquitectonico andaluz. Entre éstas Ultimas destacaba la de controlar,
formalmente, los parametros que el salto de escala estaba introduciendo en la
arquitectura de las cludades, parametros que incidian en la repetitivdad de los
elementos arquitectonicos, y que amenazaban con convertir a los edificios en
gigantescas pantallas perforadas. Tanto Galnares, como Sanchez Esteve apos-



raron por {3 jerarquizacion vertical de estos elementos y por la fusidn horizon-
1a! de las ventanas, como t&alica para rearganizar el edificio como un todo uni-
1ano. La gran escala era reconducida asi hacia una arquiteciura de considera-
ble potencia visual.

Pero el verdadero salto de escala en la arquiteclura de la cudad se prodyjo,
como ya ocurrié con las estaciones de fercocarril en el siglo XIX, ¢on las nuevas
infraestrucluras del lransporte, en este ¢aso, y mas concretamente, con las
estaciones de aulobuses. Paradigmatica, en este sentido, fue fa Estacion de
Autobuses de Sewvilla, construsda por Rodrigo Medina Benjumea entre 1938 y
1944, un edificio funcionalmente complejo (donde 1a funcién de estaciéon se
complementaba, en 1as planias superiores. con una serie de bloques de vivien-
das), y que apelaba a muchos de los valores de 1a gran ciudad: congestion, den-
sidad, gigantismo, complejidad... todo ello resuelto con una arquieclura
excepcionalmente dura y contundente. Un caso similar, s1 bien de menor esca-
13, y con un discurso arquitectonico mas matizado, seria el de la Estacion de
Autobuses de Almeria, realizada, bastantes anos después (1952-1962), por
Langle Rubio.

Tai como hemnos dicho anteriormente, la dislocacitn temporal es una de las
., caracteristicas de la arquitectura andaluza de inspiracién urbana. Ejemplo de
ello son otros dos edificios, igualmente emblematicos, que, de haber sido ¢cons-
truidos en cualquier metropoli europea en |a década de tos ‘20, podrian haber
encajado en el debate sobre racionalizacién y cultura urbana al que aludiamos
al comienzo: nos refenmos al edificio denominado “Cabo Persianas”, de
Arévalo Carrasco y Lupianez Gely (Sevilla, 1938-1940), y al de la Compania
Granadina, de Wilhelmi Manzano (Granada, 1945). En el entaorno andaluz, y
aunque con mas de una década de retraso, quizé fuera en estos dos edificios
donde cuitura urbana y arquitectura entraron en corntacto de una manera mas
evidente.

El edificio de la Compaiiia Granadina remitia al discurso del movimiento como
substancia del incesante trafico urbano, tanto de vehiculos como de personas.

La inspiraciéon urbana, 1935-1965: la imagen de la ciudad

Su traslacion a la arquitectura se producia sigurendo, con exquisito acierto, las
pautas ya marcadas por &l expresionismo de origen mendelsohniano dos déca-
das antes: pieles blandas que parecian fluir, énfasis en la componente horizon-
tal de las apefturas, y toda una serie de detalles ornamentales que incidian en la
lendencia a convertr el edificio en movimiento congelado. “Cabo Persianas”,
por su parte, indagaba en la otra componente de la “cultura de la metropoli” a
la que haciamos alusién: la de lo efimero. La tosca sequedad de su imagen era
fruto de una reduccion esencial de 1a arquitectura que acababa por transformar
el edilicio en poco mas que un mero entramado estructural, cast un andamiage.
Sobre éste, una serie de franjas horizoniales servian de soporte a los anuncios
comerciales, junto con el rafico 1a otra fascinacidon de la modernidad urbana de
los anos 20. Los parpadeos luminosos del comercialismo, por tanto, como testi-
monio de la esencia eminentemente efimera de los hechos urbanos, y de la
“vida breve” de la arquitectura de fa civdad.

Estos dos edificios demuestran cdmo Iz inspiracién urbana también fue una
de las fuentes de las que bebid la modernidad arquitectonica andaluza, si
bien es cierto que con un importante desplazamiento temporal. Este despla-
zamiento, sin embargo, no fue 6bice para desactivar la componente revolu-
cionaria que esta arquitectura tuvo en la Europa de los anos 20; el escanda-
lo que provocd la construccidn de "Cabo Persianas™ (su propia denominacion
es un peyorativo calificativo popular que alude a la rigidez de su imagen), es
una buena demostracion de la generalizada incomprension que se proyecta-
ba sobre esta arquitectura, absolutamente ajena al tiempo psicolégico del
lugar que l2 acogia.

Pero retornemos &l escenario internaciona!. A partir de 1945, ano de censtruc-
cion de la Compaiiia Granadina, la gran ciudad comenzo a declinar como mito
nsprrador de la arquitectura moderna. La intelectuahdad de |a postguerra aso-
¢ié los desastres de la Sequnda Guerra iviundial con el maquinismo y el indus-
trialismo imperante en las décadas anteriores. Con ellos, también la metropoli
fue demonizada como parte esencial de un todo complejo sobre el que se aba-
16 la sospecha de culpabilidad, Los C)AM posteriores a la guerra comenzaron

167



Arquiteciura del Movimiento Moderno en Andalucia. 1925-1965

a denunciar ¢l esquematismo de la Carla de Atenas, y con él la aplicacion al
disenio de la cludad de critenos estnctamente racionalizadores: la ecuacion
industnia-ciudad-arquitectura empezaba asl a ser desmontada como eje verte-
brador de la modernidad. Con el apageo de la filosofia existencialista, y su infil-
tracion en el mundo del arte y la arquitectura, comenzaba tambien el declive
de la insprracion urbana de ésta ultima, un declive que se prolongaria hasta
finales de la década de los 50

En este periodo, la arquitectura andaluza, como la espanola en general, logro
finalmente, acompasar sus discursos con los de |a esfera internacional. Ello sig-
nificaba que, también en nuestro pals, el declive de la fascinacion por los
hechos urbanos era una reabdad. Bien es cierto que aparecerian nuevas cues-
tiones que afectarian de manera muy directa a la arquitectura de la ciudad,
pera su procedendcia @ interés serian ya ajenos a la audad en si misma. Uno de
los temas que mas influencia tuvo en el devenir de la arguitectura de aquellos
anos, fue la remindicacion de la monumentalidad como factor a integrar en el
discursa arguitectonico del Movimiento Moderno. Con ello se reclamaba para
la arquriectura un papel simbolico, especialmente para la arquitectura publica
en su relacion con la cudad.

La fachada de la Camara de Comerco e Industnia, construida por Garcia de
Paredes y de la Hoz Arderius en Cordoba en 1953, o la propia Iglesia y
Convento Stella Maris, 1ambién de Garcia de Paredes (Malaga, 1961-1964) se
adherian, por la escala y la clara jerarquizacion de sus elementos arquitectdnt-
cos, a esta rewvindicacion de la componente simbalico-monumental de la arqui-
tectura publica urbana. Ambos edificios eran, igualmente, un palpable testi-
mome de la aparicion de una nueva generacidn de arquilectos andaluces,
generacion que apostaba por superar el tradicional aislamiento de nuestra
arquitectura, y por conectar con los discursos imperantes en el resto del
mundo

Pero, 1al como hemos dicho, cuando esto ocurre los discursos arguitectonicos
internacionales no pasaban ya por la inspiracion urbana. Es por ello que la tar-

dia experiencia que vivid la arquitectura moderna andaluza en este campo, se
vig, ademas, truncada en un breve espacio de liempo. Aun asl, no se puede
decit que fuera una expenencia inulll; bien es cierto que la inspiracian urbana
nunca tuvo en la arquitectura moderna andaluza el papel que desempenic en
la europea, es decir, actuar como generadora de nuevos modelos formales aso-
ciados a los mitos emergentes de la modernidad. Su irrupcidon en nuestras ciu-
dades funciond mas como una reivindicacion de ésta ultima, retvindicacion que
aspiraba & abnir el paso a la arquitectura moderna en un entomo SoCIG-econo-
mico-cultural bastante hostil.

Asi, mientras que en el caso europeo la arguitectura buscaba en la caudad resor-
1es con los que responder a un proceso de modernizacidn ya iniciado en los
ambitos economico, productiva y socal;, en Andalucia era la arquitectura la
que, con la excusa de la inspiacion urbana, intentaba adelantarse a su propia
coyuntura historica, Es por ello gue, mas gue de "la inspiracion urbana”, habria
que hablar de “l1a ilusion urbana® de la arguitectura moderna andaluza; la 1y
s1on de una arquitectura que pretendio abanderar un praclicamente nexsten-
e proceso de madernizacion
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Notas:

1. HILBERSEIMER, L.: Grofistadt Architektur. Stuttgart, 1927

2. WAGNER, M.: Das neue Berlin. Grofstadtprobleme. Berlin, 1929

3. MARIN DE TERAN, L.: Sevilla. centro urbano y barriadas. Sevilla. 1980

4. AB W Plan de Ordenacion del Territorio de Andalucia. Bases y Estrategias

Sewvilla, 1998
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Viviendas en ¢/ Rodriguez Jurado. Sevilla
José Galnares Sagastizabal | 1935-1941 |

Tras ensayar diversas variantes historicistas, Galnares apuesta decrdidamente por una fachada moderna en proximidad al ambito de mayor monumentalidad de Sewilla,
un enclave plagado de historia donde se locahizan el Alcazar, la Catedral o el Archivo de Indias. Se llevo a cabo con ocasion del ensanche intenor realizado al ampara
de las obras de Exposicion Iberoamencana, entrando en compelencia con nolables ejemplos de arquitectura regionalista realizados por parte de consagradas argui-
lectos como Jose Espiau y Aurelio Gomez Millan, La obra sintetiza de forma clara las referencias de modernidad, tanto en su renovada distnbucion, adaptada en minus-
culos pauos a la irreaulandad del solar, camo en el tratamiento de fachada conforme a los modelos de la Moderne Beautormen , manifiestado en la banda vertical de
comunicacian y en los prominentes ventanales horizontales con vidrio curvado. Por su definicion compositiva v la solidez de su gjecucion, esta obra representa mejor
que otras la aplicacion del racionalismo europeo de manos del arquitecto sevillano que, junto a J.M. Lupianez (mercado de la Puerta de la Carne, propuesta de ciu-
dad funcional), mas claramente se compromele con el movwimiento moderno en los anos treinta de la cudad. José Galnares estudio arquitectura en la escuela de
Barcelona titulandase en 1932, Por consigulente, conecio directamente la formaciéon del GATCPAC, siendo suscriptor de AC y otras publicaciones europeas. Conta
con |a colabaracion del arquitecto suizo A, Wespi Schneider. (RPV)
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Edificio Compania Transmediterranea. Cadiz

Antonio Sanchez Esteve | 193849&0—[ Avda. Ramén de Carranza
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En 1837 Cadiz empezaba a apostar por la apertura comercial y la renavacion de su recinto intramuros, y en este sentido, las operaciones planteadas por Sanchez Esteve,
arquitecto municipal desde 1924, en la avenida Ramon de Carranza, se convierten en el emblema de la renovacion de la fachada urbana gaditana a su esperanzador
puerta comercial. Tras una pnmera introduccién de la estética racionahsta en el Cine Gades, el encargo del edifico de la Compania Transmediterranea le permitira ror-
per definitivamente con el perfil rradicional de la ciudad historica, planteando una intervencion no libre de polémica pero de gran equilibrio y serenidad en su preten-
dida ruptura. Es una obra ligada a la corriente mas expresionista del racionalismo en la que aparecen temas comunes en la produccidn de su autor como el dinamismo
del tratamiento de los volumenes, la trasposicion moderna del esquema tripartito y el sentido de la movilidad. Esto se consigue mediante la descomposicion de la envol-

vente exterior del edificio en una rica mezcla de volimenes que alterna hueco con macizo y redondea sus esquinas. La composicion combinan un tratamiento diferen-
ciado de la planta baja y entresuelo, destinados a oficinas, que se retranquean respecto a las plantas superiores, seriadas, destinadas a vivienda, para acabar en un com-
plejo remate apergolado que identifica la propuesta urbana. Todo ello bajo un impecable cerramiento de hormigoén armado ejecutado in situ. (RPV).
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Edificio Cabo Persianas. Sevilla

> s o

Rafael Arévalo Carrasco y Gabriel Lupianez Gely | 1940 | ¢/ san Pablo

]

Este edificio de oficinas, conoaido popularmente como "Cabo Persianas”, se encuentra enclavado en pleno casco historico de la ciudad. Se trata de un volumen exen-
10 que ofrece fachadas a cuatro realidades muy diferentes, la calle San Pablo, la plaza de la Magdalena y sendos callejones de escala urbana muy inferior. Sobre una
estructura metalica que posibilita una "fachada libre”, el edificio se desarrolla segun dos cuerpos bien diferenciados: la planta baja y la entreplanta, con funciones
comerciales, conforman un basamento donde encajan los grandes escaparates; las tres plantas superiores se agrupan en un volumen que vuela marcadamente sobre
el basamento y donde las ventanas se agrupan en franjas horizontales. Con un lenguaje radicalmente racionalista, el edificio se implanta en un espacio urbano deli-
cado, con pocos pero sutiles guinos hacia el mismo (el vuelo del cuerpo superior sobre el inferior recoge, en altura y dimensiones, un gesto similar del edificio vecino
#n la calle San Pablo), mostrando su presencia orgullosa a la calle y la plaza, y evidenciando sus traseras a los dos callejones posteriores (donde desaparece el vuelo de
las plantas superiores). En el entorno socio-politico de la postguerra, este excepaonal ejemplo de arguitectura racionalista generd una viva polémica en Sevilla. "Cabo
Persianas” es una apuesta por una arquitectura de pocas concesiones (de ahl su nombre popular) y radicalmente metropolitana, una arquitectura confrontada, de
manera imposible, al provincianismo reinante en el momento de su construccion, (CGV).
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Estacion de Autobuses del Prado. sevilla
Rodrigo Medina Benjumea | 1938-1944 | Prado de San Sebastian

Con la intencion de descongestionar el trafico de vehiculos pesados en el centro de la ciudad, el Ayuntamiento de Sevilla propuso la construccion de una estacion cen-
tral de autobuses en el antiguo Prado de San Sebastian, situado en la periferia del casco historico. Se trataba de una de las primeras grandes obras de infraestructu-
tas del ransporte que, recién instalado el régimen franquista, asumia la ciudad de Sevilla, en la que introdujo un cambio de escala importante. La planta baja, dedi-
cada a estacion de autobuses, se resuelve con un edificio perimetral que envuelve en su patio central la zona de andenes. El vestibulo de acceso se situa en la zona
mas cercana a la ciudad y asume un papel mas representativo. Sin embargo, los ejercicios formales mas logrados y singulares se concentran en el patio de andenes,
en los grandes arcos parabdlicos de acceso, y en la marquesina central, con sus pilares en forma de hongo ¥ las galerias de carga y descarga de equipajes. En las plan-
tas superiores, donde se ubican las viviendas, la edificacon perimetral continua se transforma en cuatro bloque lineales, paralelos dos a dos, y que colonizan los lados
mayores del rectangulo. La distribucion intenor de estas viviendas es muy convencional, abselutamente ajena a las investigaciones sobre vivienda minima que en Europa
se habian llevado a cabo hacla ya mas de una década. El aspecto exterior del edificio hace honor a su escala, y asume, en sus fachadas punteadas por infimdad de
aperturas, su condicion y funcionalidad especificamente urbanas. En este sentido, las referencias a los Hofe vieneses de [os afos veinte no son gratuitas. (CGV),

JasTouul I S

g . R I
[:-f— rrrh_,' Lo
¥l Ll . . oa s s mans s s s s s —k \
4 j N | A I E—
5 i '—II ) ] ) ) i ! |——Lr—1|_-
43 3' . / / / :?;.75 ’_,i-:[—:"—‘—1
- JI ‘ - - - - .
f_:_—»ji CECF | r :
f]_ — B TJ - [ O] i S
L ol T F H] [[ FF[_T:?L LT TLUTJ'U]F]%III_T_J-__, _
LT 1 e A 1 S A



La inspiracion urbana, 1935-1965: |a imagen de la ciudad

177



Arquitectura del Movimiento Moderno en Andalucia. 1925-1965

178



La inspiraciéon urbana, 1935-1965: la imagen de la ciudad

s Bl O bl 00 0 00 Sefiefiel 0 pilai e 7 s © © 7 7 et 7 et
2 by it 0 7 7 07 e 7 gt nile 7 e ™ 7 0 7 el U
i 7 i 7 0 0 77 it 0 s 7 it 7 7 7 e 7 s

LI LT L D Hn;ss.LE[ITI JITLIT L] e
]mn—ﬂ-}

|

| E‘|
3 O 'J_ﬁT_T_,LII - IJ._}_JﬁlLI_“,_{,_LJ

_-—% 1 CIITCTT il TT I TITITIT]

__ll‘—

179



Edificio Compania Granadina. Granada

Fernando Wilhelmi Manzano | 1945 | calle Alhondiga

Cuando construye la Compania Granadina,
Fernando Wilhelmi es ya un arquitecto maduro,

formado en brillantes ejercicios de corte regionalis- —_—
ta o pseudo historicista en esta misma ciudad, - — = —= —I
como el Instituto Padre Sudrez (1904-19) o el

Palacio de la Yanguas (1920-25). En esta obra sin
embargo se permitira, en un momentoc de gran
desconcierto arquitectonico en nuestro pals, acudir
a la arquitectura mas internacional y cercana a los
impulsos de la modermidad, sintiéndose claramen-
te atraido por la arquitectura del expresionismo " S |
urbano europeo. Operando en un entorno de fuer-
te carga historica, el proyecto sustituye la antigua
alhondiga de granos del XVI por un ejercicio men- i = i
delsohniano, cuya imagen se construye recurrien- o | _J |

do a la forma curva y a la continuidad de las ban- i

das que recogen los huecos horizontales para

potenciar el cardcter horizontal y continuo de su L‘I" .
piel. El empleo de materiales como el hormigon vy J
la ceramica vidniada en intenso color verde, asl II

como la moderna tipografia del rétulo que corona .._.. -

la esquina, reafirman esta apuesta por una imagen
moderna y abierta al exterior, claramente contra-
puesta a las pautas que dictaba la arguitectura
imperial del régimen, La edificacién, viviendas v

laboratorios dispuestos en crujias lineales, se pliega L — )
para adaplarse a la fachada vy sellar la medianera, rg[ [TT] TTTT Im ]||| [_|_] [_I

dejando en su interior el patio de operaciones
indispensable en una arquitectura con vinculacio-
nes industriales (RPY)
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Estacion de Autobuses. Almeria
Guillermo Langle Rubio | 1952-1962 | Pza. de Barcelona
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Cuando Langle construye la Estacion de Autobuses de Almeria cuenta con un amplio bagaje arguitectonico, permitiéndose en la obra verificar las posibilidades que Je
permite el racionalismo para conjugar funcionalidad, claridad compositiva e imagen urbana. El conjunto se articula mediante dos alas de edificacion dispuestas en L
que organizan todo el espacio interior, abriendo éste hacia los dos accesos rodados. A pesar de esta smplicidad conceptual, la planta presenta una gran riqueza geo-
métrica, con un sulil juego de rectas y curvas que acentia el recorndo ondulante de las circulaciones. El punto de articulacion de las dos alas construidas alberga el
hall de entrada, en doble altura, y resuelve la presenca del edificio en la ciudad mediante una forma convexa rigurosamente ordenada en sus huecos. Desde este
punto central, las fachadas se resuelven con una acertada combinacion de matertales, acentuada con la composicion de los huecos, que pasa, segun zonas y usos, de
lo hornizomtal a lo vertical, produciéndose una interesante mezcla dentro del lenguaje racionalista mas ortodoxo. En fechas recientes se ha evitado su destruccién al
promoverse su Inscripoion en el Catalogo General del Patrimonio Histénico de Andalucia tras ser sometida a presiones urbanisticas. (RPV)
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Ambulatorio Hermanos Laulhé. San Fernando (Cadiz)

Fernando Cavestany y Pardo Valcarcel | 1954 | ctra. de 1a carraca

Situado en la perifenia de la ciudad, en el ensanche
que, en los anocs cincuenta, extendio la poblacion
hacia la salida de Sevilla, La composicion del edifi-
ci0 se articula en torno a dos ejes principales que
resuelven la circulacion derivada de un programa
complejo v solucionan a su vez un evidente proble-
ma de acuerdo en las medianeras. El edificio se
convierte en una macla de tres cuerpos volumetri-
ca y funcionalmente diferenciados aungue formal-
mente analogos, planteando una estrategia de
ocupacion del solar claramente moderna. No se
deja lugar al angulo agudo, tampoco al obtuso, y
lo que pudiera haber sido una nueva fachada curva
a la periferia se rompe en el acertado juego de
volumenes. Junto a los ejes mencionados, a la
union defintiva del edificio contnbuye el basamen-
to comun, que, realizado en la clasica roca ostione-
ra de la zona, recorre su extenor, Se trata de una
clara interpretacion de la clasica estructura compo-
sitiva de la fachada gaditana tantas veces repetida
en el periodo isabelino: sobre el basamento de
roca, dos o tres cuerpos homogeéneos y un remate
en cublerta Al sur se abren grandes huecos prote-
gidos con los caracteristicos balcones que, a modo
de reticula arménica proyectan hacia el exterior la
logica internor de una rnigurosa distribucion, La utili-
zacion de la ceramica en los antepechos de los bal-
cones y los grupos escultoricos de Amadeo Babino
aportan por ultimo el punto de color que rompe la
sobrnedad del ambulatono y enlaza con la tradicion
decorativa moderna (RPV)
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Camara de Comercio e Industria. Cordoba
José Maria Garcia de Paredes y Rafael de la Hoz Arderius | 1953 | ¢/ Perez de castro

En el intenior del edificio se desarrolla un especta-
cular discurso arquitectonico compuesto por una
sene de escenas concalenadas por potentes lineas
de fuerza. La tension dinamica que se genera se ve
reforzada por una sequnda apuesta por lo expre-
sionista, esta vez centrada en la elecoion de mate-
nales de marcada textura para acentuar los dife-
rentes planos arquitectonicos, Tras acceder al edifi-
cio aparece un gran espacio diafano con dos claras
referencias, un gran mostrador (cbra del escultor
Jorge Oteiza) que brota del suelo en un sélo punto
para senalar de forma contundente hacia la escale-
ra principal, el sequndo golpe de efecto, gue se
configura como remate de una gran viga que dis-
curre por el 1echa en paralelo al mostrador. Pero la
sensacion espacial es mucho mas compleja debido
a la existencia de otros factores de distorsian ludica
de la realidad, el techo oscuro aparece sembrado
de focos empotrados a modo de celo estrellado, el
fondo del recinto es un espejo que multiplica de
manera irreal el espacio interior, el suelo de piedra
artificial con dibujos toscos y enormes recuerda una
calzada prnimitiva, etc. En la planta pnimera los
recursos efectistas se relajan ante los requisitos del
programa funcional. El recorrido que impone la
escalera termina en el salén de actos de la planta
sequnda, un espacio compacto y SiMmeatrco aungue
configurado con una piel envolvente y blanda

Paradojicamente, los estriclos criterios de simetria y
centralidad de la fachada no reflejan los vertiging-
505 escenanos del intenior. (CGV)
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Arquitectura del Movimiento Moderno en Andalucia. 1925-1965
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Estacion de Servicio. Huelva

Alejandro Herrero Ayllon | 1955-1957 | Avda. Federico Molina

Un rasgo diferenciador de la arquitectura de
Alejandro Herrero es la sencillez de los elementos

basicos que maneja para Componer un nteresante
y compiejo discurso. Esta obra viene a significar

casi el ecuador de su carrera profesional, a caballo

entre los primeros y dificiles afos con encargos de !
edificios pablicos, y unos anos finales de pequenos '
encargos privados en las afueras de la ciudad. Su i
situacion, en un nodo urbano relevante, represen- !
1a la oportunidad de plantear un hito cudadano = - []
con clara vocacion de monumento moderno, recu- LA :__::":ﬁ .

perando asi su opcion inicial por una arquitectura i

I

plenamente contemporanea. El planteamiento es
de un claro purismo formal, combinando la vert- s
calidad del nacleo central, enfauzada en la seccidn
tnangular de una esbelta torreta, con el acento
horizontal de las tres marquesinas (una para sumi-
nistro a los turismos, olra para camiones y la ter-
cera para uso agricola), tres finisimas viseras de
hermigon armado de ondulados limites, bajo los C B « B )
cuales se realiza la sclividad del suministro. El
exquisito cuidado empleado en la construccion de
las laminas y en su conservacion hasta nuestros
dias, hace que las veamaos como lres alas de una
mariposa irreal, que prelende apropiarse de la
magnifica posicion que ocupa dentro de la trama
urhana, lanzando en las tres direcciones destellos
del blanco de sus acabados que son coma llama-
das de alencién a todo el viandante gue atraviese
el vasla espacio urbano desde donde puede con-
templarse, (CGV)
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Edificio Caja San Fernando. Sevilla
Rafael Arévalo Camacho e Ignacio Costa Valls | 1958-1961 | ¢/ Imagen
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Edificio situado en un lugar prominente dentro del casco histonco de la ciudad; en la plaza de la Encarnacion, con su fachada principal enfrentada a la lglesia de la
Anunciacion. La planta baja y la entreplanta conforman un basamento aplacado en marmol donde se concentran las funciones comerciales. Sobre él aparece el cuer-
po principal del edificio, cuatro planias de oficinas en cuya fachada se despliega un repertorio de texturas, colores y brillos acordes con las ultimas tendencias arqui-
lectanicas de aquel momento. Finalmente, el remate se confia a unos aticos de uso residencial sobre los que aparece una original pérgola plegada, el elemento mas
exuberante del edifico, con el que termina disolviéndolo en el espacio. Un lenguaje gesticulante y atrevido como propuesta para una nueva forma de hacer ciudad
en los centros historicos, un edificio que encara, sin inhibicionas, la enorme masa de la Iglesia de la Anunciacion, pera que, no por ello, desatiende a la escala menu-
da como referencia de contenido contextual. Se trata de una arquitectura optimista, que apelaba al uso de materiales artificiales y no tradicionales (gresite, acero,
vidrio, .}, como expresion de los “nuevos liempos” . La denominada “arquitectura mambo®, que Suramérica comenzaba a dar a conocer como su personal revisién
de los frios presupuestos de la modernidad, es |a evidente fuente de referencia de este gjercicio arquitectanico. (CGV).
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Arquitectura del Movimiento Moderno en Andalucia. 1925-1965
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Iglesia y Convento Stella Maris. Malaga

José Maria Garcia de Paredes | 1961-1964 | Paseo de la Alameda
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Garcia de Paredes apila con brillantez los usos tradicionales de un convento. Se trata de un curioso convento en altura, una formula que aqui se aplica para sal-
var el dificil reta de edificar un complejo programa en un pequeno solar a tres calles. El disefio, sobre una parcela claramente rectangular, es el de una caja 1otal,
en cuyo interior se van sucediendo en altura todos los uses, con el inevitable gradiente de privacidad que exiglan los Carmelitas Descalzos: iglesia, coro, oficinas,
claustro con jardin y celdas. Paralelamente, a medida que se aparta del suelo, el edificio se va haciendo permeable, pasando de la nigurosa opacdad de la plan-
1a baja a la apertura total del claustro, para rematarse finalmente en un conjunte de 16 celdas incrustadas en el interior de las cerchas metdlicas que resuelven
la cubierta Inclinada a la manera tradicional. La respuesta a un entorna con un marcado caracter decimononico como es el paseo de la Alameda de Malaga, se
produce desde la discreta monumentalidad, destacando la perfecta integracién de materiales y colores con el entorno circundante, pero donde reside el gran
interés arquitectonico es en la riqueza espacial intenor conseguida a base de simplicidad formal y austendad en los matenales empleados. (RPV),
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Arquitectura del Movimiento Moderno en Andalucia. 1925-1965
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Inmigraciones, 1950-1965: periferias, poligonos y viviendas sociales

Jorge Benitez
Jose Miguel Asensio

Muchas de las propuestas de la arquitectura moderna rrumpen en la periferia
de la mano de la vivienda social. Ese anillo ultimo del crecimiento de la ciudad,
que ciclicamente reverdece en las primaveras urbanas, es usualmente territorio
donde |a arguilectura se enfrenta por primera vez con los nuevos retos de cada
generacion. No en balde el conflicto socal, cuando tiene importanaa y escala
suficientes, fluye por la periferia, ese territono de nadie, ambiguo, iInmediato,
pero segregado de la urdimbre de la ciudad

Hacia el final de la etapa autarquica del régimen franquista, en los primeros anos
de la década de los 50, el Estado adopta una sene de medidas, impulsadas por
la afluencia de capital exterior, para conseguir un fuerte crecimiento industrial.
Es el comienzo de fa inseroon de la economia del pals en la economia capitalis-
ta mundial. Este intenso crecimienio indusirial provoca a su vez un surgimento
(incipiente al principio) de las servicios, y #n general, una fuerte reactivacion eco-
nomica que se desarrolla en paralelo con una ruina general del campo.

Enormes masas de campesmnos son atraidos a las ciudades en las que se ofer-
1an puestos de trabajo en las indusinas que se estan implantando. Se produce
asl la concurrencia de dos circunstancias que provocan un fuerte desarrollo
capitalista: La inversion de capital (en este caso preacupado sola por los maxi-
mos beneficios a carto plazo)y la afluencia de una gran masa de mano de obra
(barata y abundante) en precarias condiciones de existencia

Naturalmente, el sistema es incapaz de dar una respussta adecuada al aloja-
mignto de estas grandes masas de poblacion que se desplazan del campo a la
ciudad. La iniciativa privada esta ocupada en estos momenios solo de parcelas
productivas con altos rendimientos en la actividad industnal protegida y el

Estado solo se preacupa de incentivar, asimismo, la produccion industrial, man-
teniendo la estabilidad social con medidas de orden publico.

Estas enormes masas de emigrantes se ven asi oblgadas a buscar su aloja-
miento mediante realquileres, saturando los cascos de las ciludades y con asen-
tamientos clandestinos y marginales. Es la nica salida con que cuentan en un
sistema que obliga al traslado a las cludades para puder subsistir, pero que no
ofrece soluciones al enorme problema de vivienda y de equipamiento urbana
que estos movimientos de poblacion conllevan,

Este desaforado crecimiento va a acarrear una sene de consecuencias para el
desarrollo futuro de nuestras ciudades: de una parte, las implantaciones indus-
triales que se realizan en esta época carecen de la mas mirma plamficacon E
capital, preocupado solo por los beneficios a corto plazo, utiiza infraestructu-
ras exisientes minimizando los costos de instalacién. Por otra parte, en la pern-
feria de nuesiras ciudades, en mayor o menar medida , en funaon de la inten-
sidad del fenameno, surgen asentamienios marginales y nucleos de chabolas
que van a condicionar, tuando no hipotecar, el desarrollo futuro.

Estos asentamientos clandestinos y marginales se ven también favorecidos por
la especulacion de los propietanos de suelo y por la tolerancia de la
Administracion. Los primeros obtienen asi pingues beneficios y dejan, ademas,
la puerta abiena a recalificaciones futuras y la Administracion ve en este tipo de
asentamientos una valvula de escape para ewitar la ruptura violema del sistema

Es a parur del ano 1954 cuanto esta situacion se empieza a considerar como
una fuente de conflictos que pueden tener graves repercusiones en la estabili-
dad social y en el orden polltico y provoca la primera intervencian estatal en
materia de vivienda social, con la creacién del Ministerio de la Vivienda y 1a pro-
mulgacion del Plan Nacional de la Vivienda y la primera Ley del Suelo. El Estado
tiene que acometer 13 resolucion del grave problema socal creado por 1a fuer-
te emigracion ante el desinterés de la imcativa privada que no considera nego-
cio dotar de vivienda a una demanda no solvente
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La periferia es una situacion, Puede ser transitoria, y de hecho lo es siempre que
se considere un plazo suficientemente largo. Puede fluir a un ritmo vertigino-
50, y puede también congelarse durante una o varias generaciones. Es una pro-
mesa de ciudad y por lo tanto el altar donde se ofrendan todos los fuluros. La
palabra proyecto va unida a la palabra periferia y alli se genera por igual la plus-
valia y la esperanza, Construir en la periferia es construir en |a lierra de nadie y
enfrentarse por tanto con la no-ciudad.

Asl como la periferia es la patnia de la vivienda social, no pocas veces la vivien-
da social ha sido patria de la arquitectura moderna. La abstraccion que, en
mayor o menor medida, siempre supone construir en la penfena -territorio ale-
jado de los vinculos y del aroma de la cudad- impone a la arquitectura un
sobreanadido de reflexion que se resuelve raramente en un proyecto feliz, y en
la mayoria de los casos gueda como INsinuacidn y tanteo que madurara mas
tarde y en otros lugares. La periferia es un lugar de nesgo para la arquitectura.
Alll el tempo transcurre de otro modo y 13 ciudad, madre gue a todos acoge,
no alcanza a abrigar con su velo ese retazo congelado. La reverberacion que la
oudad produce, la Indescifrable marana de acontecimientos mimmaos, super-
puestos, que van definiendo lo “urbano”, no acontece en la periferia. Los edi-
ficios permanecen aislados, las calles solitanias, y la tenue vida incipiente nece-
sitara mucho tiempo para florecer, para multiplicarse y tefir con esa cualifica-
cion maltiple y compleja, esencia de ciudad, Ips itinerarios y el paisaje.

Un proyecto de vivienda social es siempre un encargo atractivo. Especialmente
en la decada de los 50, el abstracto cliente que siempre encarna el Estado junio
4l entonces recién inaugurado, y todavia poco definido, planeamiento general,
asi como el obligado emplazamiento, supuso para los arquitectos una excep-
cional oportunidad de lucubrar sobre algunos de los mas importantes y recu-
rrentes temas de la arquitectura. Hubo de lodo. Arguitectos poco “moder-
nos"se enconiraron haclendo arguitectura moderna cuando se enfrentaron a
problemas “modernos”, Propuesias alternativas a las estereotipadas upologias
urbanas al uso, se abrieron paso al amparo de este ventarron que fomento la
construccian de viviendas a una escala hasta entonces desconocida, Frente al

vigor y la frescura de muchas de las primeras soluciones, la sobredefinicion de
la normativa oficial, retroalimentada sobre |a base de las primeras propuestas,
y construida como casi siempre scbre un “1tipo” en lugar de un arguetipo,
impulsd |a tendencia 2 estereotipar mas y mas las soluciones cerrando guizas el
Paso a una evolution mas rica y vigorosa,

El emplazamiento marginal de estos conjuntos supuso sin excepcion la concep-
cion de retazos necesariamente ensimismados que, en funcion de su escals, lle-
varon mejor ¢ peor su obligada autonomia. La historia dsl urbarismo en las
siguientes décadas sera en buena medida fagocitar estos enclaves, digerir estos
lienzos tan duros. Con el tiempo aquella planta tan agresiva, aquel aislamiento,
aquella discontinuidad, se convertira en amable diferencia, advertida tan solo en
el tamano y sesgo de la novedosa trama. Sera quizas ahi, en esa capacidad de
disolverse en la ciudad posterior, donde radique a veces el mas genuing valor de
8505 proyectos de periferia nacidos necesanamente segregados

Debemas preguntarnos qué ha sido de aquellas periferias, Debemos Inquirr y
rastrear su evolucion, o su fin prematuro, o qué nuevo trozo de cudad surgid
despues en aquel mismo enclave. Las huellas de lo construido a escala urbana
son profundas y durageras. No se trata de medir los aciertos o desacierios de
aquellas actuaciones y mucho menaos de hacerlo en funcion de su superviven-
cia. Toda implantacion es siempre fortuita y azarosa Perdura, o muere prema-
turamente, con independencia de su bondad. Demasiadas veces la mejor argui-
tectura resulla ser la mas efimera yéndose su resonancia lejos de aquel enclave
original. Otras, el fracaso contemporanea la historia lo vuelve del revés y, gene-
rosa, da opcion a una segunda lectura Jlena de nuevas abstracciones y bene-
volencia.

209



210

Viviendas Protegidas. Jaén

Francisco Lopez Rivera, Julian Laguna y Juan Piqueras [ 1945-1955 | Avda. de Madrid
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Estas tres promociones de viviendas sociales, las mas significativas desarrolladas por el régimen franquista durante la inmediata postguerra en la ciudad, se sitian entre
las avenidas de Madnd, Virgen de |la Cabeza y Paseo de la Estacion. Fueron construidas sucesivamente en 1945, 1950 y 1955, agrupadandose en grandes manzanas
de 125,136 v 150 viviendas respectivamente, que siguen una estrategia de ocupacion del solar claramente influida por los modelos centroeuropeos de vivienda social,
al protegerse de una escasamente atractiva periferia para volcarse hacia un cuidado espacio interiar ocupado por grandes patios que se conectan mediante recorridos
transversales de acceso rodado, Son obras de un racionalismo austero, guiadas por un realismo pragmatico'en la aplicacidn de los recursos tipelégicos, constructivos
y tambien, en buena medida, formales, de la ‘tradicion de lo nuava'. El resultado recurre de esta forma al tipos construidos sobre la estructura de un blogue lineal en
doble crujia que recorre el perimetro de la manzana y se quiebra o desdobla para articular los espacios interiores. La forma es serena, aderezada con pocos elemen-
tos ornamentales y algunas concesiones al lenguaje tradicional, recreandose acaso en la busqueda de soluciones de esquina para los exteriores de las manzanas y en
la vocacion formal de las entradas de los portales. (RPV),
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Arquitectura del Movimiento Moderno en Andalucia. 1925-1965
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Barriadas Huerta de Mena y La Esperanza. Huelva

Alejandro Herrero Ayllon, Francisco Sedano Arce, Ricardo Anadon Frutos, Francisco Riestra Limeses
y José Miguel Rodriguez Cordero |1948-1958 | ¢/ Federico Mayo

Se trata de la mayor operacion de construccion de
viviendas sociales emprendida por el franguismo en

Huelva, en la cual trabajaron los arquitectos mas
representativos de la ciudad. Entre todos ellos des-
taca la figura de Alejandro Herrero Ayllén, delega-
do del Instituto Nacional de la Vivienda, y uno de

los mas destacados estudiosos andaluces en el
campo del urbanismo y la vivienda social. La
implantacion territorial de esta barriada responde a
una estrategla de colonizacion de la penfenia del
solar con compactos blogues cerrados gue la pro-
tegen de las carreteras que la circunvalaban, mien-
tras gue en el interior, en cambio, aparece una edi-
ficacion semiabierta con gran profusion de espa-
cios publicos y zonas ajardinadas. Es ésta la zona
realizada por Alejandro Herrero (128 y 144 vivien-
das), donde pone en practica su técnica de agrega-
cion de células residenciales para generar un blo-
que, de doble crujia y cuatro plantas de altura, en
forma de greca y de desarrollo a veces lineal y a
veces en torno a un pequeno patio de luces. La
riqueza del espacio publico generado con esta
estrategia, y el cuidado demostrado en su defini-
cion {pavimentos, jardineras, etc.), demuestran la
importancia que el autor concedla a la definicion
del espacio urbano. Por tlumo, la sencillez del sis-
tema constructivo, y los materniales empleados,
denotan la precariedad de recursos de la época,
una circunstancia que los arquitectos de esta
barriada solventaron recurriendo a formas y solu-
ciones extraldas de la arquitectura popular que, en 5
este caso, generan una ambigua, pero interesante, — === -
contaminacion de los estereotipos racionalistas.

(CGV) 1 = =
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Arquitectura del Movimiento Moderno en Andalucia. 1925-1965
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Casas del Ingeniero. Puerto Real (Cadiz)

Ingeniero Luffini y Joaquin Barquin Baron | 1955 | Barrio Jarana

El sisterna 'vivienda Vicam', ideado como patente
industrial por el ingeniero Luffim y llevado a pro-
yecto arquitectonico por J. Barquin y Baron, resol-
via con una atrevida y rotunda forma sermiesferica %
un programa familiar de tres dormitorios en una _
superficie construida de apenas cincuenta metros \‘ |
cuadrados. Se trata de un proyecto que se recono- |
ce nacido desde "el afan de resolver el problema de | |
la vivienda digna y a la vez economica para las cla- | =

ses media y obrera’, en una época de escasez y al-
to coste de materiales, y en el quedan patentes las
influencias de experiencias similares de la época en
torno a la vivienda aislada e industrializada, suerios
como la Dymaxion House de Buckminster Fuller o
la mas cercana Casa CFS-2 (Casto Fernandez
Shaw). La forma se defendia como optima para la
evacuacion del agua y el asoleo, y se resolvia cons-
tructivamente mediante una ligera lamina de ocho
centimetros de hormigon armado ejecutada in
situ, a la que se ensamblaban medianie colas de
milano elementos como la base de union a la
cimentacion, el gorro de aireacion de cubierta o los
huecos de puertas y ventanas, todos ellos prefabri-
cados en taller con el mismo matenal. Se constru-
yeron originalmente cinco umdades, dos de ellas
unidas, en terrenos que deblan ser de muy bajo
coste, apenas una deama parte de la vivienda,

dejando siempre libre una amplia parte del mismo
a modo de corral. (RPV).
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Viviendas Virgen del Carmen. Sevilla
Luis Recaséns Méndez y Queipo de Llano | 1955-1956 | </ Rubén Dario

Conjunto de 636 viviendas, promovide por Insttuto Nacional de la Vivienda y situado en el limite occidental de la ciudad. En este proyecio Luis Recaséns comenzaria
a experimentar con los presupuestos que posteriormente perfeccionaria en su obra mas paradigmatica: el conjunto de Los Diez Mandamientas. Muchas son las coin-
cidencias gue vinculan ambos proyectos: el papel de los edificios de mayor altura que, al colonizar la franja perferica del solar, actiian como muralla de protecaion de
los espacios interiores de la barriada; la tipologia de los bloques, basada en una modificacion de la planta en H, y con un ala mas alta que la otra, el sstema de agre-
gacion de éslos, por parejas; la apertura de las fachadas hacia el sur y su enclaustramiento hacia el norte, etc. La principal diferencia que separa ambas expeniencias
estriba en la planta de las torres: la curvatura que presentan las alas de Virgen del Carmen, demuestra un interés organico que esta ausente en Las Diez Mandamtentos
Quiza por ello la fuerza expresiva de Virgen del Carmen sea mucho mayor, la curvatura de sus fachadas, la bicromia de las mismas, y los grandes vuelos que la rema-
tan, evidencian claramente la fuerte influencia taliana, y mas concretamente la del realismo arquitectonico de gnazio Gardella. Bien es cierto que la brillantez de esta
imagen acaba repercutiendo sobre las sufridas viviendas, cuya distnbucion queda sometida a los caprichos formales del volumen. (CGY)
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Arquitectura del Movimiento Moderno en Andalucia. 1925-1965
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Viviendas Militares. Almeria

Juan Gordillo Nieto y Miguel Niubo Monte [ 1956 | ¢/ Alfarerias

Conjunto de 64 viviendas promovido por el
Patronato de Casas Militares sobre una manzana
situada en la zona obrera del ensanche decimong-
nico de la cudad. A pesar de que las ordenanzas
permuitian una ocupacion total del solar, los arqui-
tectos optaron por distribuir la edificacion en dos
franjas paralelas, cada una de ellas formada por
cuatro bloques adosados, y conectadas en un
extrerno por un bloque lineal. Esta ocupacion en
forma de U permitid generar un palio intenar en
espina, que garantizaba la ventilacion trasera de las
viviendas. Tan sélo cocinas y despensas se abrian a
un pequeno patio de luces dispuesto en cada uno
de los bloques; el resto de estandas de la vivienda
ventilaba hacia la calle (salon y dormitorio), o haca
el citado patio interior {(aseo y otros dos dormito-
rios). La térrea jerarquia militar fue trasplantada a la
resolucion arquitectonica del edificio: jefes, oficia-
les y suboficiales contaban con diferentes tipos de
viviendas, las de los dos pnmeros grupos concen-
tradas en blogues con entradas separadas y dife-
renciadas de 1as de los suboficiales. Por lo que res-
pecta a la fachada, és1a wraduce al exierior la distn-
bucdn upologica del intenor. Schre los planos
enfoscados tan solo destaca el acceso principal,
siluado en el bleque que remata la U, y dominado
por un eje de simetria marcado por la caja de esca-
leras, y flanqueado por balconadas con remates
semicirculares, Momento central de esta composi-
aion es el dquila imperial franquista, que corona la
puerta de acceso. (CGVY)
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Viviendas El Caracol. Coérdoba

Victor Escribano Ucelay | 1958 | Avda. de cadiz

"El Caracol™ es un conjunto de viviendas sociales
construido por el sindicato vertical en el sector sur
de Cordoba. Se trala de una sucesion de cuatro
blogues intercalados entre si, y alineados a la calin-
dante Avenida de Cadiz. La resolucion tipologica
de cada uno de estos bloques es bastante original;
se componen de res cuerpos construidos dispues-
10s, en forma de Y, en lorno a una escalera central
de planta circular y, originalmente, abierta al exte-
rior. De estos tres elementos dos tienen planta reg-
1angular y acogen, cada uno de ellgs, dos pisos de
tres dormitonos, mientras que el tercero, en forma
de T, cuenta con dos pisos de cinco dormitorios. Es
la escalera la que determina las cotas de plama de
cada uno de estos cuerpos, dependiendo del
tramo de subida donde se ubiquen. Unos puentes
exteriores comunican la escalera con el intenor de
dichos volumenes, donde las viviendas distribuyen
sus habitaciones alineadas a lo largo de un pasillo
lateral, distnbucién forzada por la ubicacion del
acceso en uno de los extramaos de la vivienda. Pero
lodos estos inconvenientes, servidumbres de la bri-
llantez del conceplo tipologico, se convierten en
ventajas si atendemos a la imagen exterior del edi-
ficio. donde el juego volumétrico generado por tos
Ires cuerpos independientes demuestra su polen-
cial carga de valores plasticos. Una vez mas la
escalera de caracol, serpenteando dentro de su
|aula de hormigan, vuelve a ser protagonista, en
este aso la protagonista formal de toda la com-
posicion (CGV)
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Viviendas Los Diez Mandamientos. Sevilla
Luis Recaséns Méndez y Queipo de Llano | 1958-1964 | Avda. General Merry
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Las diez torres que conforman el conjunto de Los Diez Mandamienteos, promovido por la Obra Sindical del Hogar, forman parte de una intervencion de mucha mayor
envergadura, que comprende toda la barnada de Santa Genoveva, compuesta por bloques de cuatro plantas de altura dispuestos de una manera, mas o menos orga-
nica, sobre la zona verde. Las torres delimitan la barrada por su flanco nororiental, actuando como una pantalla de proteccion frente a la ciudad, que se extiende més
alla, Tipologicamente, estos blogues proponen una modificacion del tradicional blogue en H, al adoptar diferentes alturas en cada una de sus alas: diez hacia el norte,
con una fachada muy cerrada, y cinco hacia el sur, donde predominan las terrazas. El acceso se plantea a través de un patio abierto a la fachada sur. Cada una de las
torres cuenta con 20 viviendas, que oscilan entre los 81 y los 104 m’, segun cuenten con tres o cince dormitorios respectivamente. La distribucion interior de la plan-
1a es enormemente racional: agrupacion de camaras frias, apertura de los salones hacia el sur, si bien el ahorro de superficie predomina sobre los criterios que acon-
sejan separar las dreas funcionales de la vivienda en zonas de dia y zonas de noche. El impacto urbano que provoca esta auténtica muralla de ladrillo pintado es impre-
sionante; las 1orres asumen su condicion, en aquel momento ultraperiférica, e imponen un discurso propio, coherente con la escala y el caracter de la intervencién vy,
por ello, absolutamente ajeno al del resto de la cudad . (CGY)
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Barriada San Juan de Dios. Jerez de la Frontera (Cadiz)

José Maria Aranguena Clemente y Ambrosio del Valle Saenz | 1960-1962

El solar se situa en la periferia sur de Jerez, sobre

unas ultimas lomas de la ciudad que, dominando

por su altura la carretera de circunvalacion, se aso-

man a la cercana campina de vinedos. En él se lleva

a cabo una implantacion de ocho bloques lineales

en doble crujia y seis plantas dispuestos de forma

auténoma en la parcela, con una clara vocacion de ;
ciudad abierta, en busca de las mejores arientacio-
nes solares y la relacion con el paisaje. Para resolver < \
el programa domestica se investiga sobre una lipo- ' o
Iogla duplex de ancho minimo (3.25 m ) que per-
mite recoger en cada bloque sesenta viviendas dis-
tribuidas desde una galeria de acceso, un espaco
para la colectividad, El minimo programa de habi- 2 e
tacion, de tan solo dos dormitorios, cuida minucio-

samente la funcionalidad y los parametros de higie-

ne interior, optando por la doble orientacidn y sir-

viéndose de menudos patinilios, en sustitucian de i

los habituales shunts, para ventilar e lluminar las

zonas hamedas, 1odas ellas interiores. Formalmen-

te, la composicidn honzontal de los blogues, acen-

wuada por las profundas sombras de Ias galerias, se

ve rola por un leve quiebro en la pastilla que sirve

para anunciar 13 presencia en su eje del potente

nucleo de escaleras central, abierto hacia el dobla

paisaje urbano y rural (RPV)
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Viviendas Fundacién Benéfico-Social. Cérdoba
Rafael de la Hoz Arderius | 1961-1965 l Avda. de Granada

Comjunto de Viviendas ubicado en el denominado
“sector sut” de Cordoba, que absorbio a extension
de la periferia de la ciudad en el margen meridio-
nal del rio Guadalquivir La espartana realidad de
estos blogues de viviendas sociales contrasta cen la
sugerente argquitectura international Style que, por
esa misma época, Rafael de la Hoz ensayaba en las
elitistas residencias y comercios de la emergente
clase media andaluza. Estas realidades contrapues-
tas son, sin embargo, complementaras en su carre-
ra. En el sector sur, el arguitecto experimenta sus
modelos de viviendas economicas. Imbuido en el
ambiente tecndcrata del franquismo de esos anos,
que en 1960 habia propuesto un plan industnal de
construccion de viviendas, aplica a este campo su
espiritu investigador, intentando trasladar a el una
impronta tecnologica. Los resultados, sin embargo,
evidencan el choque con la dura reahdad del pais;

la tarencia de recursos e infraestructuras condicio- E . 5
na la construcaon de los bloques del Grupo P 2 & =
Fundacian Benéfico-Socal, resuelios mediante una | i :

sucesion de muros de carga paralelos que condi-

ciona, defimtivamente, la distribucién interior de
las viviendas. A pesar de ello, La Hoz no renuncia a
la separacidn de las zonas de dia y de noche, Estas

viviendas se distribuyen en bloques de cuatro plan-
1as de altura dispuestos en espiga con respecto a
una calle central. La imagen exterior de los mismos
vuelve a remitirnos al misma universo de escasez

raducido en claves de ngor arquitectonico: cubier-

tas de teja a dos aguas, y planos de ladnllo visto tan
stlo matizados por las bandas horizontales de los
forjadas y las verticales de agrupacién de las venta-
nas. (CGY) @ 12 3 4 5w
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Viviendas Protegidas. Granada

Fernando Higueras Diaz, Antonio Miré Valverde y Carlos Pfeiffer de Formica Corsi

1967-1969 | Avda. de America

Los autores del proyecto se adscriben en esta obra,
localizada en el ensanche Este de El Zaidin, a la ya
consolidada ruptura de la urania lineal en la vivien-
da moderna. Lo hacen susttuyendo la habitual
pastilla en doble crujia por un conjunto articulado
de volumenes, compuesto por una serie de blogues
exentos obtemdos por la repeticidn de los tipos
residenciales en diez plantas y conectados por un
basamenio continuo y algunos elementos meng-
res. La mavilidad y la discontinuidad sustituyen de
esla manera a la uniformidad en la imagen urbana
de las viviendas, pues cada una de estas 1orres se va
girando cuarenta y cinco grados respecto a las tra-
zas de la cudad, mantenidas en el basamento
Estos blogues-torre asumen un claro papel de hito,
construyéndose como un polente y compacto prs-
ma de ladnillo que se envuelve por los leves planos
de las barandillas en las terrazas corndas y galerias
gue recorren todo su perimelro La quiebra de
volumenes se agudiza cuando las lamas que recu-
bren los lavaderos vuelven a rompen el orden al
girarse de nuevo cuarenta y cinco grados respecto
al prisma del blogue. En los acabados se emplea un
pecuhar lenquaje de compromiso socal, habitual
en Higueras, recurmendo a malerales comunes,
coma el ladnllo, gue ayudan construyen cuerpos
{aciimente contextualizables e ientificables por el
usuario. (RPV)
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Viviendas XXV Anos de Paz. Malaga

19&?‘ Avda. de la Hoz

Conjunto de viviendas situado en la primera perife-
ria malaguena, mds alla de la Ronda Intermedia, y,
como era habrtual en los poligonos de viviendas I “:T:”:T:” :D
sociales de esta década, siguiendo la carretera de |
Cadiz (N-340) como gran eje de expansion de la ﬁm
cudad. En este entorno urbano, radicalmente
desestructurado, la propuesta se limita a disponer II ﬁ If]
WE[EE

una serie de veinticinco blogues en H dentro de los
limites determinados por el solar. La flexibilidad
combinatoria que ofrece esta tipologia (en este
caso los blogues se adosan segun medianeras alter- ;
nadas), permite el maximo aprovechamiento del || ‘

—=H H H H

H H

espacio disponible. En cada planta se disponen
cuatro viviendas, dos en cada ala de la H, y enlaza-
das entre si por &l gje de ésia, donde se situan 13
escalera y los lavaderos. La distribucion interior de

aquéllas responde a parémetros de maxima racio-
nalidad, lo que permite reniabilizar 12 escasa supsr-
ficie disponible, a la vez que una légica distribucion
funcional de las esiancias, separadas en zonas de

dia v de noche. La imagen exterior de estos edifi-

cios denota una consciente renuncia a cualguser

tipo de aspiracion inguistica o expreswa, renunda
obligada ante los severos requisitos economicas y
sociales a los que respondia esta arguiteciurz. L2
convencionalidad de esta imagen, y de las solucic-
nes constructivas y tipolégicas empleadas, convier-
ten a esta barnada malaguena en un claro expo- 61 23 45 878 %m
nente de la realidad de los poligonos de viviendas

andaluces de estas decadas. (CGV)
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La cultura de la modernizacion

Xavier Costa

industna, turismo y clase media configuran los ejes segun los cuales se desa-
rrolla la modernizacon espanala durante las décadas de los anos 50 y 60.
Aungue en gran medida aislada poliicamente y culturalmente, la sociedad
espanola de aguellos anos compartia fendmenos comunes con la cultura euro-
pea del momento. Si bien es cierto que el régimen franquista lograba taponar
y ensordecer las influencias continentales, es evidente que la modernizacion
espanala no puede entenderse fuera de ese contexto internacional, especial-
mente si consideramos que a partir de los 60, la interaccion con el exterior
aumenta de manera espectacular en distintos ambitos.

Para poder examinar la transformacion cultural de aquellos afios, proponemos
considerar tres términos claves: “modernizacion”, “comunicacion” y “privati-
2acion” . Todos ellos aluden a fenamenos que se traducen en cambios en la vida
cotidiana, y también en la espacialidad de este mismo periodo.

Modernizacion

Par modernizacién se entiende el conjunto de procesos de implantacién de la
cultura moderna en amplios estratos socales, una implantacion que se produ-
ce espectalmente al nivel de lo coldiano. En el contexto europeo, sélo puede
hablarse de un verdadero proceso de modernizacion a partr de los anos 50,
cuando la denominada "estética de la abundancia” y la progresiva americani-
zacian gue desato el plan Marshall condujeron a la emergencia de la cultura de
las “clases medias” en el sentido actual del término,

La moedernizacion es un proceso construido a partr de ciclos econdmicos y
socales que se mueven a distintas velocidades en dislinlos momentos. Se
puede considerar que la modermizacon se imad en Norteamernca a un nimo

lento desde inicios de siglo, para luego llegar a Europa de manera acelerada a
partir de los anos 50. En Europa, los anos postenores a la Segunda Guerra
Mundial propicaron un deseo generalizado de nuevas formas de vida ayuda-
das por procesos de modernizacidn que eran impulsados por las estructuras
estatales en los paises de la Europa ocadental

En Europa. la modermizacion condujo la transicion desde sociedades emi-
nentemente rurales, basadas en el colonialismo como modelo econdmico v
cultural de relacion con el exterior, hacia sociedades eminentemente urba-
nas. Henn Lefebvre, en sus estudios sobre la vida cotidiana, ha descrito el
impacto subito del plan Marshall y sus consecuencias para los entornos coti-
dianos de los europeos: la omnipresencia de los nuevos bienes de consumo
domésticos, la aparicion de los frigorificos, una nueva cullura visual basada
en los medios de comunicacidn y la publicidad, la progresiva generalizacén
del automavil

La promesa de la modernizacion era la de la igualdad “La modernizacion es
igualitana porgue contiene |a teoria de la convergencia espacial y temporal:
todas las sociedades acabaran por parecerse a la nuestra, todas llegaran 1arde
o temprano al mismo estadio o al mismo mvel. La modernizacon promete un
mundo en el que los conflictos de clase sean cosa del pasado, sean "limpiados”
en un inmensa esfuerzo higienisia hecho posible por los nuevos niveles de
abundancia y de distribucion equitativa,

Comunicacion

Como ha mostrado el estudio de Knstin Ross sobire la modernization en la
Francia de los afos 50 y 60, @l término "comunicacion” aparecit en esos anos
como un término relativo no solo a las nuevas tecnologias de la infarmacian,
sino también a un nuevo conceplo de relacién espacial en arquitectura, refi-
riendose a la nocién de fluidez en los interiores de los edificios de estos afios,
una fluidez que evocaba olras nociones como la de espomaneidad, reciproci-
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dad, contiglidad... La comunicacidon apunta unas formas de relacion distintas,
pero a la vez esboza un nuevo deseo de espacialidad. La comunicacion se basa
en la movilidad, en la fluidez, unas caracteristicas que flegan a su grado maxi-
mo en la "eufonia dinamica® del automévil.

Jean Baudrillard senala en Le systeme des objets que la antigua obsesion por
el orden y la impieza en el entorno domestico es sustituido por la obsesién
comunicativa: “todo debe comunicar”. Como indica Baudrillard, es en el
entorna doméstico y en el nuevo fenomeno del automdvil donde se deteclan
los cambios en la cultura matertal y espacial de la época. El automéwil, “cen-
tro de una nueva subjetividad” en palabras del socidlogo francés, propone la
movilidad y una nueva relacion con el espacio. El automovil propiciara, entre
otras cosas, la expeniencia del “week-end”, las sequndas residencias, y el turis-
mo de masas

La version europea del fordismo, de la celebracion de la produccion en
serig, de su popularizacion, y de la expresion de las nuevas clases medias,
reside en el automowil, El automévil se convierte en el emblema de una
mdus\nahzaclcn'que extiende por lodas las partes del pals. En el ambito
esparol, los modelos populares de Seat en los anos 60 definieron de mane-
ra rotunda este nuevo status del bien de consumo gue resultaba de la pro-
duccion fordista

Los nuevos mass-media, como el cine, tienden a celebrar esta emergencia de
una cultura del automavil como objeto y coma experiencia. En 1962, Dino Risi
dingta el film #! Sorpasso, que celebra la imagen de Vittono Gassman condu-
ciendo a toda velocidad por una Roma vacdia de trafico, dejando atras todo tipo
de monumentos que, ahora mas que nunca, parecen lastrados por su propia
materialidad. Cinco afos mas tarde, en la célebre Playtime, Jacques Tali centra
el tema de su pelicula en los automaviles, su omnipresenca en la ciudad, sus
coreografias colecuvas y los mmos sincopados de sus atascos.

Privatizacion

“Privatizacion”, en la terminologia propuesta por Henn Lefebvre y Cornelius
Castoriadis en esos afios, designa el fenomeno del “repliegue” ¢ retiro hacia
los espacios domésticos por parte de una nueva clase media que se caradtenza
por su progresiva despolitizacion, La privatizacidn resulta de la progresiva sepa-
racion entre las esferas de actividad, especialmente la segregacion entre vida
doméstica y trabajo, La privatizacion resulta en una progresiva destruccion de
la socializacion politica de los ciudadanos, transfarmando el espacio domestico
€n un espacio de consumo.

Las imagenes contemporaneas de un Richard Hamilton, un Edoardo Paolozzi o
de otros componentes del Independent Group britanico, suelen mostrar ima-
genes de interiores domésticos atiborrados de gadgets, electrodomesticos, y
todo tipo de iconos, mensajes publicitarios, slogans... En el intenior doméstico
se encuentra 1odo, no es necesarnc ningun espacio publico cuando el consume
se puede “privatizar” por completo, En el mismo contexto, Lawrence Alloway
acunaba en 1959 el término “estética de la abundancia” (caractenzada por la
diversidad de estilos y la movilidad del consumo) para designar esta nusva cul-
tura privatizadora y volcada al consumo, una cultura propia de 1a sociedad pos-
tindustrial que Alloway se esforzaba por interpretar

Arquitecturas

A partir de estos términos clave, podemos retornar a la arquitectura de la indus-
tria, el twnsmo y 1a habitacion en el contexto espanol de estos afios. La intro-
duccion de la industria por lodo el terrtorio permite efectuar una verdadera
“modernizacién”, es decir una aplicacion universal de las nuevas pautas de
cotidhaneidad. Las factorias y bodegas que aqui se documentan reflejan la pre-
sencia de una arquitectura culta y en contacio con el hacer internacional para
ser aplicada a programas industriales. Pero & esta arquitectura indusinial supo-
ne la amphacion de unos procesos ya iniciados con antenoridad. €l fenomeno
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mas importante de 5105 anos consiste en la emergencia de un turismo de
masas que habra de transformar el paisaje y el urbanismo de amplias zonas
espanolas.

Como ha senalado Manuel Gausa escribiendo acerca del turismo, "la fuerte
expresividad y el cardcter a menudo experimental de sus arguitecturas, la ver-
tiente estratégica de su implantacién, su dimensién territorial, la constante
necesidad de un reciclaje edilicio, urbanistico y medioambiental para un paisa-
Je conflictivo pero al mismo tiempo vital” son algunos de sus trazos mas signi-
ficativos. La arquitectura del turismo nos habla con elocuencia de los procesos
de modernizacion, comunicacion y privatizacion a los que nos hemos referido.
Por un lado, |a arguitectura del turismo supone una extension de los parame-
tros modernos {y de arquitectura del movimiento moderno) a esferas mucho
mas amplias y vinculadas al consumo. Por otro, la espacialidad del turismo es
plenamente "comunicativa”, no solo por sus propuestas formales sino tambiéen
por el caracter de movilidad y de transitoriedad que la ocupacion turistica impli-
ca. Por ultimo, puede decirse del turismo que, aunque se trate de un fenéme-
no masivo, siempre depende de una tendencia a la “privatizacion” que le resta
cualguier significacion colectiva en un sentido pleno.

Las arquitecturas del turismo, ya se trate de complejos hoteleros o bien de ciu-
dades de vacaciones, inauguran probleraticas impontantes de implantacién
paisajistica, de resolucion tpologica, y en Gltima instancia de concebir una
espacialidad del ocio y dirigida a nuevos programas de actividad. Es éste un epi-
sodio de la arquitectura moderna de masas que demanda una mayor atencion
y estudio por sus impactos en la cotidianeidad contemporanea.

En ultimo lugar, la arquitectura doméstica de este periodo debe interpretarse
tambien segun las claves expuestas, Mas gue en |a vivienda colectiva, que tien-
de a continuar estudios tipologicos y resoluciones formales ya investigadas con
anterioridad, es seguramente en la vivienda unifamiliar donde se producen mas
claramente las traducciones espaciales de la nueva cultura de la época.
Ejemplos como los del Chalet Canals de Rafael de la Hoz o de la Casa Lange de

Robert Mosher resultan ser especialmente adecuadas para esta interpretacion,
En ambas parece darse esta cualidad de vivienda aislada del entorno urbano,
de habitat-retiro en el que refugiarse segun los procesos de “privatizacion™
mencionados. En ambas se da una elegante aplicacion de la arquitectura
moderna entendida ya en una fase de "modernizacion” mas divulgativa que
propositiva, mas comunicativa que fundacional.

En estas distintas esferas y a través también de obras distimas puede sequirse
el hilo conductor de unos parametros que, desde la distancia que nos propor-
ciona el fin de siglo, podemos ya detectar como determinantes de la época. Es
debido a esta distancia que resulta especialmente Gtil acudir a los diagnosticos
mas incisivos —los de Lefebvre, Baudrillard, Touraine— de la cultura europea de
estas decadas para poder dibujar el trasfondo de una arquitectura todavia por
interpretar en su complejidad.
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Torres de la Luz. Puerto Real (Cadiz)

M. Toscano 1 1955 | Puntales y Matagorda

Junto a los puentas-grua de Astilleros, otra impac-
tante imagen de construccion industrial, estas dos X
torres eléctricas gemelas dan cuerpo a la puerta de :
la ciudad desde la tierra firme, llegando a conver- T

tirse en inevitable referencia del perfil territorial de
una ciudad milenaria. Responden a un diseno del
ingeniero italiano Toscano, estando cada una de
ellas constituida por un mastil de 150 m de altura
coronado por una cruceta. Construidas con una TR
estructura metalica de impecable disefio y ejecu-
cion, venen la funcion de soportar una catenaria
de cables electricos de1600 m. sobre la embocadu-
ra del saco interior de la Bahia de Cadiz, desde
Trocadero a Puntales. Fueron adguiridas por el LN.I.
al E.N.L. ntaliano, que las fabrico en paralelo a las
que esta insttucion colocaria en el estrecho de
Messina, siendo, junto a éstas, de 220 m, las torres !
eléctricas de mayor altura en el mundo. Su forma
exterior viene dada por el desarrollo en vertical de
una forma circular que origina un mastil metalico
troncocdnico con leve curvatura, Este arranca en la
base con un diametro de 20,70 m para morir en
6 m en su punto mas elevado, donde se articula el
travesano horizontal que sustenta las catenarias, En
el interior encontramos un espacio dinamico, en el
que el desarrollo en espiral de la escalera, que
asciende a la cumbre adosandose a la pared exte-
rior de |a celosia metalica, crea un juego formal de
gran interés gracias a su continuidad de apariencia
iimitada. Por otra parte, su reciente iluminacion ha
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contribuido a acentuar el caracter de hito territor-
al que han alcanzado estos cuidados elementos e
ingenieriles (RPV). -
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Bodegas Tio Pepe. Jerez de la Frontera (Cadiz)
Eduardo Torroja Miret y Fernando de la Cuadra e Irizar | 1960-1963 | & Manuel M* Gonzalez

La consolidacion en la arguitectura bodeguera de |z
comarca del Jerez del tipo de bodega catedral del
XX, habia supuesto la renuncia a especulaciones
técnicas o estéticas en aras de la bondad de la pro-
duccién. En este marco, Torroja recibe el encargo
en 1960, por parte de Gonzalez Byass, empresa
que encabeza la renovacion comercial del sector,
de construir una bodega de crianza y almacenaje
de gran cabida, ubicada en la ladera sur de la ciu-
dad. Las obras se empezaron poco después de su
muerte, y supusieron la renovada apuesta por nue-
vOs sistemas constructivos como la amentacién por
pilotaje o técricas poco habituales en la comarca
como las cupulas de hormigdn armado. Esta com-
puesta por cuatro modules cuadrados de 42 por 42
metros y tres pisos cada uno, umdos en forma de
nave rectangular bajo las cupulas. En proyecto, el
problema de la adecuacién al berde de la lamina de
hormigon se resolvio de manera diferente a la plan-
teada en Algeciras, recurniendo a un madelo simi-
lar al empleado en el Auditorio de Sahagan por =

Félix Candela, con apoyos puntuales en soportes — = —— = =
radiales, pero la direccion llevé a la soluadn del

mercado algecirefio, en base a ocho superficies Y
cilindricas abiertas por las que, inicdalmente, debe-
ria arcular el aire de la bodega. La composicion b . B
acentua la horizontalidad de la pieza de la nave uti-
lizando recursos como la continuidad de los huecos
y la introduccion de brise-soleil de hormigén en los
mismos. Los materiales se emplean de acuerdo con
la rotundidad del proyecto: ladrillo visto en los L
panos de cerramiento, hormigén visto, celosias de

hormigon y pavés, (RPY) o —
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Fabrica de Cervezas El Aguila. Cérdoba
Rafael de la Hoz Arderius y Gerardo Olivares James [ 1962 | ctra. N-IV. Pgo. Industrial las Quemadias
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El progreso y el cambio tecnoldgico representan la nueva imagen de una arquitectura optimista en la fabrica de cervezas El Aguila, un claro exponente de la confian-
za tecnologica que para la sociedad espanola de los Gltimos anos cincuenta supone el Plan de Estabilizacion y el nuevo marco de relaciones internacionales. En ella se
dan cita referencias histéricas, nuevas tecnologias y un rotundo planteamiento formal, configuranda un proyecto concebido desde la mas clara vocacion funcional, ya
que la disposicion de las piezas es directamente deudora del cardcter industrial de esta arquitectura, articulando un programa que plasma literalmente y sin comple-
jos el sencillo esquema de funcionamiento que guia el proceso productivo. La vocacion de apertura internacional queda patente en la clara referencia a instalaciones
similares nardicas, mientras que &l espintu tecnolégico se muestra evidente en la concepcion estructural y constructiva del edificio, en el que de la Hoz recurre al muro
cortina, a renovados y optimizados sistemas de estructura metélica o modernas instalaciones que serpentean a la vista por el interior de las naves, como materiales y
1écnicas propios de estas nuevas tecnologias. En definitiva, la adscripcion de este edificio a las pautas mas evidentes del estilo internacional no resultan gratuitas ni
amaneradas, responden a una apreciable claridad de conceptos y buen hacer constructivo, apoyados por una rotunda logica funcional. (RPV),
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Fabrica Tecosa. La Carolina (Jaén)

Fernando Higueras Diaz | 1966-1967 | ctra, N-Iv

El uso de un elemento estructural base, el parabo-
loide hiperbalico de hormigen armado con cabeza
inclinada, constituye la inesperada clave generado- ' s
ra del proyecto, un asentamiento fabnl de cinco
naves cuyo aspecto extenar, tanto por el matenal e
empleado (fabrica de ladrilio) como par la disposi-
aon de las naves {adosadas con aparentes cubter-
1as en diente de sierra) apenas permite adivinar la
peculiar espacialidad del edifico. El parabolode
hiperbohco, una solucidn bastante habitual en esta
fecha, permite a Higueras resolver en un (nico ele-
mento estructura, cubricion, lluminacion y desa- = =
gues: sus planos inclinados de hormigén, a modo
de enormes ménsulas sobre los estilizados sopor- . - e
125, rompen I3 linealidad de las naves al cubrirlas en
multiples quiebros, los lucernanos lineales que se
encajan entre lineas de paraboloides conliguos
derraman la luz sobre la supericie alabeada de

éstos, destacando la textura del encofrado de
pequenas tablas; por ultimo, sus superficies conca-
vas recogen las aguas para hacerlas discurrir por
bajantes embutidos en el Interior de los soportes
La nave de fachada, que alberga el cuerpo de ofici-
nas y administracon de la industna, en dos plantas,
ofrece una galeria continua al interior de la nave y
al exterior otra galeria volada, a la que asoman lige-
ramente los paraboloides, mentras la escalera
metalica del acceso principal se convierte en prota-
gonisia de la compaosicion, en un gesto de inequi-
voca filiacion vanguardisia. (RPV)
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Ciudad Sindical de Vacaciones. Marbella (Malaga)
Manuel Aymerich Amadios y Angel Cadarso del Pueyo | 1956-1963 | ctra. N-340, Km. 197
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Caomplejo vacacional ubicado a pie de playa, y compuesto por 199 viviendas distribuidas en forma de ciudad-jardin. Promovido por la Obra Sindical de Educacion y
Descanso, se trala de un claro exponente de la incipiente politica desarrollista del régimen aplicada, en clave turistica, a la Costa del Sol Existen cuatro tipas de
viviendas, exentas y adosadas, pero todas reflejan un misma interés por las formas organicas y por las imagenes de la arquitectura popular mediterranea. Asl, las
espectaculares y sensuales formas curvas de las plantas, con su discurso casi biol6gico, se complementan con las secuencias espaciales que canjugan patios ajardi-
nados con intenores que se protegen del excesivo solearmiento exterior. Finalmente, son 1as texturas y los acabados los que acaban de definir su marcada impronta
neopapular: revocos a la Uralesa pintados en blanco, suelos de barro, pérgolas de madera, etc. En la franja mas cercana a la playa se concentran los edificios publi-
cos, que convierten a este complejo vacacional en una especie de poblacién residencial casi autonoma del exterior. Las mismas premisas formales que sirvieran para
definir s viviendas son reternadas aqul para construir |a recepaiodn, el restaurante, las liendas, el centro médico o la iglesia. En este dltimo caso, el nespopulismo

arquitectonico asume un extrano caracter, casi monumental, con el que se intenta subrayar la funcionalidad simbolica del edificio, el verdadero, y paraddjico, hito
referencial de esla ciudad de vacaciones situada a escasos metros de Marbella. (CQV).
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Hotel Pez Espada. Torremolinos (Malaga)
Manuel Munoz Monasterio y Juan Jauregui Briales ] 1958- 1960 [Vla Imperial
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El Hotel Pez Espada evidencia como el papel modernizador que el turismo desempend en la sociedad andaluza 1amhién afecio a la arquitectura La madurer del dis-
curso arguitecionico de este edificio, que no solo es de una modernidad impecable, sino que conecta con las ulimas corrientes revisionistas del Movmiento Maderno
de posiguerra, es una clara muestra de todo ello. Los cambios de 1exturas, la expresividad de los matenales, el uso del color, la sensualidad de Jas formas blandas, los
Jjuegos de luces generados por los brise-solers, denotan una modernidad no rigurosa y funcionalista, sino formalista y hedorista, acorde con el "espintu de la época”,
y con el destino de este edificio hotelero como lugar de ocio y descanso. Le Corbusier y el eco suramericano de su arquitectura, son las fuentes en que se inspiran los
autores del Hotel Pez Espada para llevar a cabo sus objetivos. La planta baja se concibe como una auténtica “planta libre” donde, de una manera mas o menos ale-
ataria, las funciones generales y representativas del hotel (recepcion, comedores, cafeterias, salas de fiesta, etc ) se concentran en formas arquitecténicas que demues-
ran dicho onigen. En las plantas superiores, en cambio, el edificio tende a disciphinarse, organizando las habitaciones asimétricamente a ambos lados de un corredor
central, una asimetria que es postenormente lrasladada a la fachada. En ésta, el magnifico cuerpo semicilindnico de la escalera prinaipal, situada junto a la entrada
desde la calle, actua como elemento de referencia urbana (CGV)
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Hotel Sotogrande. San Roque (Cadiz)
José Antonio Corrales Gutiérrez | 1963-1965 | Sotogrande de Guadiaro

La ruptura con la ortodoxia purista del Mowimiento Moderno tiene un claro exponente en esta obra, en la que José Antonio Corrales da respuesta al lugar, un paisa-
je de monte bajo lopograficamenite movido, y a la tradicion, el peso de la arquitectura vernacula andaluza, mediante un proyecto que auna énfasis funcionalista y
compromisos contextualistas. Se trata de un fructifero intento de enriquecer desde la heterodoxia el excesivamente rigido y anquilosado repertorio racionalista, en
linea con las investigaciones que arquitectos nordicos como Jacobsen desarrollan en estos afnos. Este interés por la renovacion y la adaptacion conduce a su autor a
tragmentar el volumen construido, descomponiéndose el prisma puro del Movimiento Moderno en una cadena de madulos de habitaciones que se escalonan en la
ladera para adaptarse a la topografia; se retranguean progresivamente con la intencion de captar adecuadamente la dura luz del sol, se cubren con la tradicional
cubiena inclinada de tejas para protegerse de las lluvias y recubren sus paredes con revoco a la brolesa pintado de blanco. Las células de habitaciones, dispuestas en
dos alas que parten del nicleo de estar y senvicios, se escalonan a su vez intenarmente, e incorporan un jardin privado, cercano a la radiadn arabigo-andaluza, que
atenua la vibrante luz extenicr y pone un énfasis especial en el tratamiento de la jardineria. (RPV)
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Arquitectura del Movimiento Moderno en Andalucia. 1925-1965
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Viviendas La Estrella. Sevilla

ﬁodrigo y Felipe Medina Benjumea | 1955-1960 | Avda. Manuel Siurot

S¢ \rata de un conjunio de nueve blogues con /(\
planta en estrella, que se adosan por uno de sus \ 77
lados menores, cerrando asi un gran espacio cen- V\

tral ajardinado, La planta de los bloques, donde \, H!
confluyen wes alas curvas con dos viviendas en

cada una, es una interesante reinterpretacion de la _'."

tipologia del blogue en “H®. El volumen resultante ‘\’

estd cargado de valores expresivos que matizan el r"D d\/
i

impacta visual que provocan este tipo de edificios /'7 ,){"\\1
; 2 p
en altura. Pero los logros no son tan sélo de orden K , G : (

formal, otro factor igualmente remarcable atane a _ L 'h/' lv-..|7l \“-L
la inteligente comhinacion y disposicion de los blo- /{ \h

gues sobre el solar. El gran espacio verde que aca- (:\/’- '\\/;?,

ban encerrando aparece como allernativa frente a /(“{‘*, \}\
distribuciones menos coordinadas, que renuncian a 4 /\ : (\ - T
cualificar los espacios extenores. Esta obra encaja Q{ 4 ) })

perfectamente en las reflexiones que, a nivel inter-
nacional, se plantean en los anos cincuenta en
torno a la revisién de algunos de los presupuestos

de la modermidad, Desde esle punto de visia se

entiende la apuesta por una forma de implantacion [ il MICIOTE |d
"blanda®, basada en una distribucion "casual” y 0 il Onm g
"espontanea™ dentro del gran espacio vegetal. La ol T I [—”— i lo
propia organicidad que impregna la planta de cada . — —r=_ —
blogue apunta en esta misma direccion, e igual- - - D_J, - -
mente lo hace el uso del ladrillo visto en la fachada O 0| TOConT |0
freme al tradicional enfoscado y pintado en blanca QO ol r r]‘ﬂ_ﬁ]ﬁ:?'m O
local. Este ejercicio nos remite, por tantao, a las bus- 0 [ ‘ T rmﬁlﬁﬁ-m 0
quedas de formas matizadas, entornos mas huma- = =
nos, y alternativas de crecimiento urbano, que en a O Wm - -
aquellos anos planteaban los arguitectos del norte a [ T rﬂ!l_]j_rﬂ!'l_‘ T a

de Eurapa {(CGV) | ” |
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Viviendas en Plaza de Cuba. Sevilla

Ricardo Abaurre Herreros de Tejada, Luis Diaz del Rio S; Rafael de la Hoz Arderius | 1961-1966

El edificio se compone de cuatro bloques adosados
que ocupan una franja de terreno, situada en una
de las zonas residenciales mas exclusivas de Sevllla,
entre la calle Betis y la plaza de Cuba, a cuya cur-
valura se adaplan. A su privilegada situacion
urbana [se asoma al rio Guadalquivir y, con el resto
de adificios de la plaza, conforma la puena de
acceso a los barmos de Triana y Los Remedios) el
edificio responde con una imagen elegante y
moderna. La sucesion de terrazas estratifica hori-
zonalmente el volumen construido que, en su
contacto con el suelo, genera un profundo y acha-
1ado porche que remarca la pesada solemnidad del
edificio. Sobre esta estructura general, aparecen
una serie de planos de lamas de madera correde-
ros, que acaban por definir la fachada, introdu-
cendo sobre sus marcadas lineas de sombra un
vivo y refrescante elemento de movilidad. La defi-
nicién de los espacios nteriores responden a las
expeclalivas de la optimista clase media-alta de los
anos sesenta, tanio en lo referente a las zonas
comunes (amplias y cwdadosamente disenadas)
como a las viviendas. También éstas se caracterizan
por la generosidad de espacios y la adecuacion
funcional a una determinada forma de vida: doble
entracdda, saldn con varios ambientes, espacios
representativos, cocina con oficio, habitacidn para
el servicio y profusion de dormitorios que se vuel-
can hacia la calle trasera que delimita el edificio.
En definitiva, un ejercico excepcional, pero que
denota los resquicios socioculturales por donde la
modernidad mas canonica caomenzé a penelrar en
la arquitectura andaluza (CGV) -
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Casa Lange. Malaga _
Robert Mosher y José Relano | 1959 | Urb. EI Limonar
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Robert Mosher, arquitecio norteamencana, colaboré en el estudio de Frank Lloyd Wright entre 1932 y 1942, lo que marcd su obra en una direccion cast mimeética con
la del gran maestro americano. Como si de un producto de la Prairie School se tratara, la Casa Lange desarrolla todos los paradigmas formales tipicos de la arquitec-
1ura organica de la pnmera etapa de Wright. La privilegiada ubicacion del edificio, en una parcela profusamente arbolada, y sobre un pronunciado corte del 1erreno,
contnbuye decisivamente al deseo de Mosher de fundir, espectacularmente, los volumenes construides con el entarno circundante. También los criterios compositivas
de la planta, basados en unos ejes de desarrollo que generan un orden nunca imperativo, contribuyen a esta fusion, al diluir el volumen general de la casa en una
serie de cuerpos menores, o que mitiga su impacto visual, Esta flexibilidad permite ademas, optimos resultados en cuanto a la orientacion solar y visual de las distin-
1a5 estanoas que componen la casa. La cuidada seleccion de texturas, colores y matenales acaban de garantizar el éxl0 de esta estrategia, En el intenior de la vivien-
da vuelven a reaparecer los caracteristicos ternas wrightianos, st bien con una escala y espectaculandad muy diferentes, La fluidez de los espacios interiores es mas
relativa, y lo mismo ocurre con la disalucion de las fachadas. Los mejores resultados se alcanzan en el disefio del espacio interior, donde mobiliario y arquitectura estan
perfectamente integrados. (CGY)
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Chalet Canals. Cordoba

Rafael de la Hoz Arderius l 1956 ' Ctra. de las Ermitas

Se trata de una vivienda unifamiliar aislada, ubica-

da en una zana, inicialmente agricola, pero actual-

mente integrada en el extrarradio de Cardoba. La

configuracion arquitectonica del Chalet Canals

parte de una contundente definicion volumétrico-

funcional: un recinto rectangular acoge las zonas
de dia de la vivienda;, mentras que los cinco dor- \ o
mitonos quedan engarzados por un pasillo, confi-

gurandose asl un segundo rectangulo. Mientras

gue el cuerpo de dia, buscando las orientaciones / “\

Sur y Oeste para los salones, se cifie onogonal- / .

mente a la direccion del paralelo, el cuerpo de dor- \ g ‘~._ \‘\M :_‘H\
milonos gira levemente buscando el Sureste. Ei N/ \
vocabulario de esta arquitectura es inequivocamen- '(
te moderno (cublertas planas, horizontalidad, gran-
des vuelos, etc), aunque replelo de los guifios vy
puntualizaciones caracteristica de la arguitectura
de los "50. El edificio caloniza el emarne mas inme-
diato rodeandose de pequefios ohjetos arquitecto-
nicos, el puentecillo sobre el arroyo, la piscna y su
expresivo trampalin, las sendas que recorren el
lugar, etc. El entorno agreste de la sierra cordobe-
sa le sirve a Rafael de la Hoz como fondo sobre el
que recrear una arquitectura para el disfrute de los
sentidos, amplias terrazas al Sur protegidas por ele-
gantes vuelos de cubierta, muros de mamposteria
en coniraste con los blancos planos de hormigon,
grandes cnstaleras visualmente onentadas, cerra-
milentos de lamas de madera a modo de sugeren-
tes veladuras y generosidad en la distribucion de los
espacios “nobles® de la vivenda, (CGV)

290



Las claves de lo moderno,

1955-1965: industria, turismo y clase media




292

Arquitectura del Movimiento Moderno en Andalucia. 1925-1965




Las claves de lo moderno, 1955-1965: industria, turismo y clase media

293



294

Bibliografia

AAV Arguitectura del Mowmuento Moderng,  1925-
1965 Regstro DCTOMOMO Ibérico, Barcelona, 1996

AAVY Arguirectura teatral y cinematografica Andalucea
18001390, Sevilla, 1990

AANY Jase Mana Garcia de Paredes, Catalogo expos:-
cidn, Madnd, 1992

AANM La arquitectura moderna en Andalucia, un parri-
maonio para documentar y consarvar La experenca DOCO-
MOMO, Coleccion Cuadernos del institulo Andaluz de
Patnmania Histarico, Sevilla, 1999

AANVY . PH, Baletin del Institute Andaluz del Patnmonio
Historico, 15, Sevilla, 1996

AAVV: PH, Boletin del Instituto Andaluz del Patnmonio
Histongo, 28, Sewlla, 1999

AA NV Rafael de la Hoz Arquitecto, Cérdoba, 1991

AAMV: Regiones Devastadas Amuitectura en Regiones
Devastadas, Madnd 1987

AAVV. Plano-Guia de Ia arquitectura malaguena, Malaga,
1987

ALVAREZ CHECA, | y CURBELD RANERD, T Arguitectura
racionalista en Huelva, Huetva, 1979

BALDELLOU, M. A y CAPITEL. A Arguitectura espadiola
del sigio XX, Madnd, 1995,

CABRERQO GARRIDO, F. Casto Ferndndez-Shaw, Madrid,
1980

CAPTEL, A Arquitectura espariola. Anaos 50 - Afos 80,
Madnd, 1986

DOMENECH GIRBAU, L . Arguitectura espanola contampo-
ranea, Barcelona, 1968,

FLORES, €. Arquitectura espanola contempordnea,
Madrid, 1961

GARCIA GIL, J y PENAWER GOMEZ L. Arquitectura
industnal en Sevifla, Sevilla, 1986

GIMER DE LOS RIOS, B Cincuenta afos de arquitectura
espanola, 1900-1950, Meéxico, 1952

JIMENEZ MATA, ). y MALO DE MOLUINA, 1. Gula da Argui-
rectyra de Cadiz, Cadiz, 1985

IMIENEZ RAMON, I M. Gabnel Lupianez Gely y la arqui-
tectura racionalista en Sevilia (1926-1942), Senlla, 1999

JUSTE, 1.: Arquitectura de pastguerra. El caso de Granada,
Granada, 1981

- Arquitectura exprasionista y racionalista de Granada,
Granada, 1979

LANGLE RUBIO, G = Guillermo Langle. Arquitecto de Alme-
fa, Almeria, 1981

LARA VALLE, J. ). Desarrolio y cisis urbana en Almerta
(1900-1960), Almerla, 1989,

MACHUCA SANTA-CRUZ, L. Malaga. Cudad abierta. On-
gen, cambio y permanencia de una estructura urbana
Malaga, 1987

NARIN DE TERAN, L Sewlia’ centro urbana y barnadas,
Sewilla, 19680

MARTIN MARTIN, £ y TORICES ABARCA, M. Guia de
Arquitectura de Granada, Granada, 1998

RONCLUS, Py OYON 1. L Politicas y técrucas en la Qrde-
nacion def Espacio Rural, Madnd, 1988

MONTANER, ), IMEMEZ, A y ESCRIG, F' Edificios de inte-
rés de la cudad de Hueha. Inventanio, Huslva, 1977

MORALES FOLGUERA, ). M. La arquitectura del ocio en la
Costa def Sol, Malaga, 1982

MOREND PEREZ, JR., MOSQUERA ADELL, E y PEREZ
CAND, M.T: De la tradician al futuro, Cadiz, 1992

MOSQUERA ADELL, E, y PEREZ CANO, M.T. La vanguardia
imposible, Sevilla, 1990

- - Anionio Sanchez Esteve. Amguitecto en Cadiz (1897-
1977}, Cadiz, 1992

PEREZ ESCOLANO, V. ‘Arquitectura andnluza’, en AA WV,
Gran Enciclopedia de Andalucia, val 1, Sevilla, 1979

- CArguitéctura y Movimiento Moderno en Andalucia’, en
PH, Boletin Oficial del Instituto Andaluz del Patimanio His-
tanco, 15 Sevlla, 1996,

‘La arquitectura en Andalucia’, en AA VY., Los Andalu-
ces, Madrid, 1980

- ‘Introduccion a la arquitectura contempordnea en Anda-

lucia desde fa Guerra Civil hasta nuestras dhas’, en Cuader-
nos del Depanamento de Teorla de la Arquilectura, 3, Sevi-
Ila, mayo 1985

PEREZ ESCOLANC, V., PEREZ CANO, M.T, MOSQUERA
ADELL, E y MORENO PEREZ, J.R.. 50 anos de Arquitectura
en Andalucia. 1936-86. Sevilla, 1986

RAMIREZ, LA, SANTOS, D. y CANAL, C. F estilo del relax,
Malaga, 1987

RODRIGUEZ GONZALEZ, P La Huela de Jos 50, Huelva,
1988

RUIZ GARCIA, A Arquitectura, vivienda y reconstruccion
en la Almeria de postguerra (1939-1959), Almeria, 1993

RUIZ GARCIA, A y LANGLE RUBIO, G. Ciudad tardin:
Almeria, 1940-1947, Almerta, 1998

URENA, G.. Arquitectura y Urbanistica Civil y Mifitar en al
pariode de la Autarquia (1936-1945), Madnd, 1979

VAZQUEZ CONSUEGRA, G Aano-Gula de Amuilectura
Sevifla, Sewlia, 1985

VILLANUEVA, F, BARRIONUEVO, A y F Mercado de Iy
Puerta de la Came. Ficha histdrica, Sevilla, 1975

VILLAR MOVELLAN, A juan Talavera y Heredia, Arquitec-
to 1880-1950, Sevilla, 1977



Fuentes originarias

AA. W “Universidad Laboral de Cordoba’, en Vincuio, 5,
jumio 1967

AA V- Manifiesto de la Alhambra, Madnd, 1953

AMORES, A ‘Entrevista en cualro capitulos a Felipe Medi-
na Benjumea’, en ABC, 21, 22, 23 y 24 de septiembre de
1972

ARNICHES, C. y DOMINGUEZ, M. “Albergues de Tursmo’,
en Revista Nacional de Arquitectura, B4, dicembre 1948

AYIAERICH AMADIOS, M. y CADARSO, A "Cudad Sindi-
cal de Vacaclones en Marbella', en Arquitectura, 58, octu-
bre 1963

CAVESTANY, F "Ambulatono Hermanas Laulhé en San
Fernando (Cadiz), #n Rewsta Nacional de Arquiteciura,
155, noviembre 1954,

FERNANDEZ DEL AMD, ) L 'Del hacer de unas pueblos de
colonizacon', en Arguitectura, 192, dicembre 1974

GALNARES SAGASTIZABAL, ) 'Fl corazdn de la ciudad’, en
Boletin de Bellas Artes, V1,1978.

GARCIA DE PAREDES, | M, ‘Convento en Malaga', en
Hogar y Arquitectura, 61, noviembre-diciernbre 1965

‘Centro de Ensefanza Media fuan XXV, Granada', en
Amutectura, 132, dicembre 1969,

GARCIA MERCADAL, F' 'La futura plaza de Cuba en Saav-
fa', en Arquitectura, 14, febrero, 1931

GOMEZ ESTERN, L~ ‘La arquritectura actual en Sevilla’, en
AA W, Curso de conferencias sobré urbanismo y esténca
en Sevilla, Sewilla, 1955,

GONZALEZ EDO, ), “Escuelas en Wiafranca de Cordoba’.
en Cortyos y Rascacielos, 4, primavera 1931

- 'Blogue de casas de alquiler en Malaga’, en Nuevas For-
mas, 3, 1935

HMERRERC AYLLON, A ‘Posibilidades de los barnos lipicas
andaluces para el Urbamismo actual, en Revista Nacional
de Arguitectura, noviembre 1954

= ‘Plan General de Ordenacion Urbana de Huelva', en
Amunectura, 168, dicembre 1972

HOZ ARDERIUS, R de la y GARCIA DE PAREDES, )M
‘Camara de Comerio en Cordoba’, en Arquiteciura, 237,
|ulio-agosto 1982

HOZ ARDERIUS, R de ia y OLIVARES, G ‘Fabnica de Cer-
vezas ‘Bl Aguila’ Cordoba’, en Arguitectura, 101, mayo
1967

BAEDINA BENIUMEA, R “Estacion de autobuses combing-
da con viviendas en Sevilla’, en Muevas Formas, 2, 1940-
a1

MURIOZ MONASTERIO, M, y JAUREGU( BRIALES, | 'Horal
Pez Espada’, en Amuitectura, 7, ulio 1959

SANTOS. M de los, CAVESTANY, F, ROBLES, F, SANCHEZ
PUIG, D | “iglesia en la Unwersidsd Labaral de Cordoba’, en
Arguitectura, 52, 1963

SOTA MARTIMNEZ, A de Iz "El nusvo pusbio de Siquivel,
en Revista Nacional de Arguntectura, 133, dicembre 1953



296

indice de autores

Abaurre y Herreros de Tejada, R.

Alonso Martos, F.
Alzado, F.

Anadon Frutos, R.
Aranguena Clemente, J. M.
Arévalo Camacho, R.
Arévalo Carrasco, R.
Arniches Molto, C.
Aymerich Amadiés, M.,
Barquin Baron, J. J.
Cadarso del Pueyo, A.
Cavestany Pardo Valcarcel, .
Corbella Pené, J.
Corrales Gutiérrez, J. A,
Costa Valls, I,

Cuadra e Irizar, F. de la.
Delgado Roig, A.

Diaz del Rio Martinez, L.
Dominguez Esteban, M.
Escribano Ucelay, V.
Fernandez del Amo, ). A.
Fernandez Shaw, C.

Galnares Sagastizabal, J.

Garcia de Paredes Barreda, ). M.

Gomez Estern, L.

284
56
52

214

234

198

68, 174
90

266

218

266

146, 186

38, 52
276
198
254

60
284
90
228

126, 132

24, 86

82,170
158, 190, 202

138

Gomez Millan, A.
Gongora Galera, A.
Gonzalez Edo, J. ). (2)
Gordillo Nieto, J.
Gutiérrez Soto, L.
Herrero Ayllon, A.
Higueras Diaz, F.

Hoz Arderius, R. de la
Jauregui Briales, J.
Laguna, J.

Langle Rubio, G.
Lopez Rivera, F
Ingeniero Luffini
Lupianez Gely, G.
Medina Benjumea, F
Medina Benjumea, R.
Mendoza C.

Mird Valverde, A,
Montserrat Balleste, R.
Moreno Barbera, F
Mosher, R.

Mufioz Monasterio, M.
Niubo Monte, M.
Olivares Jame, G.

OTAISA, Grupo.

30

110

28, 64

226

106

196, 214
240, 262
190, 238, 258, 284, 290
272

210
70, 74, 182
210

218

30, 68,174
138, 280
138, 176, 280
24

240

112

152

288

272

226

258

138



Pérez Carasa, J. M,

Pfeiffer de Formica Corsi, C.

Piqueras Menéndez, J.
Recaséns Méndez, L.
Relano, J.

Riestra Limeses, F.

Robles Jiménez, F

Rodriguez Cordero, J. M.

Sanchez Arcas, M.
Sanchez Esteve, A,
Sanchez Puch, D.
Santos Nicolas, M. de los
Sedano Arce, F.

Sert | Lapez, J. L

Sota Martinez, A. de la.
Talavera y Heredia, J.
Toro Buiza, A.

Torroja Miret, E
Toscano, M.

Valle Sanchez, A. del.

Wilhelmi Manzano,

40, 62
240

210
222, 230
288

214

146

214

a4

48, 78, 172
146

146

214

34

116, 120
60, 82
138

44, 254
252

234

180

297



258

indice de lugares y de obras

Alcala del Rio (Sevilla):
- Pablado de Esquivel

Algeciras (Cadiz):

- Mercado

Almeria:

- Asistencia Social

- Casa Sindical

- Ciudad Jardin

- Estacian de Autobuses

- Viviendas Militares

Andujar (Jaén):
- Cine Tivoli
- Salto del Jandula

- Vina Gisbert

Antequera (Malaga):
- Albergue Macional de Carreteras

- Teatrp-Cine Torcal

Barbate (Cadiz):

- Lonja de Pescado

Cadiz:
- Cine Municipal

- Edificio Compania Transmediterranea

Cordoba:

- Camara de Comercio & Indusina

120

70
110
74
182
226

52
24
38

90
48

86

78
172

190

- Chalet Canals

- Escuela Técruca Superior de Ingeneros Agronomos

- Fabrica de Cervezas El Aguila
- Universidad Laboral
- Viviendas El Caracol

- Viviendas Fundacion Benefico-Social

Dos Hermanas (Sevilla):

- Universidad Laboral

Gibraleon (Huelva):
- Chalet Plus Ultra

Granada:
- Edificio Compadia Granadina
- Instituta de Ensefanza Media Juan XX

- Viviendas Protegidas

Huelva:
- Barnadas Huerta de Mena y La Esperanza

- Estacidn de Servicio

Jaén:

- Viviendas Proteqidas

Jerez de la Frontera (Cadiz):
- Barrada San Juan de Dios

- Bodegas Tio Pepe

La Carolina (Jaén):

- Fabrica Tecosa

290
152
258
146
228
238

138

40

180
158
240

214
196

210

234
254

262



Malaga:

- Casa Lange

- Iglesia y Convento Stella Maris
- Mercado de Mayoristas

- Viviendas Desfile del Amar

- Viviendas XXV Afos de Paz

Marbella (Malaga):

- Ciudad Sindical de Vacaciones

Penaflor (Sevilla):

- Poblado de La Vereda

Puerto Real (Cadiz):
- Casas del Ingeniero

- Torres de la Luz

Punta Umbria {I‘:Iuelva]:

- Chalet Pérez Carasa

San Fernando (Cadiz):

- ambulatorio Hermanos Laulhé

San Roque (Cadiz):

- Hotel Sotogrande

Sevilla:

- Casa Duclds

- Edificio Cabo Persianas

- Edificio Caja San Fernando

- Estacion de Auobuses del Prado

288
202
106

64
244

266

126

218
252

62

186

276

34

174

198
176

- Fabrica de Hilaturas y Tepdos Andaluces S A (HYTASA)

- Instituto Anatdmico Forense

- Jefatura Superior de Policia

- Mercado Puena de I3 Carne

- Viviendas en ¢/ Rodriguez Jurado
- Viviendas en Plaza de Cuba

- Viviendas La Estrella

- Viviendas Lastrucci

- Viviendas Los Diez Mandamientos

- Viviendas Virgen del Carmen

Torremolinos (Malaga):
- Colegio de Huérfanos de Ferroviarios

- Hoel Pez Espada

Ubeda (Jaén):

- Edificio de Correos

Vilches (Jaen):

- Poblado de hiraelria

Villafranca de Cordoba (Cordoba):

- Escuela Nacional de Nifios

82
68
112
30
170
284
280
60
230
222

56
272

116

132

28



Moo

andalucia

Il A
il

JUNTA DE ANDALUCIA

IIRIBRRIEDT

ISBN: 84-8095-202-4




	MoMo Andalucia
	Presentación
	Índice
	Prólogo
	1925-1936
	Los inicios 1925-1936: una vanguardia de autor
	Respuestas a los tiempos. Comentarios sobre la aparición de la arquitectura moderna en Andalucía

	1936-1965
	Desde el poder, 1936-1965: la arquitectura pública, ruralidad e ideología
	Lo "clásico" y lo "español" en la arquitectura de la reconstrucción nacional

	1930-1965
	La inspiración urbana, 1930-1965: la imagen de la ciudad
	La "ilusión urbana" en la arquitectura moderna andaluza

	1950-1965
	Inmigraciones, 1950-1965: periferias, polígonos y viviendas sociales
	1955-1965
	Las claves de lo moderno, 1955-1965: industria, turismo y clase media
	La cultura de la modernización

	Bibliografía
	Índice de autores
	Índice de lugares y de obras




