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C O N E |_ de nuestra revista

entramos en su cuarto ano de vida. Como todos nuestros lectores saben, han sido

los afos de lanzamiento y del principio de la consolidacion, de dificultades y de las
primeras satisfacciones, de busqueda de una voz propia y de definicién de un modelo
que ha encontrado eco entre los profesionales y el publico.

Para abrir este cuarto afo hemos decidido emprender una completa renovacién del
concepto visual de mus-A. Hemos contado con la colaboraciéon de unos grandes
profesionales que han reflexionado sobre nuestra imagen, sobre nuestros objetivos y
contenidos y sobre las tendencias visuales actuales, dando como resultado un nuevo
disefio para mus-A, de cuya concepcidn estamos satisfechos y orgullosos.

Desde que el pUblico se ha convertido en el principal referente del museo moderno

se estd produciendo la incorporacién de nuevos colectivos de visitantes que obligan a
estas instituciones a un proceso de permanente redefinicion. Entre estos colectivos,
quizas uno de los méas deseados, uno de los objetivos prioritarios, es el de los nifos,
destinatarios principales de la accién cultural de muchos centros y eje conceptual de un
numero creciente de museos.

El museo y los nihos es el tema principal de este niUmero de mus-A, que se afronta a
través del dossier mas extenso realizado hasta la fecha. Como ha sucedido en anteriores
ediciones de nuestra revista, éste es uno de los temas de mayor actualidad en el mundo
de los museos vy, visto su gran interés, asi como los diferentes enfoques desde los que
se podia abordar, hemos creido acertado sacrificar algunas de nuestras secciones
habituales para ofrecer mas espacio a los ninos.

El dossier se abre con una brillante visidon critica de la gestion de audiencias infantiles,
a cargo de Elena Poly de Mikel Asensio, que es el primer articulo de la primera de

las tres subsecciones en que se estructura el dossier: reflexiones, los museos de los
ninos y programas educativos en los museos; las tres principales vias de analisis de la
relacion entre los nifios y el museo. A través del dossier se podrédn descubrir nuevas
instituciones y experiencias, como la del Museo Picasso de M&laga, asi como conocer la
evolucion de otras pioneras, como el Brooklyn Children's Museum.

Con respecto a nuestras secciones habituales, invitamos a nuestros lectores a disfrutar
de los Recuerdos de Iberia, de Juan Eslava Galan, la propuesta literaria de este
numero; la entrevista a Rolan Groenenbomm; las secciones de Museos y Centros de
Arte, Coleccionismo, Personajes, Intervenciones y Singulares, y, como ya es norma, las
numerosas resenas de exposiciones, proyectos, actividades y noticias, entre las que
destaca la presentacion de Iniciarte, la /niciativa de apoyo a la creacion y la difusion del
arte contemporaneo.

Como siempre, finalizamos agradeciendo la fidelidad y el carifio de nuestros lectores.
Y, por supuesto, dando las gracias, una vez mds, a todos nuestros colaboradores, que
generosamente participan en la construccion de mus-A.
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Escritor

ALGUNAS VECES ME HAN PREGUNTADO
por qué un novelista se interesa tanto por
la arqueologia. Entonces se asombran
cuando les digo que mi tesis doctoral versé
sobre un tema arqueoldgico, los castillos
bajomedievales del reino de Jaén.

En mis novelas hay mucha arqueologia

y mucha reconstruccién de los tiempos
antiguos, del mismo modo que en la
arqueologia hay mucha novela, en el mas
noble sentido de la expresion. Al finy al cabo
el arquedlogo reconstruye, como hace el

novelista, un pasado probable a partir de sélo

vestigios materiales y de esas conjeturas
nace una interpretacion del pasado siempre
provisional y aproximativa puesto que nuevos
hallazgos arqueoldgicos pueden modificarla.
Mis primeros pasos en la arqueologia los di
de la mano del Museo de Jaén siendo yo un
mozalbete, cuando el museo todavia estaba
instalado provisionalmente en los bajos del
Palacio de la Diputaciéon. Cada tarde, cuando
salia de mis clases de Bachillerato, me

dejaba caer por el museo en busca de trabajo

voluntario, simplemente por el placer de
estar en contacto con las venerables piezas.
En julio de 1967, el nuevo director del
Museo Arqueoldgico de Jaén, don Juan
Gonzalez Navarrete, organizé una campana
arqueoldgica para excavar una villa romana
recientemente descubierta cerca de la aldea
de Hornos de Peal, a pocos kildémetros de
Peal de Becerro. Es aquélla una de las zonas
arqueoldgicas mas ricas de la provincia.
Media docena de estudiantes asistimos a

la excavacion. El equipo se puso manos

a la obra después de pernoctar, como
penados, en el calabozo municipal de Peal,
amablemente cedido por el senor alcalde
para suplir la falta de tiendas de campana

que, por un disculpable fallo de organizacion,

no se habian recibido.

Tras las pesadas tareas de limpieza 'y
remocion de tierras de labor, los niveles
arqueolégicamente significativos sélo
ofrecieron testimonio de una pequena villa
que, a juzgar por las escasas monedas
halladas en el rincon de uno de sus
aposentos, y por la gruesa capa de cenizas
que atestiguaba un devastador incendio,
habria sido saqueada y destruida hacia la
mitad del siglo IV.

La excavacién constituyo, por lo tanto, un
fracaso o al menos eso nos parecio a los
entusiastas arqueologos aficionados que
esperabamos encontrar una nueva Troya.
Como compensacion, las complementarias
tareas de prospeccion y reconocimiento de
la zona dieron excelentes resultados. A unos
kilometros de distancia examinamos un
gran socavén, Unico vestigio de una cdmara
sepulcral semejante a la de Toya que hacia
unos veinte anos habia sido descubiertay
destruida por el propietario de la finca para
aprovechar los sillares. Ademas alcanzamos
noticias de otra camara sepulcral semejante
que habia corrido la misma azarosa suerte
a principios de siglo en una parcela vecina.
Espoleados por tan estimulantes resultados

proseguimos las pesquisas dentro del pueblo

de Hornos de Peal. A la puerta de muchas
casas habia grandes sillares que servian

de poyo a los aldeanos cuando se sentaban
a tomar el fresco por las noches, con el
sudoroso botijo a la vera. Algunas de estas
piedras presentaban la caracteristica ranura
para la grapa de plomo que las unia a la
piedra vecina, lo que es indicio inequivoco
de un uso arquitecténico. Conseguimos
examinar la cara oculta de algunas

Ventana geminada procedente de
Hornos, Peal de Becerro, siglos
VI-VII. Museo de Jaén.

piedrasy con
gran sorpresa
descubrimos que
escondia el bello labrado
de un fragmento de friso. Aquellos
sillares procedian de un edificio de gran fuste
y riqueza. Pero los propietarios de las piezas
no quisieron desprenderse de ellas.
Mas suerte hubo en el rescate de un cancel
visigodo en forma de yugo, con prolongacion
para parteluz, que hoy figura en una de las
salas del Museo de Jaén. Esta pieza habia
sido descubierta y publicada veinte afos atras
por Concepcion Fernandez Chicarro, entonces
directora del Museo de Sevilla. Con el dibujo
de la citada arquedloga, tres botellas de vino
de Valdepenas, mucha conversacion y un poco
de paciencia conseguimos que el propietario
de la pieza accediera a mostrarnosla e
incluso, en un rasgo de generosidad mas que
encomiable, la donara al museo sin mirar
por su seguridad personal ni atender a que el
espontaneo gesto le iba a acarrear problemas
con la tarasca de su senora. Estaba la pieza
empotrada en el brocal de un pozo, dentro
de una corraliza a las afueras del pueblo
En el entusiasmo etilico-arqueoldgico del
evento, el labriego insistié en mostrarme

| lugar donde su padre o su abuelo habfan
hallado ciertas monedas de Carlos Ill. Nos
encaminamos a un pago cercano donde
el arroyo de Toya serpenteaba, escueto
de aguas, en el fondo de un barranco
escalonado por bancales agricolas. Lo que
me llamo la atencidn fue la insélita existencia
de un acueducto que, por las trazas, prometia
ser romano. Era una modesta construccion
que presentaba tres ojos en su primer nivel y
cuatro en el superior.



CADA TARDE, CUANDO SALIA DE

MIS CLASES DE BACHILLERATO, ME

DEJABA CAER POR EL MUSEO EN

BUSCA DE TRABAJO VOLUNTARIO,

SIMPLEMENTE POR EL PLACER

DE ESTAR EN CONTACTO CON LAS

VENERABLES PIEZAS.

—Y eso de ahi ;comg £
—Esaesla alcantarmz-:' : ﬂa
sirve para llevar el aéq_*po?"enum_a
del barranco, po‘r“_qu_e,_sa,beftisté,
por arriba va illo de agua,
como una acequia. Esa es una obra
de los antiguos, de antes de mi
abuelo. Por ahi arriba, cosa de cien
metros o asi, habia otra alcantarilla
igual, pero mas grande, que esa ya
no la he visto yo, pero mi abuelo que
la conocid me hablé de ella.

Era mas grande que esta.

—¢Y qué se hizo de ella?

—Esa la tiraron para aprovechar la
piedra, porque el canalillo que iba
por encima no servia.

—Estupendo.

EN MIS NOVELAS HAY MUCHA

ARQUEOLOGIA Y MUCHA

RECONSTRUCCION DE LOS TIEMPOS

ANTIGUOS, DEL MISMO MODO QUE EN

LA ARQUEOLOGIA HAY MUCHA NOVELA,
EN EL MAS NOBLE SENTIDO DE LA

EXPRESION.

NEvarrete ylo a ofnpane ala
aleantarillainueva. Se trataba,

"“en efecto, de un acueducto
romano fechable, como la villa
que estabamos excavando, en
una época tardia del Imperio
Romano, cuando ya las técnicas de
construccion van olvidandose. Ello
se manifestaba especialmente en
el hecho de que una pilastra de la
hilera superior estribaba sobre uno
de los arcos inferiores y no sobre la
correspondiente pilastra.
El acueducto de Hornos de Peal
sirvio de ilustracion para la
felicitacion navidena del Museo
de Jaén de aquel ano. Después es
posible que cayera en olvido.

Que yo sepa no se ha estudiado ni
publicado todavia. Hace un par de
anos aproveché un viaje a la camara
sepulcral de Toya y me acerqué a
visitarlo. Alli sigue impertérrito,
desafiando al tiempo y llevando
sobre si la tarea del canalillo

de agua que riega los bancales
vecinos. Esperemos que tenga

mas suerte que su desaparecido
hermano mayor y que nadie lo trepe
para aprovechar sus mampuestos.

Camara Sepulcral Ibérica de Toya,
Peal de Becerro, siglo IV a.C.
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Centro Andaluz de Arte Contemporaneo

EL CENTRO ANDALUZ DE ARTE
contemporaneo presento, desde el pasado
quince de diciembre y hasta el tres de
marzo, una exposicion del artista conceptual
Stanley Brouwn. La muestra era una
retrospectiva de la obra de este creador que
pertenece a la misma generacién que Daniel
Buren o Michael Asher. En ella se desarrolla
su obra, basada en la accion del movimiento
y en la medida de distancias. El artista
holandés Stanley Brouwn no permite que le
fotografien y tampoco deja que se graben
imagenes de sus obras o se difundan a
través de Internet. La Gnica manera de
conocer su trabajo es acercarse al museo
que exhiba alguna de sus muestras.

La exposicion que se presentd en el CAAC, y
por primera vez en Andalucia, esta producida
por el Van Abbemuseum de Eindhoveny su
comisario es Rolan Groenenbomm, quien
trabaja con Stanley Brouwn desde hace
quince anos.

“Stanley Brouwn es un artista conceptual.
Desde hace cuarenta y cinco afos decidié
trabajar con las medidas, con algo muy
cotidiano y que toda la gente conoce. Brouwn
contrasta esas medidas que usamos hoy

dia con medidas antiguas, como el “pie

de Castilla”, —que era la medida usada

en Andalucia antes del sistema métrico
decimal— porque quiere que esas medidas
se puedan utilizar de nuevo en la vida diaria,
en la relacion con lo que se expone y el
mundo real. También en sus trabajos utiliza
sus propias medidas, como el pie, el codoy el
paso, que no siempre es el mismo”.

En la exposicion del CAAC, Brouwn no se
limit6 a exponer su obra. “Para él todo lo que
se exhibe es una obra en si. No piensa en
dibujo, en escultura ni en pintura, piensa en

su obra como un material, un objeto para ser
visto, y por ello ha disefiado las vitrinas de la
exposicion, las banderolas, la misma invitacion.
Todo debe ser una obra de Brouwn".

Segun Groenenboom, “lo importante para
este artista es que la gente vea su obra como
un material para trabajar, para reflexionar
entre lo que estd contemplando y su realidad.
Los textos que se ofrecen son pistas para que
se pueda experimentar sobre la propia obra
por parte del espectador, de esta forma, el
publico pasa a ser protagonista de la obra”.
Una de las caracteristicas mas especiales de
este artista es su invisibilidad. Ademas de no
permitir que su obra se fotografie, tampoco
facilita fotos personales o curriculo vitae.
“Stanley Brouwn es una persona, pero también
puede ser otro cualquiera. Quiere que la gente
conecte con su obra, no con él, porque el texto,
el material y el visitante son quienes conforman
su obra. A mi este aspecto de invisibilidad me
gusta, porque de esta forma no tienes que
justificar el objeto del arte”.

Para el comisario de esta muestra, la obra
real de Brouwn es conceptual, "y para su
realizacion ni siquiera utiliza materiales

Antonio vendiendo cuatro pies
de Castilla de cordel verde.
Foto: Manuel Montilla.



Pie de Castilla, cordel y cadena.
Foto: Manuel Montilla.
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caros. Construye sus vitrinas con las
medidas obtenidas de su propio cuerpo.
Esta simplificacion de la obra la hace mucho
mas exportable y facilita poder trabajar en
un maximo de paises y lugares diferentes,
porque al final se convierte en una accion
cotidiana. Todos, de una forma u otra,
usamos las medidas de forma constante; lo
que hace Brouwn es ponerlo de manifiestoy
hacer que reflexiones sobre ello”.

Durante el proyecto realizado en Sevilla,
Brouwn ha llevado a cabo una experiencia
singular a través de un clasico comercio
familiar de la ciudad, una conocida ferreteria.
“Brouwn se dirigi6 al propietario para
solicitarle si los materiales que se venden
actualmente por metro, podrian venderse
por el “pie de Castilla” (27,86 centimetros), el
sistema de medidas que habia en Andalucia
anterior al metro. El propietario de la
ferreteria aceptd la idea y recordé a Brouwn
que su abuelo media en pie de Castillay que

su padre utilizaba, ademas, otras medidas
como libras o fanegas. Ahora, uno puede ir
a esa ferreteria y adquirir un pie de Castilla
de cordel o de cadena... y asi tiene, de alguna
forma, una obra de Brouwn. En Sevilla, la
exposicion se ha hecho en esa medida, en
Barcelona se eligid otray en Eindhoven
una diferente. En cada ciudad, la que
tradicionalmente hubiera existido”.

Para Brouwn, el lugar de exposicion de la
muestra en Andalucia, el Centro Andaluz
de Arte Contemporaneo, ha tenido, segin
el comisario de la misma, un significado
especial. "El hecho de que el CAAC esté
situado en un edificio histérico como la
Cartuja de Santa Maria de las Cuevas es
elocuente, porque estos lugares se han
construido en siglos pasados, en los que se
utilizaba otro tipo de medidas, y son estos
mismos volumenes del edificio los que
estan poniendo de manifiesto una respuesta
histérica y actual a su obra”.

“Caminar es crear”, segun el vocabulario
artistico de Brouwn, quien desde los afos
setenta cuenta cada paso que da en la vida,
“élva a una ciudad, un museo, un lugary no
es un artista que pasee para contar sino que
cuenta sus pasos como hecho artistico”.
Rolan Groenenboom califica como “especial”
la situacién de Brouwn en el mundo del arte.
“Su creacion estd absolutamente abierta a
las interpretaciones y a diferentes lecturas.
No es una cuestion de estética, sino de que,
a través de las medidas, se pueda entendery
hablar sobre las relaciones de las personas,
incluso desde el punto de vista politico e
histérico”.

El creador no permite la difusion
en iméagenes de sus piezas.

Su objetivo es que el material, el
espacio y el publico conformen la
propia obra.

Fachada de la ferreteria
San Pablo de Sevilla.
Foto: Manuel Montilla.
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El cinismo es un arma cargada de pasado .

EL PUBLICO INFANTIL SUPONE UNO DE LOS

segmentos méas importantes de las audiencias reales en la mayor parte de los museos de nuestro
pais. Sin embargo, la oferta actual y los servicios que ofrecen esos mismos museos a sus
visitantes mas bajitos es a menudo marginal, cuando no practicamente inexistente. Cuando
los museos se plantean la gestion del centro, la captacion de recursos, la programacion de
exposiciones temporales, la disposicién de los espacios expositivos o tantos otros aspectos
de la gestion museistica global, la reflexion sobre los tiernos infantes pocas veces va mas
alla de considerarlos un problema de orden publico.
La oferta real de los museos a estos segmentos de publico, en caso de existir, es clasicay
tradicional. En nuestro entorno, es dificil encontrar un museo que tenga una oferta moderna;
la mayoria de los programas giran en torno a visitas guiadas, talleres y fichas didacticas.
Todos estos tipos de formatos se vienen utilizando en museos desde hace al menos 50
anos. Un hecho méas. No conocemos ninglin museo por estos lares que mantenga una
politica continuada interna o externa de evaluacién o control de calidad de la oferta de estos
programas infantiles (por si alguien se quiere consolar, tampoco del resto de programas, y
en contadisimas ocasiones de otros aspectos de la gestién museistica), siendo los referentes
y los patrones de calidad totalmente groseros, como el nUmero de participantes, o meras
opiniones mas o menos interesadas.
Por si este panorama les parece poco inquietante, la formacion de los profesionales que
trabajan en los departamentos donde se gestionan este tipo de audiencias suele ser muy
poco especializada en cuanto a la formacion inicial y con frecuencia erratica en cuanto a la
formacion permanente. Algo a lo que la Ultima tendencia de externalizacidn de servicios no
esta contribuyendo a mejorar.
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Mas de uno puede pensar que este punto de partida en vez de una foto es mas un daguerrotipo pasado
de acidos. Es posible. En los méas de 20 afios que llevamos dedicados a la educacién en museos y
patrimonio, hemos podido observar un cambio profundo, especialmente en las formas y en las poses.
Hoy en dia casi nadie se atreve a decir aquello de “vienen manadas de nifos, que deberian ver los
cuadros mediante proyeccién de diapositivas .../... se han invertido los términos: cuando se habla de un
museo abierto debe entenderse abierto a la investigacion” [Diaz Padrén, conservador jefe del Museo

del Prado). Los publicos infantiles no son solamente politicamente correctos sino que se sospecha que
pueden llegar a ser econémicamente deseables, tanto en sus vertientes escolares mas clasicas, como en
las vertientes mas modernas de programas de familias o de turismo educativo.

Sin embargo, hay varios “peros” importantes a este aparente desarrollo. El primero es la persistencia de
una mentalidad en la que los nifos son vistos como un problema para la sequridad y la conservacion de
las colecciones, tanto como para la imagen y la tranquilidad de las salas. Es de esperar que las nuevas
generaciones de conservadores ayuden a cambiar esta mentalidad aunque vistas en general las nuevas
generaciones, y mas las de los conservadores, a algunos nos entre la duda cabal sobre la posibilidad

de algiin cambio. La persistencia de estas mentalidades tradicionalistas se manifiesta igualmente

en las discusiones por la consecucién de espacios en los que se puedan desarrollar programas. La
inadecuacion de los espacios para hacer algo mas que una visita contemplativa es una lacra que dificulta
el cambio real en los planteamientos museisticos. El excesivo peso, aun hoy, del espacio expositivo y

de los espacios de administraciéon y de colecciones, frente a los espacios de servicios sigue siendo uno
de los problemas mas graves a la hora de hacer una oferta moderna. En todos los departamentos de
educacion estamos acostumbrados a la habilitacién de carpas en los patios y jardines, a la utilizaciéon de
los espacios de acogida o cualquier hueco en las escaleras. La sorpresa para bien es cuando las carpas
estan llenas. No olvidemos que los estudios de publico nos ensefian hace ya muchos afios que, en el
manejo de las expectativas de visita, cuentan tanto los servicios como las colecciones.

Quedan aln un par de “losas” més para que los nifios puedan considerar los museos un territorio
amable. El primero es la inadecuacién de los mensajes expositivos. Es realmente dificil encontrar

un contenido que a los nifios no les fascine (desde las orcas a los diamantes, de las estrellas a la
planta del cacahuete, desde las momias a los fetiches, desde las armas y batallas a los detalles de
corte, desde los misterios de la perspectiva a los de los colores). Por si la curiosidad infinita fuera
poco, es dificil encontrar alguien mas interesado por el coleccionismo que un nino, que es capaz de
llevar en el bolsillo 32 piedras y contarte de cada una, y a su manera, una historia para cada forma

y color, para cada procedencia y para cada “usoy funcién”. ;Cémo es posible entonces que casi
siempre nos confiesen en nuestros estudios que los museos son aburridos? Sin duda, la insistencia en
l6gicas taxondmicas del siglo XIX no ayuda mucho. Los museos tienen por delante el reto crucial de
desarrollar narrativas que, a la vez que ponen en valor la cultura material, transmitan a los visitantes
unos conocimientos y unos valores que les sean atractivos.

La ultima limitacion que vamos a comentar es una autocritica que, todos los que nos dedicamos a la
educacion en los museos, deberiamos asumir. La oferta de programas es alin no solamente escasa (lo
cual puede tener terapéuticamente la ventaja de trasladar la responsabilidad a la direccién o a los otros
departamentos), sino que ademas suele ser antigua, plana y mondtona, a més de no controlar su calidad.
Para muestra un botén. Recientemente, un alumno nos confesaba tras una visita que la exposicion

“les habia gustado” sobre todo por los instrumentos y los mapas, pero que nos les habian dejado ir
solos y que el guia les repetia lo mismo que ponia en los paneles y que cuando le hicieron preguntas

no sabia responder. Este comentario nos llamd aln mas la atencién porque provenia de un museo que
se caracteriza aparentemente por una oferta educativa bastante cuidada, con medios y con personal
concienciado y comprometido.



Manipulativo “gagra
de leén” (ufas
tiles) Exposi€ion

(Washingten D.C.).

Como puede verse, éstos son algunos de los muchos esfuerzos que alin habria que realizar para que

los museos y el patrimonio sean ese espacio agradable y atractivo que deberia ser para los nifos [y para

los adultos, y para los mayores). Una labor en la que todos tenemos un papel, como hemos indicado: los

profesionales y los responsables politicos e institucionales, los mediadores y agentes sociales, y también
los padres y los profesores que no siempre muestran las actitudes y los esfuerzos adecuados.

Bien, esta claro que éste es el mensaje correcto que recogen las directivas europeas sobre el patrimonio.
Sin embargo, alguien descentrado podria preguntar: ;pero merece la pena, realmente los ninos merecen
ese esfuerzo, lo disfrutan, se enteran de algo?

LA VIDA A RAS DEL POLVO Y LAS MIRADAS ALTAS... (2)

Si hay algo que nos ha ensefnado la psicologia evolutiva durante casi 100 afos es que un nifo no es como
un adulto con las habilidades menos desarrolladas. Un nino es algo muy distinto, con su coherencia
interna, con sus caracteristicas y sus necesidades, con su estructura y su organicidad propias.

Una de las concepciones mas extendidas sobre la infancia es que los adultos pensemos que los nifios no
tienen opinién sobre las cosas o los sucesos, o que las que tienen son simples y superficiales. También esté
muy extendido que los ninos son faciles de enganar, mas cuanto mas pequenos, o al menos de distraer
(“con la leche templada y en cada cancién”). Pero, ;a qué edad es capaz un nifo de darse cuenta de lo

que le gusta y de lo que no? Pues muy pronto, mas pronto de lo que imaginamos. La valoracion estéticay
emocional es muy temprana. Los nifios saben perfectamente lo que les gusta y lo que noy por qué.
Recientemente, un evaluador pregunté a una nina de apenas tres afos, cual era el montaje que mas le
habia gustado de toda una exposicion. La nifia contestd sin vacilar, “la mano del ledén” (un manipulativo
que mostraba el funcionamiento de las unas retractiles de los felinos, delante de un hermoso diorama de
dos leonas de la sabana cazando un bufalo). A sus tres afios, la nifia no sélo era capaz de responder, era
también capaz de darse cuenta de que se daba cuenta, de entender la situacion de valoracion, ademas
de saber analizar, por ejemplo, en qué aspectos le habia gustado mas o menos esta exposicion que la de
dinosaurios, vista una semana antes en otro museo de Historia Natural [Mammals es una exposicion de
la Smithsonian Institution en Washington y Dinosaurs es del Museum of Natural History de Nueva York].
En la evaluacién de un programa de educacién en el escenario de las ciudades histéricas financiado por
la Fundacion “la Caixa”, nifios de apenas trece y catorce afios eran una fuente inagotable de propuestas:
“Lo que necesita esta ciudad (Cuenca) son museos, pero no museos aburridos sino divertidos, un museo
para los “pasos” de Semana Santa y un planetario, con telescopios para mirar, y que tengan cafeteria

y cine”. Uno de los responsables municipales de una de las ciudades donde se aplicé el programa
reconocia rubori-alborozado que los nifos habian manejado en sus propuestas el mismo nivel de
documentacidn, analisis y opiniones que los que ellos habian utilizado para las propuestas del plan

de urbanismo [sin micréfonos reconocia incluso que algunas de las soluciones iban algo més allé que
las propuestas por el grupo de expertos, siempre autocensurados por las restricciones de lo politica 'y
econdémicamente correcto y viable).

La evaluacion de los programas suele ser un buen caudal de pruebas de como los miembros menores de
las familias, o los alumnos de un grupo escolar, tienen ideas muy claras sobre la eficacia y la atractividad
o atrapabilidad de las propuestas de los programas publicos o educativos.

Como ya adelantamos, los estudios de publico en nuestro pais son recientes y escasos, alin mas con
publico infantil, lo cual es una constante también allende nuestras fronteras. Muy pocas instituciones
mantienen este tipo de estudios en el tiempo de manera que puedan tener una estimacion real de la
evolucion de sus audiencias en base a los cambios en las politicas museisticas desarrolladas. Por

tanto, el conocimiento que tenemos de los perfiles de publico infantil, de sus niveles de conocimientos,
motivaciones, opiniones, actitudes, lo que les atrae o detestan, es mas fruto de nuestra mejor
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intencionada fantasia que de resultados reales. En general se tienen datos muy globales de las visitas
escolares y una estimacion muy burda del resto de audiencias infantiles, excepcion hecha de programas
puntuales de los que si se tiene documentacién (aunque raramente también evaluaciones).

Otro problema importante del conocimiento real de las opiniones de los nifos es que su participacion
en las instituciones culturales suele estar cortocircuitada por mediadores, padres, maestros,
animadores, dinamizadores, etc.

No obstante, el hecho de que los nifos constituyan el grupo mas numeroso de visitantes en todos los
museos del mundo, deberia hacernos reflexionar sobre la importancia de estudiarlos con més detalle.
Sabemos ademads que esta tendencia no tiene visos de cambiar sino de ir a mas; las familias, y las
sociedades avanzadas en nuestro entorno cultural, cada vez invierten mas en atencién a la infanciay en
mas recursos, tanto humanos como materiales, lo cual redundara en una oferta cada vez mayory de
mas entidad para este tipo de publicos, a nivel de programas publicos y educativos o a nivel de ofertas en
merchandising, restauracion u otro tipo de servicios.

En el caso de la infancia hay que tener en cuenta que tanto en el anélisis de estas necesidades, como en
el resto de los analisis de las necesidades de audiencias, hay que hacer un analisis también funcional

y no solamente estructural (ver Asensio & Pol, 2003). Por ejemplo, las expectativas, demandas o
necesidades del publico infantil son diferentes en el plano escolar que en el familiar, aunque en ambos
casos estemos hablando de visitantes de la misma edad.

PULSIONES ARISTOTELICAS “PARA QUIEN LES QUIERE Y PARA QUIEN NO LES QUIERE” (3)

Cuando les hemos pedido su opinion a los visitantes mas pequenos nos hemos encontrado con
verdaderos seguidores de la Academia. Los nifios (como una mayorfa de los adultos) han mostrado
sistematicamente su fascinacién por los contenidos y las colecciones. La idea de que los ninos sélo
quieren algo divertido y que no les interesan los contenidos, los objetos o las obras de las colecciones es
simplemente falsa, es una construccién fatua méas de los supuestos expertos que pretenden reducir los
contenidos cientificos a un conjunto de saberes encriptados que garanticen la exclusividad y el elitismo
de su accesibilidad para su propio deleite y disfrute.

En una evaluacion realizada recientemente sobre miles de nifios de la Comunidad de Madrid a propdsito
de los museos y exposiciones de ciencias, encontramos que el primer argumento de eleccién era, para
los nifos, los contenidos y los tipos de colecciones que se recogian en el museo o en la exposicion. No
el tipo de programa, no las actividades de taller [muchas veces denostadas por simplistas), sino las
informaciones que habian comprendido, los objetos que habian visto y entendido en su contexto o las
colecciones de especimenes que les habian fascinado.

Curiosamente, nuestra sorpresa fue mayuscula, porque no es asi en sus propios profesores. En contra de
lo que todo el mundo piensa, los profesores no eligen las actividades en funcién de los contenidos o de su
adecuacidn a los curricula, sino (pdsmense] de las facilidades de servicios que les ofrece la institucion,
como la existencia de guias que se hagan cargo de los escolares, aparcamientos para los autobuses,
cafeterias y comedores, horarios, cercania al centro o a las conexiones, etc.

Los nifos, sin embargo, son profundamente respetuosos con los contenidos, son capaces de recordar
largos anos después lo que aprendieron en un museo, si es que realmente la oferta ha producido una
huella significativa en su conocimiento. El problema expresamente expuesto por muchos de ellos (igual
también que muchos adultos] es que muchos museos y exposiciones les hacen sentirse “como idiotas,
como ignorantes”, porque en general los mensajes expositivos estan compuestos de manera erudita y
cognitivamente poco accesible.



Exposicion La Mancha
de Don Quijote: Realidad
de una fantasia:
manipulativos del
“vestidor y de las'parejas
de personajes”.

Exposicion La Mancha
de Don Quijote: Realidad
de una fantasia: area

de interpretacion con el
espacio para expresar
“su opinion” al fondo.
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EL TEST DEL QUIJOTE: "PORQUE ES TAN CLARA, QUE NO HAY COSA QUE DIFICULTAR EN ELLA,
LOS NINOS LA MANOSEAN" (FOLIO 12R, CAP. IlI, 12 PARTE)

La miriada que no cesa de conmemoraciones quijotescas varias que ha invadido estas cansadas

tierras ha sido un excelente test del interés que despiertan en el publico determinados planteamientos
expositivos a proposito del mismo tdpico central. Algunas de estas exposiciones quijonianas han sido
muy visitadas y otras muy poco. Unas han sido aplaudidas y criticadas por unos, y otras lo han sido por
otros en casi todas las direcciones posibles. Nuestro equipo se enfrentd al reto nada desdenable de
disefar una de estas exposiciones, con el objetivo explicito de ser comunicativa y contactar con sectores
infantiles y adultos que habitualmente no se acercan a este tipo de manifestaciones culturales ni de
contenidos. La Mancha de Don Quijote: Realidad de una fantasia, intentaba transmitir aspectos de la vida
cotidiana de la épocay los cambios y pervivencias en el territorio manchego actual, a partir de una serie
de propuestas expositivas con una gran carga de manipulativos, interactivos, dioramas y recreaciones
escenograficas, algo inusual en este tipo de exposiciones en nuestro pais, que trataban de involucrar al
personaje en la historia y en los contenidos propuestos, a través de numerosos objetos y reproducciones
de la vida cotidiana. En los estudios previos realizados vimos que numerosos contenidos atraian a los
ninos y a los adultos. Escogimos algunos de ellos en relacion con los aspectos relevantes de la época:
Ropas y Ropajes, Caminos y Cahadas, Ventas y Posadas, Fiestas y Holganzas, Sierras y Llanos, Viandas y
Manjares y Misicas y Bailes ver Asensio, Gonzélez, Pol & Rodriguez, 2005).

Por ejemplo, en el capitulo de indumentaria se pretendia transmitir la importancia de la apariencia
como factor econémico y social de la época, desde aspectos como la moda del negro que impone

Felipe Il, que no era un signo de austeridad como a menudo se interpreta, sino todo lo contrario; el tinte
negro intenso era el mas dificil de conseguiry era muy costoso (el llamado negro “pluma de cuervo”,
frente al tradicional negro “ala de mosca”). O cémo el propio Cervantes utiliza la indumentaria desde el
principio de la obra para describir y explicar, por ejemplo, por qué la gente se reia del famoso hidalgo
(llevaba la armadura de su bisabuelo, totalmente pasada de moda) o el propio nombre de “quijote”

(la pieza de dicha armadura que cubre la pernera que ya no llevaban las "modernas”). Ademas, tres
montajes manipulativos incidian en varios aspectos, por ejemplo, los nifios se podian probar distintas
reproducciones de prendas de la época: golillas, chapines, verdugados, etc.; podian realizar dos motivos
utilizados en la confeccidn (trenzados y cordones); o bien podian “personalizar” los retratos de cuatro
tipos de personajes distintos poniendo su cara, delante de los espejos. Un audiovisual, dos escenografias
que contextualizaban a los objetos —el taller de un sastre y un “estrado”— completaban el capitulo,
junto a otro manipulativo dedicado a las fibras donde se podia tocar el cuero, el lino, la lanay la seda,
siguiendo el proceso desde las materias primas al tejido; y, por Ultimo, un conjunto de paneles sucesivos
donde los visitantes podian desnudar castamente a un hombre y una mujer para ver las capas de ropa.
Como puede verse facilmente, un montaje que huye explicitamente de una exposicion eruditamente
descriptivista de la indumentaria.

Se instaba a los visitantes a dejar sus opiniones. Pues bien, mas de la mitad de todos los comentarios se
debieron a nifios y adolescentes. Siya de por si una exposicion que interesa a los adolescentes es un logro

en si mismo, la sorpresa fue que los comentarios expresaban que los chicos habian vuelto en més de una
ocasion a la muestra o mostraban sus deseos de volver, de recomendarla, y expresaban explicitamente

su deseo de que se hagan mas exposiciones como ésta. Las dimensiones que valoraban, ademés de

lo relacionado con la originalidad y la creatividad, se referian al esfuerzo realizado y el trabajo invertido

para conseguir una exposicion cercanay comprensible, participativa y activa, con contenidos accesibles e
interesantes, en la que se puede aprender disfrutando y de una manera divertida (un 85% de respuestas se
expresaban en estas direcciones). Los nifios mas pequefos se expresaban en una direccién similar, valorando
aun mas los manipulativos y los interactivos. Los adultos también valoraban sobre todo estos aspectos de
accesibilidad a los mensajes expositivos, junto a otros temas especificos relacionados con algunos contenidos.



Museo Centro de! goﬂ'a:
programa para educacion infantil

Miré y el surrealismo.

Resultados relativamente similares fueron encontrados con nifos de edades entre doce y dieciséis anos,
en otro de los programas educativos sobre el patrimonio disefiado hace unos afos (ver la evaluacion del
programa sobre ciudades histéricas de la Fundacié “la Caixa”, Pol, 2001; Pol & Asensio, 2001), en donde
los alumnos también valoraban, por encima de todo, los contenidos adquiridos y la posibilidad de haber
aprendido desarrollando sus propios proyectos.

Pero incluso con nifos mucho mas pequenos, el diseno cuidadoso de exposiciones o programas publicos
y educativos tiene un efecto directo en la motivacidn y el aprendizaje de los jovenes visitantes, aunque los
contenidos sean considerados como dificilmente accesibles. Asi ocurrid, por ejemplo, en la evaluacién
de uno de los programas que desarrollamos hace anos en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia,
en un programa dedicado a los mas pequenios donde el secreto consistia en hacer una seleccién de
contenidos relativos al arte contemporaneo que realmente fueran asequibles a los nifios de tres y cuatro
anos. O la manera actual de plantear en ese mismo centro los talleres para ninos y los programas para
adolescentes y familias.

Entiéndase que los resultados de los estudios a los que aludimos nos permiten conocer mejor a los
visitantes de museos y exposiciones, y de patrimonio en general, lo que permitird a los museos ser
maés capaces a la hora de captar visitantes, fidelizarlos, aumentar la calidad de la experiencia en el
museo, etc. Y no nos enganemos, nuestros jévenes visitantes no demandan parques de atracciones.

Y cada estudio de publico nos indica que lo que més les atrae son los contenidos especificos de la
exposicion que orientan de manera fundamental sus expectativas, su motivacion inicial y el “set” para
el aprendizaje.

EL TEST DEL QUIJOTE Il: “LAS MUJERES, LOS NINOS Y LOS ECLESIASTICOS, COMO NO PUEDEN
DEFENDERSE, AUNQUE SEAN OFENDIDOS, NO PUEDEN SER AFRENTADOS”
(FOLIO 122R, CAP. XXXII, 12 PARTE)

La exposicion comentada anteriormente también demostré un segundo aspecto complementario. Si
bien los visitantes plantean como primera dimensién de satisfaccion los contenidos y su accesibilidad, la
profusion de programas vy la disposicion de espacios de interpretacion hacen que esta primera eleccion
se fortalezca y aumente la satisfaccion. Dicho para que se entienda, en una visita al Museo Geominero
lo que més gusta siempre es la coleccion de minerales, pero si la actividad o programa desarrollado ha
tenido éxito, la coleccion gusta mas.

Este efecto, conocido hace tiempo en el mundo de los museos, se basa en que la experiencia subjetiva
es holista. Los humanos, mayores y pequenos, no podemos diseccionar nuestra experiencia de modo
que realicemos una anélisis dimensional independiente de los diferentes aspectos que han compuesto
nuestra visita. Asi, si el guia ha sido antipatico, si llegamos tarde al 3D, o si no hay area de descanso,
nuestra valoracion experiencial afectiva con los contenidos serd de menor calidad. Asi, si el primer

test del quijote nos demostraba que la satisfaccion era directamente proporcional a la comprensién, el
segundo test del quijote nos demostrd que la satisfaccion es inversamente proporcional a las dificultades
encontradas en la experiencia global.

Asi lo hemos podido comprobar por defecto y por exceso en multitud de evaluaciones en estos anos, por
ejemplo respectivamente, en la ya citada evaluacion de la Red de Museos de Ciencia de la Comunidad
de Madrid, o en las sucesivas evaluaciones realizadas en el Museu Maritim de Barcelona. Este efecto de
experiencia holista aparece claramente ligado a la pericia. Algo que caracteriza a las personas expertas

es que si son capaces de separar analiticamente unas dimensiones de otras en su experiencia expositiva.

Y los ninos no son expertos, mas bien son novatos genéricos. Pero, de todos modos, no conviene
olvidar que en los museos y las instituciones relacionadas con el patrimonio, los expertos (incluyendo
los interesados) suponen actualmente menos de un 1% de los visitantes, porcentaje que va a seguir
disminuyendo a medida que se vaya aln méas materializando la democratizacién de la cultura.
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Este efecto tiene una implicacion directa a la hora de disefar las acciones a desarrollar por parte de los
museos: todos los aspectos a disenar son importantes y no solamente los relativos a los contenidos y las
colecciones, sino también el tratamiento de los mensajes, la organizacidn y sintaxis de las actividades,
su secuenciacion, su accesibilidad, la variabilidad de los recursos comunicativos, asi como todos los
servicios relacionados.

Por esta razén es alin mas nefasta la tradicional acogida que se proporciona a los infantes en la mayor
parte de las instituciones museisticas donde se les acoge con una retahila de “no hagas”, “no toques” ...,
que no puede provocar mas que una reaccion negativa. Por el contrario, soluciones museoldgicas como
las &reas de interpretacion, introducidas en exposiciones como la comentada del Quijote o las disefiadas
en otros museos y exposiciones, permiten una experiencia amable y participativa que provoca una
relacién intrinsecamente amable y cercana con los contenidos y la cultura material.

LOS MUSEOS Y LOS NINOS, COMO LA POESIA, SON UN ARMA CARGADA DE FUTURO

Los nifios no quieren exclusivamente parques tematicos. Como muchos profesionales hemos destacado
recientemente, los museos deben alejarse de las estrategias de popularizacion al precio de pérdida

de rigor patrimonial y de planteamientos que defienden el divertimento “per se”y propuestas ludicas
descontextualizadas (o tomadas por los pelos] de los contenidos del museo. Y la razén no es un purismo
patrimonial sino simplemente que los estudios y evaluaciones desarrollados con poblaciones infantiles
demuestran, como hemos comentado, que los nifos y los jévenes valoran muy positivamente la cultura
material y ademas son capaces de valorar la esencia de la experiencia con la cultura material por encima
de la atractividad de los recursos utilizados en el lenguaje cinematogréfico o en los parques de atracciones.
Complementariamente, y con la misma potencia, hay que reivindicar que hay que mejorar la accesibilidad
de las colecciones para todos los tipos de publicos y especialmente para aquellos menos instruidos, que
respeten las necesidades especiales y diferenciadas de los distintos segmentos a fidelizar.

El tercer mandamiento es que este rigor patrimonial accesible no debe basarse en propuestas
superficiales y banales sino que, muy al contrario, debe explorar contenidos y actividades en profundidad
que son demandadas por todos los tipos de publicos. Incluso los infantes detestan los planteamientos
superficiales donde no se trasmiten contenidos sustanciales. Contenidos que pueden ser facilmente
detectados, si se tiene la sensibilidad, con unas labores minimas de evaluacién previa y formativa.
Obviamente el truco es que estos contenidos sustantivos no son los tradicionalmente contemplados por
los expertos que suelen perderse en academicismos endogamicos, sino en aspectos relacionados con la
aplicabilidad y la contextualizacién del conocimiento.

En este sentido, cada vez son méas los museos que incorporan propuestas novedosas y atractivas tanto en
los montajes como en el desarrollo de programas que, lejos de restar valor a la coleccién, contribuyen a
su puesta en valor y le proporcionan un valor anadido. Propuestas que pueden resultar también atractivas
a los visitantes expertos.

Y si no lo vemos claro preguntemos a los nifos, al finy al cabo, como confesaba Saint-Exupéry, “las
personas mayores nunca comprenden nada por si solas y es cansado para los nifios tener que darles
siempre y siempre explicaciones”.
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Universidad de Montreal

En colaboracién con

Escuela del Louvre

Se dice que “los padres van al museo por sus hijos” (Jonchery, proxima publicacién),
y se insiste “estan satisfechos si sus hijos lo han pasado bien” (Jilliot, 1998).

SILOS MUSEOS TOMASEN AL PIE DE LA LETRA

estas afirmaciones, sélo ofrecerian a las familias actividades esencialmente ludicas y centradas en

los nifos. ;jHarian bien? Es posible que se estuvieran equivocando, como minimo, en dos factores. En
primer lugar, se convertirian en centros de ocio, de modo que perderian su especificidad, y entrarian

en competencia directamente con otros espacios que, debido a sus mayores recursos econémicos,

a su atractiva decoracion y a la libertad de movimiento que permiten a los ninos, ofrecen actividades

que resultan mucho mas divertidas que las de los museos. Ademas, no tendrian en cuenta que las
expectativas de los padres dejan de ser uniformes cuando les interrogamos en otro contexto de la visita, y
no s6lo antes o después de la misma; por ejemplo, cuando les entrevistamos al finalizar una actividad (1)
realizada con sus hijos o cuando les observamos durante su visita.

De hecho, una serie de 15 investigaciones, realizadas conjuntamente por los museos y la Universidad

de Montreal, demostré que para los padres el término “placer” significa cosas muy distintas, desde el
placer de jugar hasta el de descubrir o comprender. Ademas, se comprobd que una serie de factores muy
diversos influyen tanto en sus expectativas como en los tipos de visita que prefieren.

Examinaremos estos factores, ya que conocerlos, en primer lugar, nos hara ver los distintos motivos que
llevan a los padres a optar por un tipo determinado de visita asi como las dificultades que encuentran a la
hora de elegir; y, en segundo lugar, ayudara a elaborar propuestas sobre la orientacién que debe seguir
la oferta de museos para las familias.
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FACTORES QUE INFLUYEN EN EL TIPO DE VISITA ELEGIDO POR LOS PADRES

Las investigaciones llevadas a cabo en la region de Montreal (2) han permitido identificar siete factores
que influyen en la decisién de los padres: la unién familiar, la edad de los nifos, el nimero de hijos y los
anos que separan al menor del mayor, el contexto de la visita, la situacion personal de los padres y por
ultimo, su actitud ante la educacién de sus hijos.

LA UNION FAMILIAR

La unién familiar hace referencia al grado de proximidad que mantienen los miembros de la familia entre
si. Depende, por un lado, de la disposicion de cada persona para interactuar con sus familiares o para
explorar el mundo exteriory, por el otro, de la serie de experiencias familiares que han tenido éxito y las
que han fracasado. Ademas, determina el placer de estar juntos y la decision de relacionarse. Segln su
influencia, los padres optaran por una visita con un alto grado de interaccién con sus hijos, o por una
“visita para adultos” que favorezca el descubrimiento del universo de la exposicion, a no ser que un factor
como una familia numerosa o hijos de edades diferentes les impida elegir libremente.

De este modo, las familias presentan diferentes grados de unién; padres que nunca han tenido libertad
para elegir prefieren programas que combinan del mejor modo posible interaccion y exploracion
individual. Para satisfacer este amplio abanico de necesidades, el museo debe ofrecer diversos
programas de visitas. En la region de Montreal, hemos identificado tres grandes tipos de oferta. En
primer lugar, una visita en la que la familia interactla casi constantemente: los padres intentan ayudar

a sus hijos (3) a disfrutar de la oferta del museo desde el punto de vista intelectual, ya sea la exposicion

o las actividades paralelas, motivandolos o, incluso, supervisando su actividad si es necesario. En
segundo lugar, una visita en la que se alternan momentos en los que los nifos realizan actividades solos
y momentos durante los cuales se unen a sus padres y descubren la exposicion juntos. En tercer lugar,
una visita en la que padres e hijos se separan nada mas llegar al museo: los primeros recorren una o
varias exposiciones, los segundos participan en un programa dirigido por un animador.

La decision familiar es importante, ya que si los padres hacen la visita solos disponen de mas tiempo
para profundizar en lo que les interesa (4], pero se pierden ciertos aspectos. De hecho, los nifios tienen la
capacidad de llamar la atencidn de los adultos sobre cosas que éstos normalmente pasarian por alto. En
cuanto a los nifos, sus posibilidades de aprender se reducen si se separan de sus padres porque asi no
obtienen las explicaciones que sélo un adulto puede facilitar.

Para disminuir la frustracion de los padres que hubieran preferido realizar la visita sin sus hijos, algunos
informes de investigacién de Montreal sugieren desarrollar medios que favorezcan la observacion de los
ninos y que ofrezcan a los adultos la posibilidad de profundizar el sentido de los descubrimientos que
inician los ninos.

LA EDAD DE LOS NINQS

La edad de los ninos es un factor importante, ya que cada franja de edad parece provocar determinados
comportamientos en los padres. Cuando los ninos tienen de tres a cinco anos, el adulto se pone
literalmente a su servicio, les guia, les frena (por no decir que les controlal; llama su atencién sobre lo
que les parece importante y les da multiples muestras de afecto. Cuando los nifos tienen de é a 8 afos,
el adulto tiende a planificar la visita con ellos. Se presta a leer, incluso cuando éstos son capaces de
descifrar lo que esta escrito, les ayuda a entender lo que ven y les anima destacando sus éxitos y sus
nuevos aprendizajes.

De este modo, si estdn acompafnados por nifios de tres a ocho anos, los padres no tienen eleccion,
deben interactuar con ellos casi constantemente. Para reducir la frustracion de los que, por voluntad
propia, quisieran aumentar sus conocimientos descubriendo la exposicion, algunos museos de Montreal
han considerado la opcién de ofrecer dos tipos de informacién: a) un resumen de las ideas principales
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desarrolladas en la exposicion; b) breves explicaciones redactadas en un lenguaje que los nifos puedan
entender, para que los padres no tengan que “traducir” los textos que leen y ofrecerles unos instantes de
libertad adicional.

Cuando los nifos se acercan a los diez anos, la situacién cambia. Los ninos ya no necesitan tanto a
sus padres, y los adultos tienen mas tiempo para si mismos. Si el museo no les ofrece algo que hacer,
caen en la pasividad, el aburrimiento, y corren el riesgo de transmitir a los ninos la sensacién de

que, para los adultos, los museos son lugares que carecen de interés. Por este motivo el museo debe
ayudar a estos padres a aprender a disfrutar de una exposiciéon de manera que obtengan un mayor
provecho de la visita. Y esta propuesta implica que, durante la visita familiar, el museo debe ocuparse
tanto de los padres como de los ninos.

EL NUMERO DE HIJOS Y LA DIFERENCIA DE EDAD

El ndmero de hijos y la diferencia de edad entre ellos casi siempre suelen estar relacionados y, en
principio, cuanto mayor es el nimero de hijos, sus caracteristicas fisicas e intelectuales influyen mas

a la hora de que los padres se decidan a realizar una visita separados de sus hijos. Sin embargo, esto
ocurre s6lo a medias, ya que, a menudo, los padres (al menos los padres canadienses) se reparten

la tarea, de manera que cada uno de ellos termina por responsabilizarse Gnicamente de varios hijos.
Desgraciadamente, debido a la dificultad que supone estudiarlas, poseemos muy poca informacion sobre
este tipo de familias.

Sin embargo, algunos museos con los que hemos colaborado han intentado facilitar la tarea de los
padres confiando la responsabilidad de las actividades breves a los hijos mayores. De esta forma, la visita
de una familia numerosa no supone necesariamente una carga excepcional para los padres.

EL CONTEXTO DE LA VISITA

Durante una investigacion reciente realizada en uno de los museos de Historia (5) que colaboran con
nosotros, hemos podido observar que la actitud de los padres varia en funcién de si estan de viaje, es
decir, si son turistas, o no. Si estan de viaje, un alto porcentaje prefiere que el museo ofrezca a sus hijos
tareas que los mantengan ocupados, asi ellos estan libres para disfrutar de las exposiciones. En caso
contrario, la mayoria prefiere interactuar activamente con sus hijos.

A partir de estos datos, se puede formular la siguiente hipétesis: cuando el tema de la exposicion es
nuevo para los padres y despierta su curiosidad, la mayoria querria librarse de los nifos para hacer

la visita, mientras que, cuando el tema es conocido, la mayoria prefiere dedicarse a sus hijos. Por el
momento, se trata de una pista que se debe analizar mediante estudios sistematicos.

SITUACIONES PARTICULARES EN LAS QUE SE ENCUENTRAN AL MENOS UNO DE LOS PROGENITORES

Una mujer que ha dado a luz recientemente o un hombre que viaja con frecuencia tienen, al menos
temporalmente, expectativas distintas de las habituales. Por ejemplo, la mujer que viene al museo con un
bebé, normalmente lo hace para “salir de casa”y “pensar en algo que no sea su bebé”. Sin embargo, con
frecuencia, no desea dejar a su bebé, ni siquiera en la guarderia del museo, a pesar de que quiera “tomarse
un respiro” y prestar toda su atencion a lo que se le ofrece. Le gustaria realizar una visita o participar en un
programa, con el bebé siempre a su lado, mientras que no moleste a los demas visitantes, e interrumpir la
visita o actividad para retirarse con él a un lugar en el que pueda atenderlo tranquilamente.

En algunos casos esto supone la creacion de programas concretos o al menos la adaptacion de
programas existentes, un ajuste de los horarios de visita del museo y el acondicionamiento de locales
adecuados para dispensar cuidados a un bebé.

En cuanto al progenitor que viaja mucho, como esta frecuentemente en contacto con nuevas
experiencias y, como sucede en el museo, con el aprendizaje a partir de éstas, pero sobre todo porque
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“echa de menos a sus hijos”, prefiere una visita durante la cual el contacto con sus hijos sea continuo y
se produzcan intercambios profundos.

Para favorecer a estos padres, uno de los informes de investigacion sugiere concienciar al progenitor
sobre su forma de aprender cuando, en el extranjero, se encuentre ante un fendmeno nuevo y ensenar a
sus hijos su modo de proceder.

ACTITUD DE LOS PADRES ANTE LA EDUCACION DE SUS HIJOS

Algunos padres tienden a descargar en el colegio la preocupacion de instruir a sus hijos y pensar que
es conveniente dejar que éstos descubran el mundo por si mismos. Otros hacen lo contrario y utilizan
todas las opciones posibles para estimular intelectualmente a sus hijos y hacerlos reflexionar. Hemos
comprobado que los primeros tienden a dejar que sus hijos “se las apafen solos” en una exposicion, a
realizar la visita por su cuenta e incluso a entablar conversacidn con otros adultos. Por el contrario, los
segundos, preocupados por fomentar el aprendizaje de sus hijos, llegaran incluso a olvidar sus propios
intereses para ocuparse de ellos.

Este segundo tipo de padres rechaza las actividades de contenido meramente lUdico y se muestra abierto
a todo lo que pueda contribuir al desarrollo de sus hijos. Hemos observado que solicitan actividades con
un alto contenido educativo, pero que resulten divertidas, que estén estrechamente relacionadas con el
tema de la exposicion, adaptadas a la edad de sus hijos, que sean lo suficientemente largas como para
asegurar un buen acercamiento a los fenémenos que se puedan descubrir o un dominio adecuado de los
conocimientos que se deben adquirir; pero, al mismo tiempo, lo suficientemente breves como para que
los ninos puedan terminarlas. También prefieren actividades que presenten una progresion real, de modo
que se renueve el interés de los ninos y se multiplique su aprendizaje. En definitiva, quieren que el museo
les informe de los objetivos de cada actividad, para asi poder ayudar a los nifos a alcanzarlos. Teniendo en
cuenta que pueden ser unos colaboradores ideales para el museo, éste debe satisfacer sus expectativas.
iSon estos seis factores los Unicos que influyen en la decisidn de los padres para visitar el museo por su
cuenta o interactuando activamente con sus hijos? Seguramente no. Sin embargo, el analisis realizado
muestra los diferentes motivos que influyen en la decisién de los padres y las dificultades para definir lo
que prefieren si no estan realizando la visita en el momento en que se les pregunta.

ORIENTACION SOBRE LA OFERTA DE MUSEQS PARA LA FAMILIA: ALGUNAS PROPUESTAS

El analisis de los factores que motivan la eleccion de los padres también ha permitido subrayar determinados
principios que deberian orientar la oferta destinada a la familia y que retomamos a continuacion:

- Pensar tanto en los padres como en los nifos en cuanto a sus expectativas, necesidades y preferencias.
- Ofrecer programas de visitas variados que permitan alternar un alto grado de interaccién con los nifios
y la visita auténoma de los adultos. Difundir al maximo estos programas para que los padres estén
informados cuando entren en el museo.

- Siempre que sea posible, sobre todo cuando se trata de programas destinados a padres con ninos
pequenos: a) intentar que los adultos tengan mas libertad, por ejemplo, ofreciendo informacién redactada
en un lenguaje que los nifos puedan comprender; b) intentar satisfacer la necesidad de los padres

de descubrir el contenido de la exposicion mediante la presentacidon de un resumen o proponiendo
actividades que pueda dirigir un hermano mayor.

- En los casos en que los padres prefieran un alto grado de interaccion con sus hijos a lo largo de la visita o
la exposicion, desarrollar formas de aumentar el disfrute y aprendizaje de ambos, por ejemplo, estimulando
la observacion en los nifos y la capacidad de los padres para profundizar en lo que les llama la atencion.

- Si los padres prefieren interactuar durante actividades realizadas con sus hijos: a) disefar actividades
que resulten divertidas, pero que contribuyan en gran medida al desarrollo psicoldgico del nifo,
permitiendo la adquisicion de conocimientos o habilidades; b) comunicar con claridad los objetivos de



estas actividades a los padres para que ayuden a los nifios a alcanzarlos; c] prestar atencién a la duracién
de las actividades: deben ser lo suficientemente largas para que puedan adquirir los conocimientos
previstos, pero lo bastante breves para no cansar o aburrir a los nifos; d) preparar el contenido de las
actividades de manera progresiva para renovar el interés de los nifios; e] asegurar un paralelismo entre
esta progresion y la del tema de la exposicion de manera que padres e hijos no tengan la impresion

de haberse perdido totalmente la visita y facilitar que, si lo desean, puedan alternar la visita con la

realizacion de actividades.

- Cuando los padres se ven obligados a permanecer pasivos, conviene ofrecerles la posibilidad de
descubrir modos de visitar la exposicion de manera positiva y satisfactoria con adultos e incluso

individualmente.

- En definitiva, si como turistas quieren “aprovechar la exposicion”, convendria contar con un monitor-
animador para que realice la visita con los nifos o les permita realizar las actividades.

PERSPECTIVAS

La investigacion sobre la familia en el museo no ha hecho mas que empezar. Los proyectos de Montreal
senalan la importancia de seguir estudiando los temas que hemos tratado en este articulo y seguir
investigando sobre nuevos factores como las diferencias de orientacién de ambos progenitores, las
formas de tratarlas y las consecuencias en su propia visita y en la de toda la familia; los momentos en
que la familia se separa, qué hacen en ese caso y las consecuencias de esa situacion para ellos mismos
cuando estan juntos; la relacion entre padres y monitores—animadores, tanto cuando a éstos se les
confian los nifios durante toda la visita, como cuando ofrecen explicacidon en un punto concreto de la
exposicion o cuando “pasean”y responden cuando se les pregunta.
La necesidad de investigar sobre la familia es tan imperiosa y el tema tan complejo, que seria interesante
que varios museos o varios investigadores se pusieran de acuerdo para realizar la investigacion de
manera conjunta, y evitar la duplicidad de datos.

NOTAS

1. Llamamos actividad a una tarea o conjunto de
tareas que un museo propone a un nifio para que
las realice solo 0 en grupo, con o sin ayuda de sus
padres. Cuando una tarea es compleja, la actividad
suele denominarse con frecuencia programa
educativo.

Los museos de Montreal denominan a las
actividades referidas en este texto “actividades
autonomas” a aquellas que pueden llevarse a
cabo sin la intervencion de un animador, pero con

orientaciones y materiales facilitados por el museo.

2. Se trata de una serie de proyectos propuestos por
museos de Montreal y realizados por estudiantes

de la Escuela del Louvre inscritos de manera
temporal en la Licenciatura en Museologia en la
Universidad de Montreal [gracias a los acuerdos
derivados de la Conferencia de Rectores y Directores
de las Universidades de Quebec] y dirigidos por un
profesor de este programa: C. Dufresne-Tassé. Los
museos que han participado en estos proyectos
son: el Museo David M. Stewart, el Museo McCord
de Historia Canadiense, el Biodomo de Montreal,

el Centro de Ciencias de Montreal y el Insectarium
de Montreal.

3. Estas afirmaciones son igualmente validas
cuando uno solo de los padres acompafa a un
Unico hijo.

4. Esta observacion fue realizada por otros
investigadores, entre los que se encuentra McManus
(1994).

5. Todavia no hemos podido retomarla en otro tipo
de museo.
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LA FUNCION EDUCATIVA ESTA PRESENTE EN

la génesis misma del museo y viene a ser la justificacion Ultima de su propia existencia (1).
Contradictoriamente, mientras que la conservacién e investigacion se consolidaron a lo largo del

siglo XIX'y del XX, y tomaron cuerpo en unas profesiones determinadas, la profesionalizacién de las
actividades educativas en los museos ha sido un proceso muy dilatado en el tiempo, todavia sin concluir
satisfactoriamente, aunque en teoria sean estimadas como esenciales (2). Del mismo modo, tampoco
estd solucionada la necesaria vinculacion del museo con las instituciones educativas.

Hasta los anos 70 del siglo XX no se generalizaron en Espana unos departamentos educativos, aunque

de caréacter incipiente, con personal adscrito de diferentes formas, muchas veces surgidos desde el
exterior del propio museo. Era también el momento del inicio de las nuevas museografias, que intentaban
extrapolar al campo del museo las innovaciones, sobre todo formales, de la presentacion de los objetos (3).
En 1986, con la creacion de los Gabinetes Pedagdgicos de Andalucia (4], parecia haberse encontrado

la solucion ideal para regularizar la educacion en el museo al poner a trabajar unidas a las dos
administraciones implicadas, Cultura y Educacidn, y al seleccionar, mediante concurso, un personal
funcionario con experiencia docente y patrimonial que coordinase y dirigiese a un equipo encargado de
programar las actividades educativas y de difusién del museo, y del patrimonio provincial. Se imitaba

el modelo educativo-patrimonial de los museos pedagdgicos alemanes, proponiendo que los gabinetes
se convirtieran en una institucién puente entre el patrimonio y la escuela, al coordinar los diferentes
departamentos de los museos y el resto de actividades patrimonio-educativas provinciales.

Sin embargo, no ocurrié exactamente asi. Ni se dotaron del personal previsto y necesario los Gabinetes
Provinciales, ni tampoco los Departamentos Didacticos de las distintas instituciones. Al principio, se traté
de paliar esta necesidad con personal temporal aportado por diferentes planes de empleo juvenil. Al cabo
de dos anos, los gabinetes quedaron reducidos exclusivamente, en la mayoria de los casos, a uno, dos o,
excepcionalmente, tres funcionarios por provincia y a un escaso personal administrativo de apoyo.

A pesar de todo, los gabinetes han realizado numerosas actividades educativas y de difusién en los
museos, paliando, en su caso, la ausencia de los citados departamentos educativos o complementando
a las respectivas areas de conservacién y de investigacidén de cada museo. Entendieron que su trabajo
en el museo enriquecia la labor de ambas instituciones y creaba modelos de interpretacion patrimonial.
Buscaban, sobre todo, la eficacia educativa y dar apoyo al profesorado. Estos primeros frutos se pueden
sintetizar en cuatro bloques béasicos: asesoramiento directo a los profesores, visitas con alumnos,
materiales didacticos dirigidos a ambos colectivos y cursos de formacion para el profesorado (5). Como
el servicio se ofrecia desde una institucion publica abierta a todos, y no exclusivamente docente, los
gabinetes debian quedar al margen de los debates coyunturales de la reforma educativa y lograr eficacia
y pragmatismo. A la hora de disefar los materiales didacticos, se fueron decantando por utilizar un
modelo metodoldgico abierto y flexible que permitiera ser utilizado tanto por los alumnos y profesores
que ensayaban los principios de la reforma como los que aun no lo hacian.

Buena parte de estos materiales se basa en la “vista descubrimiento”, ir ensefiando a mirar los
elementos mas significativos para contrarrestar el efecto endémico del cansancio de los museos. La
mayoria se ha inspirado en la guia de observacién —preguntas con respuestas breves a elegir que no
necesiten conocimientos previos y puedan ser respondidas sélo por la experiencia y la observacién
directa y propia—. La estructura de estos materiales se compone generalmente de un cuaderno del
profesory un cuaderno del alumno.
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Taller de Patrimonio. Granada.

EL CUADERNO DEL PROFESOR

Se inicia con una introduccién que justifica la eleccién del museo y de la estrategia a seguir. Incluye
ademads unas orientaciones de caracter general que presentan la metodologia de la visita y establecen la
conexion con la programacion escolar y el momento adecuado para la visita. Aporta unas normas de uso,
sugerencias de estrategias, paradas y jerarquia de temas. Igualmente, incluye un dossier informativo:
sintesis cientifica, puesta al dia sobre los contenidos y seleccion de textos y anexos con sugerencias para
actividades complementarias, y una bibliografia basica, accesible y comentada.

EL CUADERNO DEL ALUMNO

Se ha ido definiendo como una guia de interpretacion del museo a partir de una seleccion significativa de
piezas. Para que funcione este cuaderno debe estar planificado en tres fases: antes, durante y después
de la visita.

LA PRIMERA FASE, DE PREPARACION

Se centraria en el trabajo en el aula, con actividades de motivacidn-contextualizacién, procurando
provocar cuestiones que no tengan respuesta directa en los libros de texto y puedan ser halladas en los
objetos que van a visitar.

LA SEGUNDA FASE

Tendria lugar en el museo. El objetivo central seria aprender a mirar, a ejercitarse en la observacion de
datos significativos que nos revele los objetos y permita situarlos en el contexto. No sélo consistiria en
aprender a distinguir sus estructuras y formas fisicas, sino en ver para qué fueron creados. Las fichas
y cuadernos didacticos que se han elaborado con un caracter abierto, como un abanico de posibles
estrategias, han demostrado ser muy Utiles.

LA TERCERA FASE

Estaria dedicada a actividades de refuerzo que podrian ser disefiadas en forma de juegos, para que el recuerdo
del museo permanezca en la esfera de lo agradable. También se podrian disefar actividades destinadas a
promover actitudes de valoracidn, respeto y conservacion del patrimonio. Ilgualmente, serfa el momento para la
sintesis de los trabajos individuales, de los debates en grupo y de la reflexidn y sintesis comun.



Actividad en la sala del Museo. Jaén.

En resumen, estos materiales se basan en
unos sencillos principios: a) que el profesor,
por su conocimiento del nivel de la clase y por
ser el gestor natural del curriculo, es también
el mejor instrumento de intermediacién entre
el patrimonio y el alumno; b) que la visita

se inserte dentro del curriculo escolar, no
como una excepcion, o sélo una actividad
extraescolar, sino formando parte del proceso
de aprendizaje; c] que la visita se produzca en
el momento mas adecuado de la programacion
escolary con un material apropiado al

objeto y al alumno; d] que la visita tienda a la
distension, que el alumno goce visualmente
de los objetos originales, o al menos sienta
saciada su curiosidad, hoy demasiado vapuleada por los medios de masas y por Internet (6).

Las diferentes circunstancias provinciales han generado una relacién muy variada entre los gabinetes

y los museos; unas veces la ubicacion dentro del propio edificio del museo ha favorecido una actuacion
complementaria, como en los casos de Huelva y Jaén; en otras, una afinidad funcional ha promovido el
diseno conjunto de las estrategias educativas ante las visitas masivas de escolares, como en los casos de los
Museos Arqueolégico y de Bellas Artes de Sevilla; en otros, el cierre de determinados museos ha impulsado
al gabinete a trabajar para recuperar las funciones que aquéllos ejercian en la sociedad, impulsando
asociaciones y creando un verdadero “museo virtual”, caso del Museo de Mélaga. La situacién del Museo de
Almerfa, cerrado durante tantos afos, ha enfocado la actuacién del gabinete hacia una comprension de la
arquitectura de la ciudad patrimonial, de la modernidad y de la arquitectura contemporanea. En Cérdoba,
independientemente de la creacion del material didactico adecuado para los diferentes museos, se han
institucionalizado las jornadas de “Museo y Escuela” en torno a la celebracion del Dia Internacional del
Museo. De esa colaboracion son una muestra importante las 14 ediciones que se han ido sucediendo. Jaén
ha afrontado las dificultades que presentan la educacién y la interpretacion del arte contemporaneo de forma
ejemplar. Malaga atendié muy pronto también las necesidades educativas complejas de un museo de artes

y costumbres populares: el “Meson de la Victoria”. Practicamente todas las tipologias de museos andaluces
han tenido en algiin momento la atencién del gabinete correspondiente (7).

Entre las labores de educacién no formal o de difusion del patrimonio de los museos dirigidas al publico
general, los gabinetes han participado en la institucionalizacién del Dia Internacional de los Museos
desde el inicio de su labor, colaborando en todo lo necesario con las respectivas direcciones cuando aun
la Consejeria de Cultura no disponia de unos medios especificos para tal celebracién. Durante mas de
una década, los gabinetes han colaborado en las visitas guiadas al publico, en la realizacion de talleres
creativos con ninos, en hacer salir el museo a la calle. En la actualidad, la propia Direcciéon General

de Museos coordina estas fechas sefaladas de la programacién de los museos, pero es evidente que
seguimos estando en disposicion de colaborar dentro de nuestras posibilidades.

Igualmente, para dinamizar la difusién de los contenidos de los museos, hemos colaborado en la
formacién de los monitores voluntarios, tanto de las asociaciones de los amigos de los mismos, como
de los voluntarios surgidos de diferentes aulas de la experiencia, que son en muchos casos los Unicos
vehiculos de comunicacién personalizada que existen en algunos de nuestros museos.

Segun el decreto de creacion de los gabinetes, éstos tendrian entre sus funciones elaborar exposiciones
didacticas y colaborar en la mejora de la accesibilidad didactica de exposiciones generales. Han colaborado
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Taller de Arqueologia para
profesores. Sevilla.

en el programa educativo de exposiciones estelares como las de Pedro

de Mena, Veldzquez, Zurbaran, Picasso Primera Mirada, Alonso Cano,

etc., pero sin intervenir en el programa previo de diseno de la propia
exposicion. Puntualmente, algunos de los coordinadores de los gabinetes
han participado en el diseno museolégico y en la museografia concreta de
algunas salas de varios museos regionales y locales. Probablemente, ésta
sea el &rea menos desarrollada y conocida de nuestra actividad. Recordemos
el trabajo de Luis Alberto Lépez Palomo en el Museo de Cabra o en el
modélico Museo de Ecija. Ademas, la colaboracién de los gabinetes de Jaén,
Cordoba, Cadiz y Sevilla permitié mejorar la difusién, no sélo escolar, de la
exposicion “La via Augusta en la Bética”. Igualmente, en este campo hay
excepciones relevantes como la intervencion de uno de los coordinadores del
gabinete de Sevilla en la musealizacién del Monasterio de San Isidoro del
Campo (8], donde se integraron los trabajos de investigacion, publicaciones
cientificas, puesta en valor, museografia, sistemas de difusion, guias
dirigidas al publico general y materiales didacticos de todos los niveles.

Tras 20 anos de experiencia es necesario hacer una reflexion sobre la situacion actual en la que los museos
han dejado de ser el Unico referente patrimonial en el territorio. Hoy compiten también con los atractivos
museos cientifico-técnicos, los centros de interpretacion, los museos de sitio, los parques naturales, e incluso
con los parques tematicos. Igualmente, estan emergiendo los nuevos centros de arte contemporaneo, que no
han terminado de despegar en nuestra region. Haciéndose eco de las Ultimas tendencias pedagdgicas, han
promovido la interactividad y fomentado el aspecto lUdico de la educacion, aligerando los contenidos, dando el
mismo valor a la copia que al original.

En relacion con esta tendencia, que no es nueva, parece que en los circulos cientifico-técnicos de la nueva
museologia se advierte un rechazo generalizado a hablar de “educacion” clara y llanamente, como si esta
noble y esencial tarea estuviese contaminada de malas practicas, de autoritarismo, de incompetencia o de
incapacidad para tratar bien los excelsos contenidos del templo de las musas (9). Hoy se prefiere hablar de
interpretacion o de difusién, ocio, recreacion y turismo cultural, para caracterizar lo que sigue siendo en
esencia educacién no reglada, encarnada en una museografia y en una accion cultural determinada. Y en un
intento de reforzar y ampliar el imprescindible goce o deleite que surge de la propia definicién del museo, se
puede llegar a relegar el objeto original, pobre y fragmentario a veces, con una museografia escenografica
que puede acabar por anular la imprescindible relacion del hombre con su patrimonio.

Paralelamente, los cambios en la Educacion reglada han tendido a una mayor atencién hacia el
aprendizaje instrumental y al campo de las actitudes, con una descarga de los contenidos conceptuales
de los curriculos, utilizando siempre una metodologia mas activa que imite el proceso de aprendizaje
natural. De este planteamiento sélo han llegado a generalizarse la rebaja de los contenidos y la
concepcioén de la educacion como entretenimiento, mas que como via de conocimiento. En esto coinciden
la nueva Pedagogia y la actual Museologia. Pero todavia quedan muchas preguntas por contestar.

i Cdmo atraer masy mejor al alumnado? Devaluando los contenidos, integrando las técnicas de
comunicacion audiovisual de que disponen estas nuevas instituciones, haciendo edificios espectaculares,
reconstruyendo con escenografias atractivas los contextos histéricos. Probablemente habra que asumir

en parte estas tendencias, pero no es la Unica solucién. Hay que seguir insistiendo en los programas
educativos dentro y fuera del museo. Mientras que un pais como el nuestro, con una de las concentraciones
mas importantes de patrimonio, haya relegado la Historia del Arte y el Patrimonio Histérico y otras ciencias
sociales afines a la categoria de optativas de tercer nivel, arrinconadas en los bachilleratos de humanidades
y artisticos, no nos tomaremos en serio lo importante que es la educacion artistica y patrimonial en la
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formacion de ciudadanos criticos frente a la dictadura de los “media”. Practicamente este tipo de educacion
ha quedado en manos de la voluntarista accién del profesor de Ciencias Sociales.

Los gabinetes no pueden perder el tren de las nuevas tecnologias, pero tampoco podemos renunciar

a usar el viejo axioma de ensenar deleitando que es, al finy al cabo, la finalidad Ultima del museo.

Ni podemos contentarnos con creer que tenemos toda la razén mientras las visitas escolares siguen
disminuyendo en la mayoria de los museos andaluces. Procuremos analizar posibles causas de este
descenso: en primer lugar, cada dia es mas excepcional la salida de los centros para actividades
extraescolares, por razones de responsabilidad civil e indisciplina; en segundo lugar, los horarios

de los museos, a pesar de nuestras protestas, se han cercenado considerablemente. El cierre de los
museos el lunes y el martes por la mafana provoca que soélo tres dias a la semana, de los seis que abre
el museo, estén dedicados a la visita escolar. Por todo esto, las visitas escolares no son tan escasas
cuantitativamente como aparentan las estadisticas, como se pondria de manifiesto si introdujésemos el
factor correctivo que eliminase el martes en la estadistica general y no contabilizase el fin de semana.
Nos quedan nuevos retos, hay que hacer volver a los escolares a nuestros museos, y hacerlo masivamente;
s6lo la educacién con EL PATRIMONIO CULTURAL SERVIRA DE FILTRO PARA HACER ESPECTADORES MAS
CRITICOS ante la cultura audiovisual totalizadora que nos invade. Tenemos que convencer a las autoridades

del valor del Patrimonio como UNICO INSTRUMENTO PARA HACER VISIBLE NUESTRA HISTORIA. La Historia
del Arte, la Arqueologia y la Etnografia trabajan con documentos que aln pueden estar vivos en los museos;

es necesario convencer a las autoridades educativas y patrimoniales de lo importante que es poder DIALOGAR
DE TU ATU CON EL PASADO, sobre todo para alumnos que se han educado en una cultura visual, en la que

los documentos escritos tienen cada dia menos peso. Hay que implantar UNA ATENCION ESPECIALIZADA en
los museos al publico escolar, pero no sélo al que tiene la suerte de contactar con algun taller, con una visita
guiada programada por un grupo de voluntarios o de amigos de los museos. ES IMPRESCINDIBLE POTENCIAR
EL APOYO AL PROFESOR que, heroicamente, con todo en su contra, se atreve a llevar a los alumnos al museoy
decide hacer de la visita parte de su trabajo cotidiano: aproximar al alumno a la Cultura con mayusculas y hacer

efectiva una de las razones bésicas de la existencia de los museos.

NOTAS

1. "..expone los testimonios materiales del hombre
y su entorno PARA LA EDUCACION Y EL DELEITE
DEL PUBLICO QUE LO VISITA". Definicién de museo
sequn /COM (Estatutos del 1.C.0.M. Articulo 2 parrafo
1.1957/2001). Preambulo de la leyl/1991 de 3 de
Julio de 1991 del Patrimonio Historico Andalucia.
HOOPER-GREENHILL, E. Los museos y sus
visitantes. Gijon, 1998 p. 25.

2. Hay una tradicion intelectual opuesta a la
presencia de los profesores y de los alumnos en

los museos, e incluso contraria a la interpretacion
misma por entenderla como una forma de traicion.
Recordemos el famoso texto de BERNHARD,
Thomas: Maestros Antiguos. Madrid, 2003 p. 36:
“Una vez que han entrado con sus profesores en el
Kunsthistorisches Museum, esos nifios no vuelven
aentrar en él en toda la vida. [...]. Los profesores
aniquilan para siempre en esas visitas el interés por
el arte de los alumnos que les estan confiados, eso
es un hecho”. Por su parte. SONTANG, Susan: Contra
la Interpretacion. Madrid, 1996: “La interpretacion
supone una hipdcrita negativa a dejar sola la obra de
arte. El verdadero arte tiene el poder de ponernos
nerviosos. Al reducir la obra de arte a su contenido
para luego interpretar aquello, domesticamos la obra
de arte. La interpretacién hace manejable y maleable
al arte”. Desgraciadamente, esta actitud elitista,
comprensible desde el que no tiene dificultades

de interpretacion es compartida por demasiados
intelectuales, profesores universitarios, responsables
politicos e incluso musedlogos.

3. AAW: IV Jornadas de Departamentos de Educacion
yAccion Cultural de Museos. Madrid. 1988.

GARCIA BLANCO, A. Didactica del Museo. Madrid,
1988.

4. Orden de la Consejeria de Presidencia 269/1986.
B.0.J.A. de 21 de enero de 1986.

5. De estos trabajos pioneros e inmediatos a la
formacion de los Gabinetes, recordamos el taller
sobre patrimonio como ejemplo de aprendizaje
globalizador que realizé el Gabinete de Granada,

el aula de Patrimonio del Gabinete de Malaga o

la primera version del material de los Museos
Arqueoldgico y de Bellas Artes de Sevilla, embriones
fecundos de todas las mejoradas ediciones
posteriores. ) )

- GUTIERREZ GARCIA, F., ROBLES VIZCAINO, M.
S.:La semana del Patrimonio: una experiencia
globalizadora. VI jornadas nacionales. D.E.A.C.
Museos. Valladolid, 1988. pp. 135-144.

- CASTELLON SERRANO, F., MARTINEZ MADRID,
M.T., RUIZ GARCIA, A. Los gabinetes pedagogicos de
Bellas artes y la difusion del patrimonio historico.
En: Difusion del Patrimonio Histérico. Cuadernos del
ILAP.H. v. VII. Sevilla, 1996.

6. DOMINGUEZ, C., ESTEPA, J. CUENCA J. M. [eds.)
El Museo, un espacio para el aprendizaje. Huelva,
1999.

7. EL Gabinete de Sevilla se propuso atender a los
cuatro museos tipolégicamente diferentes de la
provincia tal como quedé de manifiesto en la obra de
RAVE PRIETO, J.L., RESPALDIZA LAMA, FERNANDEZ
CARQ, J. J.: "Difusion y Educacion en los museos

de Sevilla”. En: Revista de Museologia n° 13, 1998.
Véase también: SAN MARTIN MONTILLA, C. et al.
Aprender con el museo. Sevilla, 1992.

8. RESPALDIZA LAMA, P.J. “San Isidoro del Campo
(1301-2002). Fortaleza de la Espiritualidad y
Santuario del Poder”. En: Actas Simposio “San
Isidoro del Campo 1307-2002". Sevilla, 2004. pp.
243-261.

9. Es evidente el cambio de mentalidad de los
técnicos que han pasado de definir la interpretacion
como una actividad educativa en 1957, a hacerlo
como un actividad de comunicacién disefiada para
mejorar la calidad de la experiencia recreativa en
1997 o el arte de revelar /n situ el significado del
legado cultural al publico, en su tiempo de ocio en
1998. Vid. MORALES MIRANDA, J. La interpretacion
del patrimonio natural y cultural: todo un camino por
recorrer. Boletin del .LA.P.H. n° 25, p.151.

10. Bases de datos y estadisticas en la Web oficial
de la Consejeria de Cultura: www.juntadeandalucia.
es/cultura/web/jsp/areas/museos
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Pilotos. Memphis Childr:

20S MUSEBS DE L oSHINGS:

EL MUSEQ
ANIMA

Asociacion Museo de los Nifios de Madrid-Museo Anima

; QUE ES UN MUSEO DE LOS NINOS?

Es una institucion con un propoésito especialmente educativo e integrador, al servicio de las necesidades
y los intereses de los nifios para que, con sus familias, aprendan algo méas sobre si mismos y sobre la
diversidad cultural del mundo que les rodea, a través de exposiciones y programas que estimulen su
curiosidad y motiven el aprendizaje. Los objetos expuestos no tienen necesariamente un valor cultural,
cientifico o artistico convencional; estimulan las necesidades de desarrollo de los nifos. EL fin de esta
institucion no es coleccionar, preservar o exhibir, sino atraer a un publico muy variado, incluso a las
personas que no son visitantes habituales de museos, que se sienten codmodos desde la primera visita,
pues pueden tocar, tirarse al suelo, entrar e incluso esconderse dentro de las instalaciones.

La informacion se integra en un contexto determinado, por ejemplo, la consulta del dentista, donde

el nino representa un rol de adulto, o arregla un coche en el taller o cocina una pizza. Los nifios son

el sujeto activo de su propio aprendizaje dentro del museo: seleccionan lo que les interesa durante el
tiempo que necesiten ya que no tienen un recorrido establecido previamente. Son museos a los que al
nino le gusta volver pues en cada visita descubre algo diferente.
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Estudio de television. Museo de
los.Nifos.de Caracas.

Los Museos de los Nifios son un complemento de los sistemas de educacion formal, adecuando sus
programas y exposiciones con el curriculo educativo, ademas de incorporar las nuevas tecnologias
como vehiculo de investigacidon, informacion y conocimiento. Son espacios integradores, que ejercen
una labor social, cultural y educativa y que necesitan estar en contacto con todo tipo de colectivos
dentro de su comunidad. La mayoria de los Museos de los Nifios americanos tienen programas
gratuitos y subvenciones para que familias o colegios con menor poder adquisitivo puedan acceder a las
exposiciones. Por ejemplo, en México, el Museo Papalote tiene un gran camidn con el que acercan las
exposiciones a las comunidades més alejadas de la ciudad de México; instalan sus exposiciones durante
unos mesesy a la vez ofrecen empleo a los jovenes y adultos de la zona. En Manhattan, Nueva York, hay
programas para ensenar pre-lecturay pre-escritura a nifnos de 3 anos y a sus madres o padres. Aunque
la franja de edad suele ser de 3 a 12 afos, la mayoria tienen programas para bebés hasta los tres afos
e incluso tienen un Museo de los Jovenes donde los adolescentes se involucran en el disefio de sus
actividades y participan en la gestion.

Los Museos de los Nifios son espacios de educacion no formal, y a diferencia de la escuela, se organizan
segln el espacio y no el tiempo, permitiendo que se desarrolle la concentracion y la habilidad. Los
espacios se construyen a escala del nifo, ofreciendo minimundos impactantes, en los que se puede
comparar, vagar, explorar, probar, e incluso saborear u oler. Hay Museos de los Nifnos que tienen una
ciudad hecha a la medida del nino donde, a partir de los cuatro anos, pueden hacer la compra, cobrar en
la caja del supermercado o realizar un programa de radio y televisién con elementos reales. Todos los
campos del conocimiento son areas potenciales para crear exposiciones, haciendo réplicas a escala del
mundo real. Hay exposiciones que provocan una respuesta emocional: por ejemplo en Lisboa hicieron
una exposicion sobre “el miedo” en la que se reproducian escenarios y situaciones que daban miedo

a los nifos: la consulta del médico, las notas, la oscuridad, las diferencias culturales... animandoles a
encontrar una salida o solucién. Los Museos de los Nifos son lugares en los que las necesidades de
desarrollo de sus visitantes, y no la interpretacion adulta de los objetos, son tanto la razén de ser como
la fuerza que gufa el disefo de las exposiciones. Son, sobre todo, prototipos de un nuevo paradigma en
el disefio de espacios de aprendizaje, donde las formas afiaden una nueva dimension a lo que puede ser
un museo. Esto hace que estas instituciones relevantes y vitales en la vida del nino se conviertan en una
nueva experiencia familiar y una forma viva de arte.
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UN POCO DE HISTORIA

El primer Museo de los Ninos nace en 1899 en

A Brooklyn, Nueva York, impulsado por padres

1“, 4 . que buscaban espacios de ocio educativos y no
41 2 = RN - comerciales para sus hijos. Actualmente hay
iz okl s i i mas de 400 en todo el mundo y el reconocimiento

A de su funcion educativa y social en el panorama

cultural de los diferentes paises ha determinado

su crecimiento a un ritmo vertiginoso. En 1975,

en los Estados Unidos existian 75 Museos de los

Ninos. Desde entonces han surgido 180 méas y hay

otros 80 en proceso de apertura. Normalmente

estan gestionados por entidades sin animo de
lucro y se financian a través de instituciones
publicasy privadas.

En Europa se han extendido a partir de los anos
Camidn de Bomberos. Memphis o R a | S0 y han afiadido a la tradicional interactividad de
Children’s Museum, Tennessee. - ) . o, )

los museos americanos una aproximacion mas

pedagdgica que propone no sélo “hacer” sino también reflexionar, reelaborar, crear. iDe “hands on” a

“minds on"! (de {Toca! a jPiensal).

Ha nacido asi una nueva generacion de museos y su asociacion Hands On! Europe, en unos pocos anos,

se ha convertido en un referente no sélo para los museos europeos, sino también para los Children’s

Museums americanos, africanos, australianos y asiaticos. Es un mundo muy variado, en el que cada

museo decide cual es su &mbito de interés, que se modifica de un pais a otro al reflejar su realidad social

y cultural. El Museo de los Nifios ha servido en muchos paises para reactivar la zona centro de la ciudad

en la que se crea.

La primera institucion europea dedicada completamente a los ninos es la Cité des Enfants, dentro de La

Cité des Ciences et Industrie en la Villette de Paris, creada en 1988. Hay Museos de los Nifos en Austria,

Alemania, Holanda, Italia, Francia, Rusia, Eslovaquia, Reino Unido, Portugal, Filipinas, Turquia, Japén,

China, en casi todo el mundo... En Espana, el primero es el Museo Anima, que por ahora es un museo

itinerante mientras encuentra un espacio permanente donde poder desarrollar su labor.

LA ASOCIACION MUSEO DE LOS NINOS DE MADRID

La Asociacion Museo de los Ninos de Madrid es una organizacion sin animo de lucro fundada en 2003 con
el objetivo de crear un Museo de los Ninos en Espana, el Museo Anima. Surge de la colaboracion de un
grupo de personas con inquietudes comunes que decidieron afrontar la tarea de crear el primer Museo
de los Nifos. Las fundadoras somos Carola Garcia, Pepa Luna y Ménica Zavala. Somos miembros de
Hand's On! Europe y colaboramos con varios Children’s Museums de todo el mundo. Los objetivos que
nos planteamos son los siguientes:

- Crear un lugar Unico de aprendizaje y entretenimiento centrado en su principal visitante: el nino.

- Fomentar el desarrollo de las capacidades de cada nino a través de la experiencia directa e integrada
en un contexto, para potenciar la creatividad, la curiosidad y la autoestima.

- Proponer experiencias que a través del juego y la imaginacion promuevan actitudes de solidaridad,
respetoy compromiso social.

- Ofrecer un espacio cultural y educativo no formal que sirva de complemento a los esfuerzos de las
escuelas, los centros de cuidados infantiles y las familias.



INAUGURAMOS EL 7 DE ABRIL DE 2005 EN EL CENTRO CULTURAL DE LA VILLA
DE MADRID CON DOS EXPOSICIONES Y UN ENCUENTRO:

DEL 7 DE ABRIL AL 22 DE MAYO DE 2005

COLORES .
UNA EXPOSICIO
ARA JUGAR)]

Exposicién interactiva creada por el Muba (Museo

dei bambini de Milano, ltalia), en la que los nifios se
acercaban al color desde otra perspectiva: “vestir” el
color, introducirse en el color, interpretar las emociones
que el color les provoca, cémo el color hace que se
mezclen los sentidos [;qué color sacia més la sed?).
Alfinal, se entregaba al profesor un dossier didactico
con el que sequir trabajando en clase. Un total de
8.859 visitantes, entre nifios y adultos, acudieron a esta
exposicion en siete semanas. Participaron 61 colegios
diferentes de toda la Comunidad de Madrid, que han
repetido la visita con diferentes cursos.

Exposicion Colores.
Foto: Andrés de Gab

LOS MUSEQS DE LOS
NINOS EN EL MUNDO

Esta exposicion, creada por la artista gréafica Eludis
Martinez Santovenia, mostraba, a través de mas de 200
fotografias y DVDs cedidos por Museos de los Nifios

de todo el mundo, qué sony para qué sirven este tipo
de museos. Hemos tenido un total de 5.254 visitantes.
Desde el 1 de noviembre hasta el 31 de diciembre de
2005 estuvo en el Museo de los Nifos Frida und Fred de
Graz, Austria. Formd parte del congreso bianual de los
museos de los nifos europeos que este ano ha tenido
lugar en Viena la Hand’s On Europe Conference 2005.
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EL 29 DE ABRIL DE 2005

Sala Il del Centro Cultural de la Villa. En esta
conferencia-mesa redonda contamos con la
participacion de los directores de: Early Works Museum
(Huntsville, Alabama, EEUU), Explora (Roma, Italial,
Papalote Museo del Nifio (México DF, México), Muba
(Milén, Italia), Museu das Criancas [Lisboa, Portugal] asi
como la presencia fuera de programa de la directora del
Museo de los Nifos de Caracas, Venezuela.

Para realizar estas actividades hemos contado con el
apoyo econémico de la Concejalia de Gobierno de las
Artes del Ayuntamiento de Madrid.

En enero de 2006 hemos iniciado un proyecto para la
Unién Europea titulado: Family Education in Aliments
Risks Learning Enforcing Safe Storage, FE.AR.L.EES.S.
Es el resultado de la colaboracién entre el Museo
Anima, el Museo de/ Bambini de Roma, ltalia 'y el
Hellenic Children Museum de Atenas, Grecia. Es un
programa que se plantea, a través de la recopilacion

de datos realizada por cada museo en su pais, y bajo

la supervision del INRAN (Instituto de Investigacion en
Alimentacion) de Italia, desarrollar entre los tres museos
un software comun a partir del cual se creard una
exposicion interactiva y simulténea en los tres paises. En
esta exposicion, los nifios y sus familias podran tomar
conciencia de la importancia de la correcta conservacion
y manipulacion de los alimentos, asi como de la
necesidad de una alimentacion sanay equilibrada desde
la infancia.

Creemos que ha llegado el momento de los Museos

de los Nifos en nuestro pais. En las ciudades en las

que ya existen constituyen una auténtica fuerza vitaly
dinamizadora, en un tiempo en el que las familias, los
colegios y los educadores estan especialmente abiertos a
lo que pueden ofrecer.

ASSOCIATION OF CHILDREN'S MUSEUMS: Collective vision. Starting and
Sustaining a Children’s Museum. A comprehensive Guide for New and
Existing Institutions. Pag. 3-20. Mary Maher Editor. 1997. Washington D.C.






MUS-A MUSEOQOS DE LOS NINOS

EL BROOKLYN CHILDREN'S MUSEUM, FUNDADO

en 1899, fue el primer museo educativo creado especificamente para ninos. Su éxito ha llevado a la
creacion de méas de 300 museos infantiles en todo el mundo. El Brooklyn Children's Museum anima a
los ninos a conocerse y respetarse a si mismos, a los demas y al mundo que les rodea explorando las
culturas, el arte, las ciencias y el medio ambiente. Es el Unico museo infantil del estado de Nueva York
que ha sido certificado por la American Association of Museums.

En el Brooklyn Children’s Museum los nifios tienen la oportunidad de “tocar el mundo” a través de

una amplia gama de exposiciones interactivas (muchas de ellas galardonadas con diversos premios] y
una programacion diaria con representaciones multiculturales para que las familias participen en una
aventura de aprendizaje practico. Los programas educativos son atrevidos y despiertan la curiosidad,
ademas se revisan y evalian de manera continua garantizando que los nifios sean los protagonistas.
Los programas de colaboracion entre los colegios y el museo ofrecen formacién a los profesores 'y
contribuyen a mejorar los recursos educativos a los que pueden acceder los ninos de Brooklyn.

Los ninos pueden very tocar animales vivos como lagartos, serpientes y tortugas en la exposicion
permanente Animal Outpost y conocer a algunos de sus famosos habitantes como Fantasia, una pitén
atigrada albina de unos 68 kilos y 5,20 m de longitud, y a Payaso, un loro de vivos colores. Los visitantes
pueden investigar con las mufecas y mascaras que hay en la galeria Collections Central y jugar en
Totally Tots, un espacio de juegos especialmente disenado para menores de cinco anos. En Main Stage,
una zona especial para juegos teatrales, los més pequenos pueden montar su propio espectaculo con
una gran seleccion de disfraces, luces, algunos elementos de atrezzo y un poco de imaginacion. La
exposicion Together in the City es un alegre paisaje urbano que muestra como viven, trabajan y juegan
juntas las diferentes comunidades. Los ninos pueden construir su propio club, jugar en la calle, realizar
un trayecto de metro, hacer un videoclip en la Movie House y dirigir su propia pizzeria. Los programas
sobre naturaleza. bioloaia v botanica. aue son el alma de la proaramacion sobre ciencias naturales.

se llevan a cabo en el Con Edison Greenhouse que da a un jardin y un patio. El invernadero y el jardin
exterior crean un ecosistema con diferentes tipos de plantas, flores e insectos. Los mas pequenos
pueden aprender sobre musica e instrumentos procedentes de todo el mundo e incluso componer sus
propias obras maestras en la exposicién Music Mix. Los nifos pueden acceder a Internet en el centro de
recursos Library and Resource Center.

Més de 200.000 visitantes, entre ninos y familias, acuden a las excepcionales instalaciones de varias
plantas. Ademas, 300.000 visitantes conocen el museo cada afo a través de las exposiciones y programas
itinerantes nacionales. En los cinco Ultimos anos, las exposiciones del Brooklyn Children's Museum han
viajado por Norteamérica, llegando a lugares como Ottawa, Canadd, St. Paul, Minnesota y Houston, Texas.
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UN MUSEO INTERNACIONAL ARRAIGADO EN LA COMUNIDAD

El papel cultural del Brooklyn Children’s Museum esta muy arraigado en la comunidad y es muy valorado. El
museo desarrollé una iniciativa para el acceso de miembros de la comunidad que garantizara que ninguna
familia dejara de visitarlo por motivos econémicos. El programa proporciona un pase gratuito a todos los
ninos que visitan el Brooklyn Children’s Museum con el colegio o el campamento. Hay pases gratuitos
trimestrales para las organizaciones de la comunidad local, y la entrada es gratis para todos los visitantes
el primer jueves de cada mes, y los sabados y domingos antes de mediodia. Los conciertos de verano al aire
libre Free Friday Family Jam son también gratis. Las familias del barrio pueden acceder con descuento.
Desde 1987, mas de 800 jovenes del barrio de entre 7y 18 afios se benefician del programa extraescolar
anual Museum Team, que ofrece oportunidades educativas, de formacion para el liderazgo y el empleo.
El Museum Team se ha convertido en un modelo para otros programas de caracteristicas parecidas en
todo EE.UU. y ha obtenido premios nacionales otorgados por la American Association of Museums'y por
el Comité Presidencial para las Artes y las Humanidades.

Los jovenes del Museum Team participan en numerosas actividades, desde programas culturales,
viajes de estudio y actuaciones especiales, hasta actividades dirigidas al desarrollo del liderazgo

y al enriquecimiento académico, servicios a la comunidad y trabajo con artistas, cientificos y otros
profesionales. Los adolescentes que forman parte del programa hacen las veces de tutores de los

nifos mas pequenos mientras aprenden del personal del Brooklyn Children’s Museum y desarrollan
habilidades laborales mediante el voluntariado y las practicas que pueden realizar en el museo.

LA COLECCION

El Brooklyn Children’s Museum es uno de los pocos museos infantiles del mundo, con una coleccién
permanente de mas de 30.000 objetos, en los que se refleja el interés tanto por las ciencias naturales
como por la historia cultural. La coleccidn contiene tanto objetos antiguos como actuales, incluidos
instrumentos musicales, esculturas, mascaras, adornos corporales y mufecas, asi como objetos
domésticos y personales como cestas y peines. En la coleccion de historia natural hay rocas, minerales

y fosiles, ademés de aves, mamiferos e insectos disecados y esqueletos. Las piezas méas destacadas

de la coleccidn son el esqueleto completo de un elefante asiatico, un excepcional juego de 36 munecas
conmemorativas de la coronacién de Isabel Il de Madame Alexander, huellas de dinosaurio y la costilla
de una ballena. Estos objetos se utilizan de forma excepcional para estimular la activa y curiosa mente
del nino, fomentando un acercamiento préactico al aprendizaje, y para ayudar a los nifos a comprender

y a apreciar a otras personas, culturas y al mundo natural. La coleccidn da profundidad y flexibilidad
intelectual a las exposiciones del museo, tanto a las permanentes como a las itinerantes, y los objetos se
usan para complementar programas educativos.

La exposicion Collections Central cambia constantemente y acerca estos objetos al publico y consta de
componentes interactivos que facilitan el aprendizaje del nifo. Los visitantes también pueden estudiary dibujar
los objetos de las colecciones en los talleres de arte X-plorer's Club que se celebran dos veces al mes. Las
descripciones de los programas y los trabajos de los nifos se pueden encontrar en www.x—plorersclub.com

La coleccion permanente también se utiliza fuera del entorno del museo, gracias a los programas de
préstamo para colegios y organizaciones de la comunidad, y se usa también en iniciativas tecnoldgicas
aplicadas a la educacion. Los profesores pueden alquilar colecciones portatiles y unidades didacticas y
llevar asi los objetos del museo al aula. La pagina web Collections Central Online (www.brooklynkids.org/
cconline) es un excepcional recurso disefado especificamente para nifios, familias y educadores que ha
recibido varios premios. Permite explorar la extraordinaria coleccion del museo y reunir informacion mas
precisa sobre los objetos o culturas de una forma divertida e interactiva. Los visitantes pueden buscar un
objeto por tipo o regién geografica, ampliarlo, verlo desde diferentes angulos y enviar un dibujo. Ademas,
algunos objetos incluyen clips audiovisuales.



Nifos hacen cola para entrar en
el Brooklyn Children’s Museum'’s
Smith Mansion en 1936. '

HISTORIA

El Brooklyn Children’s Museum abrid sus puertas el 16 de diciembre de 1899 como primer museo del
mundo dedicado a los nifios. En 1904 la fundadora y conservadora, Anna Billings Gallup, empez6 a sacar
los objetos de las urnas para ponerlos al alcance de los nifios. Asi comenzé el acercamiento practico del
museo a la educacion.

Gallup formaba parte de un pequeno grupo de educadores que creian que los ninos no aprenden como
los adultos. Lo primero que hizo el museo desde el punto de vista interactivo fue una serie de modelos
gigantes de Deyrolle de insectos y otros animales que los ninos podian montar y desmontar para
descubrir la fisiologia de la criatura. Luego los podian comparar con los especimenes disecados de la
coleccién del museo. Los fundadores sabian que el Brooklyn Children’s Museum acabaria triunfando a
la hora de atraer a los ninos, algo que no habian conseguido los museos tradicionales. Tras mas de 100
anos, el museo continla ofreciendo valiosas experiencias didacticas y sigue desarrollando nuevas formas
de satisfacer con eficacia las necesidades de los ninos, que nunca dejan de evolucionar.

La primera coleccion del museo, expuesta en una casa de grandes dimensiones llamada Adam'’s
Mansion, incluia elementos de la historia natural como minerales, aves, insectos, conchas y modelos de
plantas y animales. Estos objetos formaron parte de algunas de las primeras exposiciones del museo. Al
ano siguiente, se inaugurd una biblioteca con mas de 900 libros. A medida que la coleccidn crecia, crecia
también el nimero de nifos que lo visitaban. Para lograr mas espacio, el museo adquirio la casa de al
lado, Smith Mansion, en 1929.

Tras la Il Guerra Mundial, se despertd un gran interés por los avances de la ciencia y la tecnologia del
siglo XX. EL museo ayudo¢ a los nifios a explorarlos con nuevos programas cientificos. Los ninos entraron
en clubes de ciencias y participaron en actividades con la intencion de prepararse para la “era espacial’.
Mientras tanto, el museo seguia facilitando que cada vez mas nifios aprendieran y disfrutaran de una
coleccion permanente que no dejaba de crecer. EL Brooklyn Children’s Museum comenzé a hacer
talleres abiertos en los que los nifios podian ver de cerca los objetos de la coleccion y llevarselos a casa
prestados, empaquetados en cajas individuales, para observarlos.

En 1967, el museo tuvo que cerrar las dos casas originales porque estaban desahuciadas. El Brooklyn
Children’s Museum continué ofreciendo sus servicios en un espacio temporal mientras el nuevo edificio
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se planeaba y construia. Las instalaciones actuales se edificaron en el mismo lugar, entre 1972y 1975,y

se inauguraron en mayo de 1977. El edificio es una estructura subterranea excepcional, disefada por los
arquitectos del estudio Hardy Holzman Pfeiffer Associates, que reciclaron las estructuras de los otros edificios
para usarlas en su disefo. Tiene algunas caracteristicas Unicas como la entrada a través de un quiosco tipico
de 1900, el People Tube, una tuberia gigante de luz de nedn que conecta cuatro salas de exposiciones, y el
Tank, un teatro fabricado con un depdésito de aceite de maiz que se usa para representaciones.

AMPLIACION PARA EL FUTURO

Actualmente, el Brooklyn Children’s Museum se esté preparando para el futuro con una ampliacion de
43 millones de dolares que le permitird duplicar su tamano y su capacidad. El museo también quiere
recaudar 16 millones de délares para financiar las exposiciones y programas de los cuales ya se han
logrado 9 millones. Las obras comenzaron en otorio de 2004 y se espera que estén terminadas a finales
de 2007. Los programas no se veran interrumpidos durante las obras, ya que el museo permanecera
abierto durante el proceso.

El nuevo edificio de casi 102.000 m?, con un disefo arriesgado y atrevido de Rafael Vifoly, arquitecto

de fama internacional, albergard un Kid's Café, un teatro y una tienda de regalos, la sede permanente
del programa extraescolar Museum Team, asi como nuevas galerias ampliadas para exposiciones
cientificas y culturales. Life Trek es una exposicion cientifica de 558 m? que se dividira en tres habitats
representativos de los ecosistemas de Brooklyn: arboles, agua dulce y agua salada, en los que las
familias podran aprender sobre las plantas y los animales que viven en estos entornos. La exposicion
World Brooklyn estard compuesta por escenarios de mercados que reflejan la diversidad cultural de los
barrios donde viven las distintas etnias de Brooklyn. La zona de entrada, de alrededor de 380 m?, tendra
capacidad para acoger de forma simulténea la llegada de familias y grupos escolares, lo cual habia
sido imposible durante anos debido al pequeno tamano de la entrada anterior. La segunda fase de la
construccion incluird un garaje cubierto y elementos de mobiliario urbano para los aumentos previstos
en el numero de visitas.

Los objetivos centrales del proyecto de ampliacion eran el aumento de la visibilidad, de los servicios y un
espacio educativo para exposiciones. Pero, para una institucion como ésta, con el objetivo de “fomentar

la comprension de las ciencias, el medio ambiente y las culturas del mundo por parte de los nifios”, las
consideraciones medioambientales y el uso innovador de las nuevas tecnologias constructivas resultaban
igual de importantes. EL Brooklyn Children's Museum ha sido seleccionado para convertirse en el primer
museo “verde” de la ciudad de Nueva York, acreditado por el programa del Leadership in Energy and
Environmental Design [LEED] del Consejo para la Construccion Ecoldgica Estadounidense. La ampliacién,
que tiene forma de "L ondulante y dos plantas, sera de color amarillo narciso por fuera y verde por dentro.
Serd un museo innovador en materia medioambiental, ya que incorporara las Ultimas novedades en
arquitectura sostenible.

Las funciones de alto rendimiento integradas en el disefo de la ampliacién supondran un ahorro de
aproximadamente 100.000 $ en el gasto energético anual. Entre las innovaciones mas notables destacan
un sistema de pozos geotérmicos que utiliza el agua del subsuelo para calentar y enfriar el edificio y un
sistema fotovoltaico que capta la energia solar para proporcionar alrededor del 2,5% de la electricidad
anual del edificio. ELl Brooklyn Children’s Museum también usara los sensores mas modernos para
controlar el rendimiento de los sistemas de calefaccion e iluminacién, y se esta prestando especial
atencion a los materiales de construcciéon y de acabado con altos contenidos en materia reciclada o
reciclable, entre los que se encuentra el bamb, el corcho, el caucho y los pavimentos de lindleo y

la moqueta. Ademas, el proyecto incluiré directrices para la construccién ecolégica que afectaran al
mantenimiento y la limpieza del lugar de ejecucion de la obra.

Aunque el publico no vera la mayoria de los elementos de alto rendimiento del nuevo edificio, para el



El museo lleva los objetos
desde las vitrinas a las
manos de los ninos.

LOS PROFESORES PUEDEN
ALQUILAR COLECCIONES
PORTATILES Y UNIDADES
DIDACTICAS Y LLEVAR ASI LOS
OBJETOS DEL MUSEO AL AULA.

Brooklyn Children's Museum el proyecto supone una oportunidad pedagégica excepcional. El museo

estd disefando actualmente una nueva iniciativa educativa sobre ciencias, Energy Adventure, que
informara a la comunidad sobre las practicas e innovaciones en materia de disefio sostenible mediante
una exposicion al aire libre con una superficie de unos 370 m?, programas medioambientales y medios
interactivos. La exposicion demostrard coémo el museo obtiene la energia solar, y los nifios podran
manipular varios materiales y sistemas para crear sus propias maquetas de edificios con disenos de alto
rendimiento. Los visitantes también aprenderan acerca de recursos renovables como el bambu, material
elegido para la nueva soleria, ya que es una de las plantas que mas réapido crece. Los nifos y sus familias
aprenden sobre las opciones ecolégicas mas comunes a su alcance mediante la interpretacion de una
serie de elementos en la exposicion y los programas de Energy Adventure.

Los museos infantiles pueden ser importantes a la hora de aumentar el conocimiento publico de las
ventajas economicas y sanitarias de los disenos sostenibles y fomentar una toma de conciencia respecto al
consumo energético. ELl Brooklyn Children’'s Museum espera que el éxito de este proyecto haga que otros
centros de educacién no formal inviertan en disefos sostenibles y ecoldgicos para sus nuevas instalaciones.
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ZOOM Ocean.
Foto: Alexandra Eizinger
© ZOOM Children’s Museum.
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SE DIRIGEN A SU MUSEQO, EL ZOOM
KINDERMUSEUM, UN MUSEOQ DE LOS NINOS

CREADO Y DISENADO EXPRESAMENTE PARA ELLOS.

UN LUGAR DONDE PUEDEN ENSUCIARSE, HABLAR,

CREAR, EXPLORAR, INVESTIGAR Y TAMBIEN

HACER PELICULAS, PINTAR, ESCULPIR, SONAR, -
PREGUNTAR Y TRANSFORMARSE EN BALLENAS,

EXTRATERRESTRES O ASTRONAUTAS.
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CUALQUIER DIA DE LA SEMANA, POR LA

manana, se repite el mismo espectaculo: un grupo de nifos ruidosos acompanados por sus profesores deja
una de las estaciones de metro del centro de Viena, y se dirige al MuseumsQuartier, un espacio cultural
inaugurado en 2001. Instalado en las antiguas caballerizas imperiales, el centro alberga ahora un museo de
arte contemporaneo, una coleccion privada conocida como el Leopold Museum, la Kunsthalle, un museo de
arquitectura, teatros y un centro de danza contemporanea.

Los ninos se desenvuelven alli con facilidad porque la mayoria ya ha lo ha visitado antes. Se dirigen a su
MUSEO, el ZOOM Kindermuseum, un museo de los nifios creado y disefado expresamente para ellos.
Un lugar donde pueden ensuciarse, hablar, crear, explorar, investigar y también hacer peliculas, pintar,
esculpir, sonar, preguntary transformarse en ballenas, extraterrestres o astronautas.

Por la tarde, la escena cambia: los colegiales dan paso a la visita de jovenes padres y madres con sus
hijos; abuelos que acompanan a sus nietos a un lugar donde saben que son bienvenidos, donde disfrutar
con sus ninos en un ambiente distendido; un lugar de encuentro que hace posible el intercambio entre
diferentes generaciones en un entorno adaptado a los méas pequenos.

EL ZOOM ocupa hoy un lugar importante en la vida de los ninos vieneses y sus familias. Pero no siempre fue asi.
Han pasado mas de 11 anos desde la concepcion de la idea inicial del Museo de los Ninos ZOOM en 1994
y su aceptacion por el publico vienés y los patrocinadores estatales. Y entre ambas fechas se sitla su
apertura, en 2001, en un centro completamente reformado de 1.585 m? dentro del MuseumsQuartier.
Muchas cosas han cambiado durante esos anos. En Europa iban surgiendo museos de los nifios que
revelaban la importancia de estos centros como lugar de aprendizaje y comunicacion para los nifos..., y
los no tan nifios. Cuando el ZOOM inici6 sus actividades en 1993, la idea de construir un museo infantil
fue acogida con algunas reservas y una cierta incomprension, especialmente por la clase politica.

Nadie sabfa qué podria ser exactamente un museo de los nifios. Los museos tradicionales reaccionaron
también mostrando su rechazo y desconfianza. En ese momento, la idea de un museo no era compatible
con la de un lugar de ocio para las familias. Normalmente, los ninos entraban en los museos cogidos de
la mano de sus padres y se aburrian mientras miraban unos objetos que estaban situados fuera de su
vista y de su alcance.

Asi pues, el primer problema fue promover un proyecto del que nadie sabia nada. ;Habria publico para
este tipo de centro teniendo en cuenta el tradicional panorama de museos en Viena?

En primer lugar, se realizé un estudio de viabilidad que inclufa un estudio de mercado de visitantes
potenciales. Este estudio demostré claramente que no habia programas culturales infantiles que
cubrieran las necesidades tanto de los colegios como de las familias vienesas jovenes, y que la creacion
de una institucion como este Museo de los Nifos responderia efectivamente a esta necesidad real.

Este estudio fue crucial para el desarrollo integral e implantacion del proyecto, contribuyendo a explicar
la importancia que un museo de los nifos tendria para la comunidad local y reforzando la credibilidad
del proyecto. También fue una herramienta de vital importancia para los érganos de administraciony
direccién durante todo el proceso de planificacién del mismo.

Pero aln habia que dar un paso mas: dar a conocer al publico potencial el museo de los ninos, su
funcionamiento y lo que éste podria aportar a la comunidad.

Por este motivo, se tomo la decision de comenzar el proyecto organizando exposiciones interactivas
(1) para nifios en el mismo lugar en el que se instalarfa el Museo de los Nifios ZOOM, las caballerizas
imperiales. La primera exposicion se organizé con escasos fondos publicos, pero con mucho
entusiasmo y espiritu innovador, a partir de la experiencia de la exposicion infantil del Museé en Herbe
de Paris. Este esfuerzo demostrd que la idea era acertada, y —auln sin recursos para campanas de
marketing— la exposicidn fue visitada por un gran nimero de colegios durante la semana y por las
familias durante el fin de semana.



ZOOM Lab.
Foto: Alexandra Eizinger
© ZOOM Children’s Museum.
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Estos visitantes se convirtieron en los mejores aliados del Museo de los Nifios. Un gran nimero de
cartas, comentarios en el libro de visitas y entrevistas demostrd que todos estaban dispuestos a luchar
para que se instalase el museo en las caballerizas imperiales —ya renovadas— y cuyo destino final era
acoger el futuro MuseumsQuartier.

Sin embargo, la reforma de los edificios se posponia una y otra vez debido a la polémica que suscitaba

el proyecto arquitecténico. Mientras, el Museo de los Nifos siguié funcionando durante los siguientes
siete anos en sus instalaciones temporales. A pesar de la escasez de recursos y de que el espacio
carecia de la infraestructura adecuada, la dilatacién temporal del proyecto hizo posible experimentar con
diversos métodos de disefio expositivo, con la presentacion de los temas, y lo que es mas importante,

los promotores del proyecto pudieron desarrollar un profundo conocimiento de las necesidades de los
visitantes y del publico objetivo.

Antes de instalarse en su sede definitiva en 2001, el ZOOM realizé mas de catorce exposiciones interactivas
que, a través de distintas tematicas, introducian en el pais la novedosa experiencia de un museo “hands-on”
(2). Los temas escogidos provenian del campo de la cultura, la historia y la ciencia, ademas del arte. Todas
estas exposiciones se caracterizaban por un aspecto comun: eran fruto de una ardua investigacién realizada
por expertos, y tanto el diseno como las instalaciones venian firmados por jévenes e innovadores arquitectos y
artistas. De este modo se establecieron unos estandares estéticos y pedagdgicos de un alto nivel.

Desde sus comienzos, el ZOOM organiz6 talleres creativos para nifos, disenados y dirigidos por artistas
jovenes. Asi, los nifos tenfan la oportunidad de aprender, no sélo de sus profesores, sino también de la
mano de otros profesionales, dentro de una tradicional pero eficaz relacion maestro-aprendiz.

El enorme éxito de publico —més de 280.000 visitas— convencié al Ayuntamiento y al Gobierno austriaco,
que decidieron conceder fondos para la construccion del Museo de los Nifos en el complejo reformado
del MuseumsQuartier.

Las nuevas instalaciones del ZOOM se inauguraron en 2007 tras varios anos de experiencia y de
intercambio con expertos musedlogos internacionales, cientificos y artistas.

EL ZOOM consta de cuatro espacios publicos, cada uno trata un tema diferente y esté dirigido a un grupo
de edad especifico:

UN ESPACIO DE EXPOSICIONES TEMPORALES DE 600 M?

Dirigido a nifios de entre 6y 10/12 afios, sus familias y cuidadores:

El museo organiza dos exposiciones al afo sobre temas diversos. La mayoria son interdisciplinarias y se
orientan segun los intereses de los ninos.

El nuevo proyecto del ZOOM se inicié con una exposicion sobre la percepcion del espacio a través de los
sentidos, en la que se explicaba a los ninos que el concepto del espacio es algo totalmente subjetivo.

Se han hecho otras exposiciones saobre el disefo, la musica, la arqueologia, la escultura y la ciencia
ficcion. La proxima exposicion programada para este ano serad sobre Mozart. Todas las exposiciones son
organizadas por expertos, al igual que ocurre con las exposiciones destinadas a un publico adulto.

EL ESTUDIO DEL ARTISTA

Con una superficie de 100 m?, para nifios de entre 3y 12 anos.

EL ZOOM Studio se encuentra al lado de la sala de exposiciones, dentro de un cubo de cristal, con mucha
luz, donde los nifos pueden acercarse, mediante el juego, a diferentes ideas y medios de expresion
artistica acompanados por jévenes artistas y expertos. El hecho de experimentar con diferentes técnicas
y materiales permite que los nifos conozcan sus propias habilidades, aumentando asi su confianza.

En estos talleres, los nifos pueden analizar, probar, construir, esculpir, dibujary pintar libremente. Es
decir, pueden ser creativos, experimentar con los materiales que se ponen a su alcance y dar forma a



ZOOM Ocean/Baby Island.

Foto: Alexandra Eizinger © ZOOM Children’s Museum.
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EN ESTOS TALLERES, LOS NINOS PUEDEN
ANALIZAR, PROBAR, CONSTRUIR, ESCULPIR,
DIBUJAR Y PINTAR LIBREMENTE. ES DECIR,
PUEDEN SER CREATIVOS, EXPERIMENTAR
CON LOS MATERIALES QUE SE PONEN ASU
ALCANCE Y DAR FORMA A LAS IDEAS QUE
LES INSPIRE EL TEMA PROPUESTO. LOS
TEMAS DE LOS TALLERES SUELEN ESTAR
RELACIONADOS CON EL TEMA PRINCIPAL
DE LAS EXPOSICIONES TEMPORALES.
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las ideas que les inspire el tema propuesto. Los temas de los talleres suelen estar relacionados con el
contenido principal de las exposiciones temporales. Al profundizar en estos contenidos, los nifios estan
realizando su aportacién y enriqueciendo el significado de las exposiciones.

UN ESPACIO PARA PREESCOLARES

Para nifos de 0 a 5 afos. ZOOM Ozean (Océano), la zona preescolar de ZOOM estd al lado del estudio.
Los objetos y centros de actividades han sido disefiados pensando en los parvulos con el fin de estimular
sus sentidos y desarrollar sus capacidades motoras y linglisticas. Se han establecido diferentes espacios
tematicos en funcion de las diversas etapas del desarrollo infantil.

Los ninos tienen la posibilidad de decidir por si mismos cuadndo cambiar de actividad, ya que las
transiciones espaciales son fluidas. La interaccién lidica entre los ninos de diferentes edades promueve
también el desarrollo de las habilidades sociales.

Al pie del faro instalado, se invita a los pequenos visitantes de ZOOM Ozean a sumergirse en el misterioso
mundo subacuatico. Entre anémonas y lechos de algas hay un mundo maravilloso por descubrir:
Krabbelbereich (Isla para los bebés), para que los méas pequefios practiquen sus habilidades motoras, cuevas
para los jovenes exploradores, la anémona-teatro de marionetas y un banco de coral, con plantas, animales y
otros objetos que los nifios pueden tocar, oir, buscar y recopilar, para estudiarlos y mirarlos de cerca.

Una rampa sube desde este colorido mundo submarino para dejarnos en lo que poco a poco se va
convirtiendo en la cubierta de un barco. All los nifios disponen de todo el espacio del mundo para
escalary corretear. Los pequenos grumetes pueden pescar, echar el ancla, deshacer nudos, llevar el
timon y pueden entrar en el cuarto de maquinas y la cabina del capitan con todos sus instrumentos de
navegacion. Este espacio preescolar es uno de los que tiene més éxito; alli los padres pueden relajarse
mientras observan a sus hijos explorando sus propias habilidades.

EL ZOOMlab

Para nifos a partir de 8 afos. Es la parte méas innovadora del ZOOM. La idea naci6 durante los ultimos
talleres multimedia del museo, en los que surgié la necesidad de crear un espacio permanente que se
ocupase de temas relacionados con los ninos y los nuevos medios de comunicacion.

Z0OML ab (Laboratorio) estd pensado para ofrecer la oportunidad de explorar jugando con conceptos
abstractos que les resultaran esenciales en el futuro. Frente a la oferta del mundo del videojuego, aquf
los ninos aprenden la diferencia entre el mundo realy el virtual.

Se han desarrollado un software y un hardware especiales para que los ninos puedan trabajar en equipo.
ZOOMLab esté pensado tanto para colegios como para visitas individuales, y esta dividido en diferentes
puestos en los que los nifios pueden trabajar juntos para alcanzar un objetivo comun. Gracias a un
programa y unas aplicaciones especiales, los nifios aprenden a producir una pelicula de animacion. Ellos
inventan la historia, escriben el argumento y crean los personajes de la pelicula, a la que un estudio
profesional le pone sonido.

Todo lo que se crea en ZOOMLab se publica en la pagina web del ZOOM, donde se pueden ver las
producciones individuales.

EL ZOOM ofrece programas especiales todo el ano. Hay conferencias, lecturas de cuentos y coloquios
entre adultos y ninos. Por ejemplo, se invita a cientificos, artistas y profesionales para que expliquen las
caracteristicas de su trabajo y los nifios conozcan mejor el llamado “mundo de los mayores”.

Muchos adolescentes recuerdan con carino episodios de su infancia ocurridos en el ZOOM, y estas
maravillosas experiencias forman hoy parte de sus vidas.

EL ZOOM ha tenido un éxito innegable, y estad considerado como una de las instituciones culturales méas
importantes y prestigiosas de Viena. Pocos recuerdan ya que esta institucion fue cuestionada en sus inicios.



ZOOMLAB (LABORATORIO) ESTA PENSADO
PARA OFRECER LA OPORTUNIDAD DE
EXPLORAR JUGANDO CON CONCEPTOS
ABSTRACTOS QUE LES RESULTARAN
ESENCIALES EN EL FUTURO. FRENTE A

LA OFERTA DEL MUNDO DEL VIDEOJUEGO,
AQUI LOS NINOS APRENDEN LA DIFERENCIA
ENTRE EL MUNDO REAL Y EL VIRTUAL.
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NOTAS

1. EXPOSICIONES INTERACTIVAS: invitan al
visitante a interactuar con las ideas, conceptos
y objetos que se le presentan en el espacio
expositivo. Incluye exposiciones de tipo “hands-
on”, “minds-on” (que invitan a la reflexion) y
multimedia.

2. "HANDS-ON": esta denominacién se aplica a un
concepto expositivo y a cierto tipo de museos en
general, para referirse a aquellas exposiciones que
el visitante puede tocar, sentir, o activar de algin
modo (“se ruega tocar”). Se dirige especialmente
a ninos, jovenes y gente de mentalidad abierta, es
decir, a aquéllos que responden a un aprendizaje
cinético, a través de la accion y el movimiento. Las
primeras aplicaciones “hands-on” las emplearon
los museos de ciencia, que encontraron en este
sistema de representacion el mejor modo de
ensenar el “método cientifico”, interactuando
directamente con el concepto o fenémeno.



Cuéntame lo que ves,
visita interactiva para familias.
En el centro, Pablo Picasso,
Banista jugando (1958.

Foto: Jestis Dominguez

© Museo Picasso Malaga.
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RACTIVA
0

Responsable del Departamento de Educacién. Museo Picasso Mélaga

“Ver, eso es lo que es dificil, vemos a veces, raramente. Miramos sin ver”.

Pablo Picasso (1)

UN POCO DE HISTORIA SOBRE LAS ACTIVIDADES CON ESCOLARES EN EL MUSEO PICASSO MALAGA
En octubre de 2005 el Museo Picasso Malaga cumplié dos afnos. Durante este tiempo, cerca de 20.000
escolares han realizado visitas interactivas y talleres junto a los educadores del Departamento de
Educacion.

Debido al interés personal de Christine Ruiz-Picasso y a un convenio con la Diputacion de Malaga, los
centros de educacidn reglada obligatoria en Andalucia vienen al museo de forma gratuita. Agradecemos
la entusiasta acogida por parte de todos estos centros, muchos de los cuales han repetido la visita. La
idea de que un museo existe para crecer con él, visitarlo varias veces y fijarse en obras diferentes, es
central en nuestro modo de entender la educacion. Buscamos un compromiso con el futuro para que el
arte forme parte de la vida cotidiana de cualquier persona.

¢ QUE ENTENDEMOS POR EDUCACION PARA ESCOLARES EN UN MUSEO DE ARTE?

El arte nace para comunicar ideas y emociones al espectador. En el Departamento de Educacion del
Museo Picasso Malaga intentamos crear un nexo entre publico y obra, hablando entre todos de lo que
vemos y de lo que nos hace sentir.

Antes de disenar la programacién del departamento, nos planteamos cémo enfocar la educacion
dirigida a ninos y jovenes. Tenemos la fortuna de contar con dos prestigiosos asesores: Philip Yenawine
(director de educacion durante muchos anos del Museum of Modern Art de Nueva York y fundador,



52

MUS-A

PROGRAMAS EDUCATIVOS

junto a Abigail Housen, del método VTS] y Amelia Arenas (destacada especialista en el campo de la
educacién en museos). Gracias a ellos conocimos las Estrategias de Pensamiento Visual (VTS en sus
siglas en inglés) que estamos aplicando en nuestras actividades desde que se inaugurd el museo. Se
trata de un programa destinado a desarrollar el pensamiento critico y encontrar significado y placer en
las obras de arte dentro de un &mbito de la ensefanza que incluye tanto a colegios como a museos. “[...]
el aprendizaje visual, donde el alumno aprende a manejar los fenémenos visuales como medio principal
para abordar la organizacién del pensamiento” (2).

Frente al constante bombardeo de imagenes de la vida diaria, se fomenta: mirar pausadamente,
argumentar las opiniones y entablar un didlogo conectando con las vivencias de los alumnos. El
fendmeno de mirar no es tan sencillo ni objetivo como puede parecer en un primer momento: “Nuestro
modo de ver los objetos esta condicionado por lo que sabemos o por lo que creemos” (3). La conexidn
con vivencias propias es también fundamental, ya que la identificaciéon del arte con la propia vida es lo
que genera en muchas ocasiones la creacion de un vinculo con la imagen y un firme recuerdo de todo el
proceso.

VTS se basa en la formulacién de preguntas y en la creacidén de un debate que lleva a una participacion
dindmica y generalizada del grupo. De este modo, exige concentracién, reflexién e indagacién para crear
la sélida base de un pensamiento critico; todo ello a través de obras de arte que ofrecen ambigiiedad y
una diversidad de significados. La seleccién de imégenes se convierte, por tanto, en un factor esencial, y
variara dependiendo del curso escolar y del nivel del grupo.

En este contexto, resulta interesante y divertido respondery participar, ya que todas las respuestas son
acertadas siempre que estén fundamentadas en lo que vemos en la obra. El resultado a largo plazo es
la formacion de jovenes y adultos auténomos, capaces de desarrollar sus propias ideas y de disfrutar de
una rica experiencia frente a las obras de arte sin necesidad de mediadores.

EL DESARROLLO EN LOS ALUMNOS

El atractivo de este método aplicado a nifios y jovenes radica en el hecho de estar basado en estudios de
casos reales, en los que se ha probado una evolucién en su progreso.

Desde 1970, la psicéloga cognitiva Abigail Housen ha estado investigando el pensamiento estético en
personas concretas, centrandose en el nivel de comprensidn que tienen ante una obra de arte y en como
facilitar el paso de un nivel al siguiente.

“Una ensefanza constructivista permite el desarrollo del esquema mental del alumno; el aprendizaje
ocurre cuando el alumno, mediante la practica, se da cuenta de que existen nuevos elementos
constructivos o elabora otros significados con elementos nuevos” (4).

El trabajo de campo aplicando VTS le ha permitido demostrar como se genera, en un plazo corto de
tiempo, una evolucién en el pensamiento estético y en otras operaciones mentales. Principalmente se
desarrollan las capacidades de observar, especulary argumentar frente al arte, y se ha documentado
incluso la extension de dichos procesos al analisis de otros fenémenos como la lectura o la escritura.
Nuestro mayor entusiasmo ha sido descubrir como estos datos que ofrece Housen se corresponden con
los resultados obtenidos en las visitas de nifios y jovenes al Museo Picasso Malaga. Después de dos anos
de recorrido, ya hemos recibido a alumnos que repiten su visita y comprobamos lo que recuerdan de su
experiencia directa con el arte, en muchos casos la primera:

- Las obras que habiamos visto el curso anterior.

- Los temas que se habian discutido, a veces incluso enriquecidos con aportaciones personales.

- El modo de hacerlo: el proceso, las preguntas, el respeto a los companeros al escucharse entre si, las
opiniones sugeridas por las obras, etc.



Visita interactiva para personas
ciegas integradas con visitantes
individuales. A la izquierda,
Pablo Picasso, Bafiista (1971).
Foto: Jesus Dominguez

© Museo Picasso Malaga.

UN EJEMPLO DE LA VISITA CON ALUMNOS DE 3° DE EDUCACION SECUNDARIA OBLIGATORIA
DEL INSTITUTO DE EDUCACION SECUNDARIA MIGUEL ROMERO ESTEO

A continuacion, paso a ilustrar el funcionamiento de una visita interactiva de un grupo de quince alumnos
de unos catorce anos que visitaron el Museo Picasso Méalaga el pasado mes de noviembre. Me cefiré a
sus comentarios y a los de la educadora que les acompand (Maria José Valverde) ante una de las obras

de la Coleccidn:

Los alumnos estan sentados delante de Banista. La educadora, junto al lienzo, modera y orienta los
comentarios de los alumnos sobre la pintura. Ellos levantan la mano para intervenir ya que se les
ha explicado que éste es el modo de poder trabajar y escucharse unos a otros.

MJV
—Vamos a mirar unos segundos en silencio.
—; Qué esta pasando aqui?

JOSE ANTONIO
—Un hombre en el agua.

[Revuelo general y comentarios en alto sobre cémo podria existir un
hombre con pecho).

MJV

Hay que respetar las opiniones de los demas... A
José Antonio le ha parecido un hombre, explicanos
iqué has visto que te hace decir que es un
hombre?

JOSE ANTONIO
—Ahi.

(Intenta levantarse para mostrarlo sefalando)

MJV

—Explicalo mejor desde donde estéas, con palabras.

JOSE ANTONIO
—iNo sé! Los ojos.

RODRIGO
—Parece una mujer sin forma definida.

MJV
—;Qué ves que te hace decir que es una mujer?

RODRIGO

—Los pechos, estan de frente. Aunque las formas
son raras, no sé si eso es una mano o un piey
estarfa de lado.

MV
—;Qué mas podemos encontrar?

BENITO

—Estad nadando... Porque tiene la mano entrando
en el agua, como cuando se nada. Pero la posicion
del pecho no encaja. ; Quiza estd nadando de
espaldas?

MJV
—A ti te ha parecido que estd nadando de espaldas
. Qué has visto que te haya hecho decir eso?

BENITO
—Alver el pecho de frente...

MJV
—;Qué mas podriamos encontrar?

MYRIAM
—Podrian ser varias personas.

MJV
—;Qué ves que te hace pensar que son varias
personas?

MYRIAM
—ELl pecho por un lado, pero encima una cabeza,
no sé...

MJV

—Myriam vuelve a la idea de Rodrigo que veia
diferentes partes del cuerpo de una mujer pero
el hecho de que no estén unidas le hace pensar
que podrian ser varias. ;Dénde hemos visto algo
parecido antes?

DORI
—Como en el cuadro anterior, estamos viendo
distintos puntos de vista a la vez.
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MJV

—Tienes razén Dori, se puede relacionar con
el cuadro que vimos antes. ; Qué méas podemos
encontrar?

ELENA
—Veo aguas revueltas, como un tornado.

MJV

—;Qué ves que te hace decir aguas revueltas?
i Te refieres a que a ti te da la sensacién de
movimiento?

ELENA
—No sé.

DORI
—Las lineas curvas.

MJV

—;Quieres decir que son todas esas curvas las que
te hacen pensar en movimiento tanto en la mujer
como en el mar?

DORI
—Si, eso es.

DANIEL
—Tiene miedo.

MJV
—¢Qué ves que te haga decir “miedo”?

DANIEL
—Las olas revueltas. Los ojos tan abiertos.

NOELIA
—A mi no me da la sensacion de que se ahogue,
creo que se esta banando.

MJV
—;Qué ves que te hace decir que no se esta
ahogando?

NOELIA
—S6lo la veo nadando, apartando el agua con las
manos.

MYRIAM
—A lo mejor la ha revolcado una ola, una pierna
aqui, la cabeza alli...

MJV

—Entonces hablamos de una mujer que esta en
el mary tenemos dos opiniones: podria estar
nadando o podria estar ahogandose. Incluso

las dos cosas a la vez, como dice Myriam, a
veces cuando estamos cogiendo olas estamos
disfrutando, y de repente una ola nos sorprende y
nos asusta.

MJV
—iPensais que estamos todos viendo el mismo
cuadro?

MYRIAM
—Si, pero no todos lo interpretamos igual. Cada
uno usa su imaginacion.

MJV

—Picasso decia algo parecido, cuando alguien le
preguntaba qué queria expresar con algun detalle
de sus obras, él siempre repetia: “Mi labor es
pintar, la vuestra, interpretar”. Asi nos da permiso
para interpretar tal y como estamos haciendo.
Podriamos sequir hablando, pero vamos a pasar a
ver otra obra”.
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Banista (1971). Oleo sobre lienzo.
96,7 x 130 cm.

Donacién de Christine Ruiz-Picasso.
Foto: Rafael Lobato

© Museo Picasso Malaga.

© Sucesion Pablo Picasso, VEGAP,
Madrid, 2006.
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Veamos algunos objetivos, muchos de ellos estrechamente ligados al curriculo escolar para Educacion
Secundaria, alcanzados durante lo que parece una charla informal:

- Los alumnos APRENDEN A LEER UNA IMAGEN CON SU PROPIO ESFUERZO. La educadora no les facilita
las respuestas, les pide que razonen sus respuestas con la pregunta: “; Qué ves que te hace decir eso?”.

En algunas ocasiones los jévenes se anticipan al proceso, como vemos en el comentario de Benito “estéa
nadando porque tiene la mano entrando en el agua”.

- Es la misma pregunta, “;Qué ves que te hace decir eso?”, la que les hace VOLVER A DETALLES REALES
DE LA OBRA PARA FUNDAMENTAR SUS OPINIONES.

- Observamos como LA EDUCADORA VA MODELANDO EL COMPORTAMIENTO DE LOS ALUMNOS. Por
ejemplo, utilizando el condicional, ellos comienzan a ser conscientes de que existen otras opiniones
distintas a las suyas: “parece”, “yo veo”, “podrian ser”.

- ELTRABAJO DE GRUPO es esencial. A menudo, el conocimiento viene de otros companeros y asi lo
recuerdan mejor ya que les hace darse cuenta de cémo ellos también pueden lograrlo. Del mismo modo, se
ayudan entre si para ver o encontrar mas detalles, como las ideas de Elena que dan la clave a Dori para ver
movimiento a través de las curvas. Algo que no se aprecia aqui es el hecho de que participen alumnos que
al principio no se atrevian a hablar, como es el caso de Benito.

- Los alumnos van ENRIQUECIENDO SU VOCABULARIO Y APRENDIENDO A EXPRESARSE
CORRECTAMENTE. Podemos ver el ejemplo en el que la educadora intenta que José Antonio se comunique
por medio de la palabra en lugar de por gestos. Los alumnos buscan ser més precisos con el vocabulario,
como Rodrigo cuando dice “una mujer sin forma definida”; en obras anteriores repetia que era “raro”y
gradualmente intenta explicar mejor a qué se refieren con “raro”.

- Es esencial HACER A LOS ALUMNOS CONSCIENTES DE QUE EXISTEN VARIAS POSIBILIDADES EN EL ARTE.
No hay una sola explicacion y siempre se deben escuchar con respeto otras opiniones, incluso cuando no tienen
sentido, como la primera idea de José Antonio que veia un hombre. Al final, la educadora senala los distintos
puntos de vista sobre el cuadro de la bafista, podria estar bafndandose o ahogandose, ambas ideas son posibles.

COLABORACION CON LOS CENTROS ESCOLARES: EXTENDER LA EXPERIENCIA MAS ALLA DEL MUSEO
En el Departamento de Educacién nos planteamos cdmo conseguir un mayor desarrollo artistico en los
alumnos. Desde el museo podemos llegar a un nimero limitado de escolares; por ese motivo, decidimos
colaborar también con los docentes ya que tienen un contacto diario con ellos y los conocen mejor.

A partir de 2004 comenzamos a impartir cursos para profesores de Primaria en el Museo Picasso

Malaga, conjuntamente con el Centro de Educacion del Profesorado de Malaga. Son seminarios practicos
donde hablamos de las Estrategias de Pensamiento Visual y realizamos trabajo de grupo. Este tipo de
ENSENANZA, CENTRADA EN LOS ALUMNOS, es algo que muchos de ellos han investigado. Asi, se produce
gran interés por este modo de sistematizar algo ya sabido, debido a su experiencia directa con los alumnos.
Al final del curso, se les pide realizar un proyecto en clase. Como muestra de esos proyectos, el comentario
de Concepcidn Ruiz Diaz, profesora de Primaria del Colegio Concertado Padre Jacobo de Malaga:

“Lo que quiero destacar es el interés de los alumnos ante el método de las Estrategias de Pensamiento
Visual: ponen interés en lo que ven, dejan volar la imaginacién, son capaces de contar historias con mucha
facilidad, participan mayoritariamente, fijan su atencion en la imagen y en lo que se dice de ella, y todo esto
con orden, respetando el uso de la palabra, sin que suponga ningun esfuerzo anadido, cosa que en otras
situaciones no serfa tan espontaneo”.

Nuestro objetivo es avanzar en esta linea. Para el 2006, ademas de los cursos para profesores que se

iran ampliando, hemos elaborado unos dossieres educativos; asi respondemos a las necesidades de los
profesores de contar con materiales para trabajar antes de la visita.

Desde el Departamento de Educacién, estamos creciendo junto a los alumnos y realizando una labor
conjunta con los que mejor pueden conocerles y atender a sus necesidades: los profesores. Trabajamos
para construir un museo abierto y activo donde nifos y jévenes encuentren un espacio propio en el que
disfrutary dialogar frente a las obras de arte.



Actividad en el taller

para escolares, Familias.

Foto: José Luis Gutiérrez

© Museo Picasso Malaga.
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DEJAD QUE LOS NINOS

- ACERQUE
AL MUSEOQ

LOS PROGRAMAS DIDACTICOS EN EL MUSEQ DE BELLAS ARTES DE CORDOBA:

UNA NOVEDAD CONSOLIDADA

Museo Bellas Artes de Cérdoba

LOS MUSEOLOGOS VENIMOS DANDOLE VUELTAS

a la funcion pedagodgica del museo desde la década de los setenta del pasado siglo, ya sea dentro

de programas de educacion reglada —cuando nos referimos a escolares— o de educacién informal
—cuando la hacemos extensiva al publico en general. Incluso podriamos afirmar con Louis Dussault (1)
que el reconocimiento de esta funcion es la mayor revolucién museoldgica de los Ultimos cuarenta anos,
al llegar a convertir el museo en un instrumento de educacién popular y continua.

En aquella brillante década, heredera de las reivindicaciones del mayo francés y los dictados de la Nueva
Museologia francoparlante, el publico destinatario de los mensajes del museo se sitla en el centro del
debate museoldgico, por lo que pasamos de un colectocentrismo a un antropocentrismo museal de
enorme trascendencia para el futuro trabajo dentro de las instituciones museisticas. Sin embargo, el
publico en general no era tan bien conocido por sus museos como las colecciones que tutelaba, y, quizas
influido por los nuevos postulados educativos de esos anos, la atencion publica queda casi reducida a

su expresion escolar y nace el adagio de que nuestra mision debe ser formar al publico del futuro, los
escolares. Asi, en esta primera etapa de los Departamentos de Educacién y Accién Cultural o Areas de
Difusion, en el pasado siglo, se hablé de una escolarizacion del museo.

En la década de los sesenta y setenta del siglo XX, cuando comienzan los primeros programas
didacticos en el Museo Arqueoldgico Nacional, M2 Luisa Herrera Escudero (2) hablaba ya de un aluvién
de visitantes escolares que cuantitativamente obligaban a establecer un riguroso turno por peticién
previa y designacion de dia y hora de visita. En los ochenta, la tendencia se invierte, y se pretende la
“desescolarizacién” del museo, pues, como bien razonaba Santiago Gonzalez Gdmez (3], los escolares no
eran los Unicos que requerian una atencion especializada, sino que también la necesitaban los adultos,
individualmente o en grupo.

Después de este discurso histérico-museolégico, creo que podemos convenir en que actualmente las
“aguas se han remansado”, y el publico de nuestros museos estd adecuadamente atendido con multitud
de programas didacticos, de difusion y de extension a nuevas audiencias.



MAS ALLA DE LOS ESCUETOS NUMEROQS
Y LAS FRIAS ESTADISTICAS, LA
REALIDAD COTIDIANAY EL CONTACTO
DIRECTO CON EL ALUMNADO Y
PROFESORADO DE LOS CENTROS
EDUCATIVOS PARTICIPANTES NOS
MUESTRAN UNA GRAN ACEPTACION
DE LOS PROGRAMAS DIDACTICOS

DEL MUSEO Y UNA RESPUESTA
SATISFACTORIA HACIA LA EXPERIENCIA
MUSEAL VIVIDA.

El alumnado de Primaria durante

su participacion en el programa
jQué bien te conservas!
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Portada del cuaderno-cuento
Pincelito va al Museo.

El Museo de Bellas Artes de Cdérdoba, durante estos ultimos

anos, ha realizado un esfuerzo —recompensado con creces por la
asistencia de participantes— elaborando y desarrollando programas
didacticos para los centros docentes; programas de difusién para
fidelizar a nuestro publico local (las exposiciones temporales
organizadas en torno a nuestra coleccion sobre papel, el programa

La obra del mes, la participacion en el programa La Noche de los
Museos, etc.); y programas de extension, como la organizacion de
exposiciones temporales fuera de nuestra sede, la participacion en
programas internacionalmente conocidos como la celebracién del Dia
Internacional de los Museos o el Dia Internacional del Turismo, etc.
Evidentemente, en este caso nos centramos en los programas
didacticos que en el museo se vienen desarrollando desde el afo 2003
por mi antecesor, Francisco Morales Salcedo, y por mi mismo desde el
mes de marzo de 2005.

LOS PROGRAMAS DIDACTICOS DEL MUSEO DE BELLAS ARTES DE CORDOBA

El Museo de Bellas Artes de Cérdoba ofrece a los centros educativos de su entorno, con la colaboracion
del Gabinete de Bellas Artes de Cérdoba, tres programas didacticos correspondientes a tres niveles
educativos distintos:

PINCELITO VA AL MUSEO

Fundamentalmente destinado a escolares de Educacion Infantily de 1°y 2° de Educacién Primaria.

TOLO Y PURI EN EL MUSEOQ

Para alumnos de 3°y 4° de Educacién Primaria.

iQUE BIEN TE CONSERVAS!

Pensado para el alumnado de 5%y 6° de Educacion Primariay de 1°y 2° de Educacién Secundaria
Obligatoria (E.S.0).

El primer programa didactico se centra en el empleo del cuaderno-cuento Pincelito va al Museo, donde
se pretende contar al escolar una historia centrada en la relacién que existe entre Pincelito, simbolo o
mascota seleccionada por su indudable relacién con las colecciones (4], y el Museo de Bellas Artes de
Cérdoba. El cuaderno-cuento (5), estructurado en diez vifietas con su correspondiente texto, pretende
desarrollar las aptitudes plasticas en los participantes y el reconocimiento de actitudes y valores
positivos hacia el arte en generaly el museo, en particular.

El contenido del cuaderno, lefdo por los escolares en caso de que ya dispongan de esta destreza, o
contado por el profesor o por el educador del museo, se estructura en dos partes bien definidas: la
primera atiende al citado desarrollo de aptitudes plasticas en relacién a los colores, los contrastes de
color entre fondo y figura, la diferencia de claridad, intensidad y brillo de un color sobre un soporte blanco
o0 con otro color, la existencia de colores puros y otros que son complementarios a la combinacion de
éstos o la importancia de combinar la linea de contorno mediante silueteado y el color para describir
realidades que pueden ser distintas; la sequnda se basa en la observaciéon y busqueda de algunas figuras
en las obras del museo; por tanto, la actividad debe realizarse alli.



Alumnos de Primaria en el Museo de Bellas
Artes de Cordoba'durante su participacion en el
programa Telo y Puri en el'Museo. .

El segundo programa, con el mismo planteamiento de partida que el anterior, supone un nivel superior
en el estadio formativo. Esto se consigue mediante la adecuada combinacion de actividades significativas
que fomenten actitudes y valores que propicien la adquisicion de conocimientos sobre las colecciones del
museo y el desarrollo de la escuela cordobesa en sus distintas fases historico-artisticas.

Tolo y Puri en el Museo se centra en una obra de Rafael Romero Barros (Nifos jugando a las cartas, c.
1877), de la que Francisco Morales Salcedo selecciond dos de los personajes que, en primera persona,
acompanan al alumnado en el desarrollo de la actividad con la ayuda de un cuaderno de actividades.
Pertrechados con el cuaderno, los escolares siguen una secuencia cronolégico-espacial por las distintas
salas del museo, donde se les van proponiendo actividades de observacion, comparacién y debate entre
ellosy el educador del museo. En este caso, el cuaderno no puede completarse previamente en el

aula, pues las actividades propuestas deben realizarse en los espacios expositivos y frente a las obras
presentadas. Ello no es dbice para que el profesor pueda, con nuestra ayuda, preparar previamente

la visita al museo, y que con posterioridad se efectie en el aula un debate donde profesor y alumnado
reflexionen sobre la experiencia museal vivida y fijen los objetivos educativos perseguidos con este
programa. A continuacion, se realizan cuatro actividades recapitulativas donde se pone a prueba el
poder de retencion de los alumnos mediante vifetas donde se explicitan su capacidad de observacion,

y su retentiva respecto a los estilos artisticos, las obras observadas y las funciones de los distintos
profesionales del museo. Estas actividades si pueden ser completadas por el profesor en el aula.

El tercer programa podriamos definirlo como una actividad marco sobre el conjunto del museo que, dependiendo
de la profundizacion en la complejidad conceptual de las funciones y métodos de trabajo museisticos, podria
destinarse tanto a adolescentes como al resto de publico en general del museo, incluyendo a los alumnos
universitarios de distintas disciplinas relacionadas con las tipologias de museos existentes.

jQué bien te conservas! también utiliza un cuaderno de actividades para conducir al alumnado a través
de la dificil tarea de la conservacion preventiva, la restauracion y la concienciacion social sobre la
salvaguarda del patrimonio histérico. En general, la actividad propuesta por el museo se centra mas

en objetivos actitudinales y en la formacion en valores que en los contenidos conceptuales a transmitir.
Como se recoge en el texto del cuaderno: “La responsabilidad que tenemos todos de conservarlo se
olvida a menudo, y encontramos ejemplos de abandono de nuestro patrimonio cultural”.

En esta actividad consideramos dificil que el profesorado pueda preparar previamente en el aula la visita
al museo, pero es vital que, tras la intervencion de los profesionales del museo durante el desarrollo

de la actividad, se establezca en el aula un debate que resuma la experiencia vivida en el museo y

se contrasten ideas en torno a las funciones sociales que ejerce y las actitudes que individualmente
podemos adoptar para favorecer la buena conservacion y puesta en valor de este patrimonio.
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El alumnado de Primaria durante
su participacion en el programa
jQué bien te conservas!

ANALISIS ESTADISTICO DE PARTICIPANTES EN LOS PROGRAMAS DIDACTICOS
DEL MUSEO DE BELLAS ARTES DE CORDOBA (2003-2005]

En lineas generales, los centros de ensefianza de Cérdoba y su provincia han respondido bien a los tres
programas educativos de su Museo de Bellas Artes. Con cierta timidez en el primer afo de implantacién
del programa: 143 alumnos en Pincelito, aproximadamente 110 en Tolo y Puri en el Museo y 72 alumnos
en jQué bien te conservas! Un total de 325 alumnos.

En el ano 2004 fue mayor la asistencia: 768 alumnos en la actividad didactica Pincelito, 452 en Tolo y Puri
en el Museo y 663 participantes en jQué bien te conservas!, un total de 1.883 alumnos.

La participacién en el afo 2005 ha sido: en la actividad de Pincelito de 211 escolares de primaria, Tolo

y Puri en el Museo no ha tenido participantes y jQué bien te conservas! ha alcanzado un total de 189
integrantes de grupos escolares de primaria y secundaria (6).

Mas alla de los escuetos nimeros y las frias estadisticas, la realidad cotidiana y el contacto directo con
el alumnado y profesorado de los centros educativos participantes nos muestran una gran aceptacion de
los programas didacticos del museo y una respuesta satisfactoria hacia la experiencia museal vivida.

CONCLUSION

No quisiera finalizar este articulo sin puntualizar algunos aspectos que considero de vital importancia en
la planificacion y puesta en marcha de estos programas didacticos en los museos.

En primer lugar, subrayar la trascendental necesidad de que no sélo la direccion de la institucién, sino
todo el personal del museo se involucre con su colaboracion, entusiasmo y dedicacion en el desarrollo
de estos programas didacticos.

En segundo lugar, es conveniente una estrecha colaboracién con el Gabinete de Bellas Artes de Cérdoba,
referente constante de motivacién y apoyo del Area de Difusién de este museo.

En tercer lugar, el Area de Difusién debe tener muy claros cuéles son sus objetivos y los medios

para lograrlos, méas alla de las necesarias razones estadisticas de un publico cuya visita al museo
consideramos “cautiva”. Sélo si el programa didéactico se sustenta sobre objetivos educativos reales y
medios acordes a su consecucion podremos involucrar positivamente al personal del museo, al Gabinete
Pedagogico de Bellas Artes provincial y a los centros educativos y alumnado participante.

Creo que estos tres aspectos confluyen en los programas didacticos del Museo de Bellas Artes de Cérdobay
nos permiten hablar, como ya anuncidbamos en el titulo del presente articulo, de una novedad consolidada.

NOTAS
1. DUSSAULT, Louis: La revaluacién del Museo. En V// 4. Laidea no resulta novedosa, pues en algunas 5. En 2003 Francisco Morales Salcedo ided y elabord
Congreso Internacional de la Federacion Mundial de publicaciones aparece ya recomendada, caso de las tres actividades con sus cuadernos didacticos. En
los Amigos de los Museos [Actas. Cordoba, 2-6 abril de GIRARDET, Sylvie: EL Musée en Herbe: experiencias 2005 he realizado una nueva version de Pincelito y el
71990], Madrid: Junta de Andalucia, 1991, p. 38. didacticas para los nifios. En Dominguez, C; Estepa, Cuaderno del Profesor.
J; CUENCA, UM (eds.), El Museo. Un espacio para
2. HERRERA ESCUDERO, M2 Luisa: £l museo en la el aprendizaje, Huelva: Universidad, 1999, p. 38. 6. Debemos tener en cuenta que 2005 ha sido un afo
educacion, Madrid: Index, 1971, p. 70. Sin embargo, no nos resistimos a sentirnos muy irregular por el cambio de Asesor Técnico de Difusion
satisfechos del feliz hallazgo de Francisco Morales en los meses de febrero, marzo y abril, practicamente
3. GONZALEZ GOMEZ, J. Santiago: El Museo y la Salcedo. sin actividad didéactica, asi como por el cierre del
sociedad: criterios actuales, exigencias sociales y museo durante los meses de octubre y noviembre.

respuesta del museo. En Museo y Sociedad. Primer
Curso de Museos, Madrid: ANABAD Galicia, 1981, p. 63.
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Excursion: jAl monte
mediterraneo! Museo Nacional de
Ciencias Naturales de Madrid.
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EL INICIO DE UNA ACTIVIDAD
En elverano de 1998 iniciamos una experiencia educativa, como proyecto piloto,

d con un pequeno grupo de ninos durante el mes de julio. La experiencia fue tan
/ \U e O e satisfactoria que el préximo verano de 2006 cumpliremos la novena edicion de una

E R a n O, actividad con una demanda en aumento y que se ha consolidado en la oferta del

programa de ocio cultural madrilefio para nifios con el nombre de “Museo de Verano”.
El "Museo de Verano” nace como una forma nueva de concebir las actividades

educativas que se desarrollan en un museo, distinta de la visita tradicional (aunque incluya actividades
participativas), ya que abre sus puertas al pUblico infantil para que conozca no sélo las exposiciones, sino
también otras actividades menos conocidas sobre investigacion y patrimonio. El periodo de vacaciones
escolares permite a los nifos disponer del tiempo suficiente para la realizacién de este tipo actividades
de ocio educativo de una forma participativa, amena y distendida.
Ademés, el museo rentabiliza en términos culturales su infraestructura —menos utilizada durante los meses
de verano— y su potencial cientifico, incluyendo la posibilidad del contacto directo con los investigadores.

LOS OBJETIVOS

Nuestros objetivos se centran en tres aspectos:

- Ofrecer un programa de ocio educativo sobre ciencias naturales adecuado al publico infantil y a su
periodo de vacaciones de verano.

- Proporcionar a los padres un servicio cultural para sus hijos ayudando a conciliar la vida familiar con la
laboral.

- Poner a los ninos en contacto con la realidad del trabajo de la comunidad cientifica para tratar de crear
sensibilidades positivas hacia la ciencia y vocaciones futuras.

LAS CARACTERISTICAS DEL PROGRAMA

- El "Museo de Verano” estéd concebido para nifios de 5 a 12 afos, para los que se organiza un programa
comun pero con diferentes actividades y con un nivel de complejidad distinta segun la edad.

- Los ninos se dividen en tres grupos por edades (5-6 afios, 7-8 afos y 9-12 anos), identificados por

un codigo de colores y por un animal mascota representativo de cada grupo. Por ejemplo, en la Ultima
edicidn tenfamos los grupos de “polillas”, “saltamontes” y “mosquitos”. Las actividades se desarrollan
fundamentalmente en dos aulas didacticas y en las exposiciones, pero también visitan las colecciones
guardadas en los fondos del museo y los laboratorios, teniendo la oportunidad de hablar con los
cientificos. Ademas, siempre se incluye una jornada de trabajo de campo, durante el 3¢" ¢ 4° dia del
programa, para romper la rutina y ofrecer un contacto directo con la naturaleza. Durante esta excursion
se visitan centros de interpretacion y se realizan pequenas rutas guiadas por espacios naturales cercanos
a Madrid.

- El programa se desarrolla a lo largo de 15 dias, durante 2 semanas de lunes a viernes, pudiendo elegir
entre las cuatro quincenas que ofertamos durante los meses de julio y agosto.

- El plan diario de trabajo responde a un esquema estandar, excepto los dias con visita fuera del museo.
El horario es de 8.00 h. a 15.00 h., con 4 horas de actividades educativas y 1 hora a mitad de la manana
para relajarse en el jardin del museo, jugary tomar un “tentempié”. Los nifios pueden llegar hasta las
9.00 h. y salir a partir de las 14.00 h. Con esta flexibilidad se ayuda a conciliar el horario laboral con la
vida familiar.

- El programa consta de 10 unidades didacticas, que se renuevan cada ano, relacionadas con los temas
del museo: la zoologia, la geologia, la paleontologia, la ecologia y la conservacion de la naturaleza

en general. En ocasiones se han incluido también temas de actualidad o innovaciones cientificas
relacionados con el ADN, la genética o la biotecnologia. Consideramos que los nifios de hoy, que seran



EL "MUSEO DE VERANO” NACE COMO UNA LOS NINOS SE DIVIDEN EN

FORMA NUEVA DE CONCEBIR LAS ACTIVIDADES TRES GRUPOS POR EDADES,
EDUCATIVAS QUE SE DESARROLLAN EN UN IDENTIFICADOS POR UN CODIGO DE
MUSEO, DISTINTA DE LA VISITA TRADICIONAL, YA COLORES Y POR UN ANIMAL MASCOTA
QUE ABRE SUS PUERTAS AL PUBLICO INFANTIL REPRESENTATIVO DE CADA GRUPO.

PARA QUE CONOZCA NO SOLO LAS EXPOSICIONES,
SINO TAMBIEN OTRAS ACTIVIDADES MENQS
CONOCIDAS SOBRE INVESTIGACION Y PATRIMONIO.

El Gran Teatro Multicolor.
Museo Nacional de Ciencias Naturales de Madrid.

los adultos del siglo XXI, deben tener una cultura cientifica y familiarizarse con temas que formaran parte
de suvida diaria y que en el museo tienen la oportunidad de conocer de primera mano.

- Para tratar los temas utilizamos técnicas y recursos pedagégicos diferentes, de forma que los
participantes encuentren actividades afines a sus preferencias, destrezas y aptitudes. Se trata de estimular
su curiosidad con experimentos sencillos, y su capacidad de observacion y razonamiento con busquedas de
informacion y andlisis de situaciones. Teniendo en cuenta la importancia de la dimensién afectiva en estas
edades, intentamos, a través de la plastica y la estética, desarrollar su conciencia ambiental. En la medida
de lo posible, cada unidad didactica se trabaja desde una perspectiva interdisciplinar y la metodologia es
variada ya que se combinan el uso de juegos, talleres, peliculas, experimentos, safaris fotograficos, juegos
de ordenador, actividades plasticas, concursos, disfraces o teatro.

- Cada ano, durante la quincena, se trabaja sobre un tema especifico que da unidad a las actividades y
cuyos resultados se suelen presentar en la fiesta del Ultimo dia. Por ejemplo, titulos como jUn Museo

en la Onda! [2003) jUn Museo lleno de Magia! (2004) o jEL Gran Teatro de los Bichos! (2005) dieron

como resultado un programa televisivo de divulgacion cientifica, una gala de magia cientifica y una
representacion teatral sobre la problematica ambiental de un espacio natural de los alrededores de
Madrid, todos ellos realizados por los ninos.

- Otro aspecto muy interesante del "Museo de Verano” es que nos permite poner en préactica actividades
novedosas y comprobar su funcionamiento, una especie de laboratorio o plataforma de experimentacion
didactica que permite probar, rectificar y perfeccionar actividades que posteriormente se incorporan a los
programas educativos permanentes del museo.

- Para el desarrollo y puesta en practica del programa contamos con un equipo de monitores con
formacidn cientifica (uno por cada 10-12 nifos). EL papel de los monitores resulta clave para el desarrollo
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TEMATICA MUSEOS DE VERANO 1999-2005
4%

6%

13% 28%

6% '

1% 13%

19%

Z0OLOGIA
PALEONTOLOGIA
INTERDISCIPLINARES
ECOLOGIA

BOTANICA

EDUCACION AMBIENTAL
GEOLOGIA

CIENCIA PUNTERA

CATEGORIAS DE RESPUESTA (2001)
5%

23%

18%

W ACTIVIDADES
CONCEPTOS
ACTITUDES

[ PROGRAMA

ACTIVIDADES QUE GUSTARON MAS (2001)
12% 1%

20% 13%

w%
15% 1%

9%

EXCURSION

VISITAS EXPOSICIONES
[7l SAFARI INVESTIGACION
I LABORATORIOS
M HILO ARGUMENTAL
[ TALLERES
I MANUALIDADES
I VARIOS

EL PROGRAMA CONSTA DE 10 UNIDADES
DIDACTICAS, QUE SE RENUEVAN CADA ANO,
RELACIONADAS CON LOS TEMAS DEL MUSEQ:
LA ZOOLOGIA, LA GEOLOGIA, LA PALEONTOLOGIA,
LA ECOLOGIA Y LA CONSERVACION DE LA
NATURALEZA EN GENERAL.

y resultado del programa, por lo que procuramos una selecciéon cuidadosa y una
formacion previa. Teniendo en cuenta su papel de mediadores del conocimiento
cientifico, valoramos mas el aspecto humano y la capacidad de comunicacion

y animacion de grupos y de transmisién de actitudes positivas que los
conocimientos especificos.

- Desde el inicio de la actividad en 1998, con 60 ninos durante el mes de

julio, la demanda se ha incrementado hasta aproximadamente 300 ninos

por convocatoria. Las solicitudes de plaza para participar en este programa
habitualmente triplican las posibilidades que el espacio y la infraestructura del
museo permiten, lo cual indica la necesidad social de conciliar la vida laboraly
familiar, y el interés de las familias y de los propios nifios en participar en este
programa, teniendo en cuenta la variada oferta de ocio educativo infantil que hay
durante los meses de verano.

LA TEMATICA

Las exposiciones permanentes junto con las exposiciones temporales, que
aportan novedades al programa y proporcionan nlcleos tematicos nuevos,
son la base para elaborar la tematica principal, a la que se afladen nuevos
temas interdisciplinares en cada edicion. En las 7 ediciones realizadas ya con
el formato actual, hemos elaborado 70 unidades tematicas que abordan las
siguientes disciplinas: zoologia, paleontologia, educacién ambiental, ecologia,
geologia, botanica y temas de innovacion cientifica. EL grafico 1 resume los
porcentajes de cada uno de los temas tratados.

LOS RESULTADOS

Desde su puesta en marcha, en las ocho ediciones que hemos realizado del "Museo
de Verano”, han participado 2.345 nifos. Teniendo en cuenta que cada nino acude
durante 10 dias consecutivos al museo, a efectos estadisticos, supone haber atendido
a 23.450 ninos durante los meses de julio y agosto, desde 1998 hasta la actualidad.
Los datos de las evaluaciones que realizamos en cada edicion se obtienen de las
encuestas a los nifos y a los padres y también mediante un cuestionario abierto en
forma de carta que los nifos escriben a un supuesto amigo para contarle qué esy
qué han hecho durante el "Museo de Verano”. El anélisis de estos datos confirma la
opinién inicial basada fundamentalmente en la observacion de los nifios durante el
desarrollo del programay las opiniones de los padres en los momentos de llegada o
recogida de los ninos.

En el afo 2001 realizamos una evaluacion en profundidad, dentro de un proyecto
mas general de evaluacion de museos, en colaboracién con el Departamento de
Psicologia Cognitiva de la Facultad de Psicologia de la Universidad Auténoma de
Madrid. Este estudio reflejo que, desde el punto de vista de la satisfaccion de los
nifos, los contenidos eran importantes pero primaba el aspecto metodoldgico y de
las actitudes, como se observa en el grafico obtenido al categorizar las respuestas
del cuestionario abierto (gréfico 2).

En cuanto al tipo de actividades desarrolladas para la transmision de los distintos
conceptos, tomando como ejemplo la edicion de 2001, los nifos han respondido
de esta forma, lo que confirma la importancia y el interés que tienen para ellos las
actividades mas participativas (gréafico 3).
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Ginkana: ;Ave o dinosaurio?
Museo Nacional de Ciencias

Naturales de Madrid.

Por parte de los padres, el contacto con

el mundo cientifico, la dimensién lidicay
de socializacién son los mas valorados.
Opiniones de los nifios del tipo “es un curso
para aprender pero pasandotelo
bien”, “es un sitio para aprender
muchas cosas nuevas”, “el dia

que mas me gusto fue la visita

a los cientificos”, o de los padres

como “pasan unos dias con nifios

al mismo tiempo que juegan y aprenden”,

“aprenden temas no tratados en el colegio”, “ayuda a crear

nuevas inquietudes”, “que los nifios convivan entre

ellos en un ambiente en contacto con la ciencia”, \

expresan el mismo mensaje de forma distinta por las

dos partes directamente implicadas y hacia las cuales se

dirigen los objetivos del programa. Hay que resaltar también

la excelente opinién de los ninos sobre el papel

de los monitores, expresada normalmente

en el cuestionario abierto, y que contribuye

mayoritariamente a ese 23% de respuestas

en cuanto a las actitudes, reflejado en el

grafico de categorias de respuesta.

Por todo lo anteriormente descrito,

abordamos cada nueva edicién con una gran dosis

de entusiasmo, pues pensamos que con nuestra aportacion

estamos contribuyendo, aunque sea en pequena medida, a

fomentar actitudes positivas hacia la ciencia en particulary

hacia el mundo del conocimiento y de la cultura en

general, lo que en buena légica llevara a posibles

vocaciones futuras para el mundo cientifico.

Andando como un trilobites.
Museo Nacional de Ciencias
Naturales de Madrid.
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“La noche de[Museo”.

Museo Nacional de Ciencias
Naturales de Madrid.

UNA INOLVIDABLE AVENTURA EN EL MUSEO
NACIONAL DE CIENCIAS NATURALES

Coordinadora de Programas Publicos (grupos). Museo Nacional de Ciencias Naturales

ESTA INNOVADORA PROPUESTA, INAUGURADA DURANTE LA

primavera de 2001, se presenta como una opcién mas dentro del abanico de actividades educativas que
ofrece cada ano el Museo Nacional de Ciencias Naturales de Madrid. Con esta actividad se propone

a los grupos escolares disfrutar de una experiencia Unica e inolvidable a través de una noche repleta

de aventuras, en la que los participantes podran acercarse al mundo de la Paleontologia y la Ecologia
mediante talleres, juegos didacticos, etc. Esta experiencia se plantea como complemento del programa
educativo escolar con una doble finalidad: lddica, por su metodologia, y formativa, por el rigor cientifico
con el que se han disefado sus contenidos.

Por este motivo creemos que los profesores pueden incluir esta actividad en su programacion a lo largo
del curso escolar, por estar indicada tanto a comienzos del curso —para reforzar la cohesion del grupo—,
durante el desarrollo del mismo —para servir como estimulo y motivacion de los alumnos—, y también, a
final de curso, a modo de recompensa.

Desde su inauguracion han participado en esta actividad un total de 2.276 alumnos y 265 acompanantes.




OBJETIVOS

DESTINATARIOS

METODOLOGIA

DESARROLLO
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Conservadora del Area de Educacién. Museo Nacional del Prado

LA OFERTA EDUCATIVAYY CULTURAL PARA

nifios y familias del Area de Educacién del Museo Nacional del Prado se ha desarrollado y consolidado en
los tres ultimos anos.

Los departamentos de educacion y accion cultural de los museos, desde su origen, han tenido como
objetivo fundamental atender a las necesidades de los escolares que visitan sus salas. En el Museo
Nacional del Prado esta labor se viene realizando desde los anos 80. También se imparten cursos a los
profesores, permitiéndonos llegar a un mayor nimero de estudiantes. Para realizar este trabajo con los
alumnos contamos con la colaboracién de la Fundacién de Amigos del Museo del Prado. De todas las
actividades realizadas, las propuestas de fin de semana han sido las que han surgido con mayor fuerza en
los Ultimos tiempos, en parte demandadas por la propia sociedad. Esta oferta se ha dirigido a dos colectivos
que, aunque comparten muchas similitudes, tienen distintos objetivos y desarrollos, planteados en dos
grandes programas de actuacion: Ninos en el Pradoy Familias en el Prado.

El programa Ninos en el Prado, destinado Unicamente a un publico infantil, ofrece las siguientes
actividades: visitas guiadas a exposiciones temporales; la Navidad en el Museo; talleres infantiles de
verano y taller de dibujo.

VISITAS GUIADAS A EXPOSICIONES TEMPORALES

Las exposiciones temporales del museo han permitido elaborar programas especificos para cada una, y
variar asi nuestra oferta de actividades. El planteamiento de la actividad, en general, intenta que los nifos
entiendan qué es una exposiciéon temporal y valoren el esfuerzo que supone reunir y poder contemplar

un conjunto de obras que de otro modo seria dificil de ver. Con el fin de trabajar mejor con los grupos,

las visitas han tenido lugar los sabados a primera hora de la manana, de modo que la sala de exposicion
pudiera cerrarse al publico. Los participantes se agruparon por edades de 6 a 9y de 10 a 12 anos. En
cada caso se utilizé una metodologia diferente adaptada a la edad de los nifos (en grupos de 15), y se
elaboré un material didactico especifico.

Por ejemplo, la exposicion Luis Meléndez. Bodegones nos permitié tratar el tema de los alimentos,

saber qué comian en aquella época, como cocinabany como llegaban esos productos a los mercados,
estableciendo una comparacion con lo que ocurre en nuestros dias. Los més pequefos, de cinco y seis
anos, tuvieron la oportunidad de comprar reproducciones de los productos que veian en los cuadros y que
después colocaban en unas cestas de mimbre similares a las que aparecen representadas en las obras.
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LA NAVIDAD EN EL MUSEO

La Navidad es una buena ocasion para presentar un programa especial a los méas pequenos. Ofrecemos
visitas guiadas a las obras de los grandes maestros del museo en las que aparecen representadas
diferentes escenas de la Navidad, desde la Anunciacion hasta la Huida a Egipto, pasando por la Adoracion
de los Pastores o de los Reyes Magos.

En esta ocasion trabajamos con grupos de nifios de edades comprendidas entre cuatro y seis afos

y entre siete y nueve. Contemplamos y describimos las obras, y después contamos las historias que
representaban. Dos monitoras acompanan a los nifos. Al finalizar la actividad, les entregamos un
pequeno obsequio, relacionado con el museo o con la Navidad, como recuerdo.

TALLERES INFANTILES DE VERANO

En los meses de verano, el drea de educacion del museo ofreci6 a los nifos la posibilidad de permanecer
en el mismo durante cuatro dias, de martes a viernes, realizando diversas actividades que les
permitieran conocerlo mejor. El programa ha cambiado a lo largo de los tres anos que lleva funcionando,
ya que muchos ninos repiten la experiencia. Los objetivos, sin embargo, siguen siendo los mismos: dar
a conocer el museo y sus colecciones, hacer participes a los ninos de la labor de conservacién de las
mismas y profundizar en el conocimiento de las obras de arte y de sus autores. Se estudia siempre la
historia del museo y la de la formacion de sus colecciones; se profundiza en una obra o en un autor
concreto y se plantea un tema mitolégico; cuando hay una exposicion temporal de interés para el
programa del taller, también se incluye. La jornada se plantea alternando explicaciones teéricas con
juegos, representaciones, manualidades, visitas al taller de restauracion y a la coleccion, siempre
relacionados con el programa del taller.
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Se organizan dos grupos de ninos, de edades
comprendidas entre seis y nueve anos y entre
diez y trece, que se alternan cada semana.

TALLER DE DIBUJO Ninos en el Prado: Exposicion Luis
En el Ultimo trimestre (octubre-diciembre 2005) AEIEE e Aoril 2004.
se ha iniciado un nuevo proyecto para nifos (entre

ochoy doce afos), desarrollado en ocho sesiones los sabados por la mafana y en el que se pretende recuperar
la ensenanza tradicional del dibujo a través de la copia de alguna de las piezas mas relevantes de la coleccion de
escultura. Para ello contamos con un artista que imparte las clases. El objetivo principal es transmitir el placery
valorar la oportunidad que supone iniciarse en el dibujo a través de obras tan importantes. La buena aceptacion y
la demanda de esta iniciativa, ha hecho que el proyecto continte en el 2006.

Familias en el Prado es el otro gran programa didactico que desarrolla el museo desde el ano 2003. Incluye
visitas guiadas a las colecciones permanentes y a exposiciones temporales del museo. La oferta tematica
varia cada tres meses. Entre los temas tratados destacamos: Las familias en el Prado, Nihos y juegos, Héroes
yheroinas, Retratos en el Museo, Un Viaje a la Edad Media 'y Un paseo por el Palacio del Rey.

Para participar en esta actividad, las familias se inscriben previamente por teléfono; esto nos permite contar
con grupos cerrados, tener un control de asistentes que contribuye a la sequridad del museo y crear un
directorio que se ha ido ampliando con el tiempo y que podemos utilizar para difundir nuevas propuestas.
Esta actividad tiene los siguientes objetivos. En primer lugar, ofrecer a las familias la posibilidad de
visitar el museo formando parte de un grupo especifico, con un educador que atienda a las diversas
necesidades de cada miembro. También es una oportunidad para que padres e hijos realicen una
actividad conjunta e interactiva en la que participen todos. Se pretende, sobre todo, que los padres
pierdan el miedo al museo y a tener que enfrentarse a la obra de arte en compania de sus hijos. Este
objetivo enlaza con otro que nos parecia fundamental: dar a los padres las herramientas necesarias y los
métodos de aproximacion a las obras de arte que les permitan volver al museo las veces que deseen con
su familia. Esta finalidad no es directa, no queremos que sientan que les estamos “formando”, sino que
les invitamos a volver al museo a ver obras de tematica similar o de otro tipo libremente.

La actividad se desarrolla los sdbados, en tres sesiones, que se organizan segun la edad de los nifos,
intentando reunir familias con nifos de edades comprendidas entre 6y 9 6 entre 10y 13 anos.

La visita se inicia con una breve introduccion sobre qué es un museo, centrandonos en el Prado, que
tenemos el deber de conocer, la obligacion de conservary el placer de poder disfrutar. A continuacién,

se hace una visita guiada, utilizando una metodologia interactiva adaptada a las necesidades y objetivos
que se pretenden en cada proyecto. Cuando se considera necesario completar estas visitas con alguna
actividad (dibujo, juegos, marionetas, lecturas, etc.), ésta se plantea para ser realizada en casa, ya que en
estos momentos el museo no cuenta con una zona permanente para talleres.

Todos estos programas se han consolidado y en un futuro préximo la oferta para nifios y familias

se ira desarrollando, sobre todo con vistas a la ampliacion del museo, donde se contara con un

espacio adecuado para realizar talleres, reuniones, conferencias, etc. También el publico escolar sera
protagonista de los nuevos programas.

El Museo Nacional del Prado, a través de su area de educacidn, no sélo ampliara su espacio, sino que ademas
aumentara su oferta educativa y cultural para cubrir las necesidades y expectativas de sus visitantes.
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Responsable del Programa Didactico. Museo Thyssen-Bornemisza

Responsable de Desarrollo Educativo. Museo Thyssen-Bornemisza

EL GRAN APOYO QUE DESDE SUS INICIOS HA

ofrecido el Museo Thyssen-Bornemisza a su Departamento de Educacién se ha visto consolidado con

la creacion de una marca especifica para su actividad educativa: EducaThyssen. Bajo esta marca se
agrupan las actividades, programas y demas actuaciones educativas que tienen como objetivo la difusion
de la coleccion del museo y el desarrollo de actividades relacionadas con los contenidos creados en
torno a dicha coleccién. Con ello, se culmina una primera fase de renovacion y ampliacion del programa
educativo del museo que, comenzada en el afo 2002, pretende llegar a un publico mas variado, crear
actividades mas efectivas y abrir nuevas lineas de desarrollo educativo e investigacion en torno al arte,

la educacion y los museos. Este plan de desarrollo también ha venido acompanado de una profunda
reflexion de los que componemos el departamento sobre nuestra labor como educadores y nuestros
papeles dentro del museo y frente a la sociedad que nos alberga.

Para lograr los objetivos marcados se nos ha dotado, tras la ampliacion del museo, de nuevos recursos,
entre los que destacan los nuevos espacios abiertos al publico que ocupan 155 m? En su disefo se han
tenido en cuenta los tipos de publicos que acceden a las actividades, articulandolos de forma modulary
dotandolos de una gran variedad de escenas de luz para que sea un local polivalente en el que incluso se
puedan simultanear actividades.

La mencionada diversidad de publicos nos permite acercar el museo a un amplio espectro de la
sociedad, desde personas con necesidades especiales —discapacitados psiquicos, fisicos y sensoriales—
hasta personas de distintas edades y necesidades educativas. De este modo, ofrecemos formacion
superior —a través de cursos de verano, ciclos de conferencias, simposia o formacion del profesorado—,
educacion complementaria para los alumnos de todos los niveles educativos no universitarios y diversos
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programas, actividades y recursos relacionados con la educacion no formal. Y naturalmente, dentro

de todos estos publicos, los nifos tienen un papel protagonista, ya que creemos que hay que hacer la
mayor incidencia posible sobre ellos por ser los futuros visitantes de nuestros museos. Visitantes que,
por otro lado, exigirdn mas actividades de valor anadido dentro de estas instituciones, mas medios para
disfrutar y aprender de nuestro patrimonio y que, al finy al cabo, serdn nuestro futuro nexo de union

con la sociedad. Estas actuaciones sobre el publico infantil son desarrolladas por el Museo Thyssen-
Bornemisza explorando tres lineas basicas: por una parte, los programas que se acercan mas a lo no
formal o que exploran las vias de lo lUdico; por otra, los que hacen incidencia en las personas que estan a
cargo de la educacion de estos nifos, ya sean los propios padres o sus profesores; y, finalmente, los que
tienen como protagonista al nifo en actividades vinculadas con la escuela o la educacién formal.

Para nosotros, los programas que tienen como participante o beneficiario final al nifo, tienen un significado
especial ya que, dos de los tres primeros programas disenados en nuestro museo con fines educativos
estaban dedicados a estas edades: las “visitas—taller” para familias y los cursos de formacion del profesorado
—comenzados en 1995y 1993 respectivamente—. Ambos programas se mantienen hasta la fecha de hoy tras
ser sometidos a los correspondientes ajustes, en un proceso en el que alin estamos inmersos a la busqueda
de la actualizacion y consolidacion de nuestros programas. EL “Programa de Formacion del Profesorado” es
esencial para nosotros, ya que es el medio ideal para intervenir sobre la escuela apoyando al profesorado

en la optimizacién del uso del museo como recurso educativo y, por tanto, facilitando al alumno, gracias a la
mediacion del profesor, el acercamiento al museo y a sus colecciones. Este apoyo también se materializa en
un “Servicio de Orientacion al Profesorado”, en el que los profesores pueden recibir apoyo a la hora de acudir
al museo con sus alumnos, de utilizar nuestros contenidos en el aula o de aprovechar los recursos virtuales
que ponemos a su disposicion a través de Internet.

Es importante que nos detengamos someramente en la idea protagonista que rige la metodologia aplicada

a nuestras actividades, ya que sin conocerla es dificil hacerse una imagen real de nuestro trabajo. Las
actividades que desarrollamos necesitan de la participacion activa de los asistentes ya que estan basadas

en el didlogo, el intercambio de conocimientos entre educador y educando, y la comunicacion entre los
participantes. Para nosotros este esquema multidireccional de comunicacion e intercambio de conocimientos
es muy importante ya que entendemos que el conocimiento no emana solamente desde el museo hacia

el visitante, sino que el conocimiento que se genera en o en torno a un museo es una suma de elementos
aportados por la diversidad de los individuos que confluyen en ély que forman la sociedad en la que vive el
museo y que en definitiva lo sustenta. De este modo, tenemos un esquema de generacién de conocimientos
mas abierto, que nos permite elaborar estructuras de flujo méas complejas que el mero esquema
unidireccional de arriba hacia abajo y que tienen como finalidad Ultima la ampliacion de la experiencia del
participante en las actividades, su participacion activa y, por tanto, su identificacién personal con la actividad
que estéa realizando. Esta idea es rectora de todas las estrategias educativas que desarrollamos, aplicamos y
materializamos en funcion de las necesidades especificas de los colectivos participantes.

Estos esquemas globales, que tienen una estructura bésica de red de intercambio de conocimientos, tienen
un ejemplo claro en nuestras actividades para escolares. Hasta hace poco mas de un afo, el modelo aplicado
en las actividades que desarrolldbamos con estos publicos estaban basadas en el modelo de “visita-taller”, un
modelo que creemos, quizas por su larga permanencia y gran omnipresencia en la oferta de los modelos de
actividades educativas en los museos espanoles, habia llegado a limites cercanos a su agotamiento al menos
en una ciudad como Madrid donde la oferta es tan grande. No tanto por la oferta que cada vez era mas sélida
y variada, sino por lo que el visitante, entendido éste como el “colectivo-escuela”, habia hecho de este tipo de
actividad: la visita era concebida como una actividad meramente extraescolar, desvinculada de los contenidos
de la escuela y al margen de la programacion del aula; en definitiva, un hito en la programacion escolar del
ano, mas cercano a lo festivo que a lo educativo.
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Para intentar solventar esta desvinculacion entre museo y escuela empezamos a poner en marcha un
programa llamado "UN MUSEQ ABIERTQ", que abria las puertas del museo a proyectos de escuelas o
asociaciones. Realizamos un cambio en profundidad del modelo “visita-taller” hacia otro que denominamos
“proceso”, en el que el conocimiento generado por un grupo puede revertir en los siguientes, es decir, un
sistema que amplia la experiencia de la “visita-taller” mas alla de las sugerencias para realizar antes o
después de la visita y que, sintetizando al maximo, se basa en el siguiente esquema:

SESION PARA EL PROFESOR ACTIVIDADES PREVIAS VISITA AL MUSEO TALLER EN EL MUSEO ACTIVIDADES POSTERIORES
A partir de materiales entre A partir de materiales
los que esta una maleta-juego ofrecidos por el museo

ENCUENTRO EN PLATAFORMAS
DE PROYECTOS VIRTUALES
(Generacién de contenidos
Esquema de desarrollo de un “proceso”. por los participantes)

Somos conscientes de que una parte del sistema educativo se muestra todavia reticente a la aplicacion
y desarrollo de este modelo, pero también estamos observando como muchos profesores y alumnos
estan obteniendo una experiencia mejor, mas amplificada y que seguramente lograra en el futuro muy
buenos resultados. Es cierto que la necesidad de acciones educativas tan complejas, que exigen un
esfuerzo suplementario al profesor mas alla de la gestion y el acompanamiento de los alumnos, aln no
estd consolidada en nuestra sociedad, pero ya hemos tenido experiencias de ese tipo y todo nos hace
pensar que debemos esperar, porque la necesidad se crea si existe una oferta. Eso mismo pasoé con las
“VISITAS-TALLER PARA FAMILIAS™ en el afio en que las comenzamos a realizar en el museo. Era 1995

y aun la oferta de este tipo de actividades en los museos madrilefios era practicamente anecddtica, por
lo tanto, la demanda de estos servicios por parte de las familias también lo era. En estos momentos,
quizas se trata del programa que mas demandan los visitantes y en él hemos mantenido el esquema de
“visita-taller” porque creemos que es un modelo 6ptimo para actividades que no tienen en principio una
continuidad. Se trata de una actividad en la que se busca la participacién simultéanea de ninos y adultos,
tanto a la hora de hablar de las obras de arte, como en un taller en el que se busca la vinculacién de lo
creado con lo visto en sala para que todos reflexionen sobre su experiencia con las obras del museo.
Una extension natural de este modelo, en parte propiciado por su alta demanda, son las actividades que
se desarrollan en fechas fuera del calendario escolar. Distinguimos dos grandes grupos: los basados en
el modelo de “visita-taller” que se realizan en una sola sesién y en la que el planteamiento, el discursoy
las conclusiones se cierran en un corto espacio de tiempo —por ejemplo la "ACTIVIDAD DE NAVIDAD"—,
y las que nos permiten un seguimiento mayor en el tiempo, ya que se trata de varias sesionesy en ellas
se trabaja mas profundamente la construccion del discurso de los participantes y una reflexion mas
profunda sobre la obra de arte. Este Gltimo modelo serfa el aplicado a la "ACTIVIDAD DE VERANQ" y esté
basada, a su vez, en otro modelo que desarrollamos y pusimos en practica en “;Y TU QUE MIRAS?", que
fue la primera actividad estable para jévenes en un museo madrileno en la que realizamos lo que algunos
denominan “un taller radical”.

Pero son muchos maés los recursos que tenemos en el Museo Thyssen-Bornemisza para nifos. De
forma periddica se realizan sesiones de “cuenta cuentos”; existen guias didacticas para familias, unas
en formato tradicional y otras en formato electronico que se pueden descargar gratuitamente desde
www.educathyssen.org; y en esta misma Web, los nifos tienen acceso a mas juegos y actividades, unas
para descargary otras para realizarlas en linea. En definitiva, los nifos representan un publico al que
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prestamos la mayor atencidén que podemos con nuestros recursos, intentando siempre diversificar

la oferta y aumentar la calidad de ésta. Con este Ultimo objetivo, hemos realizado un convenio de
colaboracién con la Universidad Complutense de Madrid, en concreto con el Departamento de Didactica
de la Expresion Plastica de la Facultad de Bellas Artes, para elaborar de forma conjunta modelos
evaluativos del desarrollo de las actividades e intercambiar consultorias en las que se pongan en comun
los conocimientos y experiencias de ambos departamentos.

Os animamos a todos a visitar la Web de EducaThyssen, en ella podréis informaros sobre nuestros
programas, conocer mejor nuestro modelo para acercar el museo a los ninos y participar en la
comunidad que estamos creando en torno a esta Web.
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CENTRO DE ARTE REINA SOF

Teatro de la Luna

INTRODUCCION: ENTRE LA POESIA Y EL DICCIONARIO

Teatro de la Luna es una compania profesional de teatro de titeres. Inicia su trayectoria en la primavera
de 1991y desde entonces crea propuestas escénicas que unen arte, teatro e infancia. Somos un equipo
compuesto por titiriteros, actores, musicos, escendgrafos, artistas plasticos, psicopedagogos, expertos
en arte, etc.

Para definir nuestro trabajo, podemos describir tres puntos que se unirian en forma de un tridngulo: la
fascinacion por el mundo de los titeres y sus infinitas posibilidades; la eleccion de un publico: la infancia,
y la unién de los esfuerzos de un equipo de profesionales que hacen posible un espacio comun de
creacion teatral, donde se relacionan la literatura, la musica y el mundo artistico.

A

Cuando hablamos o pensamos en teatro siempre pensamos en algo mas. Establecemos, en muchos casos,
parejas de conceptos, ideas que trabajan dos a dos. Como las coordenadas, puede ser que funcionen como
puntos de localizacion en un mapay encontrando ese lugar mental podamos decir que trabajamos entre

lo pequefoy lo grande, entre lo profundo y lo largo, entre lo proximo y lo invisible, entre lo secreto y lo
conocido, entre la poesia y el diccionario. Dos a dos para ser uno. Dos diagonales que sujetan una vertical,
dos piernas que pueden llevar una cabeza donde ella quiera. Y en las palabras que siguen también hay dos
direcciones, dos tramas, dos asuntos: Teatro y Museo. Y todo ello en un universo: la Infancia.
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Taller Juegos de Abstraccién
2005-2006. Teatro basado en las
esculturas de Jorge de Oteiza.

EL TEATRO DENTRO DE UN MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO: ANDAR ENTRE LAS TRAMAS POETICAS
Las actividades que en muchos museos se realizan en torno a la obra artistica quieren transmitiry
provocar la recreacion en sus visitantes; en definitiva, interpretar. Interpretar sin transformar, interpretar
ihasta donde?, jsélo en el caso del arte contemporaneo? En esta reflexién es donde la experiencia
teatral puede aportar sus mejores mieles a los museos. Pero jes realmente posible la interpretaciéon?

i Se pierde algo en la mediacién entre el artista y el espectador? ; Cémo romper las barreras o ser
conscientes de ellas?

Para el Diccionario de la Lengua Espafiola, interpretar es “explicar el sentido de una cosa. Traducir de
una lengua a otra. Entender o tomar en buena o mala parte una obra, accion o palabra. Atribuir una
accion a determinado fin o causa. Comprender y expresar el asunto o materia de que se trata”.

Segln estas palabras, toda la vida es interpretacion y muy a menudo nos convertirnos en intérpretes de
multiples mensajes a descifrar. Y esto nos provoca desorientacion, ya que nos resulta francamente dificil
ponernos en el lugar de quien nos lanza el mensaje y relacionarlo con nuestras propias experiencias.

Para Teatro de la Luna, interpretar tiene que ver con CREAR ATMOSFERAS. Crear campos coincidentes con la
esencia de la obra de arte, que nos transmiten momentos esenciales tanto de la creacién cémo del creador.
En nuestros trabajos en los museos reflexionamos mucho sobre la “legalidad” de nuestra interpretacidn,
sobre si la transformacidn provocada al recrear la obra la deja andar entre sus tramas poéticas,
simbélicas o materiales, sin restarle ni un apice de significado. En definitiva, si la deja “respirar” o si por
el contrario la muestra sin vida.

Los museos juegan un papel muy importante en la interpretacion de las obras. Pueden considerarse
como espacios o escenarios de cultura abierta, donde el tiempo es disfrutado por cada uno de los
visitantes en diferentes direcciones.
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delante del teatro.

Taller de Péjaros 1889-2080.
Pajaros construidos por nifes,

El Teatro en el museo, ;qué aporta? Sencillamente, una actividad que hace coincidir satisfaccién,
disposicion y apertura.

Conseguiremos la SATISFACCION en el auditorio si presentamos producciones teatrales de gran calidad
que respondan a las expectativas del publico. El aplauso no sélo lo consigue el actor o titiritero, también
el espectador que se siente bien al haber sabido elegir y estar justo en ese momento formando parte de
la experiencia.

DISPOSICION: estar dispuesto a ponerse en el lugar del otro y encontrar nuevas emociones. El teatro es
un magnifico vehiculo sensorial y emocional que nos pone en disposicion para entrar en otros universos.
Y APERTURA: todos los espectadores asisten juntos a la misma representacion teatral pero gracias

a su propia cosecha interior encontraran experiencias diferentes. Es decir, tendran puntos comunes,
elementos significativos compartidos, pero podran actuar de muy distintas maneras.

El Programa de Familias, que realizamos en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia desde el ano
2000, nos lleva a defender con animo la definicion del teatro en el museo como una eficaz herramienta de
mediacién. El ocio cultural que se realiza en familia refuerza significativamente los habitos culturales en
el nifo. Los grupos familiares demandan, cada vez mas, actividades coherentes para nifos y adultos en
los espacios culturales de la ciudad. Es muy importante la adaptacion a las caracteristicas de la infancia,
pero igualmente lo es conectar con los padres o acompanantes adultos, produciendo en ellos momentos
de relajacién, de emocion, de interés creativo por lo que esta pasando en escena. Ofrecer calidad antes
que cantidad es una buena manera de establecer habitos culturales duraderos.
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PROGRAMA DE TALLERES INFANTILES EN EL MUSEOQ
NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA SOFIA

El Programa de Talleres Infantiles es una actividad de iniciacion al arte para la infancia. El
objetivo de esta iniciativa es despertar la curiosidad de los nifios por el mundo artistico y

que el primer encuentro con el museo sea una experiencia divertida que favorezca futuras
visitas. Las sesiones de talleres duran dos horas y se comparten diferentes momentos en la
actividad. Primero miramos, observamos las cuatro o cinco obras elegidas y dejamos que
sean ellos los que hablen. Con la pregunta ;Qué pasa en esta obra? se inicia el didlogo. Cada
nino interviene y construye su propia interpretacion y entre todos se va enriqueciendo la
experiencia. Después, asisten a una representacion en el teatro de titeres, una representacion
de corta duracién pero de mucha intensidad; se trabaja con las esencias poéticas y la fuerza
visual de lo recién conocido para crear una obra teatral de gran calidad. Finalmente los nifios
construyen un objeto en relacion con las ideas que se desarrollan en el taller.

Con cada taller se elabora un dossier de actividades para centros escolares. En este dossier
se incluye: informacion sobre la actividad a realizar en el museo, informacién sobre los
artistas y las obras seleccionadas, actividades para realizar en el aula, bibliografia generaly
especifica del tema tratado.

Durante este curso escolar, el taller se titula JUEGOS DE ABSTRACCION. La pregunta ; Qué

es la abstraccion? guia el recorrido por las obras de Asger Jorn, Klein, Manuel Rivera, Tapiesy
Alfaro. Obras que trabajan con técnicas, estilos o tendencias diferentes. La abstraccién se puede
entender como una manera distinta de ver, analizar, interpretar la realidad.

Del éxito del proyecto pueden dar cuenta los mas de 25.000 nifnos que han pasado por los
diferentes talleres propuestos en estos casi doce anos de trayectoria. Todas las plazas se
cubren rapidamente al abrir la inscripcidn, y existe una amplia lista de espera para publicoy
centros escolares.

PROGRAMA DE FAMIL|AS DEL. MUSEO NACIONAL
CENTRO DE ARTE REINA SOFIA

El programa ofrece a los grupos familiares la posibilidad de visitar el museo con la ayuda
de una guia didactica. En este material escrito se ofrecen algunas claves de aproximacion
artistica, asi como orientaciones para los adultos sobre como plantear la visita.

Después de la visita estd EL TEATRO, un lugar agradable para todos en el museo. EL
TEATRO dura aproximadamente 15 minutos; se trata de una representacion de gran calidad
que nos propone multiples lecturas. De esta manera se consolida una programacion teatral
para las familias todos los domingos en el museo, con representaciones a las 12y a las

13 horas, y se favorece el habito cultural. Después, nifos y mayores pueden sentarse y
entretenerse en las mesas de juegos y actividades. Cada otono se inicia un nuevo programa
que trabaja con 4 ¢ 5 obras de la Coleccion. Hasta octubre del 2006 estad programado
JUEGOS DE ABSTRACCION.

N° TOTAL DE PARTICIPANTES
1994-2005
30.000 aproximadamente.

N° DE CENTROS ESCOLARES
PARTICIPANTES 1994-2005
800 aproximadamente.

DATOS TECNICOS

COORDINACION

Estan organizados por el
Departamento de Educacién del
Museo.

DIRIGIDOS A
Nifos de 6 a 12 afos.

CARACTERISTICAS
Se trata de una actividad permanente
de caracter gratuito.

DISENO Y REALIZACION
Teatro de la Luna.

PATROCINIO
Fundacion Santander Central Hispano.

DIAS
Miércoles, jueves, viernes y sabados.

AFORO
30 plazas por sesion.

CALENDARIO
De octubre a junio segun calendario
escolar.

Mas informacion en
www.museoreinasofia.es

DATOS TECNICOS

REPRESENTACIONES

En la Sala de Talleres Infantiles
todos los domingos del afo (excepto
agosto) a las 12y a las 13 horas

ORGANIZADO POR
Departamento de Educacion del
MNCARS.

CON EL PATROCINIO DE
Fundacién Santander Central
Hispano

N° TOTAL DE PARTICIPANTES
2000-2005
20.000 aproximadamente.

CARACTERISTICAS
Se trata de una actividad permanente
de caracter gratuito.

DISENO Y REALIZACION
Teatro de la Luna.

AFORO
60 plazas por sesion. Asistencia
Gratuita. Aforo limitado.

Mas informacion en
www.museoreinasofia.es



BIBLIOGRAFIA

Umberto Eco: La definicién del Arte. Ediciones Martinez Roca, S.A.
Barcelona, 1972.

Leif J.: Tiempo libre y tiempo para uno mismo. Un reto educativo y
cultural. Editorial Narcea, Madrid, 1992.

Sequi J., Panell J. y Burgaleta P.: La interpretacion de la obra de
Arte. Editorial Complutense, Madrid, 1996

I\
§
S
X

CATALOGOS DE EXPOSICIONES

Lainfancia del arte. Arte de los nihos y arte moderno en Espana.
Museo Teruel y Cultural Rioja. Ibercaja. Diciembre 1996-Enero 1997.

Infancia y Arte Moderno. IVAM,
Centre Julio Gonzalez, Diciembre 1998-Marzo 1999.

El Teatro de los pintores en la Europa de las vanguardias. MNCARS,
Aldeasa, Madrid 2000.

-
L Ny

.59

T

%

1 2

e






85

ALREDEDOR DE VEINTE MIL NINOS PASAN

por las actividades infantiles que desarrolla La Casa Encendida cada afo. La programacion de este
Centro de Obra Social Caja Madrid se asienta sobre cuatro areas de programacién: SOLIDARIDAD,
CULTURA, MEDIO AMBIENTE Y EDUCACION. Busca, a través de sus recursos —exposiciones,
espectaculos, cursos y talleres—, despertar y enriquecer la sensibilidad de los menores en edad escolar.
Los nifos y jovenes son uno de los publicos preferentes del centro y acuden al mismo de manera
individual, con sus familias o formando parte de grupos con sus centros educativos. Participan en
acciones disefadas desde el punto de vista pedagdgico pero enfocadas con la finalidad de entretener
para facilitar una mejor respuesta. Cientos de menores tienen la ocasion cada semana de asistir a
actividades de contenido social o cultural en las que se sienten protagonistas.

Realizamos campamentos urbanos en verano y en Navidad, en los que se aproxima a los ninos al
conocimiento de la ciudad a través de diversos temas. Dentro de ellos se programan visitas a museos,

a parques tematicos, a lugares de ocio, pero también al Metro, a jardines cercanos o a medios de
comunicacion. Los monitores les ayudan a interpretar el contexto ciudadano.

En La Casa Encendida, los nifos participan en talleres sobre artes plasticas o de animacién a la lectura.
Visitan las exposiciones acompanados por especialistas. Asisten a cursos y seminarios tecnolégico-
artisticos como los de CINE DE ANIMACION PARA JOVENES. Disfrutan de espectaculos con vocacion
intercultural, medioambiental o solidaria y a ciclos audiovisuales con elementos de interés —no siempre
presentes en la oferta convencional de las producciones infantiles—.

Pueden disfrutar en espacios como la BIBLIOTECA JOVEN, donde se les ofrece una propuesta
permanente de encuentro con los libros desde perspectivas diversas. O pasar por el drea medioambiental
de la terraza, en la que encontraran un verdadero laboratorio natural compuesto por una cubierta
ecolégica de plantas autéctonas, dibujos y explicaciones sobre fauna, un pequeno huerto y dos salas con
exposiciones en las que se instruye a los grupos escolares en el funcionamiento de una ciudad. Estas son
algunas de las numerosas propuestas concretas a disposicion de los nifios en un entorno que facilita la
creatividad y la relacién humana.

La Casa Encendida se propone como linea estratégica que los padres y educadores habituales
acompanen y se involucren de diversas maneras en muchas de las actividades dirigidas a sus hijos

o alumnos. Es el caso de los espectéculos infantiles, “En Familia”,
orientados por igual a padres e hijos; o el de los cursos de informatica
“Ven y navega con tu hijo”. De esta forma se asegura una mayor
coherencia educativa y mejores posibilidades de continuidad.

En su condiciéon de centro de formacién no reglada, La Casa Encendida
busca una aproximacién al mundo infantil y juvenil desde nuevos
enfoques que incluyen, habitualmente, la experimentacion, el
pensamiento critico y la participacion dindmica de los asistentes. Se
persigue la presencia activa del publico infantil para construir, apoyado
por monitores, educadores y profesionales de la animacion, sus
propias representaciones del mundo.

Todo este trabajo de campo viene precedido por una labor importante
de difusion entre las entidades e instituciones educativas del &mbito
madrilefo, ademas del fomento de lineas de apoyo y motivacién a
educadores formales e informales para conseguir un aprovechamiento
6ptimo de la oferta socioeducativa de La Casa Encendida.
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Campamentos Urbanos
en el Patio de La Casa Encendida.
© La Casa Encendida.

Actividades de animacion a la
lectura en la Biblioteca Infantil.
© La Casa Encendida.
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Profesor de Secundaria. IES Galileo Galilei (Cérdoba)

"No me pidais que os odie
porque un dia
Ignorasteis mi voz.

0 sé que fue un olvido involuntario”.

Fernando Serrano (2)

INTRODUCCION

La obra de Alfonso Ariza Moreno (La Rambla,
1920-1989), su vida, una misma cosa, hoy,
sin duda, es proa (3] del patrimonio cultural
de su pueblo, emblemay sena identitaria de
una ciudad, que como guinda a su devenir
de siglos, pario6 al genio incomprendido
sublimador de la tierra y lo humano.

MOTIVACION

Tiempo ha que nos hemos sentido deudores por
ser inmerecidos poseedores como ramblenos
de un legado despreciado en décadas y recibido
por deseo testamentario de su hacedor a pesar
del desdén vital del paisanaje, tanto lo mavil, con
su incalculable valor artistico, como lo inmueble,
SU casa-museo.

La chispa para definitivamente recoger velas
y compendiar este sintético trabajo, fue ver
el nombre de Alfonso Ariza sin tachar en

una vasta lista que manuscribimos antano
cuando, estuvimos investigando, desde la
dptica geografica, sobre el mundo de la
alfareriay cerdmica en La Rambla (4).

VINCULACION

Recién desaparecido Alfonso, tuvimos la
extraordinaria posibilidad de haber hecho

el primer acercamiento en catalogacion y
estudio de su obra, coincidiendo su ébito con
nuestra licenciatura universitaria, pero el
inminente servicio militar obligatorio nos alejo
de un bello proyecto que se nos brindé desde
el Excmo. Ayuntamiento, proyecto por el que
apost6 decidida e inmediatamente (5) y que,
sin duda, fructificd seguramente con mas
acierto en las manos en las que ha estado
durante afos de abnegada investigaciony
divulgacion hasta elevarlo al nivel actual.
Posteriormente, alguna visita como osado

e inconsciente cicerone con companeros
docentes; seguidor impenitente de sus varias
exposiciones pdstumas por la geografia
cordobesa o la redaccion de una guia
didactica conjunta como resultado de un
trabajo final de algun curso de formacién
del profesorado (6], nos han mantenido en
un cercano distanciamiento que queremos
acortar aqui.

No aparecer en las obras de arte en maldito
anonimato por ser un “marginal geografico”
(7), “un periférico”, y por no dedicar energias
suficientes a entrar en los circuitos de la critica
y el galerismo, le llevaron a no ser objeto de

un mercado a veces caprichoso o veletero, lo
que unido a la falta de mecenazgo, le sirvieron
para terminar como auténtico bohemio,

entre calamidades y mucho espacio, largas
distancias, cuando su inusitada superacion lo
habia codeado con las élites de la vanguardia
provincial y nacional.

Como desed su amigo Antonio Rot en otro
trabajo (2001; 33), amante de la guitarra que
compartié con Alfonso, “con este articulo quiero
rendir mi sencillo homenaje a Alfonso Ariza, ese
pintor que fue y serd para siempre, una de las
figuras mas insignes que ha dado La Rambla”.

APUNTES BIOGRAFICOS

FORMACION

Ariza Moreno, hijo de Alfonso y Manuela,
nace en La Rambla el 8 de octubre de 1920
en el seno de una familia agricola en la que,
junto a sus hermanos, tendra que trabajar
desde edades tempranas para salir, con
fatigas, adelante. Con un aprendizaje cuasi
autodidacta, en plena guerra espanola

(8), obtiene una beca de la institucion
provincial que le permitiria estudiar en
Artes y Oficios de la capital. Esta primera
aproximacién académica, sumada a sus

Carnet de la Escuela Superior
de Santa Isabel de Hungria.

Alfonso Ariza
Moreno (h. 1950).

progresos en la hispalense de Santa Isabel
de Hungria cuando rozaba la treintena, mas
sus incursiones por la primera pinacoteca
nacional descubriendo en directo a los
clasicos [muy en especial Francisco de
Goya) y sus idas al Circulo de Bellas Artes,
le serviran para convertirse en un dibujante
interesante y un pintor académico del que no
conocemos mucho éleo naturalista.

Sus dificultades auditivas parecen estar en la
clave de béveda de por qué no se satisfacia con
la recepcidn de la teorizacion que desde las
aulas deberia haber tomado. La observacion de
su inmediatez, del paisaje, y de las colecciones
museisticas mas seferas a su alcance, debieron
colmar sus afanes y miras. Pero estos odres

se desbordaran con el tiempo cuando conoce
el inconformismo vanguardista de algunos

de sus coetaneos y de algunos “grandes
precursores” (R. Boti (9], E. Moreno Rodriguez
(10)), y su lenguaje pléstico se transmutard

a la contemporaneidad mas rompedora e
incomprendida.

PERSONALIDAD

Bondad, pureza e ingenuidad, “rayanas en

lo infantil” (Zueras, 1990: 20), humildad (11],
sencillez, profunda humanidad, introversion;
hombre de amables facciones, desplazado
("se sabia incomprendido, objeto de chanzas,
esquinazos, demoras, silencios, olvidos y
desaires,...” Parra, 1996; 11), ensimismado,



AntoRita Carballo (1908-1984)
y Alfonso Ariza (1920-1989).

vitalista y teatral (12), educado y respetuoso,
sensible a la par que enérgico, infatigable
investigador y renovador, y fiel a si mismo
son las pinceladas biograficas de quienes lo
conocieron.

ANTONITA

No puede entenderse la vida/obra de Alfonso
sin Antonita, su fiel companera desde 1953 a
1984, su musa. Profesora de francés, artista
pintoray ceramista como su esposo, fue su
brillante sombra, su lado real y armdnico.
Antonita fue, codo con codo, creadora de una
importante obra, pero pensamos, que antes
fue esa dulce compania, una entregaday
amorosa amante que, artisticamente, fue el
germen primigenio de la creacion diaria de
éL(13), “sin la cual Alfonso no hubiese sido
el sequro y prolifico creador que fue, y cuya

muerte le dejé totalmente desvalido” (Zueras,

1990; 20).

OBRA: TENDENCIAS Y FASES (14)

TRASCENDENCIA

Si afirmasemos que el conjunto de la obra

de Ariza debiera estar en cualquier obra del
arte general que se precie, y por supuesto, de
arte andaluz o contemporéneo, no estariamos
sobredimensionando lo mas minimo su

valoracion, puesto que para ello, ya han sido
suficientes los historiadores y criticos que
imprimieron sus impresiones clasificatorias
adjetivando, cotejando y contextualizando

en la libertad de sus juicios, durante mas de
medio siglo, toda su produccién y, por ende,
su trayectoria. Su mejor bidgrafa lo tildé sin
duda como “una de las personalidades méas
interesantes que, desde dentro de Andalucia
y desde fechas muy tempranas, apuestan
por un arte de renovacién y por lo que se le
puede considerar como protagonista, junto
a otras relevantes figuras coetaneas, de la
plena incorporacion del arte andaluz en el
resurgir plastico que se produjo a partir de
finales de los anos cuarenta en el panorama

artistico espafol y mundial...” (Gonzélez, 2000;

58). Si la figura de Ariza se posiciona en una
dimension merecida, el panorama regional,
artisticamente escribiendo, se completa muy
mucho. Si a ese caracter pioneroy rompedor,
le sumamos el tono polifacético que persistié
en su longeva creacién “se puede asegurar
que estamos ante un artista fuera de serie”
(Zueras, 1969;s. p.).

Limones y ceramica (1950).
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INTEMPORALIZACION

Alfonso Ariza es el vivo ejemplo de artista
revolucionario y recurrente, saltando a veces
de manera descarada y retrotrayéndose a las
reminiscencias, dejando y cogiendo conceptos
y técnicas no siempre légicamente evolutivas,
y descubriendo insélitas manifestaciones

que el lado del sentimiento y la visceralidad
necesitaban plasmar. La cronologia no va
unida a un cambio normalizado, unidireccional
y progresivo sin vuelta atras. No es facil
entendery jerarquizar su intrincado laberinto
multifacético y poliédrico.

Con todo, hay momentos en los que una
cierta tendencia de rasgos comunes puede
adivinarse, mas sus vaivenes impiden dicho
acotamiento cronoloégico.

Aln asi, en un falso intento de visualizacién en
una sucesion de hechos, podriamos convenir:
- En los cuarenta, predominio del
tradicionalismo figurativo de paisajes,
naturalezas muertas y retratos.

- En los cincuenta, formulaciones férricas
en estructuras de volimenes complejos
bidimensionales y tridimensionales, asi como
abstracciones pictéricas especialmente a
final de la década.

- En los sesenta, cacharreria ceramica

de diseno, con impronta localista 'y
terminaciones cosmopolitas ignotas en los
ambientes mas proximos; y mucho desarrollo
de la abstraccion.

- En los setenta, nuevas figuraciones
introspectivas, de la obsesion al miedo,
intramundos inescrutables con aires amorfos
y picassianos, mas lo signico y litogréafico

a modo de pictogramas megaldémanos, sin
dejar el materismo.

- En los ochenta, mas expresionismo,
organicismo de formas naturales y
amasamientos poéticos y brutales de piezas
ceradmicas poco convencionales, metales
alabeados.

CLAVES

Su polifacetismo, la presencia de la materia,
el espacio explorado y su inquietud artistica
y artesanal [persistente bisqueda) han sido
motores inapagables de su discurrir plastico,
“las constantes invariables”.

Igualmente, una simbiosis de pura
sensibilidad unida al vigor menestral
indémito puede estar en el cimiento de buena
parte del conjunto de obras (15).

Con estos mimbres podemos entender su
accion solamente desde la sinceridad y la
riqueza, desde la pureza (16) como mas

arriba deciamos, muy probablemente por

el alejamiento en el que investigd, en un
individualismo (no hermetismo) (17) en el que
no habia trampas, comidillas, indignas pugnas
de los grandes nodos urbanos espafoles.

El resultado de estas claves ha sido una
profusion bestial de plasticidad unida a la
vanguardia mas puntera, siempre desde una
dptica Unica parangonable sélo a unos pocos
adelantados. Estamos de acuerdo con Luque
Mufioz (2001; 16), en que debe entenderse su
opcion como “arte total donde los distintos
lenguajes y técnicas aparecen integrados”.

LA CASA-MUSEDO,

EL SUENO ETERNO DE ARIZA (18)

Cuando el 4 de noviembre de 1995 fuimos
invitados por el Excmo. Ayuntamiento de

La Rambla, representante legitimo de sus
habitantes, del pueblo, a la inauguracién
oficial de su museo (19), por el que Alfonso
tanto bregé (20, y que generosamente

(“acto magnanimo”] doné a los paisanos
presentes y los que llegaran (“el gran suefo
de Alfonso Ariza siempre fue permanecer en
el recuerdo, mas alla de la memoria de sus
contemporaneos, y que su obra, que fue su
vida, perdurase entre nosotros y las futuras
generaciones”), sentimos en verdad que "no
todo se marcho con él. Se fue su voz atiplada
y se fueron sus gestos Ultimos de hombre
angustiado, pero quedan sus obras, aqufi

en el museo que lleva su nombre y en otras
colecciones. Y quedan el eco de su bondad
infinita, de sus quimeras y de su insobornable
pasion por el Arte” (Zueras, 1990; 20). Desde
aquel dia, La Rambla comenzd a comprender
lo que hasta hogano habia sido olvido por

no intentar saber lo que urdi6 en un cédigo
estético diferente, “que lo apartd, en no pocas
ocasiones, de nuestra comprension, a él como
personay a su alma representada en su obra”
(Espejo, 1996;s. p.).

San Rafael (1955).

Y

MUSEALIZACION

La constante obsesion que rondé a Alfonso
Ariza, como ha quedado escrito, fue la de
perpetuar su obra para disfrute popular, ésta
por encima de legado patrimonial familiar
al entender que la dimension de lo mueble e
inmueble traspasaba el mero valor material
catastral o comercial. Ese legado excedia

al parentesco. Desde esta optica, el pueblo
de La Rambla, a través de la sensibilidad
que sus gobernantes manifiestan en vida y
péstumamente, acometen la puesta en valor
de ese legado. No qued6 mas remedio que
obrar cambios de cubiertas, la creacién de
una indivisible planta alta, el pintado y la
iluminacion pertinente a fin de solucionar la
tramoya, la infraestructura sostenedora del
verdadero tesoro artistico.

La investigacion, ordenacion y catalogacion
de su obra, contextualizacion y revision
documental de los fondos existentes en su
estudio-taller se comenzd a realizar a la par
que ese acondicionamiento edilicio.

No son coincidentes las referencias respecto
al nimero global de obras albergadas en

la Casa, pero su numero oscila entra las
dos mil y algo mas de tres mil, incluyendo
pinturas, ceramicas, esculturasy dibujos.
Ademas, a nivel archivistico, hemeroteca,
documentos oficiales, material poético,
catalogos, biblioteca y revistero, y un muy



Expresionismo gestual IV (1962).

significativo fondo pictérico de amistades
artisticas (sugerente pinacoteca particular).

ORDENACION ESPACIAL

El cumplimiento de su voluntad no era
dificil de interpretar: un museo con la obra
conservada tras el deceso en la casa 41 de
la calle Santaella, intentando acometer las
acciones pertinentes a fin de divulgar lo mas
y mejor posible su conjunto. Para ello, el
conocimiento y consiguiente sensibilizacion
de sus nuevos propietarios, la poblacion
ramblena, deberian ser prioritarios, saber
para disfrutar. Ahi es donde comienza el
disenoy ejecucion de una programacion
anual de actividades con exposiciones
eventuales, la realizacion de una beca para
artistas cerdmicos, y, en definitiva, configurar
un “espacio abierto y participativo” en el que
confluya la musica, el teatro, la recitacion
lirica, los colegios, los talleres artesanales,
cursos afines de formacion, etc.

La Casa-Museo se distribuyo en seis espacios
diferenciados y bien limitados, sin perder de
vista una vertebracién de continuidad que
hilvana el recorrido por el espacioso taller

de los Ariza Carballo. Ademas de las salas

expositivas (cinco), tres dedicadas a su obra'y
dos temporales, el patio es paso obligado entre
crujias, pero ademas es la bisagra metalica

a la intemperie en la que el matrimonio
trabajo, oreando cacharros y oxidando hierros.
La finca se completa con una microvivienda
(cocina, salita, dormitorio y bafio) a la calle,

una biblioteca-estudio y una alacena artistica a
modo de almacén.

La continuidad en el paseo interior viene
dada por la persistente efluencia de eso que
hemos compendiado como claves de Alfonso,
esa transparencia de personalidad que se
proyecta y rezuma en la gestualidad de sus
pinturas, en la tierra y materia pictdrica y
ceramica, en el dibujo visible y escondido.
Ademas con la reciente publicacién de una guia
didactica, el centro se hace alin més vivo al
hacer al visitante activista en un diseno original
y pedagdgicamente dindmico e innovador.

SUSTANCIAY ESENCIA

La rotura de moldes concebidos cuando se
hace desde la autenticidad y la perseverancia
de saber lo que se quiere y hace, con altos
costes personales, cumpliendo la misién que
el esciente genio interior persigue para salir

fuera, perpetla las posturas y las acciones,
que encima, en nuestro caso, son tangibles,
puesto que su obra es su descendencia, parte
de su sudory sus lagrimas en su propia casa,
su sangre. El insigne rutefio Mariano Roldan,
poeta reconocido, en plena efervescencia
abstraccionista de Alfonso, en una sinopsis de

lo hecho y de lo que vendria, apostd sin soslayo:

“La inspiracién es el trabajo mantenido de
todos los dias’ [...]. Pero, aparte la calidad
estética, indudable en la obra de Ariza, yo
admiro sobre todo la honrada fibra humana
de este hacedor de cosas, de este edénico
taumaturgo del barro, la madera, el hierro, que
sin mas ayuda que sus dos artesanas manos
y su buena intencion, ha sabido crear su arte
modernoy personal...”.

Sus formas siguen hablando, palpitando
como alter ego, como esa prole de hijos

e hijas que a montones parid en brutal
fecundidad gozosa. Es, como decia Isabel
Lena (2001; 21), “el espiritu de alquimista
de los suefios que empujd a Ariza a lo largo
de su vida [y que] se mantiene a pesar de su
desaparicion en 1989. El arte sigue echando
raices en torno a la casa museo”.
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Exterior de la Casa-Museo.
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Planta alta (Sala 3) de la Casa-Museo.

SU POLIFACETISMO, LA PRESENCIA DE ALFONSO ARIZA ES EL VIVO EJEMPLO DE

LA MATERIA, EL ESPACIO EXPLORADOY ARTISTA REVOLUCIONARIO Y RECURRENTE,

SU INQUIETUD ARTISTICA Y ARTESANAL SALTANDO A VECES DE MANERA DESCARADA'Y
(PERSISTENTE BUSQUEDA) HAN RETROTRAYENDOSE A LAS REMINISCENCIAS,
SIDO MOTORES INAPAGABLES DE DEJANDO Y COGIENDO CONCEPTOS Y TECNICAS
SU DISCURRIR PLASTICO, “LAS NO SIEMPRE LOGICAMENTE EVOLUTIVAS, Y
CONSTANTES INVARIABLES™. DESCUBRIENDO INSOLITAS MANIFESTACIONES

QUE EL LADO DEL SENTIMIENTO Y LA
VISCERALIDAD NECESITABAN PLASMAR.
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Plaza Mayor de Ecija. Vista parcial. Dibujo de Adrien Dauzats, 1836.

LA JUNTA DE ANDALUCIA HA ADQUIRIDO
recientemente un dibujo que representa

la plaza mayor de Ecija en 1836, realizado
por el pintor francés Adrien Dauzats, para
incrementar las colecciones del Museo

de Bellas Artes de Sevilla. Se trata de una
obra representativa del ingente testimonio
artistico que los viajeros europeos

dejaron tras visitar tierras espafiolas y
particularmente andaluzas durante el siglo
XIX. En esta ocasidén, una obra en la que
coinciden valores artisticos y documentales
al mostrarnos la plaza antes de las grandes
transformaciones que a mediados del XIX
modificaron radicalmente su fisonomia.

EL PINTOR ADRIEN DAUZATS

En el primer tercio del siglo XIX Europa
descubre a Espana, tras un siglo en el que
el desinterés por nuestro pais sélo se veria
suspendido esporadicamente por la visita de
algunos viajeros ilustrados o la de aquellos

que perseguian fines politicos o econémicos.

Este renovado interés se hace patente a
partir de 1812, con el final de la Guerra de la
Independenciay el regreso de los soldados

franceses e ingleses a sus paises que,

con sus relatos orales o escritos, fueron
forjando el mito de la Espafia romantica. No
obstante, seria a partir de 1830 cuando se
consolida esa imagen mitica de nuestro pais
que atraeria la visita masiva de los viajeros
romanticos. Después llegaria el gusto por
nuestra literatura y pintura que terminarian
por poner definitivamente Espana de moda.
Al conocimiento de Espana, particularmente
de sus monumentos y paisajes, contribuyo
de manera significativa la eclosion, en el
primer cuarto del siglo XIX, de los “viajes
pintorescos”y dlbumes litogréficos. Los
centenares de viajeros que traspasaron
nuestras fronteras en el periodo romantico
realizaron sus memorias de viajes a modo
de guias que, con la intencién de servir a los
futuros visitantes, constituyen, en el caso

de las realizadas con mayor rigor objetivo,
valiosos documentos de esta interesante
etapa de nuestra historia. Como senala
Calvo Serraller, el titulo de la mayoria de
estos relatos de viaje romanticos, voyage
pittoresque —viaje pintoresco— es bastante
ilustrativo de su vocacion plastica, por su
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significado literal de algo digno de ser
pintado. La ilustraciéon ocupaba un lugar
relevante en estas guias de viaje romanticas,
cuya finalidad principal era la evocacion de
paisajes, monumentos, costumbres y tipos,
poniendo el acento en el pintoresquismo

y el color local. El medio que tenian estos
viajeros para fijar sus recuerdos era tomar
notas y acompafarlas de dibujos que, en
muchas ocasiones, alcanzaban igual o
mayor protagonismo que el propio relato
debido a la eficacia comunicativa de la
imagen. Asi mismo, la burguesia, ya bien
asentada politica y econdmicamente en

el segundo tercio del siglo XIX, satisface
inicialmente su demanda de informacion
sobre parajes y motivos exdticos con dibujos
o representaciones pictoricas, hasta que el
gran desarrollo de las técnicas reprograficas
permitieron que su curiosidad sedentaria se
viera colmada con guias ilustradas, postales
y grabados.

Entre los extranjeros, fundamentalmente
ingleses y franceses, que a partir de 1830
visitaron la Espana romantica masivamente,
se encontraban numerosos pintores que



EL DIBUJO A LAPIZ QUE AHORA

SE PUBLICA APARECE FIRMADO Y
FECHADO EN EL ANGULO INFERIOR
IZQUIERDO: GRAND PLACE/PLAZA
MAYOR A ECIJA, MAI 1836.

buscaron en nuestros paisajes y costumbres
sus motivos de inspiracién. Consideraron a
Andalucia, polarizada en Sevilla y Granada,
como el compendio y baluarte mas atractivo
de nuestra herencia histérica. Los ingleses
David Roberts y John Frederick Lewis o los
franceses Adrien Dauzats y Pharamond
Blanchard, con sus lienzos de vistas urbanas
y escenas folkléricas, pero sobre todo

con sus albumes de dibujos y litografias,
contribuyeron en gran manera a fijar la
iconografiay el mito de Andalucia.

La Guerra de la Independencia y las medidas
desamortizadoras que se sucedieron como
consecuencia de las corrientes laicistas

del siglo ilustrado, pusieron en circulacion
una cantidad ingente de obras de arte que

se convirtieron en objeto de deseo, tanto

de coleccionistas locales como extranjeros.
Aunque el expolio ya se habia iniciado antes,
con la revalorizacion de la pintura de Murillo,
un experto criterio coleccionista presidio la
labor de personajes como Soult, Quilliet o el
Bardn Taylor. Paradéjicamente, la difusion de
la pintura espanola suscitd el interés por ella
en gran parte de Europa y el desarrollo de su
coleccionismo. La formacion de las principales
colecciones de arte espanol fuera de Espafa,
como la Galeria del rey Luis Felipe de Orleans
o la Galeria Espafola del Louvre, son un claro
ejemplo del reconocimiento que alcanzaba
nuestra pintura.

La revelacion del arte espafol y el deseo

de conocer un pais de moda gracias a los
relatos y libros de viaje van generando en
Francia una corriente de opinion a favor del
coleccionismo oficial de sus testimonios
artisticos. El rey francés Luis Felipe, hombre
sensible en asuntos culturales, comisiond
oficialmente al bardn Taylor para la compra
de arte espanol. Isidore Justine Severine
Taylor, personaje culto y con conocimientos
artisticos, habia viajado a Espana entre 1820
y 1823, e iniciado en 1826 la publicacion

del Voyage pittoresque en Espagne, en
Portugal et surla Cote d" Afrique de Tanger
a Tetouan, que le acreditaba como gran
conocedor de nuestro pais. Cuando recibid
el encargo gozaba ya en su patria del
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LAS PRIMERAS REFERENCIAS DOCUMENTALES QUE
PERMITEN DELIMITAR EL ENTORNO DE LA PLAZA
ECIJANA DATAN DE 1441 Y DEMUESTRAN QUE, YA POR
ENTONCES, LA PLAZA POSEIA EL TAMANO ACTUAL

Y QUE, EN SU ENTORNO, SE DESARROLLABAN LAS
MISMAS ACTIVIDADES PUBLICAS, ADMINISTRATIVAS

Y COMERCIALES QUE HARIAN DE ELLA UNO DE LOS
ESPACIOS MAS DESTACADOS DE LA COMUNIDAD.

Plano de la fachada para una casa-mirador en la Plaza Mayor de Ecija, 1640.
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reconocimiento como mediador cultural
entre Espafa y Francia y habia concluido su
obra Voyages pittoresques et romantiques
dans l'ancienne France, con el propésito

de difundir el conocimiento del patrimonio
artistico francés y protegerlo frente al expolio
y vandalismo. Para cumplir con la misién que
le habia encomendado el Rey, Taylor conto
con la colaboracion de dos jévenes artistas:
el pintor Adrien Dauzats y el dibujante y
grabador Pharamond Blanchard, que ya
trabajaba con él.

Adrien Dauzats (Burdeos, 1804-Paris, 1868)
nacié en una modesta familia. Hijo de un
carpintero que habia llegado a ser jefe
magquinista del Grand-Théatre de Burdeos,
el contacto durante su infancia con el
mundo de la escena tendria una significativa
influencia en su posterior trayectoria vital y
artistica. Aunque inicié su formacion en la
escuela de dibujo local, fue Thomas Olivier,
pintor responsable de la decoracion del
Grand-Théatre quien mas influiria en su
carrera, formandole en pintura decorativa

y animandole a estudiar también la de
paisaje. Seguramente fue Olivier quien
aconsejo a su joven discipulo que continuara
su aprendizaje en Paris, ciudad en la que

se estableci6 en 1823. Le recomendo6 a su
amigo Michel-Julien Gué, pintor de historia
y decorador teatral, que le acogié como
discipulo y ayudante, le inicié en la pintura
de paisaje y le encauzd profesionalmente,
aconsejandole que se dedicara a la pintura
de caballete. La influencia beneficiosa de
Gué también se tradujo en ayuda profesional
cuando le recomienda a los decoradores del
Théatre Italien, entre los que se encontraba
Pharamond Blanchard, y le introduce en los
circulos literarios y artisticos parisinos como
el cenaculo de Nodier en la biblioteca del
Arsenal, donde conocio a Taylor.

La relacién con el barén Taylor se inicid en
1827 cuando entré a formar parte del grupo
de ilustradores de los Voyages pittoresques
et romantiques dans l'ancienne France,
colaboracién que se prolongé por mas de
veinte afos. En 1830 acompafé al Bardn

en un viaje a Egipto que marcaria el resto

de suvida. Tras volver de la mision que le
llevd también por la peninsula del Sinaf,
Palestina y Siria, realizo varias pinturas que
le acreditan como uno de los fundadores del
orientalismo, a la vez que se despierta en él
la inquietud literaria que le llevaria a publicar
Quinze jours au mont Sinai en 1839.

En julio de 1833 Dauzats realiza su primer
viaje a Espafa, de Barcelona a Madrid,
pasando por Lérida, Zaragoza y Guadalajara.
Este viaje seria decisivo no sélo porque
gracias a él forjaria amistades como las

de Blanchard o los Madrazo, sino porque
nuestro pais le inspiraria el resto de su

vida. Un pais en pleno bullicio de las
guerras carlistas, en el que recorrié sus
ventas, sorteo los asaltos de bandoleros y
se enamoro de la belleza de sus mujeresy
del que nos dejé un atractivo retrato de sus
paisajes, monumentos y tipos populares.

A pesar de que nos visité en un momento
cargado de acontecimientos y de la agitada
vida que llevo en ese tiempo, realizd
centenares de apuntes, dibujos y acuarelas
que en gran parte ilustrarian el libro de
Taylor Voyage pittoresque en Espagne, en
Portugal et surla Cote d” Afrique de Tanger
a Tetouan, y que sirvieron de bosquejos para
sus cuadros hasta el fin de su vida.

Dauzats vuelve a Espana en diciembre de
1835 para participar, con Blanchard y Vallet,
en la misién encargada por el rey Luis
Felipe al bardn Taylor de reunir pinturas que
dieran a conocer el arte espanol en Francia.
Este primer viaje con Taylor se prolongaria
desde diciembre de 1835 hasta septiembre
de 1836. Desembarcaron en Cadiz y desde
alli partieron para el reconocimiento de los
centros mas importantes, a Sevilla y luego a
Madrid tras pasar por Cérdoba. Después de
una serie de viajes a ciudades castellanas
como Toledo o Segovia y del Levante, como
Alicante o Valencia, a primeros de abril de
1836 regreso a Andalucia, donde permaneci
durante seis semanas. En Sevilla entré en
contacto con personajes muy influyentes en
la vida cultural y artistica que le fueron de
gran ayuda en las transacciones para obtener
pinturas, como el Dean de la catedral,

Manuel Lépez Cepero, el vicecdnsul inglés
Julian Williams o el pintor José Escacena.
La colaboracion de estos comerciantes y
conocedores de arte fue tan fructifera, que al
final de 1836 Taylor habia reunido ya méas de
150 lienzos, que fueron enviados via maritima
en un buque de la Armada francesa que
partio de Cadiz.

El segundo viaje de la misién Taylor tuvo
lugar entre octubre de 1836 y abril de

1837. Un viaje en este caso también muy
accidentado y del que por primera vez
poseemos informacién directa no sélo por
las cartas entre Taylor y Dauzats, sino por los
carnets o notas manuscritas acompanadas
de dibujos y aguadas en las que Dauzats nos
relata, a modo de diario, sus experiencias.
Son apuntes y dibujos de paisajes,
monumentos y personajes, realizados
“avuelo”, que trazaba con técnica agil,
espontaneay, por ello, méas atractivos que los
propios cuadros elaborados posteriormente
en la tranquilidad de su estudio en Paris.
Aunque Dauzats se comporta como un
hombre de su época al abordar el género
del paisaje, un paisaje romantico en el

que a veces no duda en anadir detalles

para engrandecer la composicién, sus
dibujos y acuarelas revelan una mirada
atenta, objetiva, y una comprension de

los monumentos que le permite atrapar

la esencia de un pais y hacerla ver a los
demas. En sus paisajes urbanos subraya

los rasgos esenciales de los monumentos
con una técnica sintética, moderna, méas
proxima a la sensibilidad actual que la que
utiliza en sus cuadros acabados. En ellos,
las pequenas figuras humanas que pueblan
sus composiciones, aunque desempenan
también un papel secundario, no son tan
expresivas y vitales.

Dauzats debid visitar Ecija al menos en tres
ocasiones en sus dos viajes con Taylor. No
obstante, solo existe testimonio escrito de
su paso por la ciudad en el segundo viaje,

en el que la menciona en el carnet nUmero
uno, paginas 30y 32, para relatar el asalto
de que fue objeto cerca de La Carlota, a

tres leguas de Ecija. EL dibujo de la Plaza



LOS INGLESES DAVID ROBERTS Y JOHN
FREDERICK LEWIS O LOS FRANCESES
ADRIEN DAUZATS Y PHARAMOND
BLANCHARD, CON SUS LIENZOS DE VISTAS
URBANAS Y ESCENAS FOLKLORICAS,

PERO SOBRE TODO CON SUS ALBUMES DE
DIBUJOS Y LITOGRAFIAS, CONTRIBUYERON
EN GRAN MANERA A FIJAR LA
ICONOGRAFIA Y EL MITO DE ANDALUCIA.
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Plaza Mayor de Ecija. Vista parcial, hacia 1900.
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Mayor de Ecija esté fechado en mayo de
1836. Por consiguiente, debié ser realizado
cuando viajaba desde Madrid con Blanchard
y Alphonse de Rayneval, hijo del embajador
de Francia en Espana. Guinard senala que

la estancia de Dauzats en Cérdobay en
Sevilla, en la primavera de 1836, coincide con
uno de los escasos momentos de relativa
estabilidad que vivio el pintor en nuestro
pais. Es entonces cuando puede trabajar,

sin apresuramiento, en grandes dibujos y
acuarelas que contrastan con los rapidos
esbozos que aparecen en sus carnets a partir
del verano de 1836, al agravarse la situacion
de crisis politica y de guerra.

El dibujo a lapiz que ahora se publica
aparece firmado y fechado en el dngulo
inferior izquierdo: Grand Place/Plaza Mayor
a Ecija, Mai 1836. Como indica la inscripcion,
Dauzats realiza una vista panoramica de

la Plaza Mayor de Ecija, concretamente de
su mitad oriental. La amplia perspectiva le
permite mostrar los rasgos esenciales de
los diferentes edificios que la componian,
trazados con la minuciosidad y atencién por
el detalle, caracteristicos de su estilo. Un
estilo que se basaba en la innata habilidad
para escrutar el paisaje, la fisonomia de

las ciudades, los monumentos, y plasmar

de forma objetiva y precisa lo contemplado.
Pero, como buen romantico, incluye algin
detalle decorativo y pequenas figuras que
anaden aliento vital a las composiciones y
nos ofrecen el testimonio cronolégico de

una época. Los grupos de pequenas figuras,
realizadas con répidos y certeros trazos,

se distribuyen de tal forma que refuerzan

la sensacion de amplitud de esta soberbia
plaza, asi como la impresién de instantanea
fotografica, de momento detenido en la
agitada vida de este centro neuralgico de la
ciudad. Pero este testimonio vivo y expresivo
posee a su vez un gran valor documental al
ilustrarnos sobre la apariencia de la plaza en
1836, antes de las sucesivas reformas que
transformarian definitivamente su fisonomia.
En la vista objetiva y pormenorizada, reclama
nuestra atencion el campanario barroco de

la parroquia de San Juan Bautista, por sus
proporciones tal vez algo ampliadas que
traducen ese afdn romantico de magnificar

y embellecer la realidad, al que Dauzats no
fue ajeno. Algunas de sus composiciones,
quiza también por influencia de su formacién
en el mundo del teatro, muestran una
realidad transformada, imaginaria. Asi, por
ejemplo, en un éleo de composicion similar
al del dibujo, que representa la Plaza de San
Francisco de Antequera, ahadio el vistoso
campanario de la iglesia de Ecija. El cuadro,
hoy en la coleccion de William B. Jordan, en
Dallas, fue realizado poco después del dibujo
de Ecija, en julio de 1836, por lo que Dauzats
debid utilizar algln trabajo preparatorio, tal
vez este mismo dibujo, para su realizacion.
Las proporciones y la minuciosa ejecucion
del dibujo hacen pensar que se trata de uno
de los numerosos trabajos que sirvieron de
base para la posterior realizacion de pinturas
o acuarelas. Artista muy apreciado en su
época, la mayoria de los cuadros vendidos en
los Salones de Paris fueron adquiridos por
los museos franceses, pero gran parte de su
obra se encuentra muy dispersay a la espera
de la realizacion de un catalogo general de la
misma. Tal como acredita un sello situado en
el dngulo derecho del dibujo, Vente Dauzats,
debe tratarse de una de las obras vendidas
en subasta en 1869 y dispersadas tras su
muerte. Su reciente adquisicion por la Junta
de Andalucia para el Museo de Bellas Artes
de Sevilla, recupera una obra representativa
de la imagen de Andalucia de los viajeros
romanticos del siglo XIX. En este caso, la
vision objetiva, ajustaday, por esta razon,
moderna, de un pintor que dedicé gran parte
de su obra a recrear la historia monumental
de nuestro pais.

LA PLAZA MAYOR DE ECIJA

La Plaza Mayor de Ecija constituye el
centro neuralgico del casco histérico, hacia
el que convergen desde hace siglos las
principales arterias que vertebran la vida y
la estructura urbana de la ciudad. En sus
entrafas se han hallado notables vestigios

arqueoldgicos que demuestran la relevancia
de este lugar, tanto en época romana,

como durante la dominacién islamica.
Escenario continuado de una multiplicidad de
actividades desempenadas por los ecijanos,
la plaza ha sido objeto de una lenta evolucion
morfoldgica que ha terminado modelando

su fisonomia tal y como hoy podemos
contemplarla.

Recientes investigaciones han demostrado
que en el siglo I d.C. albergaba diversas
construcciones vinculadas con el foro

de la Colonia Firma Astigi, asi como

algunas estructuras pertenecientes a

un edificio termal. En época isldmica,

debido al descenso demografico y al
desmantelamiento del viejo conjunto publico
romano, se generd un vacio urbano en este
lugar que propicio el establecimiento de una
necropolis. Este uso funerario se prolongd
hasta mediados del siglo XllI, coincidiendo
con la llegada de los cristianos. A partir

de estos momentos, el solar de la plaza
sufriria otro cambio de funcionalidad, hasta
convertirse en plaza mayor.

Las primeras referencias documentales que
permiten delimitar el entorno de la plaza
ecijana datan de 1441y demuestran que,

ya por entonces, la plaza poseia el tamafo
actualy que, en su entorno, se desarrollaban
las mismas actividades publicas,
administrativas y comerciales que harian de
ella uno de los espacios mas destacados de
la comunidad.

En este mismo siglo XV, coincidiendo con

el aumento del poder politico, military
econdmico de la ciudad, las autoridades
civiles ecijanas asumieron la tarea de
embellecer el principal espacio publicoy
ciudadano de la poblacién, adoptando una
de las primeras medidas conocidas en
Andalucia de politica urbanistica municipal.
El modelo adoptado por el Ayuntamiento
para alcanzar este objetivo fue la Plaza
Mayor de Valladolid; para ello, se dispuso que
todos los vecinos de la plaza construyeran
frente a sus casas unos soportales con arcos
que, avanzando con respecto a las fachadas
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Plaza Mayor de Ecija. Vista parcial, hacia 1925.

de los edificios preexistentes, otorgasen
uniformidad y nobleza al espacio urbano
circundante. Con esta medida, el municipio
sacrificaba parte del espacio publico —pues
los soportales se alzarian sobre el terreno
de la plaza— pero se ganaba en ornatoy
prestigio para la ciudad.

En 1464 se levantd en la Plaza Mayor —también
por iniciativa municipal— una nueva picota

o rollo de justicia, reutilizando una columna
romana de grandes proporciones. Por otro
lado, en los anos finales del siglo XV, las
casas capitulares en las que tenia su sede

el poder municipal cambiaron de ubicacion

y se trasladaron a la zona oeste de la Plaza,
donde aln permanecen. Las razones para
este traslado del Ayuntamiento se debieron

a la necesidad de contar con un edificio mas
amplio, capaz de satisfacer las crecientes
funciones burocraticas del estado Moderno.
La ordenacion y la magnificencia de la plaza
se hallaban intimamente relacionadas con
la importancia y la riqueza de la propia
ciudad. La Plaza Mayor de Ecija era centro
del poder politico [Ayuntamiento), aglutinaba
importantes soportes del poder econémico
(artesanos y comerciantes) y poseia también

1

representacion eclesiastica (parroquia de

Santa Barbara y convento de San Francisco).

Pero el caracter multifuncional de la mayor
plaza de la ciudad aumentaba porque,
ademas de constituir el lugar de encuentro
y esparcimiento popular por excelencia,

su solar era utilizado para la celebracion
del mercado diario de abastos para todo el
vecindario, asi como para el desarrollo de
algunas fiestas religiosas (Semana Santa,
Corpus Christi], ejercicios militares de
nobles, corridas de toros, espectaculos de
lanzas y canas, representaciones de autos
sacramentales, ejecuciones publicas en el
rollo o picota, etc.

A mediados del siglo XVI los nuevos ideales
estéticos y la renovacion urbanistica que
habian triunfado en la Italia renacentista
comienzan a cambiar la fisonomia de
muchas ciudades espanolas. Con este afan
de modernizacion se llevan a cabo una serie
de actuaciones encaminadas a racionalizar
las tramas urbanas heredadas de la Edad
Media, a mejorar los servicios dispensados
al ciudadano o a suprimir determinados

espacios molestos o insalubres de la ciudad.

Como es evidente, resultaba notablemente

arcaica y contradictoria con este esfuerzo
renovador la presencia de la picota en

plena Plaza Mayor, méaxime cuando este

tipo de instrumentos, para la verglienzay

el escarmiento publicos, ya se hallaban a

las afueras de gran parte de las ciudades

y pueblos de Espana. Por este motivo, la
picota fue trasladada en 1566 a la salida

de Ecija, junto al puente sobre el rfo Genil,

y en su lugar se proyect6 la construccion

de una fuente ornamental, realizada con
ricos marmoles que, por las figuras que la
adornaban, fue conocida durante siglos como
la “Fuente de las Ninfas".

Justamente la utilizacién como escenario
publico y monumental de la Plaza Mayor
sera determinante a la hora de explicar la
evolucion de su estructura y fisonomia; se
trataria, por tanto, de un espacio que, dotado
de una funcionalidad especifica, ha sido
capaz de generar y condicionar el disefo
urbano de su entorno inmediato.

Las construcciones que se alzaban alrededor
de la plaza solian estar destinadas a servir
de verdaderas tribunas permanentes, desde
las que poder contemplar con comodidad

los espectaculos de la plaza. Por este



100

MUS-A

motivo, pronto alcanzaron una morfologia
caracteristica: edificios con gran desarrollo
en altura, construidos sobre soportales a los
que se abrian tiendas y comercios, con pisos
en forma de corredory fachadas perforadas
por gran numero de balcones y ventanales
de arcos. Su privilegiada ubicacion hacia de
estas casas una buena fuente de ingresos
para sus propietarios pues, llegado el
momento de celebrar cualquier espectaculo,
la vista de sus ventanas era alquilada al
publico por diferentes precios, en funcién de
su situacion, altura o comodidades.

La construccion de casas especificamente
concebidas para servir como miradores en la
Plaza Mayor de Ecija estd documentada, al
menos desde 1640, aunque lo mas probable
es que se tratara de una practica habitual,
desde épocas anteriores. No obstante, los
ejemplares més sobresalientes de esta
tipologia arquitectoénica, hoy conservados,
datan del siglo XVIIl y se caracterizan por

la belleza de sus formas y por la riqueza de
sus materiales; en particular, se trata de

los miradores de las casas nobiliarias de
Penaflor y de Benameji.

Es facil imaginar que la intensa actividad
comercial desarrollada cotidianamente

en el 4mbito de la Plaza Mayor de Ecija
ofreceria un espectaculo abigarrado que, en
ocasiones, podia llegar a ser cadtico. Como
se ha referido, gran parte del abastecimiento
alimenticio para una poblacién cercana

a las treinta mil personas se realizaba

al aire libre en esta plaza porticada que,
pese a sus grandes dimensiones, debia
compaginar otras multiples actividades. Pero
ademas, era habitual que la inexistencia

de alcantarillado, unida al escaso celo de
comerciantes y autoridades por mantener

la limpieza y el aseo publico, originasen

la molesta acumulacién de residuos y
basuras en algunos puntos de la plaza. Con
frecuencia, ante la celebracién de festejos
extraordinarios o con motivo de alguna visita
regia, las autoridades municipales se veian
obligadas a ordenar limpiezas de urgencia en
las calles més transitadas del recinto urbano
y, fundamentalmente, en la Plaza Mayor.
Con objeto de paliar esta situacién, impropia
de una ciudad del nivel de Ecija, durante

la primera mitad del siglo XIX se llevaron a
cabo varias obras de vital importancia para
el futuro de la Plaza Mayor. En 1844 fue

inaugurada la Plaza de Abastos, construida
con apoyo municipal por la Sociedad de
Fomento, sobre el solar del antiguo colegio
de la Compafia de Jesus. Asi mismo, en
1846 se levanté una Plaza de Toros sobre

las ruinas del anfiteatro romano, situado a
las afueras de la ciudad. A partir de estos
momentos encontraban nuevo escenario
dos de las principales actividades que venian
celebrandose en pleno centro de la poblacién
desde época medieval.

En 1843 el Ayuntamiento de Ecija habia
ordenado la construccién de un paseo

elevado sobre el nivel de la plaza circundante.

Con la construccién de semejante obra,
llegaba a Ecija un rasgo de modernizacién
muy tipico de la urbanistica espanola
generada durante la etapa isabelina, la
popular “plaza-saldn”. Pero en 1863 las
mismas autoridades decidieron desmontarlo,
aduciendo razones de estética y comodidad
para los vecinos.

En 1867 se inaugurdé un nuevo proyecto

de plaza, debido al arquitecto provincial
Balbino Marrén y Ranero. Consistia en un
paseo rectangular, rodeado de naranjos 'y
asientos, a semejanza del construido en la
Plaza Nueva de Sevilla, en 1862. Bautizado
como Paseo o Salén del Pacifico, una de

sus consecuencias fue la desaparicion de la
Fuente de las Ninfas.

Poco después se instalaba en su centro

el quiosco o plataforma para la Banda
Municipal (1896-1913], que en 1965 seria
sustituido por una reproduccion de la Fuente
de las Ninfas, y a fines del siglo XIX se inicid
la plantacion de las palmeras. Con el paso
de los anos, palmeras y naranjos terminarian
otorgando a la plaza un sello caracteristico
y un sabor que han perdurado hasta la
brutal destruccién perpetrada en 1999, con
motivo de la absurda construcciéon de un
aparcamiento subterraneo.

Durante la segunda mitad del siglo XIX,

y coincidiendo con la realizacion de las
reformas citadas en la plaza, gran parte de
los edificios que la circundaban sufrieron
una profunda transformacion. Estos
cambios obedecieron a la aplicacién de

una ordenanza municipal que obligaba a
sus duenos a implantar la racionalidad y la
simetria en el disefio de las fachadas de los
inmuebles. Con esta medida, se introducia
en Ecija una moda foranea, presente ya en

otras ciudades espanolas y europeas que,
en base a principios estéticos neoclasicos,
pretendia devolver al paisaje urbano la
uniformidad y la armonia perdidas durante
el Barroco. Ello supuso la transformacion
de las fachadas de gran parte de las
casas-miradores de la Plaza Mayor,
mediante la sustitucion de las galerias de
arcos y balconadas corridas, por una serie
homogénea de vanos alargados, de tamafo
y caracteristicas reqgulares. Para predicar
con el ejemplo, hasta el Ayuntamiento
remodeld sus propias casas capitulares, al
llevar a cabo unas nuevas fachadas, en base
al proyecto redactado entre 1863y 1864 por
el arquitecto Balbino Marron.

LA PLAZA MAYOR QUE DIBUJO

ADRIEN DAUZATS

La Plaza Mayor de Ecija ha sido descritay
glosada por literatos y viajeros que la conocieron
en diferentes épocas. El ecijano Luis Vélez

de Guevara, en su obra £{ Diablo Cojuelo, la
califica como “la méas insigne de Andalucia”.
José Townsend, en la crénica de su viaje por
Espana, realizado entre 1786y 1787, nos dice
de ella que “es bellisima, muy espaciosa y
notable por los balcones que adornan todas
las fachadas de las casas”. En cambio, para el
académico e ilustrado Antonio Ponz, la plaza
aparece en 1791 como “un cuadrilongo muy
dilatado y en lugar de ventanas, tiene alrededor
especie de corredores arqueados, en gran
numero, pequenos y desiguales, que hacen
una vista demasiado mezquina; en las otras
ventanas de las casas hay muchas columnas
pequenas y otras mayores”. Tedfilo Gautier,
que estuvo en Ecija en 1840, opina que la plaza
“ofrece un cuadro muy original, con sus casas
de columnas, sus hileras de ventanas, sus
arcadas y sus balcones volados”. En suma, se
trata de testimonios que coinciden en resaltar
la singularidad de este ambito urbanoy que
nos hablan de una plaza barroca y asimétrica,
plenamente configurada en sus elementos
fundamentales, que mantuvo su ambiente y
sabor casi intactos hasta mediados del pasado
siglo XX.

El dibujo de Dauzats muestra una vista
panoramica de la mitad oriental de la Plaza
Mayor de Ecija, tal y como se conservaba
en 1836. La importancia de esta imagen
radica en que nos ofrece la posibilidad de
conocer el aspecto de la plaza antes de la



construccion del ya citado paseo o salén
elevado con escalinatas, que seria llevado a
cabo en 1843, y que daria origen al nombre
con el que hoy llaman los ecijanos a la plaza
“el Salén”. Pero, sobre todo, nos muestra
una vision inédita de la plaza, poco antes

de que se iniciaran los numerosos derribos
y sustituciones de fachadas, que durante

la sequnda mitad del siglo XIX fueron
transformando y “racionalizando” el aspecto
barroco de la plaza.

A la izquierda de la imagen se aprecian

dos edificios pertenecientes a la manzana
en la que se situaban el antiguo Pésito

y las Pescaderias de la ciudad, hoy
desaparecidos; tienen respectivamente dos
y tres plantas, y ambos muestran soportales
en planta baja. A continuacidn, aparece el
conjunto de edificaciones que integran el
Convento de San Francisco, con la Capilla de
la Vera Cruz en primer término, la porteria
conventualy la iglesia medieval, con su
espadana barroca y la singular Capilla de la
Venerable Orden Tercera, flanqueada por el
pintoresco conjunto de viviendas populares
y miradores que aln se conservan en este
sector de la plaza.

FUENTES DOCUMENTALES

ARCHIVO MUNICIPAL DE ECIJA, libro 257,
legajos 293-A, 838-Ay 888.

ARCHIVO DEL MARQUES DE PENAFLOR, legajo 1.
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de los Marqueses de Fuentes, hoy conocido
como palacio de Valhermoso, cuyo remate
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mismo, sobre los tejados del lado sur de la
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la torre mudéjar de la parroquia de Santa
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Excavacion del Dolmen de La Zarcita (Santa Barbara de Casal, verano de 1946. [A. Mus. H. Fondo Cerdéan).

APUNTES BIOGRAFICOS

Carlos Cerdan Marquez nace el 28 de
diciembre de 1910 en Alcéntara de Coria,
provincia de Céceres. Tras una infancia
caracterizada por un continuo deambular

por ciudades y pueblos espanoles, se instala
en Huelva en 1927, donde permanecera

hasta 1929, afo en el que inicia los estudios

de ingeniero en Barcelona. EL 27 de junio de
1935 obtiene en Madrid el titulo de ingeniero
industrial y, posteriormente, el de doctor
ingeniero. Ese mismo ano comienza a trabajar
en la Riotinto Company Limited, a la que
volverd, tras el paréntesis de la Guerra Civil,
en el ano 1940. Quizas fuese por estos afos
cuando se inicia su aficién por la Arqueologia,
ya que el paso por esta compania le pondria
en contacto con la coleccion arqueoldgica

que albergaba su pequeno museoy con los
constantes hallazgos que proporcionaba la
comarca minera.

Al afio siguiente, en 1941, ingresa por
oposicion en el Cuerpo de Ingenieros
Industriales, ocupando la plaza de ingeniero de
la Delegacion Provincial de Industria el 30 de
julio. Este destino profesional le proporcionara
un profundo conocimiento de la provincia,
debido a sus continuos desplazamientos y,

al mismo tiempo, le permitira incentivar su
inquietud cientifica, de tal forma que, en un
escrito con fecha de 31 de mayo de 1946y
dirigido a Joaquin M2. Navascués, Inspector
General de Museos Arqueoldgicos, le comenta:
“Hace poco més de dos anos empecé a
preocuparme por los problemas arqueolédgicos
provinciales y me propuse poner cuanto de mi
parte estuviera para que saliese la provincia
del abandono en que se encontraba sumida en
estas cuestiones. Como consecuencia de esto
me tomé como labor fundamental reconocer
personalmente toda la provincia para hacer
una exploracion arqueoldgica a fondo de ella

y sistematizar los pocos estudios que se han
hecho, casi todos por extranjeros empleados
en las minas de la regién interesando ademas
a las autoridades provinciales por estos
problemas”.

Asi pues, sera entre los afios 1945y 1951,
tras su nombramiento como Comisario
Provincial de Excavaciones Arqueolégicas el
26 de julio de 1945, cuando Cerdan realice
una intensa labor arqueolégica. Dentro de
esta actividad destacan las relaciones que
mantiene con importantes investigadores
de esos momentos; nos referimos al
matrimonio Leisnery a Luis Pericot, entre
otros. Con el segundo mantiene una cordial
relacion, se carteany le tiene al tanto

de sus trabajos; tras una de sus visitas

a Huelva le escribe estas encomidsticas
palabras: “dificilmente olvidaré los dos dias
que pasé con V. en Huelva, las magnificas

cosas que viy la excursion dolménica,

la méas estupenda de mis ya numerosas
exploraciones de délmenes, tanto por lo
extraordinario de dichos délmenes como por
las circunstancias en que hicimos la visita.
En Sevillay en Madrid he tenido ocasién
de hacer constar lo mucho que admiro su
labor, calladay aislada, verdadero modelo”
(16 de diciembre de 1950].

Con Georg y Vera Leisner mantiene una
activa relacién entre los afios 1951y

1959, en la que Cerdan, siguiendo las
instrucciones que le llegan de Madrid (2],
proporciona todos aquellos materiales
necesarios para que el matrimonio aleman
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pudiese realizar el trabajo que se le habia
encomendado desde la Comisaria General

de Excavaciones. El resultado de esta
colaboracién seré la aparicién, en 1952,

de "Los Sepulcros Megaliticos de Huelva”
(3), obra que dificilmente habria visto la luz
sin la intensa labor realizada por nuestro
ingeniero. El propio Georg Leisner en una
carta anunciando la pronta aparicién de este
trabajo le dice: “Lo que sobretodo nos alegra
es que el grande trabajo, realizado por Ud.
que es el fundamiento y lo esencial en esta
publicacion, encontrara en fin la aprobacién
cientifica que tanto merece” (3 de septiembre
de 1952).

EL 18 de octubre de 1949, “con objeto de
vivificar y conseguir dar un mayor impulso

a estas actividades culturales” organiza,
junto a otros companeros, la Asociacion
Hispanoamericana de Arte y Arqueologia.

En 1951, el Gobernador Civil de la Provincia
de Huelva le invita a ser candidato a concejal
de esta capital. Este ofrecimiento, que
Cerdéan agradece, es rechazado debido a
sus muchas ocupaciones profesionales y a
su compromiso con el Instituto Nacional de
Industria.

El afno siguiente, concretamente el

7 de mayo, es nombrado académico
correspondiente de la Academia de Bellas
Artes de Sevilla.

Entre 1951 y hasta su renuncia como
director del museo en 1970, Cerdan

paraliza practicamente sus excavaciones,
dedicandose a la recogida y estudio de
materiales y a la consolidacién del museo
que los contiene.

EL 25 de octubre de 1973, a propuesta de

la Direccion General de Bellas Artes, el
Ministerio de Educacién y Ciencia le concede
la Medalla al Mérito en las Bellas Artes, en
su categoria de plata.

El 4 de junio de 1990 fallecia en Huelva, a la
edad de 80 anos, Carlos Cerdan Méarquez,
uno de los personajes mas destacados y
desconocidos en el panorama arqueolégico

de la provincia de Huelva durante el siglo XX.

Carlos Cerdan [en el centro con gafas)
con varios miembros de la Asociacion
Hispanoamericana de Arte y Arqueologia,
¢ 1950. (A. Mus. H. Fondo Cerdéan).

ANTECEDENTES

La accidentada historia del Museo de Huelva
se remonta al 7 de julio de 1920, fecha en la
que se crea el Museo Provincial de Bellas
Artes y se constituye la Junta de Patronato.
Se instala en un edificio, inaugurado el 25
de mayo de 1921, que fue levantado con

la expresa finalidad de albergar la recién
nacida institucion, pero en el que radicaba
en régimen de alquiler. El entusiasmo
ciudadano que generd su materializacion fue
considerable, coincidiendo con el desarrollo
econémico de la ciudad y la consolidacion
de su capitalidad. En él se exponia una
coleccion donde primaban las Bellas Artes,
en su mayor parte de propiedad particular
aunque también contenia depésitos del
Ayuntamiento, la Diputaciény el Museo de
Arte Moderno de Madrid, entre otros.

Tras unos anos de labor ilusionada, el
museo sufre un juicio de desahucioy se
traslada, en 1927, a la Casa de los Garrocho.
El fallecimiento en 1931 del pintor José
Fernandez Alvarado, alma de la institucion,
frustroé la construccion de un nuevo edificio,
a pesar de que a esas alturas las gestiones
se encontraban bastante avanzadas. La falta
de direccidn hizo que el museo quedase
desorganizado y, a propuesta del Patronato,
el gobernador civil ordené en 1935 el
traslado y almacenamiento de cuadrosy
demas objetos a unas salas del Instituto de
Ensenanza Media.

Habra que esperar a la finalizacion de la Guerra
Civil para que vuelva a tener posibilidad de

ser expuesta la coleccion, o lo que restaba de
ella, pues muchos particulares habian retirado
sus depositos. El nuevo director, José Pablo
Martinez Coto, intenta la reapertura aunque

su proyecto se malogra, a pesar de las buenas
intenciones, con lo que el Provincial de Bellas
Artes quedara sumido en la oscuridad hasta la
inauguracion del Museo de Huelva en 1973 (4).

LA MAYORIA DE EDAD DE LA ARQUEOLOGIA
La Arqueologia, sin embargo, tuvo mas
fortuna, gracias a la figura de Carlos Cerdan
Marquez. El conocimiento profundo que

de la provincia de Huelva le proporciona

su destino profesionaly su inquietud
cientifica son aplicados en dos direcciones:
el inventario de sus recursos naturales (5)

y la localizacién sistematica de yacimientos
arqueoldgicos. Esta Ultima estaba motivada
por un sentido de la responsabilidad ante

la falta de personas interesadas en estos
estudios y ante la idea generalizada, en
aquel momento, de que la provincia de
Huelva, arqueoldgicamente hablando, estaba
exhausta, opinién extendida incluso entre los
estudiosos de esta disciplina.

Este panorama de incuria y desinterés —en
alguna carta se autodenomina como Unico
aficionado activo en la provincia— determind
que todos los hallazgos importantes que se
habian producido a lo largo del siglo XIXy
principios del XX en el territorio provincial
(6) sufrieran el mismo destino. Este no fue
otro que su marcha al exterior, a museos de
Madrid, Sevilla, etc., e incluso al extranjero,
con excepcién de una pequena parte de

las colecciones de mineria y de algunas
piezas puntuales que, tras estar en manos
particulares, acaban dispersandose, ya que
coleccionistas como Eduardo Diaz Franco
de Llanos, Enrique Pérez Nunez o Jesus
Garcia de Soto no dieron a su aficion una
dimension social.

UN INGENIERO QUE EXCAVA

Martinez Coto, como ya indicamos, intenta
reabrir el Museo Provincial de Bellas Artes
desde su nombramiento como director

en 1944, contando para ello, en la parte
arqueoldgica, con la colaboracion de su
amigo Cerdan. Este recuperara materiales
dispersados tras el cierre de 1935 e iniciara
una tarea de busqueda de yacimientos, a

lo largo y ancho de la geografia onubense.
Sorprende el nimero de puntos de interés
que llegé a censar utilizando un sistema

de encuesta tan sencillo como eficazy que
aplicaba sistematicamente en todas las
visitas de inspeccion que tuviera que realizar
como ingeniero de la Delegacion de Industria
(7): a todos preguntaba por la existencia en
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Ultima sede del museo antes de la inauguracién del Museo Provincial en 1973. (A. M. H. Fondo fotografico).
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las proximidades de “sepulturas de moros”
(8) o de cualquier resto antiguo. Se hizo asi
con una amplia red de informantes, que

le permiti¢ establecer rutas que recorria
acompanado por el guia del lugar a lomo de
caballerias e incluso a pie. De esta manera
peino, por ejemplo, la comarca del Andévalo,
tan poco transitable en general y con zonas
muy abruptas, que fue la mas generosa en
hallazgos, justamente aquéllos de los que se
sentia mas orgulloso, pues la casi totalidad
de los aproximadamente 50 monumentos
megaliticos descubiertos habian pasado
desapercibidos hasta ese momento.

Un ano clave para su trayectoria fue

1945. En este afno la Comisaria General

de Excavaciones Arqueoldgicas realiza
prospecciones en la isla de Saltés [con
Tartesos como fondo) dirigidas por

su Comisario General, Julio Martinez
Santa-Olalla y excavaciones en Niebla, a
cargo de Bernardo Sdenz Martin. Tras las
conversaciones que mantiene con ambos,
Cerdén, segln sus propias palabras, se
entusiasmay poco tiempo después, como
consecuencia de la buena impresion
causada, es nombrado Comisario Provincial
de Excavaciones Arqueoldgicas de Huelva.
Las numerosas preguntas, técnicasy
administrativas, que de inmediato dirige a
Martinez Santa-Olalla son el predmbulo
necesario para iniciar su labor.

En agosto, s6lo dos semanas después

de su nombramiento, ya lo encontramos
excavando “de sol a sol” con ardor de nedfito
en varios délmenes del grupo de El Pozuelo,
con resultados muy alentadores en cuanto

a ajuares recuperados. A pesar de alguna
ayuda local, ha gastado mucho dinero de sus
propios recursos y comenta, en una carta a
Bernardo Sédenz, que, aunque comienza bien

La entrada del antiguo museo
en sus ultimos tiempos.
[A. Mus. H. Fondo Cerdan).

su comisariado, intuye que a largo plazo le
producird mas molestias que satisfacciones.
Durante los meses siguientes se dedica

al estudio de los materiales recuperados

y a la prospeccidn y preparacion de las
siguientes campanas de excavaciones. Pero
ademas, y como consecuencia de su caracter
planificador, va mas alla y con visién de
futuro le hace a Joaquin Maria Navascués

la siguiente reflexidn: “yo no puedo estar
trabajando todo el tiempo que me dejan libre
mis ocupaciones oficiales y sacrificAndome
moral y econémicamente sin que exista un
Museo Arqueoldgico que dé continuidad a

mi trabajo y no ocurra como otras veces en
esta provincia, que al desaparecer la persona
que se preocupaba por estas cuestiones
toda su labor se ha ido por tierra” (9) (31

de mayo de 1946). EL 13 de julio de 1946
comenta al mismo interlocutor que “la

meta que se ha propuesto es conseguir que
en Huelva exista un Museo Arqueoldgico
servido por el Cuerpo Facultativo de
Archiveros, Bibliotecarios y Arquedlogos, a
ser posible en un edificio hecho de nueva
planta para Biblioteca Publica, Museo
Arqueoldgico y Museo de Bellas Artes”.
Asesorado por Martinez Santa-Olallay
Navascués se plantea empezar con metas
mas realizables, un museo dependiente

de instituciones provinciales que, una vez
consolidado, pudiera pasar a depender
administrativamente del Ministerio o al
menos fuera refrendado por éste.

Carlos Cerdan, que se desenvuelve con
soltura en el &mbito de las instituciones y los
politicos provinciales, aprovecha la existencia
del Patronato Provincial para el Fomento de
Archivos, Bibliotecas y Museos Arqueoldgicos
y logra que su Comisién Ejecutiva para
Museos otorgue carta de naturaleza al Museo
Provincial Arqueoldgico (sic). Los miembros
de ésta pasan a formar su Junta Rectora

en representacion de las entidades que
respaldan a la nueva Instituciéon: Diputacion
Provincial, Junta de Obras del Puertoy
Comisaria Provincial de Excavaciones
Arqueolégicas. Su director serd légicamente

Cerdéan, la persona que lo ha promovido.

El nuevo museo cuenta con unos fondos
arqueolégicos fundacionales procedentes de
las “excavaciones del Plan Nacional realizadas
en la provincia a expensas y propiedad
conjunta del Estado y la Diputacion”, los
depositos de colecciones arqueoldgicas
efectuadas por la Junta de Obras del Puerto
(10, el Museo Provincial de Bellas Artes,

las Escuelas del Sagrado Corazén, obra

del pedagogo Manuel Siurot y los depdsitos
efectuados por Juan Ignacio Galvez Cafero
(ingeniero del Puerto y miembro de la Junta
Rectora), JesUs Garcia de Soto (oficial de
Artilleria) y el propio Cerdan.

Para instalarlo cuenta provisionalmente

con la antigua Fabrica de Gas, un pequeno
edificio modernista, levantado en 1913,
propiedad de la Junta del Puerto. En los
afnos veinte el ingeniero José Albelda habia
instalado un pequeno museo en este mismo
lugar donde reunia piezas procedentes de los
dragados de la ria de Huelva. La apertura,
tras varios retrasos, se realiza el 12 de
octubre de 1946. Como podemos imaginar,
en los meses previos, Cerdan desarrolla

una gran actividad: adecuacion del local,
fabricacién de vitrinas en madera de nogal

y sobre todo busqueda de colecciones pues,
aparte de las ya citadas, se afanara en
conseguir piezas procedentes de los museos
existentes en las minas de Tharsis y Riotinto,
propiedad de dos companias britanicas que,
diplomaticamente, eludirén colaborar.

En este ano de 1946 todavia consigue tiempo
para excavar a buen ritmo; cuenta ya con
fondos econdmicos asignados tanto por la
Comisaria General como por la Diputacién de
Huelva. Durante el verano centra su actividad
en el dolmen de falsa clpula de La Zarcita
(Santa Barbara de Casal, que proporciona

un riquisimo ajuar bastante bien conservado
y con una personalidad e importancia
excepcional. Posteriormente, continla sus
excavaciones en el grupo dolménico de El
Pozuelo [Zalamea la Real] donde obtiene,
igualmente, buenos resultados. Sin embargo,
sus planes de limpiar suelos en una serie
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Interior del museo en la Fabrica de Gas. (A. Mus. H. Fondo Cerdan).

de cuevasy covachas y de trabajar en el
poblado romano de Isla Canela (Ayamonte)
no prosperaron.

El afio siguiente continua excavando (zona
de Santa Barbara de Casal y como ya
cuenta con un museo, por provisional que
sea su instalacion, desarrolla una linea de
trabajo tendente a incrementar los fondos
de la coleccidn, bien sea gestionando, en

el ejercicio de sus competencias como
Comisario, el ingreso de piezas procedentes
de hallazgos casuales o de expolios o bien,
adquiriendo piezas de propiedad particular,
compradas en la mayoria de los casos de su
propio bolsillo.

En 1948, el Comisario General Martinez
Santa-Olalla le encomienda la ejecucion de
una investigacion a fondo de la zona mas
elevada de la isla de Saltés (EL Almendral). La
lleva a cabo a finales de ese afo realizando
con abundantes medios més de 80 zanjas

y, aunque llega hasta la capa freatica,

sélo obtuvo materiales romanos y, sobre
todo, islamicos. El mundo tartésicoy de

las colonizaciones orientales, que era el
buscado, se resistié a aparecer.

Los trabajos en los ddlmenes se diversifican
en los afos sucesivos permitiéndole el
estudio, con mayor o menor profundidad
segun su estado de conservacion, de la
gran mayoria de los ya localizados por

toda la provincia, de tal forma que para

el Il Congreso Nacional de Arqueologia
(Cartagena, 1951) y a pesar de su “timidez

y pereza innata para mezclarse en un
Congreso entre los sabios arquedlogos”,
presentd una comunicacion sobre los
sepulcros megaliticos de Huelva (11) que fue
lefda durante sus sesiones por Luis Pericot.
El punto de inflexion de esta labor de
investigacion tendra lugar a partir de 1951.
Sus trabajos profesionales como Ingeniero
de la Delegacién de Industria siempre le
ocuparon mucho pero sera, a partir de

una visita del Ministro del ramo cuando

se pongan en marcha ambiciosos planes

de industrializacion, comprometiéndose

con el Instituto Nacional de Industria para
llevar la gestidn técnica de los mismos. En
consecuencia, dispondra de mucho menos
tiempo, lo que provocara, salvo alguna rara
excepcion, el cese de sus excavaciones. Sus
tareas primordiales se centraran en el Museo
Arqueoldgico Provincial y en todo lo que se
relacione con él: gestiones ante hallazgos
accidentales y excavaciones clandestinas;
adquisiciones, entre las cuales destaca la de
los objetos depositados por Jesus Garcia de
Soto en el museo desde que éste abrid sus
puertas, y que se realiza en 1955; solicitudes
de depdsito de colecciones a personas e
instituciones que a veces ni responden
(propietario de la finca donde estd situado

el Dolmen de Soto) y que otras lo hacen casi

desde la descortesia [padre guardian del
Monasterio de la R&bida); correspondencia
con investigadores, etc.

DOS MUSEOS Y UN DIRECTOR

EL7 de julio de 1948 fallece el director

del Museo Provincial de Bellas Artes, el
malogrado pintor José Pablo Martinez Coto
y como es natural, Cerdan, el mejor de los
candidatos posibles, serd nombrado nuevo
director por Orden Ministerial de 30 de
agosto de 1948 (12]. Este nombramiento,
promovido por el marqués de Lozoya,
Director General de Bellas Artes tiene su
prélogo en una carta que Cerdan dirige

a este Ultimo quince dias después del
fallecimiento de su amigo Martinez Coto.
En ella le dice que al encargarse éste de

la direccién “y puesto de acuerdo con él
organicé yo independientemente la parte
de arqueologia por no surgir posibilidades
de encontrar un local decoroso para Museo
Provincial... y aunque me da un poco de
reparo comprometerme para una mision de
la que aunque ya estaba preocupandome

lo hacia a titulo de ayuda al Director
oficialmente nombrado y contando ya con la
colaboracion artistica necesaria por lo que
respecta a la parte de bellas artes, me creo
en la obligacion de rogarle me nombre para
ocuparme del museo en bloque y de esta
forma unificando otra vez la arqueologia
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y bellas artes... lograr répidamente para
Huelva la construccién de un Museo
Provincial”.

Como Comisario Provincial siempre apoyé
a Martinez Coto en sus intentos de reabrir
el museoy como es natural continuara, en
esta nueva etapa, las gestiones tendentes

a conseguir un edificio de nueva planta o
rehabilitado, para que fuera compartido por
el Museo Arqueoldgico y por el de Bellas
Artes, este Ultimo cerrado desde 1935. Por
desgracia estas gestiones siempre estuvieron
condenadas al fracaso.

EL MUSEQ ARQUEOLOGICO PROVINCIAL

Al poco tiempo de su inauguracion, esta
institucion es visitada por el catedratico

de la Universidad de Sevilla, Juan de Mata
Carriazo, con motivo de una excursion
académica. Su impresion es “que su Museo
es algo Unico, ha entusiasmado a todos

los expedicionarios. Ya he hablado de él

a muchas personas. ; Cuando veremos
publicado todo eso?” (13).

Afortunadamente disponemos de la
descripcion que de él ofrece Gaya Nufo en
su obra "Historia y guia de los museos de
Espana” (14) publicada en 1955. Segun éste,
se encuentra instalado “limpiamente” en
una rotonda de la antigua Fabrica de Gas

en las afueras de la ciudad, en la Avenida

de los Pinzones que discurre hacia la Punta
del Sebo a lo largo de la ria. Su entrada es
gratuita, estando abierto al publico todos los
dias de 10 de la manana a 5 de la tarde pues
la llave la tienen los guardas del edificio.
Una seleccién de los objetos, ya que no habia
posibilidades de exponerlo todo, se disponia
en 14 vitrinas, existiendo entre ellas un gran

NOTAS

numero de piezas exentas y en las paredes
planos enmarcados.

Cerdan aseguraba a Navascués en 1946 que
“si persevero en mi labor de excavaciones
espero que el Museo serd uno de los mas
ricos de Espana en aportaciones del hombre
primitivo”, y efectivamente, eran los materiales
arqueoldgicos del megalitismo sus sefas

de identidad y su mayor riqueza, tanto por

su nimero como por su calidad. Los ajuares
de los délmenes de El Pozuelo ofrecian

una importante serie de materiales liticos,
principalmente puntas de flecha de fina factura
y variada tipologia, cuentas de collar, hachas,
idolos antropomorfos, idolos—placa de pizarra
con decoracion incisa en zig-zag, baston de
mando, objetos de bronce y un conjunto de
vasos ceramicos con una notable variedad

de formas. Especialmente significativo era el
ajuar hallado en el sepulcro de clpula de La
Zarcita y el soberbio idolo placa de Cabezas
Rubias. Completaban la coleccion un conjunto
de armas procedentes del famoso hallazgo
de 1923 en la ria de Huelva, cerdmicas
romanas y paleocristianas, anforas, vidrios
romanos, ceramicas islamicas, muchas de
ellas estampadas, azulejos de cuerda seca

de Niebla, etc. Dos estelas funerarias de loza
dorada nazari del siglo XV, una de ellas fechada
en el 844 de la Hégira, con enigmatica historia
pero halladas en Huelva en 1917, pueden

ser consideradas como las méas importantes
joyas de todo lo expuesto. Otros materiales
maés pesados (epigrafia romana por ejemplo)
permanecian sin exponer.

En 1962 el Museo de Huelva fue declarado
Monumento Histérico-Artistico por decreto
de 1 de marzo (15).

Posteriormente hubo que trasladar toda la
coleccidn a otro edificio propiedad de la Junta
de Obras del Puerto por necesitar ésta la
Fabrica de Gas. Tras ser destinada la nueva
sede a Escuela de Pesca, pocos afos después,
es preciso un nuevo traslado a un tercer
edificio, de la Junta del Puerto también. En este
Ultimo lugar permanecera hasta 1973, afio en
el que el nuevo museo abre sus puertas en el
centro de la ciudad. Durante esta etapa final
permanecio cerrado al publico, permitiéndose
tan solo la entrada a personas interesadas en
el conocimiento y estudio de sus fondos.

El celo de Cerdan habia logrado preservar

la coleccion a pesar de tantas penurias 'y
traslados. Una vez que llega a feliz término
el nuevo edificio, hace generosa donacién

de aquellas piezas, romanas e isldmicas
principalmente, que habia adquirido a sus
expensas destacando, entre todas ellas, las
estelas nazaries. El mismo destino tuvieron
otros objetos en depdsito que fueron también
cedidos definitivamente por sus propietarios.

EPILOGO

El 2 de diciembre de 1970, Carlos Cerdan,
una vez que se habia puesto en marcha el
proyecto por el que tanto habia luchado

—la construccion de un edificio destinado

a Museo Provincial de Huelva— y estando
cubierta desde meses antes la plaza de
conservador del mismo, da por terminada su
tarea y renuncia a la direccion siendo desde
entonces y hasta su muerte, el 4 de junio de
1990, su director honorifico.

Sin él, que mantuvo el testigo durante los
afos oscuros, todo hubiera sido mas dificil
aun, si cabe, para nuestro museo.

* Conservador del Museo de Huelva (Alameda
Sundheim, 13. 21003 Huelva).

** Arquedlogo contratado para la realizacion de

los “Trabajos de Catalogacion e Inventario de las
Colecciones del Museo de Huelva” [Alameda Sundheim,
13. 21003 Huelva).

1. Este articulo ha sido elaborado fundamentalmente
a partir de la documentacion ingresada en el archivo
del museo por entrega de D. Rafael Cerdan Fernandez
[A. Mus. H. Fondo Cerdan) al que agradecemos, desde
aqui, este generoso gesto.

2. En sucesivas cartas fechadas entre 1950y 1951, Julio
Martinez Santa-Olalla le dice a Cerdan, en ocasiones
utilizando un tono enérgico, que no se preocupe por la
publicacion de sus trabajos, que éstos ya se encuentran
en prensa, y que se limite a proporcionar toda la
documentacion necesaria para que los Leisner puedan
realizar la labor encomendada.

3. CERDAN MARQUEZ, Carlos, LEISNER, Georg y
LEISNER, Vera. Los sepulcros megaliticos de Huelva:
Excavaciones Arqueoldgicas del Plan Nacional 1946.
Madrid: Ministerio de Educacion Nacional, 1952.
(Informes y Memorias n° 26).

4. Sobre los origenes del Museo de Huelva vid. MARTIN
RODRIGUEZ, Enrique Carlos: "Antecedentes” y “Las
colecciones” en 30 anos Museo de Huelva 1973-2003.
Huelva: Junta de Andalucfa. Consejeria de Cultura, 2003.

5. Esta actividad resultaria fundamental anos después
para la labor de industrializacion del Polo de Desarrollo
de Huelva.

6. Dolmen de Soto en Trigueros, armas y casco griego de la
ria de Huelva, Cueva de la Mora en Jabugo, mineria romana
de Riotinto, Tharsis y tantas otras minas.

7. No olvidemos que en la Espana de la posguerra la
falta de medios hizo proliferar los motores de gaségeno
hasta en los méas apartados lugares, y el visto bueno de
Industria era imprescindible.

8. En la provincia de Huelva un atavismo de su cultura
popular asimilaba sistematicamente los délmenes a
“sepulturas de moros”.

9. Se refiere a José Albelda y al pequefo museo de la
Junta de Obras del Puerto de Huelva, José Fernandez
Alvarado y el Museo Provincial de Bellas Artes de
Huelva y Elena Whishaw y el Museo de Niebla. Tras
la muerte de su creadora en 1937, una espiral de
descuidos, expolios y ruina del edificio lo hicieron
desaparecer. Cerdan, al que siempre preocupd

este asunto, buscé soluciones realistas, aunque la
culpable pasividad de la Administracion lo frustro
todo, perdiéndose la mayor parte de la coleccion
arqueoldgica que albergaba.

10. No olvidemos que los dragados de la ria eran una
fuente de importantes hallazgos.

11. CERDAN MARQUEZ, Carlos: “Los sepulcros
megaliticos de Huelva”, // Congreso Nacional de
Arqueologia. [Zaragoza, 1952], pags. 161-170.

12. En ese puesto contard con una gratificacién anual
de 4.000 pesetas.

13. En el &rea de los conocimientos sobre megalitismo
en el sur de la Peninsula, los descubrimientos

de Cerdan eran de verdadera importanciay la
consecuencia légica era que hubiese realizado su
divulgacion cientifica. Desde 1946 manejaba esa

idea pero siempre consideré que era algo a realizar
através de la Comisaria General; de ahi que no
debiera entusiasmarle el que Martinez Santa-Olalla
encomendase el estudio y la publicacién de todos sus
materiales de excavacidon al matrimonio Leisner, sin
que antes le hubiera precedido, al menos, un avance
suyo de cierta entidad que a pesar de haber sido
enviado nunca vi¢ la luz.

14. GAYA NUNO, Juan Antonio. Historia y guia de los
museos de Espaha. Madrid: Espasa-Calpe, 1955. Pégs.
314-315.

15. Monumentos espanoles: Catalogo de los
declarados Historico-Artisticos. 1954-19264. Madrid:
Ministerio de Cultura, 1984. Tomo IV. Pag. 279.
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ESTOS ULTIMQS ANOS SE HABLA Y PUBLICA
mucho sobre la guerra (in)civil, tema, a

mi juicio, que dista bastante de mostrarse
agotado, de manera que ya comienzo por
declarar que discrepo de quienes consideran
dicha abundancia cansina, cuando no
indeseada. Ahora bien, esto tampoco

supone ninguna suerte de aceptacion sobre
la machacona insistencia en argumentos
sectarios y asuntos de sobra conocidos, a
(des]propésito de los cuales Unicamente
suelen anadirse notas de escandalo
comercialmente interesado, mientras se
pasa de largo sobre hechos, actuacionesy
personajes verdaderamente insélitos y, por
ejemplares, memorables.

Tal se revela el caso, puestos a comenzar
por el principio, del gobierno republicano
sorprendido por la sublevacion del 18

de julio, cuyos integrantes, sometidos a
profundas contradicciones y en no pocos
aspectos superados por la situacion, tuvieron
sin embargo muy claro que los delicados
asuntos del Patrimonio histérico-artistico

y bibliografico no admitian ningun tipo de

pusilanimidad, haciendo asi cierta aquella
frase, tan lUcida, del presidente Manuel
Azana: "el Museo del Prado”, simbolo cabaly
emblema mayusculo de nuestro Patrimonio,
“es mas importante para Espafna que la
Republica y la Monarquia juntas”.

Por ese derrotero desarrollaré mis
reflexiones en las lineas que siguen,
centradas en dos aspectos: las medidas
legales al instante adoptadas por los
gobernantes de la Il Republica y el

episodio, poco conocido no obstante su
radical trascendencia, del salvamento de

la biblioteca del Monasterio de El Escorial,
Unica entre las Unicas, entonces sometida

a una situacion de grave peligro a la postre
conjurada, en beneficio de todos, gracias al
esfuerzo de un punado de intelectuales y la
entrega de un grupo de milicianos.

Sobre el eco de los primeros combates,

sin tiempo para reponerse de tantisimo
sobresalto, el 23 de julio de 1936, cuando
apenas se cumplia una semana del
principio de la sublevacién, el gobierno de
la Republica promulgé un decreto, tan breve
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Milicianos del Ejército
Popular visitando una de las
exposiciones organizadas por
el Ministerio de Instruccién
Pdblica con las obras de arte
incautadas y puestas a salvo.

como contundente {un predmbulo mas dos
articulos), que sin paliativos demuestra

el verdadero sentir de sus mas hondas
preocupaciones. Ningun otro gobierno, en
ningun lugar del mundo, ha reaccionado

al respecto con similares reflejos, y

esta medida, a mi entender con valor de
paradigma, apenas es recordada al trazar la
crénica de aquellos acontecimientos.

Como punto de partida, el Gobierno de la
Republica asumia la realidad: "habiendo
sido ocupados diversos palacios que
encierran riquezas histéricas y artisticas

de extraordinario valor”, resultaba de

suma urgencia proceder a su salvaguardia,
“transportandolas, cuando sea necesario, a
los lugares donde puedan ser protegidas de
forma adecuada”, fueran éstos los sétanos
de la Biblioteca Nacional o las cadmaras
acorazadas del Banco de Espana, refugios al
margen de cualquier contingencia.

Para ello, segun disponia el articulo 1,
quedaba al instante constituida una Junta
de Conservacion y Proteccién del Tesoro
Artistico, bajo la supervision directa del
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director general de Bellas Artes, investida
de los més amplios poderes, a tenor de lo
establecido en el articulo 2: “adoptando

las medidas que juzgue necesarias”, sin
limitaciones, “para la mejor conservacion e
instalacion” de tales obras en peligro. Por
encima de tantas tareas inaplazables [por
ejemplo, la del reparto de armas), dominaban
los temblores por la suerte del Patrimonio.
Y a tono con esta disposicion, pocos dias
después, el dos de agosto, fue promulgado
un segundo decreto, intensificador: facultada
la recién creada Junta para intervenir sobre
“las obras de arte que se encontrasen

en los palacios que han sido ocupados”,

el gobierno reconocia que la espiral de
aquellos momentos, que ya empezaba a
descontrolarse, "no ha tardado en demostrar
que las reglas establecidas” se habian
revelado de todo punto “insuficientes”,
porque tanta precisién (“los palacios
ocupados”) dejaba al margen “los objetos

de valor que se encuentran en las iglesias,
conventos y otros edificios”, a partir de aquel
momento materia también de la Junta.

El arquitecto José Lino Vaamonde, que
cumplid al respecto importantes funciones,
cifré en mas de dieciocho mil los cuadros
recogidos (51 goyas, 16 grecos ...], cerca de
cien mil objetos varios (marfiles, porcelana,
mobiliario), veinte mil tapices (nueve
kildmetros median los evacuados a Valencia)
y varias decenas de miles de libros, mas

los fondos completos de cuarenta archivos
[Salvamento y proteccion del tesoro artistico
esparniol. Caracas, 1973. P. 25).

En lo sustancial, ya esta contada la historia

del salvamento de los cuadros del Museo
del Prado; sin embargo, quedan bastantes
pendientes de revision. Y entre ellas

figura, tal vez para sorpresa de algunos,

la providencial peripecia de la biblioteca

del Monasterio de El Escorial, milagrosay
heroicamente puesta a buen recaudo en el
Ultimo momento, cuando ya era objetivo de
la artilleria del ejército sublevado y potencial
parapeto de las milicias que resistian.

En tan peligrosos momentos intervinieron
Maria Teresa Ledn y Rafael Alberti,
protagonistas de un lance paraddjicamente
documentado gracias al pliego de descargo
suscrito por don Antonio Rodriguez Monino,
“el principe de los biblidgrafos espanoles”

en ajustada y certera definicion de Marcel
Bataillon. Sometido a un agrio expediente

de depuracion (junio de 1939), Mofino tuvo
que hablar por los codos, sabiendo que sus
amigos estaban a salvo, y ese revelador
documento, recuperado por Rafael Rodriguez-
Monino Soriano, resulta definitivo para el
esclarecimiento de tan silenciado episodio.

Y es que Maria Teresa Ledn se limité a citar

de pasada tales sucesos, sin mencionar
siquiera su participacion decisiva, en La
historia tiene la palabra (1944) y Memoria de
la melancolia (1970), quizas persuadida de
que las cosas grandes son para ser hechasy
no para ser contadas; generosidad y modestia
hasta el presente pagadas con las monedas
contrarias. Por su parte, abundando en idéntica
discrecion, Alberti también guardaria silencio
en La arboleda perdida, a despecho de esos
indocumentados que de vez en cuando insisten
en imputarle recuerdos y olvidos interesados.

Carteles de urgencia, realizados
por los alumnos de Bellas Artes
[Madrid), en defensa del patrimonio
artistico al comienzo de la guerra.

Sin embargo, ahora ya conocemos los
pormenores de aquella historia: a finales

de octubre o comienzos de noviembre

se hallaba reunida en Madrid la Junta

del Tesoro Artistico, bajo la presidencia

de Carlos Montilla, y sus integrantes,
abrumados de trabajo, pasaban revista

a la situacion, una situacion ciertamente
aquejada de asechanzas, cuando se
present6 de improviso Maria Teresa Leon,
acompanada por Rafael Sdnchez Ventura,
para “preguntar qué se habia hecho por
proteger los valiosos libros y obras de arte de
El Escorial, afirmandonos que aquello estaba
en peligro de perderse”, segun el citado
testimonio de Rodriguez Monino. Casi nadie
lo estimo de aquel modo, salvo Montilla, pero
Maria Teresa insistio, en “actitud violenta”,
determinando la movilizacion de la Junta.

Y no contenta con ello, “fue a hablar con el
presidente del Consejo”, Largo Caballero, “el
cual le dié una orden de su pufioy letra para
evacuar los tesoros de El Escorial”.

Sin pérdida de tiempo, Maria Teresa Ledny
Rafael Alberti se lanzaron hacia El Escorial,
trazando peligrosas fintas a las avanzadillas
del enemigo, a la cabeza de varios auxiliares y
una patrulla de milicianos, veinticuatro horas
después reforzado el grupo por Rodriguez
Mofino y Homero Seris, expertos ambos de
absoluta garantia. Las palabras de Mofino
resultan bien elocuentes: “quien no vio el
edificio aquellos dias, no puede darse idea

de cémo se encontraba”, invadido por gentes
“que a su gusto disponian de celdas y salas”,
contandose entre los mismos patibularios
personajes, entregados a la rapifa, de los que



nada bueno era posible esperar: “... a uno le
conté once plumas estilogréaficas. Otro salid
con unos habanos de la celda, creo que la del
P. Gerardo, jactandose de haberle dado muerte,
diciendo: le di cinco tiros y él me devuelve

diez puros”, etcétera, etcétera. “Este era el
ambiente de horror”, concluye.

Y todavia se dibujaban peores las perspectivas:
las tropas de Franco asomaban por Robledo
de Chavela; algunos exaltados propusieron
convertir el Monasterio en fortaleza, con el
Pantedn de los Reyes trasmutado en polvorin
y depésito de municiones. Luchando a brazo
partido contra el rodar implacable de los
minutos, aquel grupo de intelectuales obré
dos imposibles: refrenar el caos, impidiendo
el saqueo, y poner a buen recaudo los tesoros
de El Escorial. En cuanto a libros, manuscritos
y cadices se refiere, hablamos de treinta

y dos cajas, treinta y dos, de considerable
volumen, en linea recta depositadas en los
sétanos de seguridad del Banco de Espana,
después sometidas a distintos traslados y, por
ultimo, venturosamente devueltas, intactas, al
Monasterio.

Maria Teresa Ledn y Rafael Alberti
encarnaron las entranas de aquel prodigio.
En nuestra actual preocupacion por el
Patrimonio debe quedar espacio para
reconocer tanto arrojo, tan providencial
lucidez y tan alto sentido del patriotismo.
Impedir la destruccion del manuscrito de

la Vida de Santa Teresa o salvar el histérico
cédice de las Cantigas de Alfonso X, por sélo
aducir dos magnos ejemplos, fija una escena
providencial.
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L Elsepulcro del Cardenal Cisneros
J - en Alcalé de Henares tras los

I bombardeos de la aviacidn
franquista (noviembre de 1936).
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Entre otras muchas obras, Maria Teresa Ledn y Rafael Alberti
organizaron el traslado desde el Madrid bombardeado a la seguridad de

Valencia de Las Meninas de Velazquez.
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Director del Museo de Bellas Artes de Granada

Triptico del Gran Capitan.




EN TODO MUSEO SIEMPRE EXISTE UNA

obra, o varias, que, al margen de su

calidad y mérito artisticos, sobresale por

las curiosidades que la rodean o por los
interrogantes que suscita e incluso por
sucesos un tanto insolitos en los que se ha
visto involucrada. En suma, una suerte de
anecdotario particular que la hace ain mas
singular si cabe. Este es el caso de la obra

que nos ocupa: el conocido como 7riptico

del Gran Capitan. Todo él esta envuelto de
curiosidades, anécdotas, interrogantes aun

sin resolver de forma concluyente, que afectan
incluso a su propia denominacion, que iremos
desarrollando a lo largo del presente articulo.
Algunos especialistas lo han considerado,
tanto por su excepcional calidad como por su
tamano, como el mejor ejemplar conservado de
los de su clase. Para el propio Museo de Bellas
Artes no lo ha sido menos y prueba de ello es
que, intencionadamente, ha ocupado el asiento
numero uno en todos nuestros inventarios
desde 1892 hasta el actual (1). No obstante,
antes de acometer esta tarea, conviene llevar

a cabo las pertinentes presentaciones, sobre
todo para todo aquél que no lo conozca, a
través de una breve descripcion. Breve porque
resultard imposible desarrollar aqui toda la
riqueza en detalles y claves iconograficas que
contiene a pesar de su tamano.

Se trata en realidad de seis placas de
esmalte de Limoges sobre cobre, dispuestas
a modo de triptico o retablito, organizado

en dos cuerpos y tres calles. Las placas del
cuerpo inferior tienen un formato rectangular
vertical, mientras que las del superior, mas
reducidas en tamano, rematan en una forma
arqueada rebajada, siendo la central mas
alta que las laterales (2.

El cuerpo inferior esta dedicado a la Pasion
de Cristo. En la placa de la izquierda se
representa a Cristo con la cruz a cuestas,

o Calle de la Amargura. Cristo, a la salida

de Jerusalén, porta la cruz ayudado por el
Cirineo, rodeado de soldados y muchedumbre,
entre la cual se encuentran su madre y dos
Marias. La placa del centro, mas grande

y compleja, narra, en una composicion
abigarrada de personajes, el momento en

que el ciego Longino, sobre su caballo,
introduce la lanza en el costado de Cristo, el
cual esta flanqueado por las figuras de los
dos ladrones. Con éstos, en los angulos, unas
figuras desnudas simbolizan sus respectivas
almasy su destino: la del Buen Ladrén es
conducida al cielo por un angel mientras

que la del Mal Ladrén sale de su bocay es
arrastrada por un demonio. Al pie de la cruz
se encuentra la Magdalena arrodillada y

en actitud suplicante, ricamente vestida y
ataviada con espléndido tocado. En el angulo
inferior izquierdo encuentra la Virgen postrada
en el suelo, abatida y consolada por San

Juan. Detras de éstos, las otras dos Marias
del pasaje biblico. Completan la composicion
figuras de soldados, centuriones a caballo,
pajes y como fondo nuevamente la ciudad

de Jerusalén. La placa de la derecha esta
dedicada al tema de la Piedad. La Virgen, al
pie de la cruz, sostiene el cuerpo de Cristo,
estando acompanada de San Juany las
Marias. En primer término, sobre el suelo, los
simbolos del Descendimiento.

El cuerpo superior, con un tratamiento
iconografico mas medieval, esta dedicado al
Juicio Final, cuya lectura de las tres placas es
la siguiente: en la central Cristo resucitado
preside la resurreccion de los muertos previa al
juicio; a su derecha, como dicta la doctrina, los
escogidos son conducidos por San Pedro hacia
la Jerusalén celestial, iniciando un camino
ascensional; a la izquierda, por el contrario,

los réprobos, encadenados, son empujados

por demonios hacia las fauces de un enorme
monstruo, simbolo del infierno, que los engulle.
Aunque lejanamente, y salvando diferencias,
esta representacion de Juicio Final nos trae a la
memoria las composiciones de los timpanos de
las catedrales medievales. En este caso, Cristo
resucitado, sentado sobre el arco iris, preside la
resurreccion de los muertos, que son llamados
al Juicio por angeles que tocan sus trompetas.
Flanqueado por las figuras orantes de la Virgen
y de San Juan Bautista, Cristo posa sus pies
sobre la bola del mundo, dividida en las tres
partes hasta entonces conocidas: Europa, Asia
y Africa. Hay que sefalar, como anécdota, que
en alguna ocasion estas tres placas han sido
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reproducidas con una disposicion equivocada,
situando los escogidos a la izquierda y los
réprobos a la derecha. Suponemos que esto se
debid a un error de fotomontaje ya que de este
modo se altera la lectura desde el punto de
vista doctrinal (3).

Rico en color, destaca la presencia de la
dominante azuly del oro, que no sélo se
aplica en nimbos y celajes, sino también

para dar toques de luz en los pliegues, para
dibujar cabellos, multitud de detalles e
incluso arquitecturas. Su riqueza preciosista
en extremo supone una invitacion a la
observacion cercana para asi advertir detalles
que de otro modo pasarian inadvertidos

a nuestra vista entre lo abigarrado de las
composiciones. Detalles tales como el perro
con cara humanoide que aparece en la escena
de la Calle de la Amargura, o el hecho de

que la figura de la Magdalena de la placa del
Calvario sea la Unica que porta su nombre,
aunque reducido a sus tres primeras letras
[MAG], lo que resulta mas curioso aun, por
redundante, ya que se trata de un personaje
perfectamente identificable desde el punto de
vista iconogréfico (4).

Se ha fechado, con acierto, entre finales

del siglo XV'y principios del XVI. Los rasgos
estilisticos asf lo ponen de manifiesto,
confirmando que fue realizado en un

tiempo de transicion entre dos estilos,

pues cohabitan, incluso en las placas mas
modernas (las del cuerpo inferior) rasgos de
un gético tardio de raices flamencas con otros
de un incipiente renacimiento italianizante (5).
No obstante, el limite de principios del XVI se
puede precisar un poco. En nuestra opinién
no debié de ser realizado en una fecha muy
posterior a 1507, si no todo el conjunto, si

al menos los esmaltes del segundo cuerpo.
Para ello nos basamos en que, como ya
comentamos anteriormente, en la bola del
mundo situada a los pies de la figura de
Cristo no aparece el continente americano,

y no es hasta 1507 cuando empieza a ser
divulgada la existencia del Nuevo Mundo. Ello
se debid a la publicacién de la edicion latina
de la Cosmografia de Ptolomeo, realizada
por el cartografo y humanista aleman Martin
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Waldssemiiller, al cual se debe la propuesta
de la denominacion del Nuevo Mundo como
América (). Las sucesivas ediciones de

esta obra difundieron ampliamente por toda
Europa estos hechos y, por tanto, parece poco
probable que permanecieran ignorados por
nuestros artifices por muchos afos después
de la publicacion del libro.

Manuel Gémez Moreno Gonzélez (7) fue el
primero en atribuirlo a los talleres de Limoges
y en ponerlo en relacién con las obras de
Nardon Penicaud (8), especialmente con el
esmalte de Cluny, firmado y fechado en 1503, y
el de Evora. No obstante, consideraba nuestro
esmalte superior a los de Nardon. Es evidente
la existencia de dos manos, lo que refuerza

la tesis de que se trata de una obra realizada
en un taller en pleno proceso de renovacion
estética. Se ha senalado a Johan | (9], hermano
de Nardon'y méas pequefio que éste, como el
introductor del nuevo estilo: el renacimiento
italiano. Aunque la dualidad de estilos y manos
es patente, aun no ha acabado de resolverse
de forma definitiva y unanime la cuestion de

la autoria, de ahif que hoy esté catalogado
como “atribuido a los Penicaud”. A pesar de
ello, hubo un peculiary llamativo intento de
dar por zanjada la incdgnita de la autoria, que
se decantaba a favor de Jean | (o Johan ). En
1906, el historiador Francisco de Paula Valladar
advirtio que, en la cartela o pergamino que
sostienen los angeles cantores de la placa de
los escogidos, los trazos que parecen lineas de
escritura eran en realidad letras del alfabeto
latino, pero no encontrd, como apunta, su
significado. Afios mas tarde, en 1984 (10, se
retom¢ el tema de la incdgnita de las letras
inconexas, que bien pudieran esconder algun
mensaje. Se quiso ver en una de las lineas la
palabra /OHAN. Las ampliaciones fotogréficas
y dibujos permitieron recomponer, a pesar de
las pérdidas de materia que presentaba, la
supuesta firma oculta del autor. De esta forma,
por tanto, no cabia duda que el autor era Johan
|. Sin embargo, a dia de hoy no hemos podido
corroborar esta “prueba” aun contando con la
ayuda que nos proporciona la macrofotografia
digital. Ha sido imposible identificar tales
letras. Pero, ademas, nos planteamos algunas

Placa del Calvario.
Detalle de la
] Magdalena.

cuestiones, como por ejemplo: j seria logico
pensar que el considerado como mas moderno
de los dos hermanos escribiera su nombre
justamente en una de las tres placas mas
antiguas del conjunto?; y, también, ; serfa
igualmente ldgico escribirlo dentro de una sopa
de letras escrita boca abajo y en un tamano
diminuto? La duda esté servida. A nuestro
juicio es mas prudente mantener la atribucion
genérica a los Penicaud.

Pero no acaban aqui las dudas e interrogantes
acerca del 7Triptico. Veamos algunas mas. Una
de ellas afecta a su denominacién morfolégica
ya que desconocemos su configuracion original.
En alguna ocasidn se ha puesto en duda que

en realidad se trate de un triptico en sentido
estricto, o al menos tal y como lo entendemos
cominmente (11). Para ello se argumentaba
que al abatir las placas laterales sobre la central
no encajaban con las dimensiones de ésta
Ultima. Sin embargo, podemos comprobar que
esto si es posible, pues la suma de las dos calles
laterales no supera el ancho de la central. Lo
que mas extrana es la composicion del cuerpo
superior, sobre todo porque no coinciden la
seccion de arco de las laterales con la central,
ni tampoco el punto de arranque de los arcos.
En realidad, la cuestion podria haberse resuelto
facilmente con la estructura en el que estuvieron
encastradas (12). A éste le corresponderia la
resolucidn de la simetria. Por otra parte, si
observamos otros tripticos atribuidos a los
Penicaud conservados en el Ermitage, en el
Louvre o en la Frick Collection de Nueva York,
incluso con los mismos temas que el nuestro,
encontramos que lo mas habitual es que se
compongan de sélo tres piezas de formato
rectangular alargado (13). No obstante, bien
pudiera tratarse, sin mas, de un pequefio
retablito como los que solia haber en los altares
de oracién de las capillas privadas. En este
sentido, Manuel Gémez-Moreno Gonzalez
sefala, en el catalogo del Museo de 1902, que
en el Monasterio de San Jerdnimo, lugar de
donde procede, era utilizado como portapaz.
Para mayor complicacién, nos planteamos, a la
vista de la existencia de varios autores, de las
diferencias existentes entre los cuerpos inferior
y superiory de la diversidad de formas de las

placas, si en realidad no se trata de dos juegos
de esmaltes distintos, aunque procedentes del
mismo taller, pero posteriormente agrupados
en uno solo montaje. Sea como fuere (triptico,
poliptico o retablo), no cabe duda de que se
trata de un objeto devocional, facilmente
transportable para que su dueno pudiera llevarlo
consigo en sus viajes y desplazamientos (14).
Otro interrogante mas se refiere a su
denominacién como “del Gran Capitan”. Se ha
puesto en duda, y aun no esta del todo resuelto,
que le perteneciera, como sucede con otros
tantos bienes que se consideran que fueron
suyos. Cierto es que los Unicos argumentos

a favor estan apoyados solamente por la
tradicion y por el hecho seguro de que procede
de los bienes incautados en el desamortizado
monasterio de San Jerénimo de Granada, y
por tanto de ahi su supuesta vinculacién con
elilustre personaje. Sin embargo no existe
documento que lo apoye. Hasta la fecha
ningun investigador ha encontrado referencia
alguna, como ya apunté Gémez Moreno, en los
inventarios que relacionan los objetos y alhajas
que don¢ la duquesa de Sesa, viuda del Gran
Capitan, al citado monasterio, en el cual le fue
concedido el patrocinio de la capilla mayor,
cuya cripta habria de servirle a ambos de lugar
de enterramiento. Sin embargo, tampoco seria
descabellado sostener lo contrario, es decir,
que realmente perteneciera al Gran Capitan,
pues bien pudiera haberlo adquirido durante
sus campanas italianas, de donde regreso

en 1507, trayendo consigo a Granada, donde
finalmente establece su residencia, este objeto
de gran valor artistico y material, y que pasara
al citado monasterio a través de su viuda.
Precisamente, su valor ha sido motivo de
algun que otro suceso, que hoy podemos
considerar como anécdotas. Ginés Noguera
menciona en el catalogo del museo que
elabord en 1873, que el esmalte se salvo

de ser robado con los cuadros de Cano

por encontrarse en el extranjero (15).
Desconocemos a donde fue llevado y por qué
causa. Posteriormente, cuando el museo es
trasladado a los bajos de la Casa Consistorial,
en 1889, conscientes de su valor y para mayor
seqguridad de la obra, fue depositado en una de



las Arcas de Fondos del Ayuntamiento. Pero
esta medida no evitd el robo. En el catalogo
de 1902, Gomez Moreno nos dice que el
triptico de esmaltes fue sustraido, aunque fue
devuelto, y esto es lo curioso, bajo secreto de
confesion. Fueron devueltas las piezas sueltas
porque nos dice que no tenian su antigua
moldura, pero no menciona el afo. Deja un
hueco para la fecha pero nunca la puso. A

raiz de este suceso es depositado en el lugar
hasta entonces mas seguro: el Banco de
Espana. Asi nos informa Francisco de Paular
Valladar en su Guia de Granada de 1906. Y
aunque el museo fue trasladado en 1907 a

la casa nimero 11 de la calle Arandas y mas
tarde, en 1923, a la Casa de Castril, hoy Museo
Arqueoldgico, permanecié en la caja fuerte del
banco al menos hasta 1923, tal y como recoge
el Boletin del Museo del 1923. No sabemos
por cuanto tiempo permanecié alli, pero
cierto es que el temor a un nuevo robo no fue
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A la izquierda,

Placa de Los Elegidos.
Detalle de los angeles

y del pergamino donde
supuestamente se encuentra
la firma del autor.

A la derecha,

Placa de Los réprobos.

Detalle de las fauces del
infierno engullendo las almas
de los réprobos [placa superior
derechal.

inconveniente para que saliera de su refugio
y pudiera participar en diversas exposiciones
en las primeras décadas del siglo XX. Por
ejemplo, fue incluido en la Exposicion de Arte
Historico celebrada en Granada en 1912y
también en la Exposicion Internacional de
Barcelona de 1929, o en la que fue organizada
en 1953, en Cérdoba, con motivo de la
celebracion del V Centenario del nacimiento
del Gran Capitéan. Ha seguido formando parte
de exposiciones en anos sucesivos, tanto en
Espafia como en el extranjero (Austria 1992),
aunque sus salidas del museo son cada vez
menos frecuentes. En 1984 fue sometido a un
largo proceso de restauracion en los talleres
del antiguo ICROAy mas tarde, en 1991, fue
enviado nuevamente a Madrid, al también
antiguo ICRBC para estabilizar su estado de
conservacion e intentar detener el proceso de
degradacion que estaba padeciendo.
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NOTAS

1. Hay que sefalar que aparece registrado en todos y cada uno
de los inventarios del Museo, empezando por el primero de ellos
que data de 1840.

2. Las medidas y otros datos identificativos figuran en la ficha
técnica al final de este articulo.

3. Catélogo de la exposicion Reyes y Mecenas, 1992. P.351.
4. Estas tres letras pueden observarse en el galon del escote.

5. Rasgos goticos se advierten, por ejemplo, en el plegado
anguloso de los pafios, en la iconografia de Cristo presidiendo

el juicio final, en el empleo generalizado del oro, y las actitudes
un tanto ingenuas de las figuras, especialmente las de las
placas del cuerpo superior. Por el contrario, las placas inferiores
se acercan mas al renacimiento en aspectos tales como, por
ejemplo, las vestiduras y tocados o la valoracién y tratamiento
de los desnudos.

6. Waldssemdiller incluye a modo de apéndice las Quattuor
Americi navigationes, esto es, las cartas que escribié Americo
Vespucio narrando sus viajes. Waldssemliller agrega a estas
cartas un planisferio donde aparece el sur del continente
americano, a la vez que propone que sea llamado Americus o
América en honor a Americo Vespucio. No obstante, sus intentos
anos después de enmendar su error respecto al descubridor
resultaron infructuosos ya que la denominacién de América
estaba ya demasiado extendida por Europa.

7. Gémez Moreno establece esta vinculacién por primera vez en un
inventario del Museo de Bellas Artes de 1892. Volveria a recogerla
en elinventario de 1899y en el catalogo del museo de 1902.

8. Nardon Penicaud (c.1470-c.1543) pertenecia a una saga de
esmaltadores, aunque originariamente eran vidrieros, cuyo
establecimiento en las cercanias de Limoges se documenta
al menos hacia 1535. Varias generaciones de Penicaud se
dedicaron al arte del esmalte.

9. Dependiendo del idioma de referencia lo encontraremos como
Jean o Johan, nacido hacia 1490.

10. En 1984 Francisco Gonzalez de la Oliva presenta su Memoria
de Licenciatura, dedicada a un exhaustivo estudio, inédito aln,
sobre el Triptico. Ver paginas 95, 123, 124, 166y 183.

11. Un objeto mueble compuesto por tres piezas plegables, la
central el doble de ancho que las laterales, de forma que al
abatirse éstas para cerrarlo cubren en su totalidad la pieza del
centro, resultando, por tanto, que han de ser dos alas simétricas.

12. El triptico ha tenido varios montajes, o marcos, segiin nos
cuentan los inventarios del Museo desde 1840, aunque ninguno
parece que fuera el original. Hagamos un repaso. 1840: marco
de ébano; Inventario de la Comision de Monumentos de 1854:
marco de caoba y cristal, Inventario de 1889: moldura impropia
y moderna; Inventario de 1892: montado sobre un tablero

de caoba; 1958: moldura de bronce dorado. Desde 2003 se
encuentra montado en una vitrina climatica del tipo climabox, y
anteriormente sobre un montaje de metacrilato.

13. Aln asi, en la Frick Colletion de Nueva Cork un ejemplo
de triptico atribuido a Nardén Penicaud, con seis esmaltes,
dedicado a la pasion y resurreccion de Cristo.

14. Si nos remitimos, por ejemplo, a los tripticos pintados sobre
tabla, no sélo era habitual encontrarlos en las capillas privadas,
sino que era corriente que formaran parte, junto con otros
objetos, de los improvisados altares de campana.

15. El robo se produjo en 1839, meses antes de la inauguracion
del Museo, que entonces se encontraba ubicado en el antiguo
convento de Santa Cruz la Real. Dice textualmente Ginés
Noguera: ..aun tuviéramos la desgracia de haber perdido el
famoso esmalte del siglo XVI que existe en el salon principal

si una feliz casualidad no lo hubiera salvado al ser llevado al
extranjero. lgnoramos donde fue llevado y por qué motivo.

16. Aunque Penicaud es la denominacion mas habitual, también
podemos encontrar otras variantes del mismo apellido, como
Penicau, Penicault, Peniquaud (BENNEZIT, Vol 6, p. 215).



LA REFLEXION SOBRE LOS POSIBLES
CONTENIDOS OBLIGABA A REFRESCAR
EL CRUCIAL PAPEL QUE TUVO ESTA
CIUDAD DURANTE EL S. XVIII EN LA
ESPANA DE LA ILUSTRACION.
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EL DIRECTOR DEL MUSEQ DE CADIZ,
Antonio Alvarez Rojas, me ofreci6 en
diciembre de 2004 el comisariado de una
exposicion sobre aspectos de la vida de la
ciudad en la época de la célebre batalla de
Trafalgar a partir de las variadas colecciones
del propio museo.

La reflexion sobre los posibles contenidos
obligaba a refrescar el crucial papel que tuvo
esta ciudad durante el s. XVlll en la Espana de
la llustracion. Un fragmento del texto de apoyo
a la introduccion de la exposicion lo resume asi:

La ciudad de Cadiz ejercera de cabeza de
puente entre Espana y sus vastisimos dominios
coloniales. La instalacion de la Casa de
Contratacion y el Consulado de Indias en 1717
generara el desarrollo economico y sus logicas
derivaciones demogréficas, comerciales o
urbanisticas. A Cadiz no sélo afluirén bienes
de todo tipo sino personas de toda condicion
yorigen, tanto en busca de futuro como para
mejorarlo. El cruce de militares, politicos,
cientificos, comerciantes, marineros, libros y
mercancias generara una fascinante ciudad
que se fortifica alin mas para preservar su
integridad de la avidez ajena.

Sila monarquia de Carlos I [1759-1788)
supone la culminacion de este proceso, a
partir de Carlos 1V [1788-1808] la ciudad
sufriréd de manera cruda el inicio de la répida
desarticulacion del antiguo Imperio. Trafalgar
se erige en uno de tantos nombres de lugares
asociados al cambio de los destinos del mundo
yde ahi su trascendencia secular. La ciudad
de Cadiz esta indisolublemente unida a aquel
momento fugaz y decisivo.

Contador del siglo XIX. Madera
y marfil; 49 x 22 cm
(Museo de Cadiz).

La limitada superficie de lo que viene

siendo utilizado como sala de exposiciones
eventuales, el patio central y las galerias
perimetrales del museo, condicioné
ldgicamente el tamano de la exposicion. No
obstante, el guién planteaba como objetivos
irrenunciables una serie de cuestiones que
implicaban una seleccion amplia y rigurosa
de entre los innumerables objetos que
podrian presentarse con toda dignidad:

- La exposicién debia contemplar amplios
argumentos de contenido social, politico,
cientifico, técnico, econdmico, artistico,
literario, musical, etc. con idea de ofrecer los
suficientes destellos del gran siglo de Cadiz y
para provocar en los visitantes la admiracion
y la curiosidad por el pasado.

- La importancia de la ciudad y de la batalla
en el plano politico y econémico del Estado
debia reflejarse en un esfuerzo por traer
objetos de ciudades como Madrid o Sevilla,
superando el tradicional marco localista en
que se desenvolvian las iniciativas de difusion
institucional gaditanas.

- Lainvitacion de numerosas instituciones
para participar en la exposicion con el
préstamo de piezas era otra forma de
homenajear a la ciudad.

- La intensidad de los contenidos, concebidos
para un gran publico, aconsejaba que el
lenguaje utilizado en los textos de apoyo y

en las cartelas fuera directo, independiente
y critico cuando fuera necesario, llanoy
preciso a la vez, dirigido a la inteligencia
generaly evitando tentaciones pedantes,
minimalistas o pedagogistas.

Segun estos principios se articuld la
siguiente secuencia argumental:

INTRODUCCION

EL TIEMPO DE LOS IMPERIOS

EL PUERTO Y LA CIUDAD

LA CIUDAD NEOCLASICA. PUERTO DE LAS INDIAS

MARINOS ILUSTRADOS.
ENTRE LA CIENCIAY LA MILICIA

PROTAGONISTAS
LA SOCIEDAD ILUSTRADA. EL SALON BURGUES
LA MUSICA

EL LIBRO

LAS EXPEDICIONES CIENTIFICAS

LA ESCUELA DE NOBLES ARTES

EL REAL COLEGIO DE CIRUGIA DE LA ARMADA
EL REAL OBSERVATORIO DE LA ARMADA

LA SOCIEDAD

LA RELIGION

La mayor parte de los objetos procedia

del propio museo: reloj inglés, pinturas,
muebles, monedas, objetos arqueoldgicos
diversos de la draga del puerto, carro,

baul, abanicos, cajas de rapé, miniaturas

en pendants, libros cientificos, ceramica,
porcelana... Ademas, de Cadiz se trajeron
piezas de: la Biblioteca de la Universidad
(Atlas Maritimo de Espania, de Vicentre
Tofifo: la Flora Peruviana et Chilensis (1794),
de la famosa expedicion de Hipélito Ruizy
José Pavon al Perd, y herbarios); la Facultad
de Medicina (Retrato del fundador del colegio
de Cirugia, P. Virgili; maqueta del colegio;
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La Tauromagquia. El toreo escrito
de Pepe-Illo [Fundacién
de Estudios Taurinos).

dibujo de uniformes y modelos anatémicos
pedagdgicos franceses); El Oratorio de la
Santa Cueva (6leo de Nra. Sra., Refugio de
los Pecadores, con representacion de todos
los estamentos de la sociedad de la época
bajo el manto protector de la Virgen] y el
Archivo Provincial de Cadiz (testamentos
originales de D. Alcalé Galiano y F. Gravinal;
y el Real Observatorio de la Armada de

San Fernando (libros, manuscritos de
observaciones astronémicas, retrato de Jorge
Juan e instrumentos cientificos originales
—sextante, octante, anteojo acromatico...—J.
DE SEVILLA: la Biblioteca de la
Universidad (el Quijote de Ibarra de 1780,
incorpordndonos con ello al homenaje

de la obra en su centenario); el Museo
Arqueolégico (curiosisimas planchas
xilogréficas de naipe espafol); Museo de
Artesy Costumbres Populares (pistolas,
sables, litera de mano, pliegos de cordel,
liara y polvorera; guitarra original del
guitarrista gaditano Dionisio Guerra,
construida en 1788y castanuelas); el
Museo Naval de la Torre del Oro (retrato
de D. Alcala Galiano); la Real Maestranza
de Caballeria (Tauromaguia de Pepe lllo,
primer libro del arte de torear, impreso en
Céadiz en 1796); el Pabellén de la Navegacion
de la Expo’92 (maqueta de la corbeta
Descubierta, usada en la expedicién de
Malaspina, y balles, bocoyes, maromas,
fardos y demds material escenogréfico,

y una coleccion particular con un arpa de
estilo imperio.

DE MADRID: el Museo Naval (retrato de

Malaspinal; el Museo de América (dibujo de
las corbetas Descubierta y Atrevida en el
puerto Mulgrave, sombrero de cuero de los
indios Pehuenches, sombrero de plumas de
los indios Cholones, vasija Chancay y caja de
dibujo para exploraciones, todos ellos objetos
originales traidos a Espafa de la expedicién
de Ruiz y Pavon, realizada entre 1777 y 1788),
y el Museo del Traje (traje masculino a la
francesa bordado en seda de colores, traje
femenino con pirro y basquifa bordado con
lentejuelas, vestido camisa imperio, zapatos
femeninos y guantes de cabritilla).

En relacion a las labores de conservacion, se
restauraron para el evento
el retrato de Carlos IV,

obra de Carnicero, del
Museo de Cadiz; tres
magnificos trajes de la
época, del Museo .
del Traje, que se

mostraron en

ambientacion de

salén con mucho

acierto, y el arpa de la
coleccion particular.

La existencia de

obras de delicada
conservacion, tanto

textiles bordados

como soportes

celulésicos, libros,
dibujos y abanicos,

arte plumaria, etc.,
incluidos en el

discurso general

Vestido Camisa, ¢ 1798-1805; Traje

a la francesa, ¢ 1800-1815; Pirro y

Basquifia, ¢ 1780-1795 (Museo i
del Traje).
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obligé a hacer un esfuerzo por ajustar las
condiciones luminicas de las galerias, lo

que provoco algunas contrariedades en el
publico visitante por ser la primera vez que
experimentaban aquella sensacion de baja
intensidad.

Los textos de apoyo acompanaban a todos

y cada uno de los apartados y de ellos
presentamos algunos, ya que ilustran el tono
de la exposicion, como por ejemplo:
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EL TIEMPO DE LOS
IMPERIOS, UNA REFLEXION
SOBRE EL PODER A PARTIR
DE LA PRESENTACION DE
UN MAGNIFICO RELOJ
INGLES BRACKET:

El llamado Imperio
Espanol manifestaba
sintomas inequivocos

de agotamiento

desde fines del s. XVI/

aln cuando bajo Carlos Il disfruto

de destellos encomiables en variados
aspectos. La Gran Bretana fue recortando
distancias en el dominio de los mares y
superando ampliamente en tecnologia al
viejo ledn ibérico.

Trafalgar supuso, de manera real y simbolica
a la vez, el recambio en el dominio militar y
econémico mundial y el acceso al codiciado
titulo del Imperio por parte de la potencia
britanica, tras el breve disfrute del mismo por
el ambicioso Napolebn Bonaparte.

Este relojinglés corresponde a un modelo muy
solicitado por las altas clases europeas durante
el s. XVIll, gracias a su refinada tecnologia y
acabada decoracion. Ninguna pieza simboliza
mejor el tiempo de un nuevo Imperio.

MARINOS ILUSTRADOS: ENTRE
LA CIENCIAY LA MILICIA

El dominio del mar permitio el dominio de

los nuevos mundos, colonizados por las
potencias europeas durante la Edad Moderna.
El mundo de la Marina se fundamentaba

en una alta preparacion intelectual y un
prestigio ancestral aferrado al honor del
servicio a la Corona. La oficialidad

Caja de caoba y decoracion
de bronce; 85 x 43 x 32 cm
[Museo de Céadiz).

constituia un cuerpo
de élite del que surgian
auténticos cientificos de
trascendencia europea
como exponentes
de la imperante
llustracion. De
la Escuela de
Guardiamarinas
de Céadiz salieron
continuas
promociones de los
mejores mandos de la Armada Espanola.

Jorge Juan, astrénomo, tratadista de
arquitectura naval y de la ensenanza; Dionisio
Alcala Galiano y Cayetano Valdés ilustres
hidrografos de las costas de Canada; Cosme
Damian Churruca, quien destacé en el trabajo
hidrogréfico de la reforma del Atlas Maritimo
de América; Vicente Tofifio, autor del impecable
Atlas Maritimo de Espana, supervisado por José
Vargas Ponce, ilustre poligrafo o Francisco
Mazarredo, etc., sirven de exponente de esta
auténtica clase aristocratica del pensamiento y
la accion, quienes alternaban destinos navales
con los cientificos.

Muchos de ellos sucumbieron en Trafalgar o
sufrieron juicios politicos e incluso destierros
por parte de un poder politico incapaz,
receloso de los portadores de auténticos
valores intelectuales y morales.

LA MUSICA

La diversion burguesa comprendia la masica,
el teatro y la fiesta con no pocos recelos y
ataques morales por parte de la Iglesia.
Alternaba la obra culta francesa
(Corrette], inglesa (Haendel y

Silbato de
Contramaestre,
siglo XVIII. Draga del

Puerto de Cadiz. Plata;
17 cm (Museo de Cédiz).

Reloj tipo Bracket, siglo XVIII-XIX.

Arnel y especialmente italiana (Cherubini,
Goldoni o Scarlatti] con la tradicion popular
espanola. Autores afamados como Boccherini
triunfaban junto con otros menos conocidos en
la actualidad como Manuel Garcia, Ramon de
la Cruz, Antonio Guerrero, Luis Mison, Pablo
Esteve o Blas de Laserna.

La zarzuela y la 6pera comica eran muy
demandadas en Cadiz dentro del espectaculo
escénico asi como el sainete, la comedia y,
especialmente, la tonadilla como géneros
sobresalientes en el gusto popular donde la
musica acompana a la accion.

El reputado autor austriaco Haydn componia
las sonatas de Las Siete Palabras para el

Oratorio de la Santa Cueva de Cadiz a la par
que dedicaba obras a Nelson, héroe del Nilo.

Entre violines, claves, salterios, arpas y
clarines de tradicion culta se abria sitio la
guitarra espanola y la castahuela. La misica
de fondo de esta exposicion es un repertorio
de muchos de los autores mencionados.

LAS EXPEDICIONES CIENTIFICAS

Durante la llustracion las potencias europeas
rivalizaban en la promociéon de la ciencia
destacando el afan por “conocimiento (tiles” a
partir de la exploracion de la Naturaleza. Los
cientificos ensayaban métodos de medicion

de fendémenos fisicos y quimicos, levantaban
complejas cartografias y desarrollaban sistemas
de clasificacion con los que ordenar el mundo.

La expedicion cientifica suponia una costosa
inversion por parte de las monarquias y un signo
de prestigio y avance en el control de productos
estratégicos, especialmente botanicos como



Zapatos, ¢ 1780-1800 Seda, madera,
cuero, metales, raso, tafetan, aplicacion de
lentejuelas e hilo metalico (Museo del Traje).

la quinina para atajar las fiebres de malaria. El
gaditano José Celestino Mutis aunaba el espiritu
yla accién ilustrada dominando la botanica,

la metalurgia, la medicina, etc. y protagonizod
diversas y fructiferas expediciones a Nueva
Granada.

Al mismo nivel que las expediciones de Cook
fueron las protagonizadas por los botanicos
espanoles como Hipolito Ruiz y José Pavén al
Perd o la monumental expedicion de Alejandro
Malaspina (1789 a 1794] por toda la costa
americana, desde Canadéa hasta la Patagonia y
Australia que tuvieron a Cadiz como puerto de
partida y arribada.

A la alta inversion y entusiasmo de la ida les
recibieron repetidas veces el recelo y el olvido
a la vuelta por parte de un gobierno mezquino,
sustrayendo enormes avances para la ciencia
espanola.

LA SOCIEDAD

Afluencia de capitales al puerto principal

de Espana: comercio, entradas y salidas

de productos, trabajo,; Senores, capataces,
mozos, cargadores, marineros,; mujeres en
todo menester, riqueza y pobreza, escribanos,
mendigos, sedas y sargas; barberias, mesones
y mesoneras, teatro, fiestas, toros y cartas;
sermones, frailes y patrona; rezos y cortejos,
las casas y la calle; en Cadiz, siempre la calle.

Extranjeros, damas sofisticadas y majos,
limpieza y abandono, sarna y piojos;

rapé, cigarros y cigarrillos del tabaco de
Indias. Primera loteria de Espana, reales y
maravedises de plata y cobre; vino de la Bahia
yJerez, aguardiente de Sevilla, todo para
tomar, mezclar y exportar, hospitales y casas

cuna, huérfanos y rapacillos;
Guardiamarinas, sables;
caballos y mulas; bueyes, gallos y gallinas;
carros, navajas, fardos y badles; carne y
pescado; huele a mar y que no falte el pan.

Finalmente, se hizo una seleccion de la
musica que se escuchaba en la épocay se
confecciond una grabacién que se ofa como
un fondo muy ilustrativo: Haydn, Bocherini
(cuyo segundo centenario ha pasado
desapercibido en Espana pese a la extensa
obra e importancia que tuvo en la épocal,
Corrette, Cherubini, Haendel, Murguia, M.
Garcia, N. Paz y Arne.

La sensacion general de la exposicién en

la ciudad ha sido de complacencia al verse
sorprendida gratamente con un evento que
rezumaba el esfuerzo realizado por aportar
alta calidad y mimo, desde la singularidad
de las piezas seleccionadas, a la secuencia
argumental, el catalogo, coordinado por el
director del museo, y el montaje, muy dignos
para los recursos con los que se contaba.
Frente a la légica tendencia monografica
de las distintas y numerosas actividades
relacionadas con Trafalgar en Cadiz, de
indole militar y politica, esta exposicion
suponia una visién mas abierta,
panoramica, sobre la ciudad y la época. Esta
complementariedad creo que ha sido muy
acertada por parte de la programacion del
museo. Al tratarse de un museo general,
dispone tanto de colecciones como de
oportunidades para generar exposiciones
tematicas de tratamiento histérico y

social que combinen con soltura todo

tipo de objetos, divididos hasta ahora por
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LA SENSACION GENERAL DE LA
EXPOSICION EN LA CIUDAD HA

SIDO DE COMPLACENCIA AL VERSE
SORPRENDIDA GRATAMENTE CON UN
EVENTO QUE REZUMABA EL ESFUERZO
REALIZADO POR APORTAR ALTA CALIDAD
Y MIMO, DESDE LA SINGULARIDAD

DE LAS PIEZAS SELECCIONADAS, A

LA SECUENCIA ARGUMENTAL, EL
CATALOGO, COORDINADO POR EL
DIRECTOR DEL MUSEO, Y EL MONTAJE,
MUY DIGNOS PARA LOS RECURSOS CON
LOS QUE SE CONTABA.

la tendencia academicista en la que se
encuentran anclados.

Las visitas han alcanzado la cifra de 23.000
personas, inaudita para la tradicion del
museo. Esto indica de nuevo que el publico
se mueve bajo estimulos de eventos
ocasionales de calidad y bien publicitados
mas que por el uso consuetudinario de las
propuestas permanentes, que muestran una
crisis preocupante.

El museo ha sido fundamental para el

éxito de la exposicion, al disponer de un
personaly una direccion muy profesionales
e implicados. Y, como critica constructiva,
alentar a los responsables politicos a tomar
con mayor antelacién las decisiones y ser
diligentes a la hora de poner a disposicién
los recursos en este tipo de eventos. Ello
deviene en la mayor calidad de los resultados
y en una mejor imagen externa de la
profesionalidad de las instituciones.

FICHA TECNICA

EXPOSICION
Cédiz y Trafalgar.
La ciudad llustrada de 1805.

FECHA
Del 20 de octubre de 2005
al 31 de enero de 2006.

COMISARIO
Fernando Amores Carredano.

LUGAR
Museo de Cadiz.

ORGANIZA

Consejeria de Cultura.
Direccién General de Museos.
Delegacion Provincial de Cadiz.

PRODUCE
Empresa Publica de Gestion de
Programas Culturales.
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Jornalera (afos 70).
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Sus tareas (afos 70).

DEL 20 DE SEPTIEMBRE AL 20 DE OCTUBRE
de 2005, en las salas del Museo de Artes

y Costumbres Populares de Sevilla ha
permanecido abierta al publico la exposicion
Mario Fuentes: medio siglo de fotografia
etnogréfica.

Fue la Asociacion Andaluza de Antropologia
(ASANAJ, como organizadora del X
Congreso de Antropologia de la Federacion
de Asociaciones de Antropologia del

Estado Espanol (FAAEE), quien planed

esta exposicién como uno de sus actos
complementarios, buscando con ello
testimoniar y reconocer la labor de Mario
Fuentes y su valiosa aportacion a la fotografia
etnogréafica andaluza.

Aunque nacido en Fuente de Cantos (1935),
siendo apenas un adolescente se instald

en Lebrija, de donde nunca mas se movid.
Con la pronta apertura de su estudio,

la fotografia se convierte para Mario en
profesién y devocion. No se restringe, como
ha ocurrido con muchos fotégrafos locales,
a las paredes del estudio o a los limites de
las calles lebrijanas. El se abre a los campos
y modos de vida de sus gentes, recogiendo
un material que se escapaba a los prosaicos
registros por encargo; un material que ya por
si mismo hubiera bastado para constatar la
importancia del aporte de Mario Fuentes a
la fotografia etnografica. No obstante, desde
su ininterrumpida vinculacién con el Museo
de Artes y Costumbres Populares de Sevilla,
iniciada a finales de los anos setenta, su
trabajo se enriquece en un doble sentido: en
el tematico, al cubrir dreas de investigacién
antes no desarrolladas, y en el territorial,
abierto desde entonces a toda Andalucia.

Y siempre manteniendo esa sensibilidad
—de la que el dominio técnico es un mero
complemento— para ir méas alla del simple
registro documental y ser capaz de recoger
la vitalidad que transmiten las personasy
quehaceres captados por sus objetivos.

Por todo ello, la labor de Mario Fuentes
refleja de forma paradigmatica el valor

que puede tener la fotografia etnografica
como documento vivo de nuestra cultura.

Su material constituye un testimonio de

espacios y usos detenidos, que nos cuenta
un pasado, mas o menos lejano, pero ya
perdido en el tiempo; a la vez que supone una
labor continuada e inacabada porque con su
camara sigue creando nuevos registros para
la memoria del futuro.

Su ingente archivo personal contiene medio
siglo de memoria colectiva andaluza, que
muestra visualmente la evolucion de nuestra
sociedad y cultura, evidenciando los cambios
ocurridos. De ahi que el primer reto de esta
exposicion fuera el enfrentarse a la imposible
tarea de seleccionar un centenar de fotos de ese
archivo alimentado durante cincuenta afos.

El primer grupo de fotografias elegidas
ejemplificaba el amplio abanico de
manifestaciones en las que se desenvuelve

la vida més cotidiana de los pueblos: nifios
jugando, temporeros esperando el transporte,
jubilados leyendo o simplemente ocupando
su ocio, amas de casa abasteciéndose o
atendiendo las explicaciones ofrecidas en las
improvisadas clases de la Seccién Femenina...
Imagenes de un pasado que fundamenta
nuestro presente; imagenes de unos
momentos que no volveran a repetirse, razén
por la cual se han convertido en documentos
que dan cuenta de la movilidad y dinamicidad
de nuestra cultura.

Tras las estampas cotidianas, se mostraba
el mundo de las actividades y oficios
tradicionales, que es donde, posiblemente,
mejor se perciba la transformacion reciente
de Andalucia. En este aspecto, las fotografias
etnogréaficas constituyen un testimonio
privilegiado de la memoria que se va
perdiendo entre las nuevas generaciones,
unas veces por un mal entendido apoyo

a la modernidad globalizante y otras

veces testificando unos modos de vida
afortunadamente desaparecidos. Pasado y
presente aunados en un proceso de cambios
y permanencias, que literalmente puede
observarse a través de estas imagenes:
manos jornaleras, pastores trashumantes,
molinos harineros, arrozales, pescadores,
labores artesanas...

Por el contrario, en el campo del ritual, el
deseo —mas imaginario que real— es hacer

que el tiempo y los comportamientos se
detengany se reproduzcan en una constante
inamovilidad. Sin embargo, de nuevo son estas
imagenes fotograficas las que mejor evidencian
los cambios en unas tradiciones en apariencia
inalterables. Asimismo, las expresiones
vinculadas con la religiosidad, manifestaciones
festivo-ceremoniales y actividades artisticas
conforman una de las ventanas que con mayor
elocuencia nos reflejan la riqueza y diversidad
de la cultura andaluza.

Estos tres bloques expositivos se completaron
con una pequena muestra de las publicaciones
cientificas y literarias en las que se incluyen
fotografias de Mario Fuentes, desde los
catalogos de piezas museolégicas, hasta la
documentacion grafica de muchos de los
trabajos de investigacién acometidos por
investigadores relacionados con el propio
Museo de Artes y Costumbres Populares: de
su director, Antonio Limén Delgado; del actual
director del Museo del Traje, Andrés Carretero
Pérez; de profesores universitarios como
Javier Escalera Reyes, Salvador Rodriguez
Becerra, Alfonso Pleguezuelo, Pedro Romero
de Solis o los autores de este articulo; de
conservadores del patrimonio como Concha
Rioja Lépez, o de musedlogas como Maria de
las Nieves Concepcién Alvarez Moro, entre
otros. Sin olvidar que muchos de estos trabajos
estan también recogidos en documentacion
audiovisual, buena parte de la cual alimenta la
programacion permanente de las proyecciones
de este museo.

Tal como cabia esperar, la acogida de

esta exposicién —comenzando por su
multitudinaria inauguracion— ha sido muy
positiva, tanto por parte del publico general
como por el expresamente interesado.
Légicamente, de entre todos ellos, ha sido

la comunidad lebrijana la que le ha ofrecido
el respaldo mas continuado y sentido. No
podia ser de otra manera, en un merecido
reconocimiento hacia un hijo adoptivo de

esa ciudad, que no hace sino reafirmar la
reciproca relacion de afinidad y carifio entre
Mario y sus convecinos.



Berrocal (afos 90).

FICHA TECNICA

EXPOSICION
Mario Fuentes.
Medio siglo de fotografia etnogréfica.

FECHA
Del 20 de septiembre al 20 de octubre de 2005

LUGAR
Museo de Artes y Costumbres
Populares de Sevilla.

ORGANIZA

Museo de Artes y Costumbres Populares

de Sevilla, Asociacion de Amigos del Museo
de Artes y Costumbres Populares de Sevilla.
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Museo de Bellas Artes de Sevilla

LA OBRA DE JOSE DE RIBERA (1591-1652)
se encuentra entre lo mas significativo de

la escuela barroca napolitana. Considerado
tradicionalmente un pintor de fuerte caracter
tenebrista, se le sitia en la estela del creador
de este estilo, Caravaggio. Su obra se
caracteriza tanto por el fuerte contraste de
la luz como por el empleo de tipos humanos
opuestos al canon de perfeccion e idealismo
propio de la pintura del siglo XVl 'y del
clasicismo del primer barroco italiano.

La muestra no ha revelado toda la trayectoria
de Ribera sino que ha centrado su discurso
en desvelar la evolucién del pintor en los
primeros anos de su actividad, cuando

estd alin formando su propia personalidad
artistica y se deja influir mas fuertemente,
como otros muchos jévenes pintores
contemporaneos suyos, por el impacto que
habia supuesto la presencia en Roma de un
artista tan singular como Caravaggio.

Las obras més antiguas expuestas
pertenecen a los anos en los que el pintor,
tras marcharse de su Jativa natal, se

instala en Roma después de un breve

paso por Parma. Encontramos en sus
pinturas fondos neutros muy oscuros, con
dura contraposicién de luces y sombras,
personajes llevados al lienzo con total
fidelidad y, en general, obras de un realismo
riguroso, carentes aun de la soltura que
alcanzaran las posteriores. Frontales,
hieraticos, escultéricos, sus personajes no

solo son reflejo del caravaggismo que se
extiende entre los pintores romanos en esos
anos, sino que nos dejan entrever la fuerte
inclinacion naturalista que marca toda la
obra de José de Ribera. Pertenecen a este
momento lienzos como San Agustin, de la
Galeria Regional de Sicilia en Palermo, y San
Antonio Abad, propiedad de una coleccién
privada barcelonesa.

La Magdalena penitente, de los fondos del
Museo de Capodimonte, y el Cristo atado a
la columna, de la Quadreria dei Girolamini,
ambas en Napoles, son obras algo mas
modernas y carecen del caracter impersonal
de obras mas juveniles. Fechadas tras su
llegada a Napoles en el otofio de 1616, siendo
aun profundamente tenebristas, parecen
dulcificar el modelado de los personajes a

la par que dota a los mismos de algo mas
que el simple y frio naturalismo de las

obras anteriores. Encontramos en ellas no
solo reflejo fiel de la apariencia fisica, sino
capacidad para trasmitir las emociones de
los personajes y asuntos llevados al lienzo.
Frente a las obras citadas, todas ellas de
formato reducido y con personajes aislados
sobre fondos neutros, la capacidad como
pintor de José de Riberay la continua
presencia en sus disenos de lo asimilado en
los lienzos de Caravaggio se aprecia mas
claramente en composiciones de mayor
tamano y complejidad. De éstas, son célebres
sus escenas de martirios de santos, que le

dieron fama de pintor algo macabro. Son
siempre escenas complejas que le dan
oportunidad de crear espacios méas amplios,
con fuertes contrastes de luz tomados de
Caravaggio; de ofrecer un amplio repertorio
de personajes secundarios, e incluso de

dar énfasis al estudio del desnudo en la
figura del santo protagonista de la escena.
Dos versiones del Martirio de San Lorenzo
han estado en la exposicidn de Sevilla. En
ambas, como en sus personajes aislados,
recrea Ribera escenas dramaticas con total
realismo, creando imagenes cargadas de
brutalidad o crueldad.

Ademas de las pinturas de contenido
religioso, fueron abundantes sus obras de
caracter profano, muy demandadas por los
coleccionistas romanos y napolitanos, tanto
aisladas como formando series. No ha estado
en Sevilla la mas significativa obra mitoldgica
de Ribera en estas décadas, Sileno ebrio, del
Museo de Capodimonte. En cambio, si se han
podido contemplar varios de sus conocidos
filosofos. En general, estos personajes
aparecen representados de forma aislada, de
modo similar a como hace con obras religiosas
de parecido formato. Personas reales tomadas
del pueblo posan para el pintor, que los
transforma en los mas nobles filésofos de la
antigiiedad. Ancianos decrépitos, personajes
andnimos del Napoles de 1620 6 1630, pasan a
ser Pitagorasy Heraclito, ambos de los fondos
del Museo de Bellas Artes de Valencia, o Tales,



San Jerénimo con el Angel del Juicio. Oleo sobre lienzo, 179 x 139 cm. Colegiata de Osuna.
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de una coleccién particular madrilefa. Todos
ellos son tratados con nobleza en el aspecto
psicolégico y con maestria en la técnica
pictérica. Realismo extremo en la calidad de
la piel y los tejidos, combinado con el estudio
luminico de raiz tenebrista, caravaggista, se
unen a la presencia digna y a la vez resignada
del modelo, tomado de las calles de Roma o
Napoles. De este tipo de obras, una de las mas
logradas es Democrito, cedida por el Museo
del Prado. Obra representativa del tenebrismo
de las primeras décadas de Ribera, en la que
solo el titulo y los elementos iconogréaficos
representados nos hacen recordar que no se
trata del retrato de un mendigo napolitano
anénimo, sino de la imagen ideal de un filésofo
de la Grecia clésica.

Un aspecto especialmente destacado de

la trayectoria de Ribera que queda patente
en la seleccidn de obras expuesta es la
influencia de su obra en el arte espanol de
su época, y especialmente, en la escuela
sevillana de la primera mitad del siglo XVII.
Desde muy temprano llegan hasta Sevilla
obras de Ribera que sin duda suponen un
punto de referencia para los artistas locales.
De esta presencia de Ribera en Sevilla lo
mas significativo, y lo mejor documentado,
es el conjunto de lienzos que llegan a la
colegiata de Osuna gracias al patronato de
los duques de Osuna sobre este temploy a la

Heréclito. Oleo sobre lienzo,
118 x 93 cm. Museo de Bellas Artes de Valencia.

relacion de éstos con ltalia, donde el duque
de Osuna, don Pedro Téllez Girény Guzman,
fue embajador en Romay en 1616 virrey de
la corona espafola en Napoles. De estas
obras ha formado parte de la exposicion San
Jerénimo con el angel del juicio, realizada
posiblemente en 1613. Pertenece al periodo
romano y muestra claramente la influencia
de Caravaggio en su naturalismo extremo.
La década iniciada en 1630, cuando Ribera
ha alcanzado ya los cuarenta anosy es el
pintor de mas prestigio en Napoles, supone
un cambio en su trayectoria artistica,

que lo aleja definitivamente de la estela

de Caravaggio. Sus cuadros ganan en
luminosidad, que impregna todo el lienzo,
perdiendo la luz el caracter focalizado sobre
el motivo central de las obras anteriores.
Gana igualmente en colorido, mucho mas
diverso y sugestivo desde ahora, y en
amabilidad, ya que deja de lado la preferencia
por modelos tan toscos, reproducidos con
detallismo extremo, que hemos descrito en
los lienzos de esta exposicion. Este cambio,
que no supone un abandono total de su gusto
por el naturalismo, esta en gran medida
motivado por su interés hacia la pintura de
los grandes maestros venecianos del siglo
XVI, en especial Tiziano. Falta en la muestra
una obra que refleje claramente el paso

de esa frontera que supone en Ribera su

Santiago Apéstol. Oleo sobre lienzo,
120 x 97 cm. Museo de Bellas Artes de Sevilla.

creciente atraccion por el estilo veneciano,
ya que la que cierra la muestra se sitta
mas cerca todavia del tenebrismo que de la
luminosidad, que encontramos claramente
en obras tan significativas como la
Inmaculada Concepcion del convento de las
Agustinas Recoletas de Salamanca, fechada
en 1635. Esta obra final de la muestra es
San Francisco en la PorciGncula, cedida

por Patrimonio Nacional de la coleccion del
Palacio del Pardo en Madrid. Datada entre
1626y 1632, en ella se empieza a revelar una
mayor difusion de la luz por todo el lienzo y
un cambio en la paleta de color hacia tonos
mas calidos.

Completd la muestra pictoérica un conjunto

de grabados que recoge la mayor parte de

la escasa produccion de José de Ribera con
esta técnica. La mayoria de sus estampas
corresponde a los anos comprendidos entre
1620y 1628, estando presentes sus obras
iniciales como San Jeronimo escucha la
trompeta del Juicio Final de 1621, todavia

sin un dominio claro del aguafuerte; sus
conocidos estudios de ojos, narices y bocas
para estudiantes, o £( poeta. Se han podido
ver igualmente las que se consideran sus tres
obras maestras: Martirio de San Bartolomé
(1624), San Jeronimo leyendo (1624) y Sileno
ebrio (1628). Esta ultima, obra fundamental de
la estampa barroca europea, refleja claramente




el dominio de Ribera sobre la técnica del
grabado y su capacidad para reproducir
acertadamente la textura de cada elemento,
evidenciando ademas su dominio en el estudio
de la luz en el espacio tratado.

Celebrada entre el 14 de septiembre y el 23
de octubre, la exposicion, que ha recibido
aproximadamente 50.000 visitantes, ha
sido posible gracias a la colaboracién de

la Consejeria de Cultura de la Junta de
Andaluciay Caja Duero.

Destacar, por ultimo, que se ha podido
contemplar en la exposicién una obra
perteneciente a los propios fondos del
Museo de Bellas Artes de Sevilla titulada

Santiago Apostol. La obra, que ingresé en

el museo formando parte de la donacion
Gonzalez Abreu en 1928, no aparece fechada,
aunque se cree que fue realizada en torno

al ano 1630; por tanto, al final del periodo
que abarca la muestra. La representacion
del santo lo aproxima a las imagenes

de filésofos de la muestra, siendo un
perfecto ejemplo para definir el estilo de
Ribera en las primeras décadas en ltalia.
Tenebrismo, economia cromatica, realismo
en la definicion fisica de los personajesy
preferencia por tipos humanos tomados de la
realidad conforman, en definitiva, la pintura
de Ribera en ese momento.

Martirio de San Lorenzo. Oleo sobre lienzo, 191 x 246 cm. Coleccién Sanpaolo IMI, Turin.
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FICHA TECNICA

EXPOSICION
José de Ribera bajo el signo
de Caravaggio (1613-1633)

FECHA
Del 14 de septiembre al 23
de octubre de 2005

COMISARIO
Nicola Spinosa.

LUGAR
Museo de Bellas Artes de Sevilla

ORGANIZAN

Caja Duero.

Museo de Bellas Artes de Sevilla,
Delegacion Provincial de Sevilla,
Direccién General de Museos,
Consejeria de Cultura,

Junta de Andalucia
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AFAL 1956/1963.
EL GRUPO FOTOGRAFICO

EL CENTRO ANDALUZ DE ARTE
Contemporaneo, presenta desde el dia 2 de
marzo hasta el 18 de junio la exposicion AFAL
1956/1963. El grupo fotogréfico, actividad
organizada en coproduccién con la Sociedad
Estatal de Conmemoraciones Culturales
(SECC] adscrita al Ministerio de Cultura.

Al cumplirse el cincuentenario de la
fundacion de la Revista Afal, el Centro
Andaluz de Arte Contemporaneo analiza en
profundidad el fendmeno Afaly el periodo en
el que se produce. Se trata de una muestra
ambiciosa, en cierto sentido, definitiva, que
pretende dar a conocer el Grupo Afal, sus
procesos y el contexto de su época.

El grupo Afal, que reunié a algunos de

los mejores fotégrafos espanoles de la
generacion de los cincuenta, no fue un
colectivo homogéneo, con una Unica
tendencia estética, sino una suma de
individualidades. No partia de un manifiesto
previo, ni pretendia promover una nueva
norma estética, pero mas allé de su
apuesta por el pluralismo y la diversidad,
sus miembros coincidian en la necesidad
de renovar el estancado panorama de la
fotografia en Espafa. Sus propuestas iban
encaminadas a dar testimonio de la realidad
de su tiempo, adaptando las exigencias
técnicas a la voluntad expresiva del autor

[y no al revés), buscando un equilibrio entre
intencionalidad y azar.

Los miembros de este colectivo compartian
un afecto por los temas cotidianos, un
impulso estético y ético de compromiso con
la realidad, lo mas opuesto al exotismo y
decorativismo. Apostaron por la produccion
de “series” fotograficas, no de obras
aisladas, que da un sesgo narrativo a sus
proyectos. Las exposiciones, las ediciones,
buscaban una interaccion directa e inmediata
con los espectadores, porque —en palabras
de Laura Terré Alonso, comisaria de la
presente exposicion—, “la serie testimonia la
autenticidad de la vision personal del autor”.
Ademas de la publicacién de la Revista Afal a
o largo de su corta pero intensa trayectoria,
el grupo Afal también organizé actividades,
tanto de promocion de sus fotdgrafos, como
de presentacion de fotégrafos extranjeros.
Sus miembros fueron invitados a participar
como exponentes de la fotografia espanola
en importantes eventos internacionales: El
Salon Photographique de Charleroi (Bélgical
y la Il Bienal de Fotografia de Pescara
(Italia). A su vez, Afal mantuvo una estrecha
colaboracion en el club parisino Les 30 x
40, cuyos fotdégrafos compartieron con Afal
una muestra en la Biblioteca de la embajada
espanola en Paris, que viaj6 posteriormente
por el este de Europa y acabo en ltalia.

La muestra AFAL 1956/1963. El grupo
fotogréafico presenta fotografias de Joan
Colom, Gabriel Cualladé, Francisco Gémez,

Carlos Pérez Siquier. La Chanca, 1956.

Gonzalo Juanes, Ramén Masats, Oriol
Maspons, Xavier Miserachs, Francisco
Ontanodn, Carlos Pérez Siquier, Alberto
Schommer, Ricard Terré y Julio Ubifa junto
a ejemplares de los principales nimeros
de la Revista AFAL y de los anuarios

que esta agrupacién produjo. A su vez,

se exhiben algunas obras de fotégrafos
internacionales de la época como el citado
Otto Steiner o Henri Cartier Bresson.

Todo ello contextualizado con diversos
materiales sobre la fotografia profesional de
la Espafa de los cincuenta (libros, revistas,
documentos periodisticos...).

Con motivo de esta exposicion se publica un
extenso libro (el més completo que hasta
ahora se ha realizado sobre este grupo
fotografico) editado por Photovision y se
organiza el seminario AFAL. Mirando la
Historia. Fotografia, memoria y posguerra,
en el que, a partir de un acercamiento
analitico a las précticas fotogréficas
desarrolladas por los distintos miembros
de este colectivo, se pretende articular

un ejercicio de reflexion historiografica

que permita avanzar en la definicién de

un modelo operativo para la revision de la
historia de la fotografia en Espafa.

La exposicion AFAL 1956/1963. El grupo
fotografico, se presentara el proximo mes de
septiembre en el Museo de Almeria.

Ricard Terré.
Semana Santa, Barcelona, 1958.
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Julio Ubina. Semana Santa en Murcia, 1959.
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LA CONSEJERIA DE CULTURA ADQUIERE
UNA COLECCION DE JUGUETES -

MONTSERRAT BARRAGAN  Conservadora del Museo de Artes y Costumbres Populares de Sevilla

urro con alforjas de juguete.
Siglo XX. Cartén y madera.



A LAS OCHO DE LA MANANA EMPEZAMOS

a abrir los paquetes. Poco a poco el salén se
fue llenando con las munecas, los juguetes
de madera, el mecano, la casita de mufecas,
trompetas, aviones, barcos y un sin fin de
juguetes, entre las exclamaciones de alegria
y de asombro por todo lo que iba apareciendo
ante nuestros ojos.

—Mira, es un mono saltarin —decia uno.

—Pues aqui hay un barco de guerra —exclamaba otro
sin atender al primero.

—Yo diria que mas bien es un destructor —puntualizaba
un tercero desde la esquina contraria del salén.
—Alguien, muy nerviosa, exclamaba —jPero si yo tenia

una mufeca igualita a ésta cuando era pequefal

Esta escena tuvo lugar estas navidades
pasadas, pero no en un domicilio particular
el dia de Reyes o de Navidad, sino en el
Museo de Artes y Costumbres Populares de
Sevilla cuando se recepciong la coleccion

de juguetes de Dona Carmen Contreras.

Una coleccion que la Consejeria de Cultura
estaba en esos momentos en tramites

de adquirir con destino al museo y que,
como paso previo, habia sido depositada
provisionalmente en nuestro Centro con
objeto de proceder a su inventario.

Aunque sea en un museo, el acto de ir
abriendo cajas y desembalando objetos bien
empaquetados siempre tiene un regusto

a dia de cumpleafos o a dia de Reyes.
Siademas se trata de una coleccién de
munecas y de juguetes, es casi inevitable que
todos los alli presentes se sintieran, por un
momento, transportados a su infancia.

Sélo habia una persona alli presente que

no compartia estos sentimientos y era

la, ya por poco tiempo, propietaria de la
coleccion. La expresion de Dona Carmen
Contreras traslucia una mezcla de orgullo
por la coleccién de juguetes que habia ido
reuniendo poco a poco a lo largo de su vida, y
que en ese momento celebrabamos con tanto
entusiasmo, pero también de tristeza porque
se despedia de “sus mufecas” para siempre.
Esta mezcla de sentimientos, es algo a lo que

estan acostumbrados los museos de caracter
etnogréafico. A diferencia de otros bienes del
patrimonio mueble, las colecciones de esta
tematica han sido reunidas y conservadas por
sus propietarios con el esfuerzo, el interés

y el tiempo de toda una vida. En algunos

casos, se trata de colecciones heredadas;

en otros casos, reunidas por ellos mismos
pacientemente afo tras ano. Sea de un modo

u otro, siempre acaban teniendo la impronta

de la persona que las reunié y por tanto, un
altisimo valor sentimental para sus duefos.
Esta es sequramente la razén por la que
frecuentemente los propietarios valoran en
términos econémicos sus colecciones muy por
encima del precio que el mercado les otorga.
Este escollo de la no coincidencia de opinidn
sobre el valor econdémico de una coleccién
entre el propietario que la ofrece en ventay
la administracién, no es el Unico que puede
frustrar el interés de un determinado museo
por incrementar sus fondos. Para muchas
personas, desprenderse de unos objetos

que han formado parte de sus vidas y a los
que han dedicado mucho tiempo, les resulta
extremadamente dificil aunque sea a cambio
de dinero.

Los primeros contactos entre la propietaria

de la coleccién y la Consejeria de Cultura

en relacion con la coleccion tuvieron lugar a
mediados de 2004, pero las circunstancias
mencionadas anteriormente motivaron que

no haya sido hasta finales de 2005 cuando se
ha materializado la llegada de la coleccion al
museo, anunciada mediante la Resolucién de 1
de diciembre de 2005, de la Direccién General
de Museos (BOJA nimero 10, de 17 de enero de
2006, pagina 101) por un total de 108.000 euros.
Merece la pena detenerse un poco en
explicar el interés del Museo de Artes 'y
Costumbres Populares por incrementar
sus fondos con esta coleccion de juguetes
y munecas. El juego es el mejor terreno de
aprendizaje de las habilidades
fisicas y sociales de
los ninos y una buena
forma de ensayar parte
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de las tareas y actividades que tendrén que
desempenar en el futuro. Es, por tanto,

uno de los més potentes instrumentos de
socializacion de los nifos, y este fenémeno
de la socializacion es el que garantiza la
transmision de las formas culturales y su
continuidad en el tiempo. No es de extranar,
por tanto, el interés de un museo etnografico
por cubrir esta importante parcela de la
cultura.

Para el Museo de Artesy Costumbres
Populares de Sevilla, ademas, el interés

era mayor cuanto que la colecciéon de
juguetes existente en el centro era bastante
exigua. Las razones son de indole muy
diversa, algunas estan relacionadas con

la propia historia del museo y la forma en

la que se han conformado sus colecciones
—en muchos casos “heredadas” de otros
museos—; otras estan relacionadas con la
escasez de trabajos de campo etnografico
que documenten el juego tradicional y que
den como resultado una recogida sistematica
de ejemplares. También es probable que

en épocas de escasez y penuria econémica
como las que se vivieron tras la Guerra Civil,
los juguetes fueran tan escasos y de tan mala
calidad, que nadie ha tenido hasta ahora
mucho interés por conservarlos y menos
aun, tras el desarrollo imparable de los
actuales juguetes mecanicos, digitales, etc.
Sélo muy recientemente se empieza a notar
un creciente interés por el coleccionismo

de juguetes antiguos, que es notorio si se
consultan las paginas web dedicadas a las
subastas de antigliedades de todo tipo.

Barco de guerra de juguete. Siglo XX.
Maderay hierro.
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Como reflejo de esta circunstancia, la

coleccion de juguetes del museo se componia
principalmente de piezas de fabricacién casera,
como reproducciones de animales de cerdamica,
los clasicos pitos, ajuares domésticos en
miniatura realizados por artesanos del barro,
grilleras de madera, etc., asi como algunos
ejemplares de juegos mas propios de familias
burguesas y urbanas —algunos elementos

de mobiliario de juguete, escasos juegos
didacticos o educativos y los clésicos soldaditos
de plomo—.

Por otro lado, los especialistas en
etnotecnologia han constatado que no es
imprescindible la existencia de un objeto
especifico para que se produzca la accion

del juego. De forma mas intuitiva, cualquiera
que se relacione habitualmente con ninos
puede constatar que éstos son capaces de
jugar sin que intervengan ningun objeto o
con el elemento mas insospechado. Aun asi,
dificilmente pueden los museos renunciar al
referente material (juguete) cuando se trata
de analizar un fendmeno tan inmaterial como
es la socializacion de los nifnos.

Como se deduce de todo lo anteriormente
expuesto, la coleccion adquirida por la
Consejeria de Cultura ha sido recibida por el
Museo de Artes y Costumbres Populares de
Sevilla, y nunca mejor dicho, “como los nifios
los Reyes Magos”. Se compone de méas de 150
piezas en buen estado de conservacion que
reflejan casi todas las tipologias existentes

de juguetes, ya que encontramos juguetes

para ambos sexos y de caracter mixto,

aunque predomina el mixto y el de nifa.

En cuanto al lugar en el que se practica el
juego, predomina la tipologia de juguete de
interior de la casa frente al de exteriory en
relacion a la funcionalidad, encontramos
juguetes destinados a desarrollar todas las
facetas posibles, desde las motrices: agilidad,
habilidad, equilibrio, etc., pasando por las
habilidades mentales: memoria, razonamiento
légico, pensamiento abstracto, imaginacion,
etc., hasta los destinados a desarrollar
aspectos mas emocionales como la habilidad
en las relaciones sociales, el trabajo en equipo,
la compasidn y la demostracion de los afectos,
cualidades éstas que también son susceptibles
de aprenderse.

El mayor porcentaje, casi el 50 por ciento

de la coleccidn, lo constituyen las munecas,

de las que hay 70 ejemplares. Entre ellas,
predominan las fechadas entre los anos 20 y
40 del siglo pasado, aunque merece la pena
destacar una muneca alemana autémata, de
50 cm. de altura con vestido de encajes y telas
antiguas del siglo XIX; doce munecas alemanas
con caras de porcelanay cuerpos articulados
de cartén, de entre 40y 90 cm. de altura, con
vestidos de telas y encajes antiguos, algunos de
ellos los originales, de principios del siglo XX, o
cinco munecas con cuerpo de porcelana, de las
llamadas de vitrina.

El resto de la coleccion es extraordinariamente
diversa y abarca desde una coleccién de

mas de 500 cromos antiguos, tanto ingleses
como espanoles, un mecano, juguetes de

lata (toboganes, aviones, trenes, trompetas,

Dormitorio principal de estilo
fernandino de la casa de
munecas. Siglo XX.

cocinitas, etc.), juegos educativos de principios
del siglo XX, pasando por juguetes de carton

y de madera que reproducen animales,
carritos, norias, etc., o tres maquinas de cine
de principios de siglo XX con sus respectivas
peliculas, hasta la espectacular casita de
mufecas completa con todos sus mueblesy
accesorios, compuesta de recibidor, comedor,
cocina, dormitorio de servicio, dormitorio
principal y cuarto de bafo.

Algunas de las piezas se mostraron en el
museo con motivo de la exposicion temporal
“En casa” que permanecié abierta hasta el
17 de febrero de este afo. Es intencién del
museo que, una vez terminada de catalogar
la coleccion y debidamente intervenidas las
piezas que lo necesiten en el laboratorio

de restauracion del propio centro, se

pueda mostrar al publico una buena parte
de la coleccion mediante una exposicion
monografica en un futuro no muy lejano.

FICHA TECNICA

EXPOSICION
En casa.

FECHA
Del 22 de diciembre de 2005
al 17 de febrero de 2006.

LUGAR
Museo de Artes y Costumbres
Populares de Sevilla.

ORGANIZA
Consejeria de Cultura.

COLABORAN

Museo de Artes y Costumbres
Populares de Sevilla, Asociacion
de Amigos del Museo de Artes y
Costumbres Populares de Sevilla.
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EL MAYOR PORCENTAJE, CASI EL 50 POR CIENTO DE
LA COLECCION, LO CONSTITUYEN LAS MUNECAS,

DE LAS QUE HAY 70 EJEMPLARES. ENTRE ELLAS,
PREDOMINAN LAS FECHADAS ENTRE LOS ANOS 20

Y 40 DEL SIGLO PASADO, AUNQUE MERECE LA PENA
DESTACAR UNA MUNECA ALEMANA AUTOMATA, DE 50
CM. DE ALTURA CON VESTIDO DE ENCAJES Y TELAS

ANTIGUAS DEL SIGLO XIX.

Mufeca con cuerpo de porcelana, de las Muneca alemana de principios del siglo XX con cabeza de
llamadas de vitrina, con vestido de encajes. porcelanay cuerpo de madera completo. Vestida con traje de
Principios del siglo XX. 39 cm. (67). seda beige con adornos de encaje negro y gorro del mismo

color que el vestido. 41 cm. (60).
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UNA NAVIDAD ESPECIAL "

“Disfruta otra Navidad. Ven al Museo”.

Departamento de Difusién de las Instituciones. Direccion General de Museos

Actividades infantiles durante la Campana de Navidad, 2005. Fotos: Martin Garcia.

LOS NINOS SON LOS GRANDES
protagonistas de las Navidades. Todas las
campanas publicitarias van dirigidas a ellos e
indirectamente a sus padres, y la mayoria se
centran en el consumismo desenfrenado de
estas fechas.

Sin embargo, las NAVIDADES DE 2005

han sido distintas. Los ninos andaluces y

sus familias han podido disfrutar de una
amplia oferta de actividades en los museos
gestionados por la Consejeria de Cultura que,
a través de la Direccion General de Museos,
ha llevado a cabo una campana de difusion
de su patrimonio. Ha sido la primera vez que
se realiza una iniciativa unificada para todos
los museos y para la cual se ha invertido
mucho esfuerzo, trabajo e ilusiéon, que se

ha visto reforzado por un apoyo mediatico y
publicitario durante toda la campana.

El resultado ha sido muy satisfactorio. El publico
ha respondido con una afluencia constante y en
algunos casos ha repetido la visita. La publicidad
de la campana en los medios de transporte
publico, radio, prensay en especial el programa
infantil "La Banda” de Canal Sur Television,

han conseguido que el lema “DISFRUTA OTRA
NAVIDAD. VEN AL MUSEQ" sea conocido en
todas las provincias andaluzas.

Desde el 3 DE DICIEMBRE hasta el 4 DE
ENERQO, todos los museos han intentado
hacer ver, tanto a nifios como a adultos,

que en el museo se puede aprender a la

vez que pasar un rato divertido y que éste
hace mucho tiempo que dejé de ser una
institucién demasiado seria y silenciosa. El
museo hoy es un centro mas de educacion,
ocioy enriquecimiento personal en el que
encontramos una amplia oferta educativa
para todos los sectores de la poblacion.

Las actividades fueron disenadas teniendo
en cuenta sus necesidades y adaptadas a
sus niveles de percepcion y conocimiento del
arte. Exposiciones, visitas animadas, talleres,
conferencias, conciertos, espectaculos,
multimedia... han sido acogidas
favorablemente por el publico que demanda
esta alternativa cultural.

Veamos cdmo se desarrollaron las
actividades en algunos de los 16 museos que
gestiona la Consejerfa de Cultura.

LA IMAGINACION: LA REINA

EN LOS MUSEOS CORDOBESES

En el MUSEO ARQUEOLOGICO DE CORDOBA,
los ninos de edades comprendidas entre 9y 12
anos, disfrazados de arquedlogos, tenian que
descubrir piezas originales en una excavacion
recreada en la Sala del Alcaide del museo.

El taller Quiero ser arquedlogo, consiguid
divertiry a la vez concienciar a los pequenos
sobre la importancia de la conservacion de
los restos de otras civilizaciones que vivieron

en Cordoba. Bajo el titulo Estan locos estos
antiguos ninos de 5 a 8 anos aprendieron a
realizar los juegos con los que se divertian

en aquella época. Casi medio millar de
chicos pasaron por estos talleres, ademas

de los adultos que visitaron la exposicion Las
creencias religiosas acompanados por grupos
de guias voluntarios mayores de 65 afios que
colaboran con la institucion.

En el MUSEO DE BELLAS ARTES DE
CORDOBA, la realizacién de estas actividades
estuvo precedida por la visita guiada a la
exposicion montada, para esta ocasion, con
obras pertenecientes a los fondos del museo
y relacionadas con los temas navidenos.

Los ninos, disfrazados como los personajes
de los cuadros, representaban algunas de

la obras de la exposicidny, al final de la
visita, realizaban actividades en los talleres
Elarbol de los deseos o Una Navidad con
angel. En ambos casos, los mas pequefos
creaban adornos navidefios: un angel, una
bola, etc. para montar, entre todos, un arbol
de navidad. En total, entre la exposicién y los
talleres, mas de seis mil cordobeses optaron
por la oferta cultural que el museo proponia.

COINCIDENCIAS A PESAR DEL TIEMPO

EL MUSEQ ARQUEOLOGICO DE GRANADA,
con el titulo de Fiestas saturnales: cena en
casa de Quinto Cornelio Valeriano'y a través

Cartel de la Campana de Navidad, 2005:



A TRAVES DEL RECORRIDO POR LAS
SALAS DEL MUSEO, LOS PEQUENOS
TENIAN QUE IDENTIFICAR, CON LA
AYUDA DE UNA MONITORA QUE LES
EXPLICABA EL USO DEL OBJETO, QUE
PIEZA ERA LA QUE CORRESPONDIA CON
LA QUE SE USA EN LA ACTUALIDAD.
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de los restos de la época romana expuestos
en el museo, planted una actividad en la que
una arquedloga participaba en la cena del
ilustre personaje granadino del siglo | y hacia
de nexo entre el presente y el pasado romano.
En esta actividad, padres e hijos, de forma
interactiva, podian ver las coincidencias entre
las celebraciones de estas fiestas romanas

y nuestras Navidades: cenas con amigos,
grandes banquetes amenizados con musica,
intercambios de regalos... El éxito estuvo
respaldado con la participacion de mas de mil
quinientos visitantes.

JAEN: DESDE LA CALLE AL MUSEO

En Jaén, en el MUSEO ARQUEOLOGICO DE
LINARES, cinco personajes: un arqueélogo,
una diosa ibera, dos ciudadanos romanos

y una divinidad romana, atraian a los
transeuntes de las principales vias de
Linares con animados pasacalles. Una vez
en el museo, estos personajes contaban sus
propias vidas y mostraban sus pertenencias
de entre las de la coleccion del museo
explicando la utilidad de las mismas. Al
mismo tiempo y en dias alternos, se amenizd
la jornada con actuaciones de cuenta
cuentos que narraban historias de antiguos
personajes de Castulo o mitos romanos e
iberos. La participacion fue espectacular,
teniendo en cuenta que las actividades

comenzaron quince dias méas tarde que las
de otros museos y aln asi, de entre las mas
de mil personas que asistieron, muchas
familias repitieron la experiencia.

BUSCA LA SEMEJANZA

Al contrario que en los juegos infantiles

en los que hay que encontrar las siete
diferencias, en el MUSEQ ARQUEOLOGICO
DE SEVILLA, los nifios debian encontrar

las semejanzas entre los objetos que hoy
usamos y los que utilizaban los romanos

en la época en la que nacid Jesus. A través
del recorrido por las salas del museo, los
pequenos tenian que identificar, con la ayuda
de una monitora que les explicaba el uso del
objeto, qué pieza era la que correspondia
con la que se usa en la actualidad. Un juego
divertido, muy participativo que atrajo a mas
de setecientas personas.

Para terminar, no podemos olvidar las
actividades que se han realizado en los
restantes museos gestionados por la Junta

de Andalucia. En el taller del MUSEO DE
CADIZ se recred la navidad de 1805, fecha

en la que tuvo lugar la Batalla de Trafalgar,

en cuya conmemoracion se llevo a cabo una
importante exposicion; y las conferencias sobre
los titeres de la Tia Norica y el origen de los
belenes navidefios en Cadiz, entre otros temas.
En el MUSEO DE ARTES Y COSTUMBRES

POPULARES DEL ALTO GUADALQUIVIR

la exposicion se centrd en la tradicion de

la cocina cazorlena para dar a conocer los
utensilios empleados en estas labores a

través de proyecciones multimedia, medio

del que también se sirvié el MUSEO CASA DE
LOS TIROS para que el publico viera cémo se
vivian las navidades en nuestro pasado mas
reciente y como las vivimos ahora. En el MUSEQO
ARQUEOLOGICO DE UBEDA por unos dfas,

los visitantes se vistieron de romanos para
participar en las actividades que explicaban

la tradicién romana que precede a la Navidad
actual. La exposicion programada por el
MUSEQ DE HUELVA hizo un repaso de todas las
piezas relacionadas con los motivos navidefnos y
que, tanto ninos como padres, pudieron conocer
de la mano de monitores con los que jugaron

y hablaron sobre la Navidad. Otra exposicion,
en este caso en el MUSEO DE BELLAS

ARTES DE SEVILLA, que completo la oferta

de actividades conjuntamente con numerosos
talleres infantiles y cuenta cuentos, tuvo una
gran afluencia de visitantes durante todo el
mes. También actuaron cuenta cuentos, titeres
y agrupaciones musicales en el MUSEO DE
JAEN. Por ultimo, destacamos las actuaciones
de penas flamencas jerezanas en el MUSEO

DE ARTES Y COSTUMBRE POPULARES DE
SEVILLAy el magnifico espectaculo de luces y
sonido del MUSEOQ DE ALMERIA.
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EL 10 DE ENERO DE 2006 SE PUBLICO

la nueva version del Portal de Museos'y
Conjuntos Arqueoldgicos y Monumentales
de Andalucia. Esta nueva version aporta
dos grandes avances con respecto a la
anterior. Por un lado, incorpora un nuevo
disefio gréfico muy funcional, en el que

se ha cuidado especialmente la claridad,

la sencillez y la usabilidad (facilidad en la
navegacion). El disefio incorpora una nueva
marca (MCAA] y un logotipo, que sugiere la
interrelacién de nuestros museos (presentes
mediante categorias cromaticas) en un solo
sistema. Es, por tanto, una apuesta gréfica
encaminada a facilitar de aqui en adelante
el reconocimiento de los ciudadanos con

nuestra identidad gréfica y corporativa:
disefio, colores, marca y logotipo.

Por otra parte, en cumplimiento de la Ley de
Servicios de la Sociedad de la Informacion y
Comercio Electrénico (Ley 34/2002, de 11 de
ulio), hemos adaptado tanto los contenidos,
como el disefioy la navegacion a las normas
de accesibilidad WAI-A, llegando a cumplir
buena parte de las exigencias de la norma
WAI-AA e, incluso, WAI-AAA.

Este nuevo trabajo ha sido un buen ejemplo
de cooperacion entre la empresa privada

y la administracion publica. El disefio ha
sido realizado por la empresa CRITERIA Yy la
programacion la llevé a cabo el Servicio de
Informatica de la Consejeria de Cultura.

E MUSEOS Y CONJUNTOS
O0GICOS Y MONUMENTALES
ANDALUCI

A www.juntadeandalucia.es/cultura/museos

El Portal de Museos y Conjuntos
Arqueolégicos y Monumentales de Andalucia
cumple en estas fechas dos anos. En enero
de 2004, inauguramos un primer avance

del portal que contenia cinco paginas web.
En febrero de 2005, publicamos su versién
integra, la actual, que consta de veintiuna
paginas: dieciséis museos, cuatro conjuntos
arqueoldgicos y un conjunto monumental.

En constante evolucidon y modernizacion,

el portal esta ya preparando nuevas
actualizaciones y servicios para continuar el
proyecto de llevar el patrimonio de Andalucia
a todos los ciudadanos. jPortal de Museos y
Conjuntos Arqueoldgicos y Monumentales de
Andalucia, ven al museo!

MCad

PORTAL DE MUSEOS Y CONJUNTOS ARQUEOLOGICOS Y MONUMENTALES DE ANDALUCIA
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AYUDAS A LA CREACION,
ARTISTICA C

UN ANO MAS LA CONSEJERIA DE

Cultura ha manifestado su apoyo al arte
contemporéneo a través de la convocatoria
anual de Ayudas a la Creacion Artistica
Contemporanea. Para el afio 2005 (1), la
dotacioén econémica ha ascendido a 66.000
euros y, como viene siendo habitual desde
1997, estos incentivos tienen el objetivo de
potenciar, impulsar y divulgar el desarrollo
de proyectos artisticos o de investigacion en
cualquiera de las siguientes areas vinculadas
al arte actual:

- Pintura y obra grafica

- Escultura e instalaciones

- Videoarte y cine artistico

- Fotografia artistica

- Performance

- Otros

En ediciones anteriores, artistas

L -

i-.. ¢ ' \ CC,)mO ROQEUO Lépez Cuenca,
i Angeles Agrela o Pilar
€ Albarracin, entre otros,

fueron seleccionados para
desarrollar uno de sus
proyectos artisticos a través
de estas ayudas. Hoy ocupan
un lugar destacado en el
panorama del arte y continlan
trabajando tanto en el dmbito
nacional como internacional.
La Comision de Evaluacion
llevé a cabo el proceso

de estudio y seleccion de

los proyectos presentados

en funcién de los siguientes
criterios (2): el interés del

proyecto de acuerdo a sus
cualidades de innovaciony
aportacion a la creacion artistica o

a las nuevas lineas de investigacion,

el curriculum vitae e historial de los

trabajos y las actividades realizadas

por los solicitantes.

La reunién de la Comision para el

estudio y seleccién de proyectos

tuvo lugar el pasado 11 de octubre

de 2005, en la sede de la Direccion
General de Fomento y Promocion
Cultural, de la Consejeria de Cultura
de la Junta de Andalucia y estuvo

presidida por D.2 Guadalupe Ruiz
Herrador, Directora General de

Carlos Montafio Rivero.

Portada del proyecto

Cadiz-La Habana: ida y vuelta.
Serie de cien piezas en soporte
pictdrico de 30 x 21 c¢cm, 2005.
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Fomento y Promocién Cultural. Asistieron

a la convocatoria las siguientes miembros:

D. José Lebrero Stals, Director del Centro
Andaluz de Arte Contemporaneo; D. Fernando
Martin Martin, Profesor de Historia del Arte de
la Universidad de Sevilla; D. Alberto Marina,
Director Técnico de Artes Plasticas del Area
de Cultura de la Diputacién Provincial de
Sevilla; D. Angel Luis Pérez Villén, Comisario y
Critico de Arte y D.2 Milagros Lépez Delicado,
Galerista. La Jefa del Servicio de Museos D.@
Maria Soledad Gil de los Reyes actudé como
secretaria con voz pero sin voto.

Segun el dictamen final de la comisidn, los
adjudicatarios y los proyectos seleccionados
fueron los siguientes:

(1) Mayte Alonso
Arquitectura Latente

(2) Calcy la panaderia
Sevilla-Scan

(3) Rocio Arregui
City Flowers

(4) Rocio Huertas
El cuento de las cosas importantes

(5) Juan Lopez
Running away.
Discursos de una nueva masculinidad

(6) Débora Martinez Sdnchez
Entre la bella escondida

(7) Paco Montaniés
Pintura y dibujo

(8) Carlos Montano Rivero
Cédiz-La Habana: ida y vuelta

(9) José Manuel Pérez Tapias
Con-figuraciones

(10) Miguel Soler
Ensayos

Como novedad con respecto a las anteriores
ediciones, se organizara una exposicion
durante el primer trimestre de 2007 que
mostrara las obras producidas, una vez
concluidos los trabajos. Asi lo anuncié la
Consejera de Cultura, Rosa Torres, el pasado
dia 11 de enero de 2006 cuando se reunioé
con los artistas beneficiarios en la sede del
Centro Andaluz de Arte Contemporaneo para
la presentacion de los proyectos ganadores.

NOTAS
1. Resolucién de 9 de noviembre de 2005 (BOJA num. 90 de 25.11.05).

2. Orden de 8 de octubre de 2002 que establece las bases reguladoras
para la concesion de estas ayudas.
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(1) Mayte Alonso. Proyecto de instalacion Arquitectura Latente (sala 1). Escultura de pletina de hierro de 40 x 20 m, 2005.
(2
3
(4
(5
(6
(7
(8

Grupo Calc y la panaderia. Proyecto Sevilla-Scan. Interfaz generador de una cartografia “transpersonal”, 2005.

Rocio Arrequi. City Flowers-Serie jaulas. Oleo sobre patch-work de tejidos estampados 81 x 130 cm, 2004.

Rocio Huertas. Imagen de la portada del cortometraje Muerte y Resurreccion. Dolby Stereo, 8 min., 2002.

Juan Loépez. Imagen de la portada del video de las obras Rituales y Metamorfosis. Dolby Sorround, 9 min. 20 seg., 2001-2004.

Débora Martinez Sanchez. Serie Retrato Familiar. Gelatinobromuro de plata virado al selenio. 40 x 40 cm, 2004.

Paco Montafnés. Serie Japonesas, E.A.-6leo/madera 122 cm, 2004.

Carlos Montano Rivero. Portada del proyecto Cadiz-La Habana: ida y vuelta. Serie de cien piezas en soporte pictérico de 30 x 21 cm, 2005
(en pagina anterior).

(9) José Manuel Pérez Tapias. Con-figuraciones [motivos preparatorios, Il). Oleo sobre papel 70 x 50 cm, 2005.

(10) Miguel Soler. “s/t” Serie de metéaforas codificadas. Fotografia y botes quirirgicos, 2005.
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COMO YA INFORMABAMOS EN EL NUMEROQ

5 de mus-A, el pasado 28 de marzo de 2005 la
consejera de Cultura, Rosa Torres, presento
publicamente el nuevo espacio dedicado a la
creacion artistica contemporénea, que ya esta
en pleno proceso de desarrollo en Cérdoba.
Tras el éxito de foro internacional de reflexion
y debate Un espacio para el nuevo arte,
objeto de aquella nota de redaccién, un
equipo de trabajo compuesto por técnicos de
la Consejeria de Cultura, con participacion
del Centro Andaluz de Arte Contemporéneoy
la Empresa Publica de Gestion de Programas
Culturales, y que cont6 con la asesoria de
profesionales y especialistas de la creacion
contemporanea, elaboré el Planteamiento
Conceptual de la nueva institucion.

CONVOCATORIA DEL CONCURSO DE IDEAS
Gracias a este documento, que sentaba

las bases tedricas del nuevo espacio, se
pudo abordar la redaccién de las bases del
concurso publico. Para ello, previamente,
se realizé un estudio sobre el procedimiento

que mejor cumplia los objetivos del proyecto,

es decir, lograr la mayor calidad, asi como
una absoluta adecuacion a los requisitos
conceptuales; intentando, en todo momento,
la mayor aperturay transparencia posibles.
Finalmente, el 5 de agosto de 2005 se
publicé en BOJA la convocatoria del
Concurso publico de ideas para proyectar

la construccién del Espacio de Creacion
Artistica Contemporanea en Cérdoba.

El concurso definia el nuevo espacio como:

“Esta nueva institucion publica, nacida a
iniciativa de la Junta de Andalucia, estara
dedicada a las formas de expresion artistica
mas innovadoras, a través de lineas de
produccién, investigacion, comunicacion y
difusion, debiendo ser ademas un lugar de
discusion y de encuentro para la comunidad,
sin olvidar su vocacion de convertirse en
punto de prestigio que atraiga a expertos,
investigadores y artistas para desarrollar
sus proyectos”.

El concurso de ideas constaba de dos fases:
una primera, de solicitud de participacion;
y otra segunda, de presentacién de
anteproyectos de los candidatos invitados a
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concursar. El concurso se debia desarrollar con
la intervencion de una Comisidn de Seleccion
en la primera fase; y un Jurado, en la segunda.

PRIMERA FASE DEL CONCURSO

A'la primera fase se presentaron 30
candidaturas. La Comision de Seleccion,
reunida el 28 de septiembre, estuvo
integrada por D2. Mercedes Mudarra
Barrero (Delegada Provincial de la
Consejeria de Cultura en Cérdoba); D.
Rafael Obrero Guisado (Decano del Colegio
Oficial de Arquitectos de Cérdobal; D.
Victor Pérez Escolano (Catedréatico de

la Escuela Superior de Arquitectura

de Sevilla); D. Juan Serrano Mufioz
(Arquitecto); D. José Rodriguez Rueda
(Arguitecto de la Delegacion Provincial

de la Consejeria de Obras Pulblicas y
Transportes en Cérdobal; D2. M2 Soledad
Gil de los Reyes (Conservadora de
Museos, Direccién General de Museos);

D. Angel Mufioz Cadenas (Jefe de

Servicio de Infraestructuras y Gestién de
Instituciones); D. Roman Fernandez-Baca
Casares (Director del Instituto Andaluz de
Patrimonio Histérico); D2. Elisa Torrente
Escribano (Conservadora de Museos,
Direccién General de Museos); D. Santiago
Machuca Rodriguez [Asesor juridico de la
Empresa Publica de Gestion de Programas
Culturales).

Dicha comision seleccioné a los cinco

equipos de arquitectos que debian participar

en la sequnda fase del concurso: Zaha
Hadid (4); Cruz y Ortiz (5); Fuensanta Nieto
y Enrique Sobejano (1) ; Coop Himmelblau
(6); y Dominique Perrault (7). El plazo de
presentacion de anteproyectos concluia,
en un principio, el 5 de diciembre, aunque
posteriormente se amplié hasta el 16 de
diciembre.

PROGRAMA DE NECESIDADES

Uno de los compromisos que se establecia
con los equipos de arquitectos seleccionados
era entregarles, una vez iniciada la segunda
fase, un dossier con documentacion
informativa. En dicho dossier, ademas de las
condiciones urbanisticas debian incluirse los
objetivos y el programa de necesidades del
nuevo edificio, asi como el coste estimado de
la construccion.

Para la redaccién de este programa de
necesidades se convocé una Comision
Técnica, que ha asesorado tanto en la
elaboracion de dicho documento como en la
evolucién actual del proyecto. Esta comision
estd integrada por Daniel Andujar (Artistal);
Jesus Carrillo (Universidad Auténoma

de Madrid); Santiago Eraso (Director de
Arteleku]; Julio Valentin (Responsable

de redes de la Consejeria de Innovacion,
Cienciay Empresal; asi como por técnicos
de la Direcciéon General de Museos y de la
Delegacién Provincial de la Consejeria de
Cultura en Cérdoba.

En el documento de objetivos y programa
de necesidades (2], el nuevo espacio quedd
definido como:

“El espacio de creacidn artistica
contemporanea debe ser un espacio de
discusion, intercambio, difusion, distribucion
y produccién de nuevas iniciativas en el
campo de la creacion visual y las nuevas
practicas artisticas, en relacion continua con
la sociedad”.

“Se desarrollarad un programa cuyas lineas
basicas seran:

- Produccion e investigacion

- Comunicacion y exhibicion

- Documentacion

- Formacion

- Coleccion”.

El espacio de creacion se insertara en un
terreno situado en la margen izquierda

del Guadalquivir, teniendo una excelente
situacion respecto a la ciudad, dada la
escasa distancia desde la Mezquita y el casco
histérico. El terreno limita con el Parque de
Miraflores y con el edificio proyectado por el
arquitecto Rem Koolhaas.

El coste estimado de la construccion
propuesto fue de 18.000.000 de euros.

SEGUNDA FASE DEL CONCURSO

EL 19 de diciembre de 2005 se reunié el
Jurado que debia resolver la sequnda fase
del concurso, eligiendo al equipo vencedor



del mismo. El Jurado, presidido por D. Pablo
Suérez Martin (Director General de Museos),
estuvo integrado por D. Juan Medina Ruiz

de Alarcén (Director de la Gerencia de
Urbanismo del Ayuntamiento de Cérdobal;

D. Angel Mufioz Cadenas [Coordinador de la
Secretaria General Técnica de la Consejeria
de Cultura); D. Juan Antonio Ramirez
(Catedratico de Historia del Arte de la
Universidad Auténoma de Madrid); D. Carlos
Hernandez-Pezzi (Presidente del Consejo
Superior de los Colegios de Arquitectos de
Espanal; D. Josep Marfa Montaner i Martorell
(Catedréatico de la Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Barcelonal; D. Victor Pérez
Escolano [Catedratico de la Escuela Técnica
Superior de Arquitectura de Sevilla); D. Peter
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Weibel (Director del ZKM, Centro para el
Arte y la Tecnologia de los Medios, Karlsruhe
(Alemania)); y el artista D. Antoni Muntadas
(Premio Nacional de Artes Plasticas).

El Jurado fallé a favor del equipo de
arquitectos integrado por Fuensanta

Nieto y Enrique Sobejano, conferenciantes

y profesores visitantes en diversas
universidades e instituciones espanolas

e internacionales, y merecedores de
numerosos premios. Entre sus proyectos
destacan el Palacio de Congresos de la Expo
2008 de Zaragoza; la Sede Institucional del
Conjunto Arqueoldgico de Madinat al-Zahra;
la ampliacion del Museo Nacional de
Escultura de Valladolid; el Museo Canario;
el Museo de Arte Contemporaneo en

Moritzburg, Halle (Alemanial; o la ampliacion
del Museo de San Telmo en San Sebastian.
El Jurado destacd del proyecto, Circular
Breathing (8] 9), la fluidez de los

espacios para la produccion, exhibiciény
comunicacion, asi como la vertebracion
entre el espacio interior y exterior. Asimismo,
resalto el equilibrio y permeabilidad del
espacio libre con el entorno, los accesos del
publico a su través y la cadena compositiva
de volumenes concatenados.

Ya han comenzado los trabajos destinados

a realizar el proyecto basico y el proyecto de
ejecucion del nuevo edificio. Se estima que
las obras empezaran en el ano 2007 y que la
construccion durard en torno a dos afos.
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NOTA DE REDACCION

Iniciarte” "’

Portada de Iniciarte.

Iniciativa de Apoyo a la Creacién y la Difusion del Arte Contemporaneo.

EL PASADO 10 DE ENERO DE 2006, EN

el marco de la Feria Internacional de Arte
Contemporaneo ARCO 2006, la consejera

de Cultura, Rosa Torres, presenté Iniciarte,
Iniciativa de Apoyo a la Creacidn y la Difusion
del Arte Contemporaneo.

Esta Iniciativa, cuyo objetivo es hacer de
Andalucia un territorio propicio para la
creacion ylograr que la ciudadania sienta
como propio el arte de su momento, se
articula a través de 4 estrategias y 28 lineas
de accion, y esta dirigida a todas aquellas
personas implicadas en la creacioén artistica:
artistas, gestores, profesionales de las
industrias culturales, galeristas, editores,
productores, comisarios de exposiciones,

La Consejera de Cultura y el Director General de Museos

criticos, investigadores y creadores del
discurso intelectual.

Desde hace anos, la Consejeria de Cultura
viene apostando por el arte contemporéneo,
a través de diferentes proyectos, ayudas,
lineas de promocion y premios. Sin embargo,
la importante creacidn artistica en Andalucia
no se corresponde todavia con la gran
potencialidad que posee, en funcion de sus
recursos, territorio y poblacién, detectandose
carencias importantes en todos los sectores
implicados en el arte contemporaneo.
Asimismo el interés de la ciudadania por

la creacion contemporanea es creciente,
provocando una demanda en alza que, en
ocasiones, resulta dificil satisfacer.

acompanados por algunos de los artistas que asistieron a la recepcién.

Por todo ello, la Consejeria de Cultura

ha creido que ha llegado el momento de
responder a esta demanda social, avalada
por una trayectoria cultural consolidada

y por una dotacion presupuestariay de
equipamientos considerable, a través de la
presente Iniciativa de Apoyo a la Creaciény la
Difusion del Arte Contemporaneo.

INICIARTE

El documento se abre con una introduccion
en la que se desarrollan las premisas y se
afirman los objetivos fundamentales de la
Iniciativa, que no son otros que facilitar la
creacion y la innovacion artisticas, fomentar
el desarrollo de las industrias culturales,



ESTA INICIATIVA, CUYO OBJETIVO ES
HACER DE ANDALUCIA UN TERRITORIO
PROPICIO PARA LA CREACION Y LOGRAR
QUE LA CIUDADANIA SIENTA COMO
PROPIO EL. ARTE DE SU MOMENTO, SE
ARTICULA A TRAVES DE 4 ESTRATEGIAS
Y 28 LINEAS DE ACCION,

facilitar el trabajo de investigadores y
profesionales de la creaciény, por supuesto,
crear vinculos entre el arte y la sociedad.

A continuacion se analiza someramente

la situacion de la creacion artistica en
Andalucia, observando todos los sectores
implicados en ella, a través de tres

lineas: produccidn artistica; impacto en la
ciudadania; y mercado del arte.

Los dos siguientes capitulos estan dedicados
a desglosar las estrategias y las lineas de
accién correspondientes. Las primeras
determinan y engloban las segundas, que

a su vez estan encaminadas a optimizar los
resultados, en funcién de los objetivos que se
desean alcanzar.

Las estrategias de Iniciarte son:

1. ESTRATEGIA DE .
INVESTIGACION Y FORMACION
OBJETIVO: Facilitar la satisfaccion de las
necesidades de formacidn e investigacion
de los diferentes sujetos implicados en la
creacion artistica.

2. ESTRATEGIA DE PRODUCCION
OBJETIVO: Facilitar recursos para que

los sujetos implicados en la creacion
artistica puedan desarrollar en libertad sus
actividades.

3. ESTRATEGIA DE DIFUSION
OBJETIVO: Facilitar la difusion de las
propuestas de todos los sujetos implicados
en la creacidn artistica, asi como el acceso
de la ciudadania al conocimiento de la
existencia de estos proyectos y la difusion de
la creacion.

4. ESTRATEGIA DE APQYO )

A EVENTOS DE CREACION ARTISTICA
OBJETIVO: Facilitar apoyo a eventos de
creacion artistica que se estan desarrollando
en Andalucia.
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A TRAVES DE LA INICIATIVA DE APOYO A

LA CREACION Y LA DIFUSION DEL ARTE
CONTEMPORANEO SE CREA LA OFICINA DE
CREACION ARTISTICA, QUE SERA LA RESPONSABLE
DE LLEVARLA A CABO Y DE VELAR POR SU
CUMPLIMIENTO, EN COOPERACION CON EL CENTRO
ANDALUZ DE ARTE CONTEMPORANEO.

En funcion de estas estrategias se presentan
28 lineas de accion, que aspiran a apoyar las
actividades, la libertad creativa y la evolucion
profesional de todos los sujetos implicados
en la creacion artistica.

Los ultimos capitulos abordan el
establecimiento de la Oficina de Creacion
Artistica, el desarrollo de una red de espacios
para la creaciény la difusion, y el resumen
de actuaciones junto con las previsiones
presupuestarias.

La red mencionada contara con cuatro
nuevos espacios para la creaciony la
difusién, que daran lugar a la renovacion

de dos instituciones ya existentes, el Centro
Andaluz de la Fotografia-Liceo de Almerifay
el Pabellén del siglo XV en Sevilla, asi como
a la creacion de dos nuevas instituciones de
vanguardia, el Espacio de Creacién Artistica
Contemporénea en Cordoba y la Residencia
de Creadores en Malaga.

La prevision presupuestaria para las tres
primeras lineas de accion —Investigacion

y formacion; Produccién; Difusion— es de
1.436.719 euros. Esta cantidad anadida a la
cuarta linea de accién, Apoyo a eventos de
creacion artistica, suma una dotacion total
de 2.356.719 euros. Por ultimo, los 3.782.590
euros previstos para los Nuevos espacios
para la creacion y la difusion, unidos a

las cantidades anteriores, nos revelan la
prevision presupuestaria total de Iniciarte:
6.139.309 de euros.

OFICINA DE CREACION ARTISTICA

A través de la Iniciativa de Apoyo a

la Creacion y la Difusion del Arte
Contemporéaneo se crea la Oficina de
Creacion Artistica, que sera la responsable
de llevarla a cabo y de velar por su
cumplimiento, en cooperacién con el Centro
Andaluz de Arte Contemporaneo.

ES MISION DE LA OFICINA DE CREACION
ARTISTICA

1. Realizar un estudio de campo sobre la
situacion de la creacion y el panorama
artistico andaluz, incluyendo a todos

los sujetos implicados, asi como a
consumidores actuales y potenciales de arte
contemporaneo.

2. Articular las diferentes lineas de accién,
aplicando modernos criterios de gestiony
materializando las diferentes convocatorias.
3. Servir de lugar de recepcion, valoracion

y produccion de proyectos que sean
susceptibles de recibir ayudas.

4. Evaluar la Iniciativa y publicar sus
resultados, asi como plantear posibles
mejoras y propuestas, tanto en las lineas de
accion como en el futuro Plan Integral de
Arte Contemporaneo.

OFICINA DE CREACION ARTISTICA
Levies 17, 22 planta
41004 Sevilla

iniciarte.ccul@djuntadeandalucia.es
Tel.: 955 03 67 46
Fax: 955 03 66 14

ENCUENTRO

Tras la presentacion de Iniciarte, la
Consejera de Cultura ofrecié un coctel

a los asistentes a la rueda de prensa,

asi como a numerosos invitados,
profesionales, gestores, artistas, medios de
comunicacion, presentes en ARCO.

Esta recepcion sirvié de punto de encuentro
de muchos de los implicados en la creaciéon
artistica en Andalucia, y se convirtié en

el punto de partida, el primer paso en el
desarrollo real de este ambicioso proyecto.
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DURANTE EL MES DE MAYO, CON MOTIVO DE LA CONMEMORACION DEL DiA INTERNACIONAL DEL MUSEQ,
el dia 18 y bajo el lema “El museo y los jévenes”, y del ciclo “La noche de los museos”, se desarrollard un
programa especifico de actividades en los museos andaluces.

Maés informacion en vvww.juntadea ndalucia.es/cultu ra

- Actividades en el marco

del Il Encuentro de Mujeres y
Arqueologia: “Materialismo
Histérico y Arqueologia, nuevas
aportaciones”. ® 4y 5 de mayo.

- Dia Internacional del Museo.
Presentacion de parte de los
fondos no expuestos en la
exposicion permanente.

® 18 de mayo.

- Exposicion “Atapuerca y la
evolucion humana”. Dirigida por
Juan Luis Arsuaga. ® Del 19 de
mayo al 31 de julio.

- Talleres didacticos con grupos
escolares. ® Del 28 de febrero al 18
de mayo.

- Dia Internacional del

Museo. Exposicion “El vaso
campaniforme en la provincia
de Cadiz". » 18 de mayo.

- Dia Internacional del Museo.

Musica en el Museo. 18 de mayo.

- Exposicién “Pintura
costumbrista del Museo de
C&diz". ® De mayo a junio.

- Ciclo "Martes en el Museo”.
Visitas escolares y didacticas
concertadas por el Gabinete
Pedagogico de Bellas Artes y
centradas en un tema concreto
que se explica durante el recorrido.

- Ciclo "Museo fuera del museo”.
Se pone a disposicion de los
centros de educacion material de
interpretacion del museo con el que
pueden trabajar en las aulas como
preparacion de la visita al museo.

- Visitas guiadas por el grupo de
guias voluntarios.

- Visitas tematicas guiadas. Diez
recorridos especializados por los
fondos del museo alternativos

a la visita general: el agua, la
alimentacion, las creencias
populares, la joyeria cordobesa,
el comercio, etc.

- Presentacion de “La pieza del
mes”. ® Ultimo domingo del mes.

- Fin del plazo de recepcion de
originales para el Il Concurso de
Relato Breve. ® 23 de abril.

- La Noche de los Museos.

La Memoria de los vivos.
Actividad que interrelaciona
diferentes materias artisticas con
patrimonio histérico, buscando
el didlogo entre el lenguaje
contemporaneo y la Arqueologia.
Nuevos creadores expondran su
especial vision del museo.

® Noche del sabado 13 de mayo.

- Jornadas Museo y Educacion.
® Primera quincena del mes de mayo.
- Dia Internacional del Museo.
Fallo del Ill Concurso de Relato
Breve. ¢ 18 de mayo.

- Visitas nocturnas guiadas
® (2 sdbados del mes de junio).

XPOSICIONES
ELOS,
ALUC

www.juntadeandalucia.es/cultura/museos

- Exposicién: “Dibujos y
estampas I. Fondos del Museo de
Bellas Artes de Cordoba”.

® De abril a septiembre.

- Ciclo “La obra del mes”.
De diciembre de 2005 a junio
de 2006:

Triunfo de San Rafael junto
al rio Guadalquivir de Miguel
Verdiguier/Bartolomé Vazquez
(siglo XVIII).

PRESENTA: Francisco Moyano
Cosano, Profesor Titular

de Historia del Arte de la
Universidad de Cérdoba.

® Domingo, 19 de abril. 13 horas.

Crucificado con Santos Juanes,
de Baltasar del Aguila (siglo
XVI). PRESENTA: Beatriz Diaz
Contreras, Historiadora del Arte.
® Domingo, 14 de mayo. 13 horas.

Ultimo espacio verde. Paisajes
para los ultimos pajaros, de
Antonio Bujalance Gémez (siglo XX).
PRESENTA: Antonio Bujalance
Gomez, pintor. ® Domingo, 18 de
junio. 13 horas.

- Jornadas “Museo y Educacion”.
® Primera quincena del mes.

- Actividades didacticas: “Pincelito
va al Museo”, “Tolo y Puri en el
Museo”y “jQué bien te conservas!”.
® Durante el curso escolar. De octubre de
2005 a junio de 2006.

- Talleres didacticos:

“Sabadeo en el Museo”,

“De casta le viene al galgo”,
“Con la fragancia de un jardin”
y “El museo esta de moda”.

® Del 15 de febrero al 15 de mayo.

- La Noche de los Museos.
Concierto de musica
gregoriana por el grupo Capella
cordubensis, en el patio del
museo. ® 20 de mayo.

- Marionetas y Titeres.
® Del 8 al 13 de mayo.

- Proyecto “Jévenes realizadores”.
® Del 15 al 20 de mayo.

- Dia Internacional del Museo. Viva
la Primavera. ® Del 18 al 20 de mayo.

- “La Mdsica y la Juventud”.
® 19 de mayo.

- “La Noche de los Museos”.
® 20 de mayo.

- “La Musica y el Color”.
® Del 22 al 27 de mayo.

- Comedia del Arte.

“La perversion”, el escultor
Ange[ Sedano proyecta una
lectura de la obra “La Familia

de Carlos IV pintada por

Goya. Se acompanara por una
performance los fines de semana
® 13-14, 20-21y 27-28 de mayo.

- Concurso de paneles
museograficos: “TU eres parte
de la Historia de la Humanidad:
conoce tu entorno arqueolégico”.
® Entrega de premios: 18 de mayo.

- Taller didactico de las
colecciones de Bellas Artes.
® De mayo a septiembre.

- Dia Internacional del Museo.

Taller didactico “La Mineria en
Epoca Romana”. ® 18 de mayo.



- "Picasso. Desnudos”.
Exposicion sobre Picasso
grabador. 84 grabados.

® Del 18 de abril al 28 de mayo.

- Ciclo “El cine y el Museo”.

- Dia Internacional del Museo.
Actividades didacticas y un
audiovisual. ® 18 de mayo.

- Dia Internacional del Museo.
Graffiti en el Museo. Concurso

de graffiti en el exterior del museo.
® 18 de mayo.

- Dia Internacional del Museo.
Musica en el museo.
® 18 de mayo.

- Dia Internacional del Museo.
El museo en tu mavil. Concurso
de fotografia por teléfono movil.
® 18 de mayo.

- “Leyendas de Jaén a la luz
de la Luna”. En |a terraza del
museo. ® 23 de junio.

- Exposicion “Grabado de pintura
italo—espanola”. e Del 7 de junio al
2 de julio.

- Exposicién de fotografia “Ubeda
ayer y hoy”. Un recorrido por la
evolucioén historica de una ciudad
declarada Patrimonio de la
Humanidad. ® Del 1 al 20 de abril.

- Concurso escolar de relatos
inspirados en el museo.

- Visitas para escolares

“Noche en el Museo”. Durante
todo el curso escolar se guia a
los alumnos de ultimos cursos
de primaria y primer ciclo de
secundaria a conocer el museo de
una forma diferente, participativa,
mediante un relato que actua
como hilo conductor y actividades
antes y después de la visita.

® Durante el curso escolar.

- Talleres “Vive el Renacimiento”.
® Durante el curso escolar.

- Festival Internacional de
Musica. e Conciertos de abril a mayo.

- Dia Internacional del Museo.
Exposicion de trabajos

de jovenes artistas en
colaboracion con la Escuela de
Artes y Oficios. ® 18 de mayo.

- Dia Internacional del Museo.
Visita a Ubeda la Vieja. De

la mano de un arquedlogo
especialista, se dard a conocer al
publico escolar los yacimientos
originales de donde proceden las
piezas del museo. ® 18 de mayo.

- Dia Internacional del Museo.
El museo en tu movil. ® 18 de mayo.

- Espectéculo audiovisual “Una
noche en el Museo”. ® Mes de junio.

- Dia Internacional del Museo.
“Dibuja el Museo”. Actividad de
pintura rapida en el museo. Un
artista ensenara a los asistentes

las técnicas basicas de su pintura.

® Entorno al 18 de mayo.

- Dia Internacional del Museo.
El museo en tu movil. ® 18 de mayo.

- “Una noche en el Museo”.
Espectaculo audiovisual de la
Tia Tragantia. Se realiza en la
noche de San Juan, siguiendo la
tradicion cazorlena de subir al
Castillo de la Yedra.

® Noche del 23 de junio.

- Dia Internacional del Museo
“Exvotos ibéricos” Taller de
pintura. ® Del 16 al 19 de mayo.

- Dia Internacional del Museo.

El museo en tu movil. ® 18 de mayo.
- Taller ceramica prehistorica.

® Del 20 de abril al 30 de mayo.

- Rituales romanos en la noche
de San Juan. ® 23 de junio.

Esta programacion puede estar sujeta a cambios de ultima hora.

- Exposicion “Museo de Malaga.
Artes Plasticas del Siglo XX".

En la sala de exposiciones del
Palacio Episcopal. ® Del 23 de
marzo al 23 de abril.

- Francisco Ayala. Exposicion
del Centro de las Letras. Sala
Columnas Aduana. ® Del 17 de
abril al 4 de junio.

- Exposicién de José Abad.
En la sala de exposiciones del
Palacio Episcopal. ® Del 5 de
mayo al 11 de junio.

- Exposicion sobre el Colectivo
Palmo. En el Palacio de la
Aduana. ® Del 15 de junio al

15 de julio.

- Exposicion “Munigdia. 50 anos
de investigacion”. Integrado en
los actos que organiza el Instituto
Arqueoldgico Aleman.

® Del 20 de mayo al 20 de julio.

- Noches de verano en el Museo.
Teatralizacion de un personaje
histérico “Memorias de Adriano”.
® De mayo a agosto. Inauguracion el
14 de mayo.

- Exposicion “Las calles
andaluzas (1920-1930. Coleccidn
Loty]”. ® De marzo a abril.

- Bandas de musica del Museo
de Artes y Costumbres Populares
de Sevilla. ® Domingos de abril,
mayo y septiembre.

- Taller de maquetas de
tecnologia antigua.

® Todos los meses.

- Taller desordenado.

® Todos los meses.
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- Exposicion “Guillermo
Solana-Vazquez Diaz". Dialogo
entre la obra de dos de los
artistas figurativos de la primera
mitad del siglo XX espanol. La
exposicion se compone de 6 obras
de cada artista acompanados

de aguafuertes y litografias, en
el caso de Solana, y de dibujos,
en el caso de Vazquez Diaz.
Obras propiedad de la Fundaciéon
Mapfre Vida. e De marzo a abril.
Inauguracion: 28 de marzo.

- Exposicion “Obras maestras

del Museo di Capodimonte”.
® Del 10 de junio al 10 de septiembre.

- "AFAL 1956/63. El grupo
fotografico”. ® Del 2 de marzo a junio.

- "Manolo Quejido”. Pintura en
accion. ® Del 16 de marzo a junio.
- "Allen Ruppersberg. One of
Many-Variants and Origins”.

® De junio a agosto.

- “La Coleccion”.

® De junio a septiembre.

- “Taller didéctico. Modos de
Editar”. e Del 19 enero al 16 junio.



MUSEOQ DE ALMERIA
Carretera de Ronda, 91.

04005 - Almeria

Tel: 950 26 44 92

Fax: 950 24 57 92

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: MuUseoalmeria.
cculldjuntadeandalucia.es

MUSEO DE CADIZ

Plaza de Mina, s/n.

11004 - Céadiz

Tels: 956 21 22 81-956 21 43 00
Fax: 956 22 62 15

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: museocadiz.
cculldjuntadeandalucia.es

MUSEOlARQUEOLOlGICO Y
ETNOLOGICO DE CORDOBA
Plaza Jerdnimo Paez, 7.

14003 - Cordoba

Tels: 957 47 40 11-957 47 10 76

Fax: 957 48 19 87

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: Museoargueologicocordoba.
ccul@juntadeandalucia.es

MUSEO DE BELLAS ARTES

DE CORDOBA

Plaza del Potro, 1.

14002 - Cérdoba

Tels: 957 47 33 45-957 47 13 14
Fax: 957 47 09 52

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: museobellasartescordoba.
cculldjuntadeandalucia.es

MUSEO’ARQUEOLOGICO Y
ETNOLOGICO DE GRANADA
Carrera del Darro, 41.

18010 - Granada

Tels: 958 22 56 03-958 22 56 40
Fax: 958 22 80 14

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: Museoarqueologicogranada.

ccul@juntadeandalucia.es

MUSEO DE BELLAS ARTES

DE GRANADA

Palacio de Carlos V.

18009 - Granada

Tels: 958 22 48 43-958 22 14 49
Fax: 958 22 14 49

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: Museobellasartesgranada.
cculldjuntadeandalucia.es

MUSEO CASA DE LOS TIROS
Pavaneras, 19.

18009 - Granada

Tel: 958 22 10 72

Fax: 958 22 06 29

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: Museocasadelostiros.
cculldjuntadeandalucia.es

MUSEO DE HUELVA

Alameda Sundheim, 13.

21003 - Huelva

Tel: 959 25 93 00

Fax: 959 28 55 47

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: Museohuelva.
cculldjuntadeandalucia.es

MUSEO DE JAEN

Paseo de la Estacion, 27.
23008 - Jaén

Tels: 953 27 45 07-953 25 06 00
Fax: 953 25 03 20

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: MUSE0jaen.
cculldjuntadeandalucia.es

MUSEO DE ARTES Y
COSTUMBRES POPULARES
DEL ALTO GUADALQUIVIR
Castillo de la Yedra.

23470 - Cazorla (Jaén)

Tel. y fax: 953 71 00 39

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: Museocazorla.
ccul@juntadeandalucia.es

MUSEO ARQUEOLOGICQ

DE LINARES-MONOGRAFICO
DE CASTULO

General Echaglie, 2.

23700 - Linares (Jaén)

Tel. y fax: 953 69 24 63

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: Museoarqueologicolinares.
cculldjuntadeandalucia.es

MUSEQ ARQUEOLOGICO

DE UBEDA

Casa Mudéjar

Cervantes, 6.

23400 - Ubeda (Jaén)

Tel. y fax: 9537537 02

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museo

Correo: Museoarqueologicoubeda.
ccul@juntadeandalucia.es

MUSEO DE MALAGA

Palacio de la Aduana,
Alcazabilla s/n.

29015 - Malaga

Tel: 952 21 83 82

Fax: 952 21 83 82

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: museomalaga.
ccul@juntadeandalucia.es

MUSEQ ARQUEOLOGICO

DE SEVILLA

Plaza de América, s/n.

41013 - Sevilla

Tel: 954 23 24 01

Fax: 954 62 95 42

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: mMuseoarqueologicosevilla.
ccul@juntadeandalucia.es

MUSEO DE ARTES Y
COSTUMBRES POPULARES

DE SEVILLA

Plaza de América, 3.

41013 - Sevilla

Tel: 954 23 25 76

Fax: 954 23 21 54

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: MUSeoartesycostumbrespop
ulares.ccull@juntadeandalucia.es

MUSEOQ DE BELLAS ARTES

DE SEVILLA

Plaza del Museo, 9.

41001 - Sevilla

Tels: 954 22 07 90-954 22 18 29
Fax: 954 22 43 24

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: Museobellasartessevilla.
ccul@juntadeandalucia.es

MUSEO DE LA ALHAMBRA
Conjunto Monumental de la
Alhambra y Generalife.

Palacio de Carlos V.

18009 - Granada

Tel: 958 02 79 00

Fax: 958 22 63 63

Web: www.alhambra-patronato.es

CENTRO ANDALUZ DE ARTE
CONTEMPORANEO

Monasterio de la Cartuja de Santa
Maria de las Cuevas

Avenida Américo Vespucio, 2.

Isla de la Cartuja.

41071 - Sevilla

Tel: 95503 70 70

Fax: 955 03 70 52

Web: WWW.caac.es
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CONJUNTO MONUMENTAL
DE LA ALCAZABA DE ALMERIA
Almanzor, s/n.

04002 - Almeria

Tel: 950 27 16 17

Fax: 950 27 14 11

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: alcazabaalmeria.
ccul@juntadeandalucia.es

CONJUNTO ARQUEOLOGICO
BAELO CLAUDIA

Bolonia, s/n.

11380 - Tarifa (Cadiz)

Tels: 956 68 85 30-956 68 85 40
Fax: 956 68 85 60

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: baeloclaudia.
cculldjuntadeandalucia.es

CONJUNTO ARQUEOLOGICO
MADINAT AL-ZAHRA

Carretera de Palma del Rio, km. 8.
14071 - Cérdoba

Tels: 957 32 91 30-957 32 91 18

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: Madinatalzahra.
cculldjuntadeandalucia.es

CONJUNTO ARQUEOLOGICO
DE CARMONA

Avenida de Jorge Bonsor, 9.
41410 - Carmona (Sevilla)

Tel: 954 14 08 11

Fax: 954 19 14 76

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: Carmona.
ccul@juntadeandalucia.es

CONJUNTO ARQUEOLOGICO
DE ITALICA

Avda. de Extremadura, 2.
41970 - Santiponce (Sevilla)
Tel: 955 99 65 83

Fax: 955 99 73 76

Web: www.juntadeandalucia.es/
cultura/museos

Correo: italica.
cculldjuntadeandalucia.es

PATRONATO DE LA ALHAMBRA
Y GENERALIFE

Calle Real de la Alhambra, s/n.
18009 - Granada

Tel: 958 02 79 00

Web: www.alhambra-patronato.es






.. 1
€0028L,S6FLLL, &

M0 i

ot




