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4 MUS-A CENTRO ANDALUZ DE LA FOTOGRAFIA

Hace ya casi quince anos que la Consejeria de Cultura puso en marcha el
Centro Andaluz de la Fotografia (CAF) en la ciudad de Almeria, afianzando
asi tanto nuestra politica de equilibrio territorial como nuestro propdsito
de brindar a la sociedad una visidn global de la fotografia, un enfoque que
la contemplara como una manifestacion cultural diferenciada, superando
la concepcidn que la definfa Unicamente como una técnica util dentro de la
gama de procedimientos creativos.

A lo largo de este tiempo, el CAF se ha distinguido por su intensa labor de
conservacién patrimonial y de difusion de la fotografia entre el publicoy

los profesionales, fundamentalmente a través de una programacion que ha
incluido iniciativas de diversa indole, como exposiciones, itinerancias, talleres,
publicaciones...

Ahora, después de los anos de trabajo que han permitido pasar del periodo de
lanzamiento al de consolidacidn, el CAF debia afrontar los desafios que trae
consigo el paso del tiempo, las nuevas demandas de un publico cada dia mas
exigente. La adaptacion necesaria para poder afrontar con garantias de éxito
estos retos pendientes no podia ejecutarse en su antigua sede.

Disponer del edificio del Liceo de Almeria, nuevo hogar del CAF, es el
primer paso, la base sobre la que construir una nueva instituciéon. La nueva
sede, que cuenta con la infraestructura necesaria para albergar archivos,
biblioteca, salas de exposiciones, platés y el material de las tendencias mas
vanguardistas en el tratamiento fotografico, abre las puertas del futuro a la
fotografia andaluza.

El apoyo de la Consejeria de Cultura a la creacion artistica es firme.

Un apoyo que se ha dirigido hacia productores, mediadores y receptores, y que
estd dando frutos: entre todos estamos logrando situar la creacion andaluza
donde le corresponde. La apuesta por la renovacion del CAF,

su modernizacion, su apertura a la era digital y su expansion gracias a

un edificio como el nuevo Liceo, son evidencias de este sélido respaldo.

El Proyecto Imagina, primer germen del CAF, descubrio a los mejores fotografos
del mundo la luz y los perfiles de nuestra tierra. A los andaluces y andaluzas

—y a nuestros visitantes—, nos reveld la magia ilimitada de la imagen
fotografica. El CAF siguid por ese caminoy ahora aspira a liderar este hermoso
proyecto de fomento, conservacidn y difusion de nuestro patrimonio fotografico.

ROSA TORRES Consejera de Cultura



TRAS CINCO ANOS DE CAMINO,

la revista mus-A ha alcanzado la madurez suficiente como para acometer otros proyectos
editoriales que, siguiendo las lineas maestras de la revista, aborden de forma monogréfica o
especial determinados asuntos de interés o eventos dignos de una atencion exclusiva.

La primera de estas publicaciones monogréficas, con sello mus-A4, la tiene el lector en sus manos y esta
dedicada al nuevo Centro Andaluz de la Fotografia, que tiene ya su sede en el transformado Liceo de Almeria.

La novedad del CAF no reside en la propia institucion, que cumple mas de 15 anos, sino en

la apertura de su nueva sede, fruto de la remodelacion del mencionado edificio histérico del
Liceo, que ha sido adaptado para que cumpla todos los requisitos tecnolégicos, funcionales y
museograficos que ha de reunir un centro de este perfil en el dindmico nuevo siglo.

Pocas disciplinas artisticas han cambiado tan radicalmente en estos Ultimos afos como la fotografia,
afectada directamente por la revolucion digital. Fruto de estos cambios nace el nuevo CAF, de la
necesidad de hacer frente a las innovaciones sin dejar de lado el patrimonio heredado, sin abandonar
la memoria que permanece en las grandes colecciones fotograficas que conserva el centro.

El presente monografico aborda los elementos mas sélidos del proyecto del nuevo CAF, como son
la coleccidn, el edificio y la programacion, abriéndose con un poético pasaje en el que el fotégrafo
Manuel Falces condensa la aspiracion con la que naci6 el centro. A continuacidn, su actual director,
el también fotégrafo Pablo Julia, nos ofrece algunas consideraciones respecto al papel del centro
en el panorama actual de la fotografia.

El paseo por la memoria del CAF, por sus hitos, fotégrafos e imagenes, corre a cargo de Miguel
Angel Blanco, mientras que el necesario analisis de la coleccién de fotografias, de su gestacién,
crecimiento y proyeccion, esta trazado, con gran detalle, por Carmen Vizcaino. El edificio, por su
parte, merecia también una observacion especial, y como corresponde hacer cuando se afronta la
remodelacion del inmueble de una institucion, la arquitecta del proyecto, Mercedes Mira, nos ofrece
su vision del nuevo Liceo de Almeria, sede del nuevo CAF.

Por ultimo, cerramos el dossier con dos visiones muy distintas de la institucién, una desde lo
personal, desde la intimidad de los recuerdos, desde las vivencias de Juana Parra; la otra, desde la
mirada critica a la realidad de lo que sucede en el momento, a través de las exposiciones de Jorge
Rueda y Emilio Morenatti, con las que se reabren las puertas del CAF, y que son resenadas, con su
habitual maestria, por Juan Bosco Diaz-Urmeneta.

Esperamos poder contribuir con este especial de mus-A a despertar el interés que merece el
nuevo CAF, a alentar su visita, a seguir su programacion expositiva y abrir los ojos a sus proximas
publicaciones. Es justo anadir que su materializacién no habria sido posible sin el entusiasmo'y
la energia de Pablo Juliad. Hacia él se dirige nuestro méas carinoso agradecimiento.

Confiamos en que esta nueva linea editorial satisfaga a nuestros lectores tanto como lleva haciéndolo la
propia revista. Sin ellos, sin los lectores, sin los visitantes, nada de esto tendria sentido.
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© Manuel Manzano. Cartier-Bresson y Manuel Falces en Almeria. Fondos de CAF.
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LA COLECCION D
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Director del Centro Andaluz de la Fotografia entre los afios 1992y 2006

DESDE LA PERSPECTIVA DE UN CENTRO,

de evocacion dindmica y plural, como lo es el Andaluz de la Fotografia (CAF), el medio se concibe principalmente
como un arma didactica. Por ello, sus fondos acogen estética y tendencia de la méas variada naturaleza.

Es el espiritu de la apertura lo que ha llevado a los ejes de su colecciéon y su labor didactica por medio
de talleres, impartidos por especialistas diversos y su catalogo de exposiciones en el que se albergan

a la par desde: Henri Cartier-Bresson, William Klein, Sarah Moon, David Sheinmann, Erich Lessing,
Irving Penn, y “operarios de la cdmara” de nuestra tierra como: Jorge Rueda, Carlos Canal, Carlos
Pérez-Siquier, Fernando Herraez, Antonio Suarez, Jorge Dragon, Gervasio Sanchez... o todo un colectivo
de estudiantes que realizaron un excelente barrido fotografico con cdmaras de un solo uso en el Parque
Natural Cabo de Gata-Nijar.

Como explicaba Jean-Claude Lemagny en L "Ombre et le temps coleccionar fotografias participa del
método propio de quien lo hace con billetes de metro, por ejemplo, o con chapas de cerveza, sélo que

lo hace en lugar de con sellos, con imagenes. Este autor se preguntaba que si coleccionar fotos era
coleccionar el mundo entero, a lo que respondia que estos dlbumes de la memoria era reflejar maneras de
ver el mundo, pero obviamente no se pueden tener todas las imagenes del mundo.

En una coleccion en la que participa la vision “el espejo con memoria”, como instrumento, las experiencias
se yuxtaponen y se mezclan. A este concepto dinamico es al que nos referiamos.

Coincidimos en que “toda imagen” debe encontrar el lugar de su incardinacién en un contexto, y también,

el lugar de su reposo, pero no tanto un reposo en un museo que derive en “mausoleo” sino un reposo que
participe del dramay la alegria —también de la fantasia y del realismo magico— con vocacion de cambiar las
paredes del mundo.
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IMAGII
UN SUENO

Director del Centro Andaluz de la Fotografia

FINALES DE LOS 80. PUEDE PARECER INCREIBLE

y realmente lo fue: Un sueno. Eso es lo que es hoy. Se llamd IMAGINA y fue la plataforma de
lanzamiento no sélo de un proyecto fotografico. Habia mas cosasy, como toda idea universal que

se precie, se roded de imagenes y ocupd la mitica de una leyenda. Manuel Falces, el intelectual-
estratega, lanzd urb/ et orb/ una idea que estimulaba los sentidos, los suefos y que tapaba las
carencias que la larga noche del franquismo habia depositado como una densa y tupida manta sobre
los ciudadanos. Habian pasado las penurias y era el momento de crecer sin mirar atras: IMAGINA.

Y crecié la leyenda con el hormigueo del boca a boca y el apoyo de algunas personas, como el
Consejero de Cultura, Suarez Japdn y otros como eran los dos primeros trabajadores del CAF,

Juan Carlos Asian o Carmen Vizcaino, en los que las ideas a borbotones de Falces se convertian en
papeles, presupuestos, contactos, teléfonosy en ir barriendo con todo a la vez, sin mirar atras. No
habia tiempo, sélo muchas ganas y fe en las ideas. Y un dia invitan a un fotégrafo y se cred la magia.
El primero que llegd, lo conté: IMAGINA. Una ciudad maravillosa, extrafa, con influencias de magia
oriental, con un desierto con una tierra amarilla rojiza que se llama Tabernas y un paisaje lunar, y
la energia solar y Calar Alto para ver las estrellas y el Oeste, con Clint Eastwood y los Beatles, una
leyenda sobre la otra, atropellandose todas: IMAGINA.

Y William Klein, o Cualladé o Ramoén Masats o Ilan Wolf y el maestro Cartier-Bresson, que le gusto
tanto la idea, que no quiso cobrar. Y asi muchos: IMAGINA. Y nos dejaron su obra, nuestros fondos,
los maravillosos fondos del CAF. Y repartieron la magia por el mundo y hoy, pasados 19 anos de las
primeras fotos, Almeria es la tierra de la fotografia y saben de nuestras siglas: CAF.

Y lleg6 el futuro. Y se estrena casa para todos. En el camino, muchos proyectos ilusionantes en los
que participan desde Torres Vela, Suarez Japén, Carmen Calvo o Rosario Torres. En ellos se habla
de ideas, de sedes, del Cargadero de Mineral, del Liceo, etc. Y se pretende que el presente, que no
existe, no derrita los suefos. Y habra que valerse del pasado, de IMAGINA para volar alto y mirar por
donde se anda. Y no queda méas remedio que ser audaces y sonar. El primer sueno ya esta aqui y,
ademas, se ha llenado de fotografias.
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© Krzysztof Pruszkowski. Rostros de las mujeres argelinas. Exposicién Polaroid |. Fondos del CAF.
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© Coleccion David King. Tamara Litsinskaia.
De la exposicién Ordinary Citizens.
Las victimas de Stalin. Fondos del CAF. 2007.

Estrenamos la nueva sede del CAF con la obra de dos fotégrafos y pintores de luz: Jorge Rueda y
Emilio Morenatti, dos andaluces universales, dos fotégrafos distintos el uno del otro que nos dibujan
un arco en el que pueden estar a gusto todos los demas. Y eso es justamente lo que se pretende:
dar cabida, desde un aspecto distinto, aparentemente contradictorio, a la fotografia que se hace

hoy. Desde el CAF no se considera que la fotografia deba tener apellidos “artistica”, “periodistica”
“documental” o “paisajistica”. Es FOTOGRAFIA y punto. Sin adjetivos. Que no se encajonen los
contenidos en compartimentos estancos. Eso ayuda poco a la FOTOGRAFIA con mayuUscula.

Rueda es el mejor cartelista de este pafs, el Renau fotografico del siglo XXI, el hacedor de la
imagen futurista que se fragua a finales de los 80 en Nueva Lente y que todavia hoy, ano 2007,
seguimos viviendo de ella. También nos dejé en la retina las mejores imagenes de la Transicion,
con su corrosivo humor.

Emilio Morenatti es el corresponsal de guerra con la sensibilidad sobrada para contar la realidad
cotidiana de una guerra, un periodista que nos ha contado, en la prensa internacional, Oriente
Medio como Robert Capa nos conté la Guerra Civil Espafola: estando en primera linea y mirando
hacia atrds, hacia lo cotidiano del horror y no perder la cabeza de compositor de iméagenes en
medio de la refriega, la vision fugaz.

Esto es el introito de lo que se pretende, la muestra que indica que este nuevo Centro Andaluz
de la Fotografia tiene mirada universal y se quiere llevar esta mirada lejos y abordando todos los
frentes que se puedan.

En primer lugar, un centro donde se pueda ensenar la fotografia de hoy y donde se pueda ejercerla.
No parece muy lejos la idea de crear una residencia de estudiantes de fotografia de alto nivel.
Mientras, y eso ya es real ahora, hay que crear las condiciones para ello como los talleres, con
materiales, con apoyos informaticos, con camaras, con platé, con un moderno laboratorio digital con
los que desde ahora se cuenta. Y claro esta, con los profesionales que puedan poner esto en marcha.

Se quiere digitalizar todos los valiosos fondos, los que pertenecen al centro y los que nos vayan llegando
porgue una pretension mas es la de ir, poco a poco, disponiendo de un legado importante de la fotografia
que se hacey se hizo en Andalucia, o que tenga que ver con esta tierra. El espectro es enorme, pero las
obras que quieren llegar lejos tienen un algo de utopia imposible y, a pesar de eso, se pretende.

El centro va a tener dos grandes éreas expositivas, modernas y bien dotadas donde pretendemos
traer lo que hoy se cuece internacionalmente en la fotografia. Y serd el Centro Andaluz el que
repartird la obra grafica, talleres y conferencias por toda Andalucia y por todos los lugares en que
se tenga que tener una presencia expositiva importante, como muy recientemente hemos tenido en
Madrid, en PhotoEspana, con la obra singular y Unica producida por David King, Ordinary Citizens.



— =i - = &= © Sarah Moon. 1992.
Exposicion IMAGINA. Fondos del CAF.

Las victimas de Stalin o la mas reciente en China, en la ciudad de Shanghai, con una exposicion
producida por el centro y titulada 50x80 Polaroid Gigante que relne a los mas novedosos autores de
la fotografia espanola. Y no se olvida el CAF de los autores andaluces, para los que esta preparando
una radiografia del estado actual de la fotografia que se expondra el préximo afo.

Seria injusto que un centro como el CAF olvidara la cantera de jévenes fotdgrafos. En unién con
el proyecto de la Consejeria de Cultura, INICIARTE, se quiere potenciar a los nuevos valores y
se pretende utilizar la plataforma de las Escuelas de Arte, como la de Almeria con la que se
tiene una estrecha colaboracién, para elaborar una alternativa viable y seria y utilizar los vasos
comunicantes de nuestras propuestas y, sobre todo, espacios diversos con el que apoyar sin
tapujos la cantera. Ya se hace desde los talleres, pero habré que doblar el esfuerzo pues es
claramente insuficiente.

Son muchos més los proyectos, pero por encima de ellos hay una idea que se tiene como motor
de todo lo que se haga: no se quiere exponer la obra gréafica, las fotos, y olvidarnos. El esfuerzo
de todo esto, costosisimo, serfa invalido si no se fuera capaz de entroncarlo en las inquietudes
que tiene hoy el ciudadano, si no se supiera ejercer una cierta “provocacion” cultural que cree
inquietud por conocer y desear “consumir” cultura, que es lo Unico que podréa alimentar la fantasia
y la sabiduria que algo mas libre nos hara. Por ello, el centro se propone movilizar, primero en
Almerfa, después en Sevilla, en un corto plazo, una Bienal Fotografica sobre el Paisaje que, junto
al Centro del Paisaje de la Consejeria de Obras Publicas y la Universidad de Sevilla, decante

una problematica tan compleja, pero tan indisolublemente unida al ciudadano, como es la del
paisaje, que esta en continua transformacion y que nos afecta todos los dias y es motivo de honda
preocupacion por parte de todos los gobiernos. Y se quiere con ello utilizar el arma moderna de
la fotografia para la testificacion en el nivel que se quiera de algo que tenemos tan cercano que
forma parte de nuestro inmediato entorno.

Y ademas, lo que vayamos sabiendo y descubriendo lo tenemos que compartir con los nuestros y
con los de fuera. Se ha pensado en un Encuentro Internacional de los Centros de Fotografia méas
importantes del mundo para que participen en una especie de seminario, donde las tormentas
de ideas de todos juntos nos digan algo a todos que a lo mejor hoy no sabemos; por dénde
deberiamos ir o donde no deberiamos tropezar porque otros ya lo han intentado. Es una iniciativa
pionera en Espana y desde el CAF se puede aportar mucho.

Y més cosas, pero se estd empezando de nuevo, con la base del tiempo consolidada, lo que permite
querer las cosas y luchar por ellas, con conocimientos y con una experiencia. Si le anadimos un
mucho de pasion y de ilusion, ;qué no se podra conseguir?: IMAGINA. Unay cien veces: IMAGINA.

"
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© Manuel Falces. Exposicion Polaroid I. Fondos del CAF.
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HISTORIA GRAFICA DEL

CAF

(LA COLECCION])

Departamento de Comunicacion del CAF

LA HISTORIA GRAFICA DEL CAF, LA COLECCION,

se inici6 el dia que llegé a Almeria (6 de junio de 1990) el primer fotégrafo invitado a participar en
el Proyecto IMAGINA.

Los hechos se remontan a los eventos previos organizados por la Junta de Andalucia en cada

una de las provincias de nuestra Comunidad, con motivo de lo que seria la Conmemoracion del V
Centenario del Descubrimiento de América —Encuentro entre dos Mundos—. En Almeria, desde
1990 a 1992, este proyecto se llevd a cabo bajo el nombre de Almediterranea 92, adscrito a la
Direccién General de Fomento y Promocion Cultural. Bajo la direccion del fotografo Manuel Falces
(que seria también el director del Centro Andaluz de la Fotografia desde su creacidn hasta 2007,
dicho programa se dedicé por completo a la FOTOGRAFIA.

Asi nacié IMAGINA, proyecto y posterior exposicion, el germen, punto de partida, de lo que después
serfa el Centro Andaluz de la Fotograffa, y el primer FONDO FOTOGRAFICO del mismo.

Nunca mejor dicho, gracias a la imaginacion de Manuel Falces se abrié en Almeria una inmensa
ventana al mundo de la imagen, a través de la cual se pudo visualizar el panorama fotografico
mas diverso y de calidad que en esos momentos ofrecia el medio. Los fotdgrafos mas prestigiosos
del mundo, a la vez que exponian sus trabajos en Almeria, realizaban una produccién fotografica
ejecutada en el area de esta provincia.

Con los trabajos realizados se organizo6 la muestra IMAGINA: 456 imagenes, recogidas también
en un catalogo que contempla la totalidad de esta produccidén: la vision de los fotdgrafos mas
acreditados del mundo sobre el Mediterraneo desde la dptica del &rea geogréfica de Almeria.
Participaron Quka Lele (Espana), Ferdinand Scianna (ltalia), Bernad Plossu (Vietnam), Francoise
Nudez (Francia), Martin Parr (Gran Bretafa), Terry Braunstein (EE.UU.), John Vink (Bélgical, Arno
Fischer [Alemania), Claude Nori (Francia), Mimmo Jodice (ltalia), Krzysztof Pruszkowski (Polonial,
Martine Frank (Bélgica), Max Pam (Australia), René Burri (Italia), Cristina Garcia Rodero (Espafal,
Evgen Bavcar (Eslovenia), Douglas Keats (EE.UU.), Jorge Rueda (Espana), Abbas (Iran], Michel
Szulc-Krzyzanowski (Holandal, Itan Wolff (Israel), Sibylle Bergemann (Alemanial, Jordi Guillumet
(Espania), Josep Vicent Monzé (Espania), Carlos Pérez Siquier (Espafal, Gabriel Cualladé (Espana),
Graciela Iturbide (México), Toni Catany (Espanal, William Klein (EE.UU.], Manuel Falces (Espana),
Roland Laboye (Francial, Sarah Moon (Francial, Jean Larriviere (Francia), Ricardo Martin (Espana),
Miguel Nauguet (Espafa).
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Dibujos de Henri
Cartier-Bresson realizados
en Almeria [1991).
Exposicion IMAGINA. 1991.

Mencion especial debemos hacer a Henri Cartier-Bresson, padre

del fotoperiodismo, que quiso participar en este proyecto y venir a
Almeria, —"ESTAR EN LA ALEGRIA”, como él describié los dias que
paso entre nosotros— y presentar personalmente su Ultimo trabajo
L’Amérigue Furtivement. De su paso por IMAGINA y realizados en
Almeria, Cartier-Bresson nos dejé lo menos habitual de un fotégrafo
—que persiguié durante toda su vida “el instante decisivo”—, y quiza por
] eso especialmente valioso: sus dibujos. Unos sencillos trazos que sélo
2 rt , pretendieron captar “instantes tranquilos”.

=

Una vez finalizado este periodo (1990-1992), la Junta de Andalucia
manifesto la intencion de crear en Almeria un centro que, por una parte,
fuera el depositario de toda la produccion que generd IMAGINA'y, al mismo tiempo, continuary
fomentar el interés y el eco, tanto nacional como internacional, suscitado a lo largo de su desarrollo:

El 24 de noviembre de 1992 se crea el Centro Andaluz de la Fotografia
—Consejeria de Cultura. Junta de Andalucia— (Boja n® 127), “configurado
como el ente idéneo para la realizacion de actividades propias en cuanto Centro
de investigacidn, recopilacion y difusion de la fotografia como manifestacion
cultural. Dicho Centro tendra su sede en la ciudad de Almeria”.

A partir de este momento se inicia la andadura del CAF como Unico centro en Espana de estas
caracteristicas, promovido por una administracion publica, la Junta de Andalucia y lo que
empezd con IMAGINA, nuestro primer fondo fotografico, ha ido creciendo en ndimero, pluralidad
y dinamismo. Es la historia grafica del CAF, la coleccidn, joven en términos temporales

—15 anos— formada a partir de donaciones, depdsitos, compras o producciones propias,

que contempla los aspectos mas variados, histéricos y contemporaneos, en los que el medio
fotografico estd y ha estado presente:

Exposiciones que recuperan la memoria fotogréafica: Las Fuentes de la Memoria |. Fotografia y
Sociedad en la Espana del siglo XIX, un trabajo de investigacidn realizado por Publio Lépez Mondéjar,
que fue donado por el Ministerio de Asuntos Exteriores a la Consejeria de Cultura, que a la vez lo
deposit6 en el CAF; Toros de Leopoldo Pomés, que significd el rescate de estas fotografias que iban
destinadas a formar parte de un libro [que nunca llegé a realizarse) con textos de Ernest Hemingway
y que los concluyé Angel Sanchez Harguindey; Un lugar, una mujer. La mujer en los archivos de la
Agencia EFE, seleccion de 100 imagenes, extraidas de los archivos de esta agencia, con la mujer
como protagonista en multiples lugares y desarrollando las actividades més diversas.

Otras nos muestran técnicas artesanas: Por un agujero, de Luis Vida, realizada con camara
estenopeica en las ciudades de Cérdoba, Sevilla y Almeria, y las méas vanguardistas Fotografia
digital 12 parte del director de cine Carlos Saura, Fotografias digitales, de Ilan Wolff, a su vez
maestro también en la técnica del “pin-hole” o los Fondos Polaroid del CAF 12 y 22 parte,
realizados con la cdmara gigante polaroid 50 x 60, Unica en Europa.

Las que abordan temas de conflictos internacionales como la de Clemente Bernad, Mujeres
sin tierra, sobre la vida en los campos de exiliados saharalis en tierras de Argelia, o nuestra
naturaleza mas cercana, £l parque Submarino, con imagenes obtenidas en el X Campeonato
Nacional de Fotografia Submarina desarrollado en el Parque Natural de Cabo de Gata,
Nijar, Almerfa. Las que nos muestran lo que nos rodea, /magenes inéditas de Almeria, de
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Roland Laboye, y las que nos trasladan a otros mundos mas lejanos: Un observador social.
Fotoperiodismo, del sevillano Manny Rocca, que durante su estancia en EE.UU. trabajé como
fotdgrafo oficial en la Casa Blanca.

En otras colecciones de nuestros fondos, de las que el CAF ha editado catalogo, encontramos la
singular unién de imagen y texto, acoplados perfectamente, sin la eterna lucha de si “una imagen
vale méas que mil palabras”. Son exposiciones como Sostener la mirada. Imagenes de la Alpujarra,
con fotografias de Ricardo Martin y textos de Antonio Munoz Molina; Retratos de cantantes, de
Juan Miguel Morales, Luis Eduardo Aute y Javier Ruibal; Las insulas extranas. Lugares andaluces
de San Juan de la Cruz, de Manuel Falces y José Angel Valente y Como deciamos ayer, de Antonio
Suérez y Maruja Torres.

Trabajos de autor, Linea de playa de Fernando Herréaez, El toro de Osborne de Larry Mangino,
Paisajes de Ginés Asensio, junto a muestras colectivas AFAL, 1956-1991, La fotografia inventada;
lo inédito Arquitectos de unidad, de Francisco Gonzalez sobre los templos Baha'i; la investigacion
como La Andalucia del siglo XIX en las fotografias de J. Laurent y Cia [un estudio coordinado por
Rafael Gardfano del material fotogréfico realizado en Andalucia por Laurent a mediados del siglo
XIX], y la difusién de acontecimientos que nos afectaron por su cercania Operacion flecha rota.
Accidente nuclear en Palomares, Almeria, trabajo llevado a cabo por Antonio Sdnchez Picény José
Herrera Plaza. Tristes y espeluznantes episodios histoéricos, nacionales e internacionales, que
quedaran para siempre en nuestra retina: Norman Bethune. El crimen de la carretera de Malaga-
Almeria, 1937y Ordinary Citizens. Las victimas de Stalin (nuestra Gltima produccién).

La fotografia en interrelacién con la medicina, Hacia adentro de Carlos Canal, médico especialista
en hematologia, o la sociologia Andalucia. Entonces es ahora, de José Mufoz [primer Premio de
Fotografia de Andalucia) asi como el reconocimiento a otros artistas, Nueve Fotdgrafos. Homenaje
a Rafael Alberti, con fotografias de Héctor Bermejo, Carlos Canal, Jorge G. Dragdn, Antonio JesUs
Garcia, Lola Gutiérrez, Pablo Julia, José Manuel Ochoa, Ouka Lele y José Tamayo.

Ademas de producciones propias, donaciones, depdsitos, etc. otra via de incorporacion de
exposiciones a los fondos del CAF ha sido la colaboracion en proyectos que han querido incorporar
el tema de la imagen como eje central de su actividad y cuya produccion fotogréafica ha pasado a
formar parte de los Fondos. Ese fue el origen de la exposicion Tierra de Frontera, una produccion
del CAF, enmarcada en los actos desarrollados en Almeria con motivo de la celebracion del

Dia Nacional de los Castillos, y en colaboracién con la Asociacién Amigos de la Alcazaba de
Almeria [Delegacién Provincial de la Asociacién Espafiola de Amigos de los Castillos), que ese
ano habia sido designada como anfitriona de dicha celebracién. Las im&genes estadn tomadas

de las construcciones defensivas: alcazabas, castillos, murallas, torres, atalayas, casas fuertes,
iglesias—fortalezas, etc. que se encuentran repartidos por toda Almeria y su provincia, y han sido
realizadas por los fotégrafos: Jorge Dragén, Pablo Julid, Mario Parralejo, Carlos Canal y Antonio
JesUs Garcia. En agradecimiento por esta colaboracion, la Asociacion Espafiola de Amigos de los
Castillos concedié el Premio Nacional a la Difusion al Centro Andaluz de la Fotografia.

Es, en resumen, la “HISTORIA GRAFICA. La coleccién” del Centro Andaluz de la Fotografia, que
continta su formacién, su crecimiento, ahora bajo la direccién de Pablo Julid, como

“el ente idéneo para la realizaciéon de actividades propias en cuanto Centro
de investigacidn, recopilacion y difusion de la fotografia como manifestacion
cultural”. Dicho centro tiene su sede en la ciudad de Almeria.
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© Francisco Gomez. Exposicion AFAL. Fondos del CAF. © Ricardo Martin. José el cortijero.
Exposicion. Sostener la mirada. Fondos del CAF.



© Ricardo Terré. Semana Santa, Barcelona,
1958-59. Exposicion AFAL, 1956-1991.

© Alberto Schommer. Bodegén, 1961.
Exposicion AFAL, 1956-1991.
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© Francisco Ontanoén. Boda en Salamanca, 1960. Exposicién AFAL. Fondos del CAF.

© Gabriel Cualladé. Exposicion AFAL. Fondos del CAF.



© Larry Mangino. Exposicién. El Toro de Osborne. Fondos del CAF.
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Larry Mangino. Exposicion. El Toro de Osborne. Fondos del CAF.
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© José M2 Ochoa. Exposicion. Nueve Fotdgrafos. © Carlos Pérez Siquier. Exposicion AFAL. Fondos del CAF.
Homenaje a Rafael Alberti. Fondos del CAF.



© Miserachs. Exposicion AFAL. Fondos del CAF.

'—di

ﬂml! i

21



22 MUS-A CENTRO ANDALUZ DE LA FOTOGRAFIA

© Carlos Canal. Exposicion. Hacia adentro. Fondos del CAF.



© David King Collection. Los huérfanos de Stalin.
Exposicion. Ordinary Citizens. Las victimas de Stalin.
Fondos del CAF. 2007.

© Oriol Maspons. Exposicion AFAL. Fondos del CAF.
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© Manny Rocca. Exposiciéon Un observador
social. Fotoperiodismo. Fondos del CAF. 2000.
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© Vilarifio. Exposicion 50 x 60 Polaroid Gigante. Fondos del CAF.

r
© Castro Prieto. Exposicion 50 x 60 Polaroid Gigante. Fondos del CAF.
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© Ilan Wolf. Exposicion IMAGINA. Fondos del CAF.
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© Manuel Falces. René Burri en Almeria durante su participacion en IMAGINA. 1990.

© Manuel Manzano. Cartier-Bresson intenta no ser fotografiado. Almeria 1991.

© Manuel Falces. Cristina Garcia Rodero en rueda de prensa en Almeria, 1991.

© Manuel Falces. Gabriel Cualladd en Almeria, durante su participacion en IMAGINA. Almeria, 1991.

© Foto de archivo del CAF. E[ fotégrafo Ferdinand Scianna y Paola durante la presentacion de IMAGINA en Almeria, 1992.
© Manuel Falces. El grupo AFAL se reine en Almeria para participar en IMAGINA. 1991.

© Manuel Falces. Krzystof Pruszkowski en rueda de prensa en IMAGINA. 1990.

© Manuel Falces. Evgen Bavcar, el fotégrafo ciego participé en IMAGINA.

© Manuel Falces. Sarah Moon durante la rueda de prensa en Almeria. 1992.

© Manuel Falces. M. Szulc-Krzryzanowski toma iméagenes en Almeria.

© Manuel Falces. /lan Wolff muestra a la prensa como es una camara oscura. Almeria, 1991.




Periodista

EL PRINCIPIO DEL CENTRO ANDALUZ

de la Fotografia (CAF] fue la imaginacién. Un nacimiento forjado desde multiples miradas y donde
el interior fotografico imponia las primeras reglas y condiciones para desentranar el alma de la
fotografia. Asi se puede entender el revulsivo cultural que supuso el prélogo del CAF: el proyecto
Imagina vinculado al programa Almediterranea 92, la gran propuesta de Manuel Falces (Almeria,
1952], "nos alimentamos culturalmente de fotografias”, con un epilogo en /magina off, que puso
un entorno propicio a la esencial de la personalidad del CAF. Hasta el punto de que la fotografia ha
impuesto su propia mirada critica para interpretar de qué va todo esto de la cultura en Andalucia.
Y por supuesto, de una manera muy singular, en Almeria. La fotografia ha ocupado su propio lugar
en este panorama de la inteligencia, aunque haya sido a base de empujones.

El 24 de noviembre de 1992 la Junta de Andalucia aprueba la creacién del Centro Andaluz de la
Fotografia, con sede en Almeria capital, una llegada a la gran propuesta formulada afos atras, por
Manuel Falces. Segun el Decreto, “el Centro se configura como el ente idéneo para la realizacion
de actividades propias en cuanto centro de investigacion, recopilacion y difusion de la fotografia
como manifestacion cultural”. Las funciones, en las propuestas de Falces, orientan al CAF en
tres direcciones: Fondo fotogréfico de Andalucia y de creadores andaluces; recuperacion del
patrimonio fotografico andaluz; y mantenimiento de los fondos de documentacidn que posibiliten
el estudio de la fotografia. Al frente del CAF, artifice de la criatura, Manuel Falces, hasta 2006 en
la direccidn, catorce anos en un periplo de gestacion de una propuesta de multitud de encuentros,
que sitian a la fotografia con un discurso personal desde la imagen. Lejos ya de los reductos
marginales. Le releva, en 2007, Pablo Julid (Cadiz, 1949), referente del fotoperiodismo andaluz.

En la nueva y esperada sede estable del Liceo, en el Casco Histérico de Almeria, entra la identidad
del Centro Andaluz de la Fotografia con un importante bagaje. Acomodado a la historia de las
piedras y del entorno, se sitian sabiamente multitud de miradas, exposiciones, publicaciones,
talleres, didlogos abiertos con la literatura, la pintura, el cine, el teatro, la poesia y la naturaleza. Y
con dos espacios para exposiciones: Escuela de Arte y Torre del Homenaje en la Alcazaba. Hasta el
punto de que en su dimension colectiva, individual y global, el CAF desvela la poética de la fotografia.

PROYECTO IMAGINA

El principal predmbulo del Centro Andaluz de la Fotografia es el proyecto /magina, con el que
Manuel Falces aborda espacios desde las ideas que emanan de distintas miradas fotograficas,
presentes en el mundo. Falces confesd en 1992: “/magina nacié mientras ofa a Lennon y el

fuerte viento me empujaba hacia Cabo de Gata". Es significativo que eso ocurra desde Almeria

y su sentido, todavia marginal de periferia, que intenta escapar del escaparate del espectaculo
establecido de lo culturalmente oficial. En ese sentido entronca con el espiritu que supuso en los
anos 50 el grupo Afal, que modificé y puso patas arriba de forma sorprendente, en aquella Almeria
bien amarrada por el franquismo, la realidad fotografica en Espana de la mano de José Maria
Arteroy Carlos Pérez-Siquier.
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El proyecto /magina se sitta dentro del programa Almediterranea (que también incluyé las "nuevas
musicas”, historia, gastronomia, jazz, flamenco, etc.) para la conmemoracion, en 1992, del V
Centenario del Descubrimiento de América con la Feria Universal en Sevilla. La fotografia es la
principal aportacion cultural almeriense. /magina se pone en marcha en 1990 con el fotégrafo inglés
Brian Griffin. /magina establece que cada fotdgrafo recorra libremente la realidad almeriense para
interpretarla y configurar la magna exposicion que estara en Sevilla en 1992. El modelo marca la
identidad del proyecto desde las ideas de Falces, es su exposicion-libro Contrapunto Mediterraneo
(1990), la propuesta que desvela la esencia de un viaje universal del fotdgrafo almeriense desde la
imaginacién, para asi proyectar la fotografia como la imagen simbdlica de lo real. Manuel Falces
aporta al proyecto otra exposicidn personal, £ Transito (1991), un itinerario antoldgico por su obra,
entre 1970y 1990. Poética y Fotografia. En el tiempo personal de Falces, esta presente su amistad
estrecha con el poeta José Angel Valente (Ourense, 1929, Ginebra, Suiza, 2000), siempre testigo en el
entorno mas cercano de las inquietudes fotograficas que salen a la luz.

A Almeria durante dos anos llegan fotdgrafos y exposiciones claves. La reivindicacion de la fotografia
de autor es indiscutible. La fotografia visualiza su lugar en el mundo de las artes, a veces cercano

al lenguaje cinematografico, al lenguaje de las artes plasticas y desde su posicion reivindicativa de

la vida cotidiana que marca en gran medida el fotoperiodismo. Y en este proyecto de insinuaciones,
esta la obra de autor, la obra colectiva, el desembarco de la imaginacion sobre mundos tematicos y
el personal discurso de cada fotégrafo. Y entre las primeras citas esta el siciliano Ferdinand Scianna:
“Ya no estoy tan sequro de que la fotografia pueda cambiar el mundo™.

Por /magina pasaron exposiciones singulares, que descubrieron nuevos mundos, plataforma de
ideas para distintas concepciones de la realidad: La América furtiva de Cartier-Bresson; Al Este
de Magnum, que muestra la vision de 40 reporteros durante 45 afos por la Europa del Este, desde
la agencia fotografica que marcé un modo esencial de fotoperiodismo. De Magnum es también

la exposicion China vista por..., fotoperiodismo que también esta presente en las imagenes de
World Press Photo. Y el reencuentro con el Grupo Afal; Jaime Balog y su visién de la naturaleza en
Supervivientes del Edén; El culo con las témporas, Fotografias que falsifican la historia con Alain
Jauvert; Nadar y el teatro, la visién de Sebastiao Salgado sobre el drama humano en el Sahel
africano; el testimonio de Médicos sin fronteras.

Revista de Occidente dedicd un monografico a /magina, nimero coordinado por Estrella de Diego:
“Las fotografias son nuestra historia”.

Imagina abrid una linea editorial. Primero con un intento de revista, apenas un par de nimeros, sin
continuidad. Cita anual con el calendario fotografico. Y libros-catélogos: Contrapunto Mediterraneo
(1990), de Manuel Falces; Polaroid's Selections 6 (1992), de William Wegman y otros; Voyages de Terry
Braunstein; Ouka Lele (1990); Grupo AFAL, 1956-1991, de varios autores (1991); e Imagina (1992).

La sintesis final de /magina recogid en una gran exposicion la mirada de los fotégrafos
participantes sobre el paisaje andaluz, esencialmente en Almeria, con 456 fotografias y 36 autores:
Henri Cartier-Bresson (Francia), rompid los esquemas y aporté una serie de dibujos. William

Klein (Estados Unidos), en torno al paisaje de Tabernas y Rodalquilar fundamentalmente. Abbas
(Irén), el simbolo de la tauromaquia, en torno a Espartaco. Jordi Guillumet (Espafia) descubrié
espejos en el horizonte. Francoise Nufez (Francia, hija de emigrantes almerienses), sobriedad

del paisaje. Evgen Bavcar (Eslovenial, estrellas siempre presentes en un didlogo entre la luzy

la sombra. Gabriel Cualladé (Espafa)l, familia de Nijar. Roland Laboye (Francia), en La Chanca.
Bernard Plossu (Francial, juegos infantiles. Jorge Rueda (Espanal, perros surrealistas en el suefio



de Alicia. Douglas Keats (Estados Unidos), exaltacion del paisaje de la aridez. Cristina Garcia
Rodero (Espafal, en el interior de la romerfa del Cristo de Bacares. Sibylle Bergemann [Alemania),
color en la nocturnidad. Ferdinand Scianna (ltalia), viaje por La Chancay los invernaderos. Ricardo
Martin (Espafal, en los ancestros del paisaje rural. Carlos Pérez-Siquier (Espafal, puesta en
escena y naturaleza. Terry Braunstein (Estados Unidos), el libro de los cromos del mundo. Krzystof
Pruszkowski [Polonial, fotosintesis de la Semana Santa almeriense. Ouka Lele (Espanal, en el
color blanco de las salinas de Cabo de Gata. John Vink (Bélgical, en la vida cotidiana. René Burri
(Francial, en el reflejo de la Plataforma Solar de Tabernas. Toni Catany (Espana), panoramica del
infinito. Manuel Falces (Espafa), imaginacién entre las nubes fugitivas. Arno Fischer [Alemania),
en busca de las sombras de otros muros. Martine Franck (Francia), armonia. Graciela Iturbide
(Méxicol, nifos de La Chanca. Mimmo lodice (Italial, en el espectéculo urbano. Jean Lariviére
(Francia), ninas-mujeres bailan en Alhama. Joseph Vicent Monz6 (Espana), fauna del bodegdn.
Sarah Moon (Francia), sombras y ausencias. Claude Nori (Francia), encuentro adolescente. Max
Pam (Australial, contemplacién de la bahia. Martin Parr (Gran Bretana), basura en el desierto.
Michel Szulc-Krzyzanowski (Holanda), momia escondida. Ilan Wolf (Israel], gigantes ocultos.
Miguel Nauguet (Espafal, el gran retrato de todos los fotdgrafos.

CARTIER-BRESSON

La presencia en Almeria de Henri Cartier-Bresson (Chanteloup, 1908, Céreste, Francia, 2004)
ha sido el momento estelar del proyecto /magina y la presencia que ha envuelto la identidad del
Centro Andaluz de la Fotografia. El fotégrafo, considerado “padre del fotoperiodismo”, llegé a
Almerfa en 1991, rompiendo asi su aislamiento y su silencio. Cartier-Bresson, que no respondia
a ninguna entrevista ni acudia a ninguna invitacion, sin embargo acudio a la llamada de Manuel
Falces para presentar su exposicion La América furtiva, “"he venido a Almeria por simpatia”.
Acompanado de su esposa, la fotégrafa norteamericana Martine Frank, el autor de la teorfa del
“instante decisivo” convirtié a Almeria en el centro de atencidn de la fotografia, fotégrafos de
todas partes acudieron a la cita. Tapandose el rostro por timidez, ante las cdmaras, manifesté la
sencillez de su momento, “la vida es més bonita que la fotografia”. Desvel6 que no le interesa
el trabajo en el laboratorio, “lo que me interesa es el disparo répido del momento, ese instante
decisivo de la fotografia, es un instante, un momento que, como un dibujo, se puede observar
durante mucho tiempo™.

La presencia de Cartier-Bresson fue el gran respaldo para el proyecto almeriense del CAF. El
consejero de Cultura, Suarez Japén, presente, anuncié formalmente: “El Centro Andaluz de la
Fotografia tendré la sede en Almeria y la aprobacién vendra con los presupuestos del 92"

Cartier-Bresson no aporté fotografias a la gran exposicion de /magina, sino dibujos. El fotdgrafo
justifico su aportacion: “si se trata de un retrato a lapiz es el dibujante el que expresa el silencio
interior”. Fue la excepcidn; dibujos que la memoria del CAF recuperd en 2006 para exponerlos en
la sala de la Torre del Homenaje de la Alcazaba de Almeria.

En torno a la obra fotogréafica de Henri Cartier-Bresson se sitla otro de los momentos estelares
del CAF. Fue en 1994, con la exposicién Antologia 1932-1980, 155 fotografias que simbolizaron
un nuevo regreso de su autor. El CAF destacd las palabras del fotdégrafo en 1986: “En fotografia
lo mas insignificante puede ser un gran tema. Nosotros vemos y hacemos ver el mundo que
nos rodea en una especie de testimonio, y es el acontecimiento, por su propia naturaleza, lo que
provoca el ritmo organico de las formas’.
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© Miguel Nauguet. /magen realizada con la camara gigante. Los participantes en IMAGINA son fotografiados por Miguel Nauguet. Sevilla, 1992.

En 1996, el CAF trae a Almeria La camara y el divan, retratos de Cartier-Bresson a intelectuales
y artistas del tiempo contemporaneo.

REENCUENTRO CON AFAL

En la memoria de la historia de la fotografia en Espana ocupa un lugar destacado la Agrupacion
Fotogréfica Almeriense (Afal), que impulsd la renovacién del lenguaje fotografico en unos tiempos
en que el franquismo tenia todo bajo control. Por eso sorprende que la iniciativa de José Maria
Artero ["nosotros tomamos definitivo partido por la fotografia del tiempo que nos ha tocado vivir”)

y Carlos Pérez-Siquier (Almeria, 1930) se abrié paso en una Almeria encerrada y controlada en la
periferia, pero que encontrd en el neorrealismo la gran via de escape para descifrar la realidad.

Las ideas de Afal se difundieron desde 1956 hasta principio de los 60 en la revista (donde cine'y
fotografia iban de la mano) de la agrupacién y rapidamente encontré el eco de otros fotdgrafos que
en la distancia de Madrid o Barcelona indagaban en las mismas sensaciones. /magina consiguio

el reencuentro con Afal en Almeria (1991), un encuentro con la memoria espariola de la fotografia,
recuperando Falces y Pérez-Siquier un proyecto de exposicién programado en 1984 por el entonces
ministro de Cultura, Javier Solana, prevista para la sala de exposiciones Picasso de la Biblioteca
Nacional. Aquella exposicién nunca se hizo por causas desconocidas y resurgid siete afios después
en /magina. A la cita almeriense (exposicion y catalogo) acudieron Alberto Schommer (“la fotografia
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es un lenguaje universal que no lo cambio por nada del mundo™), Gabriel Cualladd (“en los cincuenta
y sesenta fue Afal quien determind la linea de renovacion de la fotografia”, Ramén Masats ("'la
television se lo ha comido todo y la fotografia ha tenido que cambiar su inmediatez”), Ricardo Terré
("mi especial preocupacion esta en saber si este hecho es universal en la configuracion del lenguaje
de la imagen”), Francisco Gémez ("'lo que me interesa es ir a mi libre albedrio, es el espacio de la
fotografia”] y Oriol Maspons (“Afal fue un sarcasmo para la fotografia establecida de la época”). No
estuvieron en Almeria para el evento, aunque si sus fotografias, Xavier Miserachs, que se desplazé a
Almeria afios después ("a Afal le ha faltado un epilogo”) y Francisco Ontafidn. En Almeria esperaban
Carlos Pérez-Siquier [“pienso que la Unica manera de ser universal esta en las raices de uno
mismo”) y José Maria Artero, autor del Manifiesto de Afal (“consideramos la fotografia como una
manifestacion artistica que admite parentescos, concomitancias y afinidades con otras mas o menos
proximas, pero con peculiaridades que la hacen independiente, soberana de su propio campo de
expresion y con posibilidades inéditas, ni remotamente sonadas y mucho menos exploradas, por
otras artes més antiguas en el tiempo”). La ocasion quedo reflejada en la Unica fotografia del grupo
que existe para la historia de la fotografia.

En 2000, con motivo de la exposicién 150 anos de la fotografia en Espana [1850-2000), el historiador
Publio Lopez Mondéjar sefald que “en Afal su punto de partida tedrico fue su oposicion al
academicismo tardo-pictoralista y un decidido compromiso con la realidad social de su época”.
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LARGO RECORRIDO

Tras la creacién del Centro Andaluz de la Fotografia (24 de noviembre, de 1992) Manuel Falces
anunciaba que “el CAF serd todo lo contrario a un museo, serd un catalizador de las actividades
fotogréficas en Andalucia™, con talleres, promocidn de la imagen electrénica, exposiciones y
encuentros internacionales. A esta puesta en marcha, Falces puso un pequeno epilogo a /magina

y un préologo al CAF que denominé /magina off. En esta pequena etapa, pasaron las imagenes
fotogréficas de Juan Manuel Castro (Mundos oscuros/, Roland Laboye (El universo en la calle),
fotdgrafos en la Naturaleza, Sarah Moon, Sebastido Salgado (lo importante es el mensaje social de
la fotografia”), Antonio Espejo, Dennis Hooper. Y las Cuatro direcciones de la fotografia espafiola (205
fotografias de 45 autores), con una presencia de la obra de Falces y de Pérez-Siquier. El comisario
de la exposicion, Manuel Santos, reivindicd la creatividad de los dos fotégrafos almerienses, “"Pérez-
Siquier y Manuel Falces han realizado una labor profética en la fotografia contemporanea”.

EL CAF cred el Premio Andalucia de Fotografia, para ideas a ejecutar, que sélo se ha convocado

en una ocasion: 1994. El premio, dotado con 3.500.000 pesetas, fue para el proyecto Viaje por

el presente andaluz del fotégrafo José Murioz (Granada, 1967). El jurado estuvo presidido por
Manuel Grosso, director general de Fomento (Consejerfa de Cultura), con los fotégrafos Manuel
Falces, Pablo Julia, Ricardo Martin, Gervasio Sanchez y Leopoldo Pomés. Cincuenta proyectos

se presentaron al premio, procedentes de distintos paises. José Mufoz se impuso pon un voto al
proyecto Mediterraneo de Cristina Garcia Rodero. El fotégrafo ganador fundamenté su proyecto en
textos de Gerald Brenan, Antonio Munoz Molina, José Cazorla Pérez y Gonzalez Alcantud.

El proyecto vio la luz en 1998, con nuevo titulo, Andalucia entonces y ahora. El autor presentd 202
fotografias, fruto de un recorrido de 20.000 kildmetros, “he realizado un viaje al infinito de Andalucia™.

En 1997 se crea el Comité Asesor del CAF formado por: Cristina Garcia Rodero, Pablo Julia, Ricardo
Martin y Manuel Falces. La primera reunién fue en 1998. Una de las propuestas es trasladar la

idea de /magina al resto de capitales andaluzas. También se hicieron varias sugerencias: fijar la
sede del CAF en el "Cable Inglés” (idea al principio aceptada por la Consejeria de Cultura, pero que
posteriormente cambid por el edificio histdrico del Liceo), con un proyecto del arquitecto Ramén de
Torres, y ampliacion del presupuesto de actividades.

Otro de los pilares del CAF han sido los talleres (méas de un centenar), que han abarcado todas las
facetas fotogréficas (fotoperiodismo, retrato, documental, iluminacién, revelado, blanco y negro, color,
foto—ceradmica, astrofotografia, foto submarina, foto-pintura, digital, etc.) multitud de mundos ante el
fotografo, por donde han pasado las ensefianzas de Ouka Lele, Juan Manuel Castro, Carolina Martinez
("la fotografia tiene misterios, no todo tiene que ser obvio™), Luis de la Poza, Carlos Barrantes,

Ilan Wolf, Evgen Bavcar, Carlos de Paz, Pablo Julid, Ferndndez Narciso, Luis Vida, Rafael Doctor,
Manny Rocca, Jorge Rueda, Joseph Vicent Monzd, Michael Zapke, Miguel Nauguet, Roland Laboye,
Manuel Zambrana, Mario Parralejo, Ana Torralba, Sara Sanz/Martin Pastor, Red Wetwood, JesUs
Navas, Fernando Herréez, Carlos Canal ["Andalucia fue determinante para que yo empezara a hacer
fotografias™), Juan Miguel Alba, José Mufioz, Daniel Aubry, Ricardo Martin, Antonio Suérez, etc.

GRAN MEMORIA

Uno de los momentos estelares fue consequir la exposicidén antoldgica de Cartier-Bresson en 1994.
Hubo otras exposiciones para desvelar un gran retrato colectivo de la fotografia espanola con la obra
de: Javier Bauluz, Toni Catany, Gervasio Sanchez, Ricardo Martin, Jordi Esteva, Juan Miguel Morales,
Manny Rocca, Clemente Bernad, Antonio Suérez, Josep Vicent Monzo, el retrato vital en la obra de



Ramoén Masats, Daniel Dicenta, Ginés Asensio, Pablo Ortiz Monasterio, Paco Sanchez, Carlos de Paz,
Luisa Lépez, Jordi Socias (“la calle es una gran puesta en escena’). La recuperacion histérica de la
obra de Luis Escobar (un fotégrafo en la plaza de cada pueblo), la exaltacién de la obra fotogréfica
de Alfonso en Alfonso XlI y su época o el regreso a la fotografia del cineasta Carlos Saura, con sus
fotografias digitales en rodajes, reivindicando sus primeros pasos juveniles en la fotografia. Y la
importante palabra sustentada en imagenes fotograficas del mitico escritor Juan Rulfo.

El encuentro de la fotografia con el cine y la literatura ha tenido un espacio propio, en dos jornadas
(2003 y 2004). En el debate reflexivo participaron distintas miradas, en torno a la palabra y la imagen:
Javier Cercas, Manuel Vicent, David Trueba, Fernando Colomo, David Airob, Bigas Luna, Clara
Sanchez, Luis Fernandez Galiano, Diego A. Manrique, con las exposiciones Mirando las estrellas de
Jordi Socias y la obra de David Airob y sus visiones captadas en el rodaje de la pelicula Soldados de
Salamina, “'soy un fotdgrafo que no cree que una imagen valga méas que mil palabras’.

Elviaje con el CAF ha permitido conocer el panorama fotografico internacional con ejemplos
relevantes en Ella Maillart, Roland Laboye, Jean-Loup Sieffe, Jacques-Henri Lartigue, Mary Mahr,
Greta Stern, Sebastido Salgado, Larry Manguino (detras de la figura del Toro de Osborne en el
paisaje espanol), Terry Braunstein, Mario Gacomelli, Lee Friedlander, William Ropp, Franco Zecchin,
Erich Lessing, Yann Arthur-Bertrand, entre otros.

El encuentro de la fotografia con el teatro tiene momentos con las Jornadas de Teatro del Siglo de
Oro en 1992y las iméagenes de Agnes Bonnot y Nadar y el teatro (1992).

El CAF ha establecido otro de sus pilares en citas colectivas, singulares en exposiciones: Archivo
de la Real Sociedad Fotografica de Madrid; 7150 anos de la Associated Press, el mundo de los
humillados y ofendidos, desde la denuncia fotografica solidaria con Médicos sin fronteras; el
mundo de los refugiados con ACNUR o el drama social de los enfermos de Alzheimer; Talleres
fotogréaficos de Pert, Fotégrafos mexicanos; Las Fuentes de la Memoria (al encuentro con la
historia de la fotografia espanolal, 750 anos de fotografia en Espana, que incluye la aportacion de
Afaly la segunda etapa de Nueva Lente con Jorge Rueda, “La Andalucia del siglo XIX en la obra
de J. Laurenty Cia", las imagenes de la Naturaleza en National Geographic, Cien fotégrafos del
mundo ante las Pirdmides de Egipto, Historias de huevos (el huevo como personaje fotografico en
la historial, Stalinfagia (el terror en la época de Stalin), Cien fotografias para un siglo de deporte’,
El viaje griego, Las brigadas internacionales, las bases del nuevo fotoperiodismo, donde Falces
desvela la busqueda de las fotografias almerienses de Robert Capa; exaltacion de la vida cotidiana
en Album familiar [1839-1939); la colaboracion con la Asociacion de la Prensay el Instituto de
Estudios Almerienses en la reivindicacion del Fotoperiodismo almeriense; la presentacion al
publico de las imagenes secretas en Operacion Flecha Rota, en torno a la Bomba de Palomares,
60 fotos inéditas recuperadas por Antonio Sanchez Picény José Herrera, entre otras. Y una
muestra del largo recorrido del Centro Andaluz de la Fotografia por su historia, con la exposicion
de 200 carteles que muestra las imagenes que han marcado el espacio cultural conquistado por
la fotografia. En estos afios, la fotografia ha aportado propuestas de orden estético y ético de la
realidad, en torno a la cuestion social, la historia, los viajes, la naturaleza, los protagonistas de la

historia, la vida cotidiana, los mundos andnimos, los grandes conflictos, el cine, el teatro, la danza,

las artes. Y siempre, desde la concepcidn de que lo importante es la mirada critica para enaltecer
el sentido de la contemplacién.

Con todo este equipaje y su gran memoria, el Centro Andaluz de la Fotografia se dispone a entrar
con todos los honores en su nueva sede: el Liceo de Almeria.
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ANTES DE HABLAR DE ESTE EDIFICIO,

tendriamos que saber qué es y cdmo llamarlo. Ha tenido multitud de nombres: Alfoli, Teatro
Viejo, el Liceo, Palacio de las Escobas... También ha tenido multiples usos a cada cual méas
pintoresco: almacén de sal, lonja, lupanar, teatro, ateneo, taller mecénico, fabrica de cepillos e
incluso escombrera en estos Ultimos anos. Parece como si el edificio, a lo largo de su agitada
vida, haya sido un gran contenedor capaz de albergar todo tipo de experiencias vitales a cada
cual més diversa. Sin embargo, un cierto sentido de nostalgia rodea sus fragiles columnas
arenizadas, quizas porque todos estos usos han sido infructuosos, y en realidad ninguno ha sido
capaz de consolidarse dejando una huella en la historia de la ciudad. Ignorado y desatendido, ni
siquiera aparece reflejado en planos o crénicas de la época, pasando desapercibido, sumido en la
discreciony el silencio. Quizas la historia de este edificio es la historia de lo nunca fue.



Buceando en busca de referencias documentales para conocer a este desconocido, sélo
encontramos vagas resenas. El Padre Tapia, historiador local aficionado que en unos anos
dificiles intenté la vasta tarea de reconstruir la historia de la ciudad, escribe sobre el objeto
de nuestra curiosidad: “hasta el presente no he encontrado, ni creo que nadie haya tenido tal
suerte, referencia alguna a él ni documental ni bibliogréfica, lo que es raro tratandose de un
edificio de esta traza”.

Fabulando sobre aquello que pudo ser, imagina su origen en relacion con actividades comerciales
ejercidas por mercaderes extranjeros, y escribe que: “el edificio actual debieron construirlo los
genoveses en el siglo XVl sobre el solar de una lonja anterior”. Inspira estas teorias suyas sobre
todo en la estructura del edificio, que configura un espacio diafano, susceptible de su utilizacién
para el almacenaje y otras actividades mercantiles, y en su ubicacion en las inmediaciones de la
Puerta del Mar. Este era el antiguo acceso a la ciudad amurallada desde el puerto, donde sabemos
que se instalaron otras construcciones con fines similares, algunas de ellas también existentes
hoy en dia como la cercana y decadente Posada del Mar. Los expertos suponen que atribuye su
origen a los genoveses porque éstos eran los principales comerciantes extranjeros del puerto

de Almeria desde el siglo XV, en que sustituyeron en parte a los catalanes del reino de Aragoén

en el comercio exterior del reino Nazari. Sabemos, no obstante, que la relacion de éstos con la
ciudad es anterior; su origen estd en el ano 1147, cuando un ejército genovés, aliado de Alfonso
VIl, desembarcé en la playa de los Genoveses de Cabo de Gata para participar en la conquista de
Almerfa. Como recuerdo de su paso, la ciudad adoptd la ensefa genovesa, una cruz latina en gules
sobre campo de plata desde entonces.

Sin embargo, como si misteriosamente hubiese pasado desapercibido para sus coetaneos, el
propio Padre Tapia nos dice que “el plano de 1600 lo soslaya y los eruditos lo pasan por alto.
Sabemos solamente que el Liceo lo acomod6 para sede suya en la sequnda mitad del siglo
pasado”. Si existia entonces el edificio y son ciertas estas elucubraciones, o si su origen es
posterior, es algo que nunca sabremos.

La niebla y la confusion que rodea el nacimiento de este nuestro sujeto envuelve también a
historiadores mas rigurosos y menos creativos, que encuentran en él elementos caracteristicos
de las construcciones almerienses del XVII'y XVIII, sin aportar mas datos que referencias a la
utilizacién de elementos arquitecténicos utilizados en Almeria durante ese largo periodo, como
son los arcos carpaneles sobre columnas toscazas, sin llegar a poder precisar mucho mas.

Como siempre, vagamente, y sin saber muy bien por qué, algunos dan por seguro que a mediados
del siglo XIX el edificio se identificaba como un alfoli, es decir, un almacén de sal. No resulta dificil
imaginarse una gran montana blanca de mar cristalizada, posada como un tesoro resplandeciente
en lo que entonces era un diafano patio interior.

Otros, para alentar la confusion, cuentan que en esa misma época ya era la sede del Liceo, una
fundacion cultural de la Almeria decimonodnica que estuvo presente entre 1835y 1875 en la
tranquila y provinciana vida social de la ciudad. Llegamos incluso a encontrar referencias muy
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precisas que van aln mas alla y dicen que fue en el siglo XIX “cuando el patio abierto de lo que

era un almacén paso a ser el salon de actos para acoger el Liceo”. Sea como fuese, lo que si

que parece, es que en algin momento del siglo XIX se realizaron obras que transformaron este
edificio, que paso de ser una construccion industrial ligada al mary al comercio maritimo, a ser un
lugar para realizar actividades culturales, que finalmente acabd semiabandonado y popularmente
conocido como el Teatro Viejo.

Poco mas podemos contar en lo que a referencias histéricas respecta, aunque los mas viejos
del lugar todavia recuerdan cémo al edificio lo llamaban “el Palacio de las Escobas”, porque a
principios del siglo XX se instalé alli una fabrica de cepillos que alcanzd cierto renombre.

En el pasado mas reciente, sumido en la decadenciay en el olvido, se utilizé como taller mecanico
cuando los automéviles alin eran raros. Mis propios recuerdos son de la nifiez, cuando en estado
ruinoso y sin cubierta, ya solo servia para que los crios jugdsemos a perdernos por su interior,
sonando con vivir otras vidas.

De todo esto, lo que es ficcidon o lo que es historia sélo lo saben las mudas piedras que han visto
pasar, impertérritas, el transcurrir del tiempo. Envuelto en la bruma de la indeterminacion,
parece ser el edificio que nunca fue, quizas, incluso, lo llamen Liceo aunque nunca llegase a
desempenar dicha funcion.

Lo que si sabemos es que en los Ultimos anos el edificio ha sufrido mucho: una obra de
rehabilitacion fallida en 1990, una obra de emergencia en 1994y otra de consolidacion estructural
en 1998. Cuando lleg6 a nuestras manos venia mutilado y herido: nos encontramos con un edificio
apeado por un bosque de puntales amarillos que desdibujaban sus espacios interiores.

Al enfrentarnos a la obra de su rehabilitacion, perdidos, apenas contabamos con referentes:

la cercania al mar, que ha estado siempre presente hasta en el nombre de las calles que lo
circundan, la inspiracion de la cultura como ansia de libertad y la melancolia que provoca lo
decadente. Partiamos de la gran ventaja que da el saber que el edificio ha sido contenedor de todo,
alojamiento para las actividades mas diversas, desde lo sublime hasta lo mé&s mundano. El uso
como Centro Andaluz de la Fotografia es ahora su nuevo destino.

Con todos estos antecedentes, para hacer un edificio versatil sélo ha sido necesario respetar su
propia naturaleza. Oyéndolo, escuchandolo, poniendo atencidn a todo eso que nos ha querido contar,
parece como si él mismo hubiese decidido adaptarse para dar cobijo a esta nueva institucién.

Con nuestra propuesta de intervencion, pretendemos lograr un edificio polivalente y moderno en
cuanto a la pluralidad de actividades posibles que puedan desarrollarse en él. Un contenedor de
flujos: personas, actividades culturales y exposiciones en dindmico movimiento. Quiero pensar que
pasar de guardar sal a guardar fotografias es simplemente cambiar un objeto precioso por otro.

La intervencion quiere evitar ser mimética o de reconstruccion, pero al mismo tiempo pretende
ser respetuosay poner en valor lo que nos encontramos: una construccién en dos plantas y
so6tano, con un gran patio central circundado por arcos de piedra castigados por el tiempo.

La planta baja, con el acceso directo desde la calle, se plantea como la de servicios generalesy
atencion al publico con una sala de exposiciones en el antiguo patio interior. Dentro de esta zona
nos encontramos con tres arcadas que crean un bosque de 18 pilares de piedra; la linea central de
pilastras cuadrangulares, mas aridas y toscas que el resto, son el recuerdo de la necesidad que
hubo en algiin momento de cubrir ese patio antes abierto.



Asi, nos vemos comprometidos por una estructura dificil de compartimentar si queremos seguir
manteniendo su cualidad espacial. Por tanto se plantea, recordando el originario uso del edificio
como almacén con un patio de acopio, el usar el perimetro de la nave como concentrador de las
distintas actividades, mientras que la zona central queda como zona de exposicién. A lo largo de
las dos bandas dispondremos las areas de administracion, direccién, biblioteca y videoteca.

En la planta alta se reunird toda la actividad representativa del centro, donde se expondran las
obras fotograficas y se podran celebrar conferencias y actos culturales. Especial atencién se ha
puesto en la concepcién de la sala principal, que intenta recuperar de alguna manera la vocacion
de patio que ha tenido siempre este espacio y que, con la iluminacién de la sala, consigue el efecto
buscado de dramatismo al canalizar la luz a través de lucernarios.

La planta sétano se vertebray comunica longitudinalmente por un ancho pasillo definiendo una
serie de zonas de almacenaje en el lado sur, mientras que en la zona norte se ubicaran usos como
aulas, talleres y platos fotogréaficos.

Inspirdndonos en la historia, que parece a veces incluso inventada de puro azarosa, pero que
para nosotros es la mejor invitacion a recorrer sus muros silentes, pretendemos presentar a un
renovado y ya conocido edificio que sea un epicentro cultural en la ciudad. Para ello, no hay mejor
ubicacién que la elegida, en la que esperamos que se inicie una nueva y fructifera etapa, tanto
para la instituciéon como para la arquitectura que la aloja.
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. Arriba izquierda, seccién transversal
por lucernario. Arriba derecha, seccién
longitudinal. Izquierda, planta primera.
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© Ferdinand Scianna. Fotografia realizada en Almeria en 1990. Fondos del CAF.
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ALMERIA ES MI INFANCIA'Y LA LUZ

es mi gran amor. Al unir estas dos realidades ha surgido en mi la fantasia de un gran sueno:
Imaginar el Centro Andaluz de la Fotografia convertido en un simbolo internacional del
mundo de la imagen.

A lo largo de este articulo voy a hablar sobre el CAF, pero antes quiero hablar de mi tierra porque
la mezcla de estos dos elementos, vida y arte, me ha llevado directamente a pensar en mi pasado;
asi que este relato empieza en el ayer. Mi idea es bucear en el recuerdo para encontrarme en el
presente. Del primer chapuzdén me llevo los poemas de una mujer almeriense nacida el mismo
ano que yo, aunque un siglo antes, en el XIX. Carmen de Burgos, que firmaba sus trabajos con el
seudénimo de Colombine, es un importante referente periodistico para mi, hasta le debo el titulo
de este articulo, extraido de un poema de esta dama de las letras:

“En mi querido valle de Rodalquilar...
Donde se mecidé mi cuna, se vive esa vida primitiva y hermosa...
Alli con su rudeza salvaje, se molde6 mi espiritu.

Alli cuajé en mi alma la llama de su sol en alas de arte y rebeldia”

Mi paisana Carmen nacié en 1867, y en su biografia la consideran como la primera reportera de
guerra espanola, por un viaje que realizdé como corresponsal a Melilla durante la guerra en 1909.
Fue una mujer valiente y una artista de alma revolucionaria. Su figura, en parte, ayud6 a que mi
destino cambiara radicalmente ya que abandoné mi idea de estudiar Filosofia en Granada y me
fui a Madrid para estudiar Periodismo; alli vivi los Ultimos retazos de la movida madrilena, alli se
termind de fraguar mi amor por la cultura. Una cultura que ha seguido marcando mi vida porque
se convirtio, anos mas tarde, en mi especialidad periodistica al aterrizar en la SER, durante la
Exposicion Universal de 1992.

Ahora bien, si busco mi primer referente me viene a la memoria el patio de la Escuela de Arte.

Es uno de mis rincones favoritos durante mis vacaciones, en mi etapa de estudiante, este edificio
almeriense era de los mejores lugares en los que se podia sentir la vida cultural de Almeria. De
ahi me viene la pasion por la imagen, la bebi mientras contemplaba lo que grandes artistas fueron
capaces de hacer con nuestra luz; esa época me llevd a enamorarme del ojo de muchos fotégrafos.
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© Cristina Garcia Rodero. Fotografia realizada en Almeria para IMAGINA, 1991. Fondos del CAF.

De todas las figuras que he conocido a través del Centro Andaluz de la Fotografia, me ha
encandilado especialmente una mujer, una fotdgrafa, Gerda Taro. Su historia me tatuo el sueno

de contar con iméagenes la realidad. Esta artista llegé a Espana durante la Guerra Civil de la mano
del maestro Robert Capa. Dos grandes de la fotografia que dejaron su huella entre las sierras de
Almeria y Malaga, como prueba oficial de su paso por tierras almerienses, sélo nos queda una foto
titulada: A bordo del Jaime |, Almeria 1937. Gerda perdié la vida a los 27 afos en un accidente de
trafico, camino del frente, su historia es de las que llega a las entranas; sin duda, seria un buen
guion cinematografico o quizas un buen trabajo de investigacion de este centro.

La verdad es que este espacio me ha transmitido, siempre, un sentimiento de orgullo y seguridad
en la riqueza cultural de Almeria. Si cierro los ojos me lo imagino como un barco con nuevo capitan,
Pablo Juli; el CAF lo veo como el buque insignia de la cultura fotogréafica andaluza, pero pienso que
hay que buscar nuevas herramientas para su mejor difusion. Vivimos en la era de la globalizacién e
Internet se ha convertido en el rey de la comunicacion planetaria; asi pues, si el centro enfoca sus
nuevas estrategias de comunicacion hacia la red, sera invertir en un éxito seguro.
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© Cristina Garcia Rodero. Fotografia realizada en Almeria para IMAGINA, 1991. Fondos del CAF.

Y no seria justo terminar este texto sin rendir un pequeno homenaje a gente anénima, a los cientos
de alumnos que han pasado por este espacio. Quiero hacer hincapié en la faceta didactica porque
estoy convencida que los talleres han cambiado la vida de algunos alumnos participantes; por

sus aulas han pasado muchos enamorados del objetivo y me han contado, en primera persona,

la emocion y el latigazo que han sentido en sus almas al sentarse junto a Ilan Wolff, Jorge Rueda,
Ouka Lele o el propio Julid. La vocacion pedagdgica de esta casa de lo visual no se puede perder,
la mision de ensenar este oficio tan dificil tiene que estar siempre muy presente, entre las lineas
de trabajo marcadas, como horizonte de futuro.

Ya para finalizar, s6lo me queda hacer una declaracién de principios: soy una firme defensora de la
cultura; por ella he trabajado y he luchado como redactora y editora de radio y television durante
toda mi carrera profesional. Pienso que se ha convertido en el salvavidas de millones de personas,
es como el caleidoscopio de nuestras vidas. Creo que esta frase del fotégrafo almeriense, Jorge
Rueda, explica muy bien esta necesidad vital:

“Todo lo que sé y lo que miro, no es mas que una idea de mi mente
y sin ella nada existiria”.
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© Emilio Morenatti. Exposicion. Afganistan-Palestina.




© Jorge Rueda. Bulimia. Exposicién. Human.

JUAN BOSCO DIAZ-URMENETA MUNOZ  Universidad de Sevilla

43



44 MUS-A

LA FOTOGRAFIA, EN SUS COMIENZOS,

se entendid sobre todo como una réplica privilegiada de la realidad que superaba al ojo en
exactitud y a la mirada en capacidad de analisis, y que lograba recoger lo contingente, lo
imprevisto (1). Es cierto que obras como la de Nadar sugieren una temprana reflexion sobre la
imagen fotogréafica y sus posibilidades para abrir nuevos caminos en el arte (2], pero en la cultura
de aquella época, la fotografia estaba sometida a los canones de la pintura o era a lo sumo
empleada por ciertos artistas como auxiliar de sus trabajos.

Buena parte de las posibilidades artisticas de la fotografia fueron descubiertas después, cuando
los surrealistas supieron medir el alcance, por ejemplo, de los trabajos de Atget quien, a inicios
del siglo XX, sustituyé la foto monumental por el reportaje documental y con él convirtié la prosa
cotidiana de la ciudad en una poética de lo insélito. Pero esta atencidn reflexiva a la fotografia,
que en esos mismos anos también estaba presente en la praxis y la experimentacion de los
constructivistas rusos y de algunos maestros de la Bauhaus, apenas despertd el interés de la
institucion arte que ignoré igualmente los fotomontajes de John Heartfield. Hay que esperar a los
anos sesenta del pasado siglo para que el museo acoja la fotografia y la biblioteca le dedique un
apartado explicitamente artistico (3).

No debe extranar, por tanto que muchas personas otorguen a la fotografia sélo un lugar
secundario en el arte y que no sean pocos quienes, aceptando su condicién artistica, la reduzcan
sin embargo a bella réplica de la realidad ignorando su valor reflexivo y sus posibilidades
expresivas y sobre todo, simbélicas.

Estas posibilidades aparecen claramente en la obra de Jorge Rueda y Emilio Fernandez Morenatti.
Siguen caminos diferentes: Rueda explora sobre todo el fotomontaje y Morenatti cultiva de manera
sorprendente el reportaje. Pero esa divergencia muestra precisamente la riqueza de valores
artisticos que laten en la fotografia.

Il
Tales diferencias se advierten ya en la concepcion del espacio de ambos autores. Morenatti cultiva la
profundidad, exagerando a veces la perspectiva, disefiando cuidados panoramas o dando un énfasis
especial a los primeros planos mientras el fondo se aleja de manera imprecisa. Rueda prefiere los
valores de superficie: superpone imagenes heterogéneas que por su misma cercania provocan el
desconcierto; aun en los casos en los que compone ciertas escenografias (véase Jeep, un trabajo de
1974) rompe la profundidad, quizé para mostrar que estamos ante un artificio y no ante un espacio
real. Es cierto que Morenatti hace coincidir en la misma foto elementos heterogéneos entre s,
que funcionan como ventanas y dan mayor complejidad a la escena que capta, pero ordena tales
elementos en planos diferentes, sin los valores de superficie que persigue Rueda.

Otra divergencia de interés es la consideracion de la imagen. Para Rueda ésta es ante todo un
signo que abre ante el espectador un aspecto de nuestra cultura mas o menos lacerante, o sugiere
alglin oscuro deseo celosamente guardado. Incluso cuando la imagen recoge un acontecimiento
(asi en Corpus, 1972) la figura trasciende la escena y va a sembrar alguna inquietud. Las obras de
Rueda agrupan las figuras, las condensan, para producir ese efecto. Morenatti, por el contrario,
parece un buscador de realidades complejas: sus trabajos son caracteristicos de un fotoperiodista
pero, salvo en los casos en que una accién por su dureza unifica la fotografia, sabe encontrar

el elemento discordante: una joven afgana, cubierta con el burka, camina de modo resuelto y al



hacerlo muestra, sobre los tobillos, los encajes que adornan el filo del pantalén; unos palestinos
desfilan o se manifiestan kalashnikov en mano, pero al fondo un nino corre llamando a alguien.

Ambos autores poseen una intencién artistica o, si se quiere, poética, pero mientras Morenatti
construye su discurso sobre la realidad, con un minucioso respeto para los hombres y mujeres
que fotografia, Rueda prefiere separarse de lo real precisamente para iluminarlo.

El contraste entre los dos autores es claro. También es evidente que sus trabajos abordan,
desde dpticas distintas, nuestro tiempo. El fotomontaje cultiva hoy, desde el cartel o el anuncio,
la retorica de la persuasion; el reportaje, a su vez, cae con frecuencia en el efectismo; Rueda y
Morenatti por su parte convierten esos géneros fotograficos en arte.

1
El fotomontaje surgié con singular fuerza en Berlin, tras la | Guerra Mundial. John Heartfield
(4], supo ver la fuerza expresiva de una imagen que reuniera en si elementos muy diversos
y las posibilidades que para ello ofrecia la fotografia. Comenzé a trabajar en esa direccion,
en parte como poética dadaista, en parte como medio para la reflexion politica. Era un
trabajo fatigoso, sobre todo si se tiene en cuenta la exactitud final de sus obras (5). Hoy la
computadora facilita esa labor, aunque quizd imponga exigencias de las que algunos autores
no llegan a ser conscientes.

Las primeras obras de Rueda no contaron con la ayuda del ordenador. Es el caso de Lolafile, obra
fechada en 1974. Se trata, digamos, de un interior. A través de la ventana vemos una solemne
parada militar; en la calzada un hombre hace avanzar trabajosamente su carrito de ruedas; en el
interior, un sugerente desnudo femenino. Como he senalado antes, la imagen no intenta parecer
real. Es evidentemente una fotocomposicidn exacta y muy cuidada. Un artificio. Pero su intencidn
es patente: frente a la ideologia militarista del franquismo, la sensualidad del desnudo; en medio
y ajeno a ambas presencias, la imagen hiriente de alguien, que como este pais en aquellas fechas,
intenta moverse sin tener los medios adecuados para hacerlo.

Esta lectura no agota el potencial de la imagen que puede verse sin mas en clave de esperpento.
Esa es en realidad su fuerza: gracias a ella rompe el discurso autorizado. La imagen es, ante todo,
realizativa: hace, no solo dice. No se limita a contar algo sino que empuja a pensar mas alla de
convencionalismos (6).

Este modo de proceder late en buena parte de las obras de Rueda. 0jitos no es una descripcion
del fanatismo religioso: es su presencia que produce a la vez temor y compasion; Mullereta,

un cuerpo de mujer rematado por una cabeza de vardn con bigotito recortado y colmillos de
Dracula, es un icono de la perversion; Lunéatico sobrepone el perfil de un anciano tocado con
mascota, sobre una fotografia de la superficie lunar; no parece una imagen neutra: el perfil
recuerda demasiado a las Ultimas fotos de Franco y la doble imagen a los gestos vacilantes de su
ancianidad; el fotomontaje y su titulo mueven de inmediato la memoria y, méas que hacer pensar,
despierta el sentir del tiempo que dilapidé este pais bajo la dictadura.

Las imagenes de Rueda, pues, mueven antes a sentir que a pensar. Después, abierta la brecha
en el muro de la respetabilidad, el pensamiento analiza. Esta capacidad para mover el afecto

se vincula, a mi juicio, con la reflexion surrealista. He hablado antes del esperpento, pero si el
surrealismo encajé tan bien en nuestra cultura jno fue porque ésta poseia ya en el esperpento un
cauce para sintonizar con éL? (7).
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© Jorge Rueda. Archipiélaga. Exposicion. Human.




© Jorge Rueda. Coktail. Exposicién. Human.
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Todas las fotografias © Emilio Morenatti. Exposicion. Afganistan-Palestina.
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Todas las fotografias © Emilio Morenatti. Exposicion. Afganistan-Palestina.

Las huellas del surrealismo en la obra de Rueda se advierten en la llamada desterritorializacion:
un modo de proceder que priva a una imagen de su contexto ordinario. Sirva de ejemplo Aqui/10:
un rostro de mujer sin cuerpo flota en una atmaésfera de extranos tonos verdes. Mas inquietante
es Aqui/5: sobre la esquina de una cama hay una camisa cuidadosamente doblada y delante, en
el suelo, un par de botas usadas: el aislamiento de los objetos (la habitacién se ha fragmentado,
el lecho parece flotar] es, méas que enigmatico, inquietante. En esa imagen hay otro elemento
surreal: la contradiccién entre los propios objetos: ;qué tiene que ver la cuidada camisa con el
par de botas viejas? La contradiccion entre sus elementos define al llamado al objeto propiamente
surrealista. Es frecuente encontrarla en las obras de Rueda: en Curbosg, un cura vestido de
ceremonia aparece en un bosque construido con tintas acidas. Méas clara aln es Salamanca: un
padre, los dos hijos de la mano y sobre la pagina en blanco de un bloc, huye de una salamandra,
mientras refleja la escena el pomo cromado de una grapadora. El juego de palabras, salamanca
por salamandra, también esta cerca del surrealismo (8).

No pretendo fijar influencias ni etiquetar al autor. Sélo quiero explicar, dentro de nuestra cultura,
una obra cuyo radicalismo es fértil porque, ante todo, toca la emocion.

v
En los anos treinta, en plena depresién econémica, el gobierno de los Estados Unidos realizd
una investigacién socioldgica en las zonas mas desamparadas del pais (9). La indagacién incluia
testimonios fotograficos de la situacion. Walker Evans y Dorothea Lange fueron mas alla del
informe. Sus fotos daban cuenta del abandono y la necesidad de las zonas rurales pero ademas
presentaban a braceros y campesinos pobres con la dignidad del ser humano. Quiza por eso sus
trabajos se convirtieron en simbolos de los afios de la depresidn.

Un nifio afgano acomoda un zapato en su pie derecho. En el otro no podria hacerlo porque su
pierna izquierda es sélo un munoén. Ante él, la protesis con el otro zapato. La foto no es dramatica
sino patética: el nifo ha hecho suya su desgracia. Su actitud es la de alguien decidido a seguir
viviendo: de ella brota el patetismo de la imagen.

Una mujer palestina sentada en el suelo abraza a sus hijos, ahogada por el llanto. Enfrente, otra
mujer de mas edad, a juzgar por sus manos extendidas, lo Unico que vemos de ella. La fotografia
no enfatiza la expresién de dolor, sino que la despliega, llevandola al mudo didlogo de las dos
mujeres y al abrazo de la mas joven con sus hijos. Mas que producir un impacto emocional hace
pensar en como han de afrontar la vida tres generaciones de seres humanos.

El nino afgano y la mujer palestina no son estereotipos del dolor sino seres humanos que sufren,
esto es, que padecen sin rendirse al padecimiento: el nino, con la vitalidad de la infancia; la mujer,
eny por la relacion con sus hijos. Esta dignidad humana acerca la obra de Morenatti a la de los
grandes fotdgrafos de la depresion americana (10). Sus fotos son testimonio de la violencia y la
pobreza (trabajo de los niflos, marginacién de las mujeres, enfrentamientos, el muro (que a nadie
parece avergonzar) levantado por Israel, etc.] pero esos testimonios no lo son de cosas que pasan
sino de hombres, mujeres y ninos que viven, deciden y sufren. No son fotos de acontecimientos
sino de personas. No las protagonizan victimas, sino individuos (11).



Esto hace que los trabajos de Morenatti se presten al examen mas que a la simple mirada. Aun en las
fotografias que recogen el instante de la accidn (un joven palestino salta arrojando una piedra; otro se
prepara a hacer lo mismo) o del duelo (una joven muerta esta rodeada de mujeres; los velos negros
s6lo dejan ver las manos; al fondo un nifo se lleva las manos a la cabezal, la tension se difunde por la
imagen, la llena pero diferencidandose en diversos aspectos que invitan a distintas preguntas.

Esta busqueda de lo complejo, a la que ya me referi, es ain mas clara en otras fotografias: un
soldado afgano, en el centro de la imagen vigila aterido de frio; a la derecha un cartel representa al
soldado; detréas, otro cartel anuncia una pelicula; a la izquierda, un paisaje desértico y frio por el que
caminan gentes ajenas a cuanto recoge la foto. En otro trabajo, en Palestina, muchos hombres estan
pendientes de un televisor; en la calle un automavil avanza lentamente. Estas variaciones hacen que
las fotos vayan mas alla del conflicto para mostrar un modo de vida. No son imagenes pintorescas,
tampoco son exclusivamente duras, sino que sugieren que hay muchas formas de vivir.

El respeto a los protagonistas de las fotografias y la diversidad que encierran producen un
distanciamiento. Por eso podemos acercarnos a estas imagenes, pese al horror que encierran, y
por eso hacen pensar sin agotarse en el impacto.

Hay una tercera causa de distanciamiento: la correccién formal de estas imagenes. He hablado

ya de su profundidad espacial. A ella hay que anadir el color y sobre todo la capacidad del autor
para ordenar las figuras en los lugares perceptivamente més significativos: dos mujeres veladas
por el burka caminan a la izquierda de la imagen; a la derecha, como oponiéndoseles, el cartel

de otra mujer, bella y descubierta; un varén sentado sigue con la vista a las primeras. El eje se
simetria vertical de la fotografia es tangente a la figura del hombre: asi se subraya levemente el
alejamiento de las dos mujeres veladas, cuya presencia ademas se enfatiza al estar situadas en el
segmento corto de la seccion durea. El cartel de la chica, por su parte, es simétrico al espacio que

ocupan las dos mujeres.

Un reportaje puede ser frio [se queda asi en mero informe) o tan calido que bloguee al

pensamiento. Morenatti encuentra el equilibrio entre ambos. No por azar, sino gracias a este triple

distanciamiento con el que ademas logra que muchas de sus figuras se conviertan en simbolos.

NOTAS
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5. La coleccién mas completa, en Espafa, de sus
trabajos, se encuentra en el Instituto Valenciano
de Arte Moderno, IVAM.

6. El texto clasico sobre el lenguaje realizativo

es Austin, J. L., Como hacer cosas con palabras,

trad. G. R. Carri¢ y E. A. Rabossi. Barcelona,
Paidds, 1982.

7. No parece casual que la primera vanguardia
artistica con la que conecto la cultura espanola
de manera amplia fuera, precisamente, el
surrealismo.

8. Sobre estos conceptos del surrealismo,
puede consultarse Breton, A., Le Surréalisme
et la peinture suivi de Genése et perspective
artistiques du surréalisme et de Fragments

Inédits. Brentano’s, New York, 1945, Rubio, 0. M.,
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Realismo, Racionalismo, Surrealismo. El arte

de entreguerras [1914-1945), trad. L. Rodriguez.
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9. Mediante la Farm Security Administration, un
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por la administracion Roosevelt.

10. Resulta tentador comparar la figura de la
mujer palestina que abraza a sus hijos con la
célebre Madre desarraigada de Dorothea Lange.

11. Sobre la conexion entre el realismo en arte
y elindividuo, puede verse un trabajo de Iris
Murdoch ("Retorno a lo Sublime y a lo Bello
trad. de Beatriz Ramirez de Haro, Revista de
Occidente, nim. 44, 1985), que considera esta
relacion crucial frente al realismo centrado en la
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