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José Antonio Grindn Martinez
Presidente de la Junta de Andalucia

Presentacion

La rehabilitacion del Palacio de San Telmo recupera para los andaluces una pieza
valiosa de nuestro patrimonio histérico-artistico que era necesario proteger y con-
servar. Este libro es un fiel testimonio de cuanto se ha estudiado y ejecutado en este
complejo proceso, suma de muchos esfuerzos institucionales y profesionales que
quiero agradecer desde estas paginas.

Con esta cuidada intervencion, que ha durado mas de cinco anos, las huellas de
la tradicion formal y conceptual sevillana de los tres tltimos siglos, han podido ser
interpretadas en clave cientifica. Un trabajo riguroso que amplia el horizonte de co-
nocimiento sobre nuestra historia en comtn y nos permite valorar la aportacion de
San Telmo a la construccion de la ciudad de Sevilla.

El Palacio de San Telmo tiene una historia fragmentaria, con diversos usos insti-
tucionales y corporativos que le dieron cada uno de sus ocupantes. De Seminario de
Mareantes, ideado en la etapa tardobarroca y embellecido segun la politica ilustrada
del Asistente Olavide, a Palacio en la época de los Montpensier; del aura aristocratica,
a los nuevos usos educativos en el siglo XX y otras necesidades eclesiasticas.

Ahora, lo hemos recuperado para ponerlo al servicio de los ciudadanos y de nuestra
democracia. La Presidencia de la Junta de Andalucia es el tercer vértice del triangulo
de la Autonomia andaluza, junto con el Parlamento andaluz y el Tribunal Superior de
Justicia de Andalucia. Todas estas instituciones ocupan sedes igualmente relevantes,
como el Hospital de las Cinco Llagas de Sevilla o la Real Chancilleria de Granada.

Treinta anos después de la conquista de nuestra autonomia, el Palacio de San Telmo
se suma a ese elenco de edificios historicos que representan la voluntad de los anda-
luces de construir el futuro de forma conjunta, sobre las bases sélidas de un pasado
comun. Estoy convencido de que el conocimiento de nuestra herencia cultural forta-
lece nuestra sociedad y refuerza la conciencia critica de los ciudadanos.

Por su nueva funcién administrativa, el Palacio de San Telmo se convierte en
lugar emblematico de nuestra democracia, en recinto donde se dara forma y ejecu-
cion a proyectos compartidos que nos permitan mirar lejos y hacer efectiva nuestra
vocacion universal.



Carmen Martinez Aguayo
Consejera de Hacienda y Administraciéon Publica

Prologo

Uno de los objetivos de la politica patrimonial de la Junta de Andalucia es la mo-
dernizacion de los servicios de la Administracién Autonoémica, con la dotacion de
espacios funcionales y polivalentes que optimizan la superficie disponible, mejo-
rando las condiciones de trabajo y aumentando la eficiencia en la prestacion de
servicios a la ciudadania. Mas alla de la reduccion de costes de alquiler y la mejora
del patrimonio putblico inmobiliario, otro de los objetivos transversales del Plan
de Sedes Administrativas es la implantacion de usos administrativos en edificios
necesitados de rehabilitacion o reformas, con el proposito de colaborar en la re-
cuperacion del patrimonio edificado, en la reactivacion urbanistica de los cascos
histéricos y en la sostenibilidad de nuestras ciudades.

La Consejeria de Hacienda y Administracion Publica, en el ejercicio de sus com-
petencias y a través de la Direccion General de Patrimonio, ha llevado a cabo, como
organismo promotor, las obras de recuperacion del Palacio de San Telmo para sede
de la Presidencia de la Junta de Andalucia. El inmueble, joya del barroco andaluz,
ha sufrido durante su compleja y larga historia procesos de mutaciones, demolicio-
nes y deterioro, que han dejado mella en el edificio. A lo largo del ultimo siglo, la
falta de recursos para la conservacion del inmueble provocé el avance progresivo de
la ruina. La firma en 1989 del Convenio entre el Arzobispado de Sevilla y la Junta
de Andalucia para la cesion del palacio supuso el punto de inflexion necesario para
atajar la destruccion del inmueble e iniciar su completa recuperacion.

Con ocasion de la Exposicion Universal de Sevilla de 1992, se ejecuté la pri-
mera intervencion de mano del arquitecto Guillermo Vazquez Consuegra, aunque
limitada a acondicionar un fragmento del palacio. El edificio sin embargo era me-
recedor de una necesaria e inaplazable rehabilitacion integral. El mismo arquitec-
to, Premio Nacional de Arquitectura Espanola en 2005 y Premio Andalucia de Ar-
quitectura en su primera edicion, seria el encargado de redactar entre 1999 y 2004
el proyecto de rehabilitacion, proyecto cuya génesis se remonta a un profundo
proceso de estudio y reflexion personal sobre la historia y materialidad del edificio
y que ademas se sustenta en los informes emitidos por la comision de expertos

encargada de dictaminar sobre los valores patrimoniales del Palacio de San Telmo
y por la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

Adjudicadas las obras de la segunda fase a la empresa Ferrovial Agroman S.A.,
se han desarrollado entre 2005 y 2010. La rehabilitacion del edificio finalmente,
ha conseguido acoger un complejo programa de usos institucionales, adminis-
trativos y culturales, que ha supuesto la adaptacion del inmueble con todos los
requerimientos de funcionalidad, accesibilidad, tecnologia, sostenibilidad, etc.
acordes a sus nuevos cometidos. Ha representado ademas la conciliacion del res-
peto a lo heredado con la satisfaccion de las demandas generadas por la sociedad
de su tiempo. El trabajo ejecutado por tanto, ha permitido recuperar los valo-
res originales del edificio al tiempo que lo ha dotado de una nueva integridad,
donde las nuevas aportaciones arquitectonicas se suman a los sucesivos legados
historicos, venciéndose los lastres de diversas intervenciones, claramente desafor-
tunadas, que desde los anos veinte del siglo pasado mermaron sus cualidades y
valores patrimoniales, impulsados en la época barroca del Colegio Seminario de
la Universidad de Mareantes y potenciados a lo largo del siglo XIX, en la etapa en
que fue morada de los duques de Montpensier.

El orden arquitecténico alcanzado con la intervenciéon ha conseguido poten-
ciar las viejas cualidades del edificio. Un decidido tratamiento jerarquizado y de-
bidamente concatenado de los espacios; una clarificacion de las circulaciones y
las distintas sectorizaciones; la formulacion de nuevos elementos formales con-
temporaneos y su convivencia con los tradicionales, son todos elementos de una
enriquecedora suma de valores. Especial protagonismo adquieren ahora la luz
natural y los materiales acordes con la naturaleza del edificio, reforzando la pre-
sencia de nuestra contemporaneidad.

La segunda fase de la obra incluia también la intervencion en el jardin, donde
la conservacion de estupendos ejemplares arboreos del tiempo de los duques, asi
como de parte del sentido que tuvo, salvan de la destrucciéon a un importante es-
pacio que lleg6 a convertirse en una arida explanada y a sumirse en un profundo

abandono. Las espléndidas cualidades ambientales y sensoriales logradas en este
ambito de estancia y esparcimiento complementan y dan coherencia a la inter-
vencion planteada.

Entre 2005 y 2007 se llevaron a cabo las preceptivas actividades arqueolégicas,
que han aportado nuevos conocimientos y sacado a la luz elementos de interés, re-
montandose hasta la Antigtiedad romana. Por otra parte, la entidad patrimonial de
los bienes muebles de la capilla del Buen Aire, ha requerido algunas intervencio-
nes de maxima especializacion, que llevaron a encargar en 2003 al Instituto Anda-
luz del Patrimonio Histérico la compleja tarea de estudiar, documentar y restaurar
dichos bienes. El Instituto, bajo la direccion de Roman Fernandez-Baca Casares
ha liderado el equipo multidisciplinar de investigadores, analistas y restauradores
que han llevado a cabo la extensa y extraordinaria restauracion.

Culminados los trabajos y recepcionadas las obras, la Consejeria de Hacienda
y Administracion Publica aborda la edicion de este libro con el propésito de con-
tribuir a la divulgacion del monumento. San Telmo, que cuenta con una amplia
bibliografia, necesitaba poner de forma inmediata a disposicion de la ciudadania
un testimonio grafico y literario fidedigno de lo que ha representado este esfuerzo
para la recuperacion del inmueble, coherente con las premisas de rigor y calidad
de los trabajos llevados a cabo y los resultados alcanzados.

La publicaciéon comienza con un estudio del catedratico Eduardo Mosquera
Adell de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de la Universidad de Sevilla,
experto en los valores patrimoniales del Palacio de San Telmo y, particularmente,
en los efectos que el siglo XX produjo en el histérico inmueble. Mosquera Adell
sintetiza la historia de San Telmo, con la abigarrada suma de intervenciones que
lo modelaron en el tiempo, su protagonismo en la evolucién urbana de Sevilla y
el proceso de caracterizacion patrimonial.

El cuerpo central del libro lo constituye la exposicion del arquitecto Guillermo
Vazquez Consuegra sobre la intervencion ejecutada, incluyendo su vision sobre
la evolucion del inmueble. Este apartado contiene una extensa recopilacion de

material grafico relativo al estado previo a las obras. Bocetos y planos de proyecto
permiten seguir su proceso recuperador y creador. Se han insertado ademas foto-
grafias de las obras en curso que testimonian la magnitud de los trabajos.

La certera escritura del catedratico Victor Pérez Escolano, de la Escuela Téc-
nica Superior de Arquitectura de la Universidad de Sevilla, Premio Andrés de
Vandelvira de Patrimonio Histérico de Andalucia en 2009, introduce una muy
interesante contextualizacion del edificio y su recuperacion, incorporando un
elocuente analisis critico de la labor de Guillermo Vazquez Consuegra dentro del
Palacio de San Telmo.

La ultima parte de la publicacion aborda la intervencion sobre el patrimonio
histérico mueble. Los ostensibles cambios experimentados en la capilla del Buen
Aire muestran con claridad el cambio acontecido desde el penoso estado anterior
a los resultados obtenidos con su recuperacion y puesta en valor. Para ello, Roman
Fernandez-Baca Casares resume en su aportacion una puesta al dia de los criterios de
intervencion patrimonial, mientras que el director técnico de los trabajos, Lorenzo
Pérez del Campo, se ocupa de la entidad patrimonial de la capilla del palacio.

Concluimos, no sin insistir, en que se ha logrado aunar recuperacion patri-
monial con la introduccion de los usos que devuelven el edificio a la vida. Una
mision que lo convierte en un extraordinario bien patrimonial al servicio de la
colectividad, con la sabia combinacion del pasado y de la propuesta contempora-
nea. Ello ha sido posible gracias a un valioso arquitecto empleado a fondo durante
dos décadas en esta obra, con el imprescindible trabajo de un amplio abanico de
agentes de la edificacion y de la recuperacion del patrimonio histérico. La inter-
vencion ha sido dirigida por el equipo de profesionales de la Direccion General
de Patrimonio, que han sumado esfuerzos durante anos para culminar una obra
de tal envergadura. La recuperacion activa del patrimonio, el sentido de lo publico
en la entidad formal y material del inmueble y el porte alcanzado por el edificio
son hitos que lo sitian en una nueva condicién, con la dignidad propia de su mi-
sion representativa para, finalmente, devolverlo a la ciudadania.
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Eduardo Mosquera Adell

Arquitectoy
Catedrético de la Universidad de Sevilla

El Palacio de San Telmoen la

paisajistica vista a vuelo de péjaro

de Alfred Guesdon (ca. 1853). Se aprecia
el estado inacabado del edificio

y, por contra, el alto grado de definicién
urbanistica de su entorno, conjugdndose
edificios y espacios libres.

San Telmo en la historia

El edificio
yla
ciudad

La oportunidad de poder disfrutar finalmente de un palacio de San Telmo recu-
perado como sede de la Presidencia de la Junta de Andalucia, nos obliga a realizar
algunas reflexiones sobre su devenir histérico y su papel como hito de un enclave
urbano transcendental en el desarrollo de la ciudad de Sevilla, y especialmente so-
bre su aquilatado protagonismo en cuanto destacado integrante de su patrimonio
historico y cultural.

El palacio de San Telmo no es solo una destacable obra de la arquitectura. En
esencia, es una creacion sobresaliente de las artes del barroco, un factor muy rele-
vante a considerar en cuanto al reconocimiento que ha alcanzado por su entidad
mas visible y notoria. La que testimonia el quehacer de sus autores del siglo XVIII,
algunos bien renombrados, cualidades definidas gracias a la tarea de estudiosos,
muchos de ellos historiadores del Arte. Sancho Corbacho o Bonet Correa han sido
especialmente activos en ese impulso, seguido por numerosos investigadores que se
citaran mas adelante, de forma que ha quedado situado dentro de la produccion mas
significativa de la Andalucia barroca.

Ademas de recalcar esa notable consideracion, en este momento conviene
subrayar otras lecturas del edificio, relativas a su entidad arquitecténica y urbana,
formuladas desde una perspectiva mas compleja y que ahondan en sus cualidades
patrimoniales. Especialmente aquellas que nos acercan a la vision de San Telmo
entendido como toda una riquisima experiencia de arquitectura, como una hermosa
y densa leccion, impartida de forma particularmente ejemplar en sus vaivenes, a
través de las diferentes épocas vividas; pues ese recorrido es su biografia, recordando
un afortunado libro sobre el palacio. Una perspectiva que nos introduce de lleno en
el problema que denominoé Rafael Moneo la vida de los edificios. Al hacerlo, San Telmo
se nos muestra de manera tal que nos insta a leer la historia urbana de Sevilla.
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El edificio —estudiado asi en su trayectoria vital— es un reflejo fiel del modo impe-
rante en cada tiempo, en cuanto a produccion de la arquitectura y la construccion de
la ciudad de Sevilla. Lo es desde su irrupcion en el siglo XVII sobre unas estructuras
edificatorias previas, el barrio de Marruecos, y que ante nuestros ojos actuales apare-
cen al menos reconocidas en imagen y descritas en documentos desde el siglo XVI.
Sin embargo, a lo largo de la Edad Moderna y nuestra contemporaneidad, con una
presencia constante y a la vez en frecuente mutacion, San Telmo va a propiciar una
rica lectura, forzosamente dibujada en el tiempo, y va a iluminar una permanente
aportacion al pulso de la ciudad. Estas importantes cuestiones se fueron producien-
do de forma que la cultura urbana de Sevilla penetraba en su delimitado rectangulo
cuando, a la vez, el edificio con su fuerte impronta saltaba sobre sus limites para
conversar con la ciudad y su incesante hacerse. Sobresalia entonces de sus muros
incidiendo en su entorno, matizando la forma con que la ciudad jerarquizaba algu-
nos de sus sectores mas significativos y, en definitiva, colaboraba activamente con su
presencia, funcion y ejemplo en auspiciar los pasos que se trazaban en los decisivos
crecimientos hacia el sur.

San Telmo, en esos avatares y desde su creacion, nunca renuncié a su condicion
de edificio sede de una determinada forma de capitalidad. Fue un edificio para Es-
pana cuando, bajo patrocinio de la Corona, se creé como Real Colegio Seminario
de la Universidad de Mareantes, en la Sevilla que reivindicaba atn su pasado de
capital portuaria del comercio con las Indias. Asimismo, tornado en palacio, fue la
sede de la “corte chica”, al servir de residencia de los duques de Montpensier, cuan-
do la ciudad actué como una segunda capital nobiliaria de la nacién. Mas tarde, se
convirtio en el Seminario Conciliar de la metrépoli de la archidiocesis sevillana,
una capital eclesidstica de una importante archidiécesis, pues histéricamente habia
llegado a alcanzar las proporciones de “pluricontinental”, con jurisdiccion en terri-
torios de Europa, Africa e incluso durante un tiempo en tres diocesis de América.
Finalmente, tenemos el palacio de San Telmo situado en una Sevilla capital autono-
mica y a la que identifica institucionalmente.

Todas y cada una de esas instancias (los reyes, los infantes, los arzobispos y los
poderes autonomicos) comprendieron la entidad del inmueble y la necesidad de
que representase con especial caracter el papel corporativo o institucional que se

1569

Se funda en Triana, por Real
Provision de Felipe 11

un hospital también llamado
de Mareantes, con su capilla.

le otorgaba. Y lo consiguieron mediante la actualizacion de sus cualidades arqui-
tectonicas a las funciones conferidas, y que a la postre lo han perpetuado con la
atribucion de una importante representatividad dentro de las instituciones de la
Andalucia democratica.

El San Telmo de los mareantes: la razon fundacional

Sevilla, puerto mas que bimilenario, reconocida ciudad de navegantes, como es
bien sabido acogié en 1503 la Casa de la Contratacion y cuarenta aiios después la
Universidad de Mercaderes, disfrutando del monopolio de la Carrera de Indias has-
ta 1717, en que se traslado en forma de Consulado a la ciudad de Cadiz.

La proliferacion en la urbe hispalense, sobre todo en el Arenal y particularmente
en el marinero arrabal de Triana, de personajes vinculados a los oficios nauticos,
propicio su agrupacion en una cofradia. Las gentes de la mar, bajo el patrocinio de
Nuestra Senora del Buen Aire, San Pedro y San Andrés, establecidos gremialmente
como Universidad de Mareantes, fundaron en Triana, por Real Provision de Felipe 11
de 22 de marzo de 1569, un hospital también llamado de Mareantes, con su capi-
lla. En aquellos anos escaseaban profesionales suficientes —de hecho era frecuente
el empleo de pilotos extranjeros— ante la creciente demanda de flotas mas nume-
rosas y dotadas, asi como a causa del propio trasiego por el rio, cada vez mas com-
plejo y que iba dejando una estela considerable de naufragios. No tardé mucho la
Universidad en plantearse la posibilidad de extender su actividad a que huérfanos
acogidos se formaran en un colegio en diversos oficios de marineria, especialmente
como pilotos mareantes y artilleros navales.

Tras diversas intentonas, documentadas desde 1607, y al menos otra en 1628,
serd el 17 de junio de 1681, cuando por Real Cédula se constituya el Colegio Semi-
nario bajo patronato real, contando con la proteccién del Real Consejo de Indias,
actuando de juez y superintendente el presidente de la Real Audiencia de la Con-
tratacion. El establecimiento seria dirigido por la Universidad de Mareantes, que lo
habia impulsado a través de su diputado Juan Pérez Caro. Evaluadas sus necesida-
des de personal y de los espacios necesarios para su funcionamiento, se proyecto su
construccion junto a la iglesia de los mareantes en Triana. En el Archivo General de
Indias se conservan dichas trazas, que han sido publicadas repetidamente.

Pero la cabida de los terrenos era insuficiente para el programa estipulado y el
concepto de edificio requerido desde la Corte; el proyecto no llego a ejecutarse en
Triana y pronto se tomo la decision, en tiempos de Carlos 11, de pasar a terrenos de
la Inquisicion, concretamente a la ermita de San Telmo, en el arrabal de Marruecos,
donde finalmente se edifico.

El arrabal de San Telmo, territorio de obispos e inquisidores

El nuevo solar de los mareantes se encontraba ubicado en un sector a extramuros,
delimitado por tres cauces fluviales: el rio Guadalquivir y sus afluentes Tagarete
y, aguas abajo, el Tamarguillo; mas el ejido de la ciudad, es decir, el Prado de San
Sebastian. Proxima al Tagarete estaba la muralla con su Puerta de Jerez y alcanta-
rilla de cruce, ademas de la coracha almohade, lienzo que unia la Torre de la Plata
con la Torre del Oro, para delimitar el flanco sur del puerto de Indias, ubicado en
el Arenal. La zona, antes de llegar al Prado de San Sebastian, poseia basicamente
dos grupos de edificaciones a destacar: el arrabal de Marruecos con la ermita de
San Telmo y el convento de San Diego; uno y otro a la salida de la citada puerta en
el arranque del camino hacia Utrera y Jerez, en su margen derecha. Ambas piezas
se agregaron por San Telmo colegio y por San Telmo palacio, sucesiva y respectiva-
mente. Revisemos algo de sus antecedentes.

Sabemos que con anterioridad el lugar fue apropiado emplazamiento de una de
las numerosas necrépolis romanas sevillanas, cercana al ambito portuario situado
al sur de Hispalis en el angulo Guadalquivir Tagarete. El duque de Montpensier
exhibi6 en su jardin algunas de las lapidas encontradas y las excavaciones arqueo-
logicas recientes han confirmado dicho caracter funerario.

Algunas fuentes historicas refieren que, en tiempos de la conquista fernandina
de Sevilla (1248), se restaurd la archidiocesis metropolitana hispalense (24 de
junio de 1249) y se creo la de Marruecos en forma de didcesis exenta, al menos
entre 1246 y 1353. Luego quedo vinculada en calidad de sufraganea a la provincia
eclesiastica hispalense. A esta particular diécesis, distante de su sede nominal, se
le entreg6 una porcion de tierra previa al ejido del Prado, en el sitio que hemos
precisado, nombrada como arrabal de San Telmo desde el Repartimiento. Era una
forma propia de colonizar la periferia, junto con las ermitas y enterramientos
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El barrio de San Telmo aparece

en las vistas tempranas de Sevilla,
como en el volumen IV del Civitates
Orbis Terrarum.

asociados, o los monasterios y conventos. La inhéspita condicion de lo extra-
urbano se santificaba con su concesion a una funcion o poder eclesiastico. Si,
con la progresiva compania de algunos arrabales, las comunidades de religiosos
regulares constituyeron una corona conventual en torno a la Sevilla amurallada
y a Triana, la dignidad episcopal de Marruecos también se agregaba al panorama
con la exigua ermita de San Telmo, acompanada de diversas estructuras de una
escala que podemos tildar de doméstica. Luego, a partir del siglo XVI, vendrian a
sumarse a este anillo piezas singulares como los colegios, hospitales, el matadero,
las fabricas, ademas de las ocupaciones portuarias del Arenal, que desde las ata-
razanas medievales se habian destacado en el extramuros.

La supervivencia de tan peculiar obispado se baso en el otorgamiento de un fue-
ro y de una jurisdiccion propia, al modo que los hospitalarios tenian aguas arriba,
en San Juan de Acre a intramuros de la Puerta de San Juan, entre otros casos de
la excepcionalidad social y urbana en Sevilla. La ermita era la “parroquia y cate-
dral” de un lugar que amparo situaciones que las autoridades civiles y eclesiasticas
desearan controlar con el tiempo. En 1561, el 21 de mayo, Fernando de Valdés,
arzobispo de Sevilla e Inquisidor General, tras los oportunos permisos de Pio 1V,
obtuvo del obispo de Marruecos Sancho Diaz Trujillo la cesion del barrio (“yglesia
0 hermita de Sanctelmo y de sus casas anexos mienbros y pertenencias derechos usos y
costumbres”) al Santo Oficio.

Ambrosio Brambilla realizé en 1585 la conocida vista de Sevilla donde aparece
un cercado con un grupo de casas en su interior que denomina “Santelmo”. En el
célebre libro de vistas de ciudades titulado Civitates Orbis Terrarum, publicado en
diversas entregas por Georg Braun, con Hogenberg y Van den Neuwel, y en dos de
las vistas de Sevilla elaboradas por el amberino Joris Hoefnagel, aparece en forma
de grupo de casas en un cercado con arboleda; concretamente en el volumen IV
(Colonia, 1588), se representa como “Santelmo” en una imagen que sigue en su
conjunto a la de Brambilla. En el volumen V (ca. 1565, redibujada en 1593, publica-
da en Francfort en 1598), se muestra predominando la estructura de ermita con el
cercado de casillas y arboleda mas reducido, identificandose como “St. Elmo”.

Sabemos ademads que la vecindad del rio propicié que antes, en el primer tercio
del siglo XVI, también se hablase del sitio como el de los Bariuelos.



Joris Hoefnagel “Sevilla". Vista
publicada en 1598, en cuyo extremo
izquierdo aparece a extramuros

el arrabal de San Telmo, rotulado
con laletra "C".

16

Otro elemento cercano, visible en ambas vistas, era el Quemadero, que recor-
daba junto al Prado con mas fuerza— la presencia en la zona de la Inquisicion.
Mientras, la peculiar didcesis subsistié con sucesivos obispos hasta 1631, en que
fallece el ultimo en Valencia, cuando precisamente los {railes de San Diego contri-
buian a las misiones franciscanas en tierras marroquies y el obispado de Ceuta, ya
controlado por el monarca hispano via unificacién con Portugal, eran una alterna-
tiva cierta a la medieval “iglesia de Marruecos”.

En 1643 la Inquisicion mando poner una lapida que llego a poseer el duque
de Montpensier en la que se leia que “Esta Iglesia de Sefior San Telmo, con las casas
principales y acesorias, y almacenes y corrales de vecinos de todo este barrio en contor-
no, y las tierras de su distrito hasta el rio, que llaman del Obispo de Marruecos, son del
Santo Oficio de esta Ciudad”. Las casas del arrabal, dibujadas esquematicamente
por el abad Gordillo, en documento preservado en la Real Academia de la Histo-
ria, debieron subsistir en parte al San Telmo del XVIII, observandose en la planta
de Francisco Pizarro, y en algtin caso llegaron hasta Balbino Marrén y su plano
de 1849.

Los vecinos mas cercanos a estas casas eran los frailes de San Diego, cuyo con-
vento se habia fundado hacia 1580. Se ejecuta la bula de fundacion en 1589, y el
edificio debia estar casi terminado en 1592, en la salida a Jerez, un poco mas aleja-
do de la ciudad que el arrabal. El camino fue hermoseado con arboles por los frai-
les, que recibieron la autorizacion para plantar doscientos dlamos en dos hileras vy,
desde luego, lo fue mas con la posterior presencia del colegio seminario.

El conjunto arquitectonico de la muralla y Puerta de Jerez, el arroyo Tagarete,
mas el arrabal eclesidstico y el convento dieguino representaban un angulo cons-
truido puerto abajo ante el camino de Tablada y el rio Guadalquivir, que definia la
apertura del ejido del Prado. Un drea donde otras propiedades quedaran vinculadas
con el tiempo a San Telmo: las huertas de la Isabela y de Mariana, ampliando hacia
el sur su solar. El espacio periurbano del futuro San Telmo de los siglos XVIII y XIX
se constituia con cauces, caminos y terrenos con un destino preciso y una confor-
macion estable hasta la alcantarilla del Tamarguillo, situada en Eritaiia; cauce que
marca un cinturén rural cualificado con la antigua hacienda de la Bella Flor, alli
donde luego el asistente Arjona mandara trazar sus afamadas Delicias.
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1681

Se constituye
el Colegio
Seminario bajo
patronato real.

La construccion del Colegio Seminario de San Telmo:
primeros impulsos

El Quemadero y el barrio se hallaban relacionados con el Santo Oficio, cuando
pronto llegaria una nueva oportunidad, otro destino mas glorioso para aquel solar
definido y delimitado. El traspaso de su propiedad, con la obligada contrapartida
de un censo perpetuo que abonar a la Inquisicién, daba via libre a la construc-
cién del Colegio Seminario de San Telmo, al que se trasladaria la Universidad de
Mareantes con la titular de su capilla trianera, la imagen de Nuestra Senora del
Buen Aire.

San Telmo formara asi parte de la periferia de las grandes piezas modernas que
se sumaban a los monasterios y precarios arrabales de la margen izquierda del
rio. Ademas del enorme hospital de las Cinco Llagas en el extremo opuesto, debe
resenarse que los grandes edificios de extramuros se establecen entre los cauces de
los arroyos Tagarete y Tamarguillo. Se trata de imponentes arquitecturas como la
Real Fabrica de Fundicion de Artilleria (elevada sobre la fundicion de bronces de
Morel), San Telmo y la Real Fabrica de Tabacos, entre otros notorios edificios.

La Inquisicién traspasé su propiedad del arrabal de Marruecos con la contra-
partida de un censo perpetuo y la conservacion de algunos elementos. Algo que
perdur6 hasta la supresion del Santo Oficio y los resultados de los proyectos que
convirtieron al colegio en palacio a lo largo del siglo XIX. El nuevo edificio para el
colegio de los mareantes, del que no se tiene su primitiva traza, se concibe en sep-
tiembre de 1681 y se apoyd en cuatro informes previos. Debio ser autoria compar-
tida de varios maestros como el de la Ciudad, el del Alcazar y el del Arzobispado y
Catedral, contandose ademas con el concurso del maestro de obras Antonio Rodri-
guez. Este personaje fue su materializador por documentacion asociada.

Iniciados los acopios y la apertura de sus cimientos dicho afo, se pone la pri-
mera piedra el 10 de marzo de 1682. Hasta 1696 sera la mano de Antonio Rodri-
guez la que marque el pulso de las obras. En sus primeros compases dispone de
la vetusta y arrabalera ermita de San Telmo (por Pedro Gonzalez Telmo, un beato
asi denominado entonces por tradicion de los marinos, pues fue canonizado en
1741 por el papa Benedicto XIV), necesitada de reparos por Rodriguez y que actuo
como primera capilla.
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Se pone la primera
piedra del Colegio

de los Mareantes

de la mano

de Antonio Rodriguez.

La construccion sobre el solar del barrio de Marruecos y de la Inquisicion,
conté con un proyecto cuyos planos no se conservan, pero que en opinioén del
profesor Lled Canal fue determinante de todo el complejo proceso constructivo
experimentado a lo largo de los siglos XVII, XVIII y atn del XIX. Una continui-
dad con una base administrativa derivada de la tutela real, que luego se convir-
ti6 en opcion de proyecto cultural, bajo la posesion del duque de Montpensier.
El edificio asumi6 tempranamente un modo de proceder presente en la Sevilla
barroca, todavia heredero de una manera de hacer propia del mudejarismo, ca-
racteristica de los siglos XV y XVI. Se basaba comunmente en la conciliacion del
inicial aprovechamiento de estructuras previas, combinado progresivamente con
la introduccién de nuevos elementos. Ademas se apoyaba en el empleo de artes y
tecnologias tradicionales y se entretenia en atavismos estilisticos para los detalles
acompanados de puestas al dia. El resultado era una imagen arquitecténica “ce-
rrada” de expresion, reducida hacia el exterior, y por lo tanto proclive a sorpren-
der con una variedad espacial y de contrastes y detalles en los interiores, cuando
no servia de pretexto para jugar al camulflaje o a esconder descuidos, en épocas
negativas de bajo mantenimiento.

El barrio, minusculo, con un aura de indefinicion por verificar, fue utilizado y
sustituido a través de su apropiacion, destrucciéon y conversion en el nuevo colegio
seminario. Es decir, la adaptacion se produce mediante la ocupacion de estructu-
ras previas, que conviven con los nuevos elementos amparados en un proceso que
se acomete a impulsos y que debio tener en el Consejo de Indias un referente defi-
nido: una “traza universal” de unos 135 m por 65 m, un esquema director basado
en la percepcion de algo que estda amparado por un Patronato Real. Lo mas proxi-
mo a la imagen de la monarquia debia parecerse al alcazar habsburgico: palacio
rectangular con cuatro esquinas torreadas, terminadas con cubiertas de pabellon
y acercandose quiza a los caracteristicos remates con chapiteles de la época de los
Austrias. Un principio que asegurara la supervivencia del colegio frente a presio-
nes y cuestionamientos. Un concepto arquitecténico que posibilitara su presencia
y factura desde la intermitencia de avances y parones propios de una obra de gran
calibre y recursos oscilantes. De forma que, desde el principio, importa regularizar
el perimetro externo, aunque el edificio no se cerrard hasta la segunda mitad del
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siglo XIX. Un perimetro que se definié para quedar alineado en su frente oeste,
en su lado mayor, con la embocadura de la Puerta de Jerez, como gesto urbano de
marcar una directriz precisa.

En la zona sur del colegio seminario (espacio de residencia de los estudiantes
y docente) puede observarse ese mudejarismo, en realidad un modo de hacer casi
intemporal, que penetra hasta el halito mas profundo de la ciudad, y que se cons-
truye “naturalmente” sobre piezas existentes; fragmentos del barrio que asume,
absorbe y luego modifica, transformandose el edificio dentro de una envolvente
definida y clara, pero siempre construyéndose. Se levanté un conjunto de patios,
entendidos como espacios de distinta escala y proporcion, organizadores de edifi-
caciones en torno suyo que se trababan alrededor de las alineaciones de un peri-
metro rectangular, cualificado con elementos mas claros. A destacar el refectorio,
potente crujia que tiene los patios a lado y lado, o los dormitorios en “L”, con ejes
columnarios centrales, que definieron el perimetro del conjunto en el angulo este-
sur, al modo que se construyeron los dormitorios del monasterio de San Clemente.
Mientras, al exterior del rectangulo, se apreciaba la continuidad de dependencias
auxiliares, algunas de las cuales perduraron hasta el siglo XIX, pues determinados
expertos no descartan vincularlas al viejo arrabal.

San Telmo, desde su primer proyecto, nunca abandonado como idea basica, es
una envolvente trabajosamente culminada y regularizada, que esconde toda una
historia donde los protagonistas son los espacios: patios y patinillos de diversa
entidad que constituyen ntcleos organizativos de edificaciones entrelazadas, de
recorridos ricos como experiencia arquitecténica. Se enmarca alejado de la rigidez
de una parrilla al modo escurialense. También de la racionalidad tipolégica del
hospital de las Cinco Llagas, un edificio previo presente en la periferia norte de la
ciudad hispalense y que indudablemente estaba en la mente de todos los operantes
en el colegio. San Telmo combina, sin embargo, como en los conventos, la imagen
culta, avanzada y propia del tiempo con la imagen de lo vernaculo, de lo domésti-
co, de lo modesto... generando una jerarquia mestiza.

El San Telmo temprano es un edificio con una mezcla abigarrada de elementos
construidos y de espacios de diferente tiempo y sentido, que en parte iban defi-
niendo la envolvente proyectada en el flanco sur, hacia el rio. El emplazamiento

1715-1739

Periodo algido en el desarrollo
de las obras gracias
a los apoyos de la Corona.

del colegio, proximo al cauce fluvial, se plante6 de forma que su torre suroeste se
comportase como observatorio, como torre vigia de los navegantes que llegan,
se acercan al puerto, destinando en ella un espacio para las practicas. En el limi-
te de las edificaciones completadas, la primera iglesia proyectada se encontraba
alineada en paralelo a las fachadas longitudinales, mirando al huerto, donde se
mantuvieron diversas edificaciones subsidiarias del centro, fuera del esquema rec-
tangular, en gran medida heredadas del arrabal. Entre 1681 y 1697 se produce
una gran actividad. En 1699 Antonio Rodriguez informa distinguiendo la edifica-
cion realizada, la que estaba iniciada desde cimientos y la que quedaba por hacer.
El profesor Lle6 Canal indica con precision, como los documentos avalan, que se
han obrado dos quintas partes del edificio segtin el plano de proyecto. Pero que
todo esta trazado y abierto de cimientos, aunque las obras se ralentizan y paran
por problemas economicos. La construccion se detiene un lapso en torno al falle-
cimiento de Antonio Rodriguez en 1707.

La gran hora de los Figueroa

Pasa un tiempo y llegan momentos que en San Telmo tienen que ver con apoyos
desde la Corona, con otro periodo algido en el desarrollo de las obras, fechable
entre 1715 y 1739. El nuevo sesgo que toman los acontecimientos se define con
la entrada, tras concurso, de un importante arquitecto, Leonardo de Figueroa,
ademas de Juan Tomas Diaz, maestro carpintero, que configura un activo tandem
con Leonardo. Con el tiempo se sumaran otros Figueroa, su hijo Matias José,
quiza su hijo Ambrosio y mas tardiamente su nieto Antonio Matias. En 1721 Leo-
nardo de Figueroa presenta su revision de la traza del edificio y el afio siguiente
retoma los trabajos.

Sobre el esquema que Leonardo estableciera con gran precision, la dinastia de
los Figueroa, especialmente Matias, culmina la definicion de su fachada principal,
la oeste, tempranamente difundida con imagenes como la de Pedro Tortolero' y
desarrolla su gran eje compositivo: el tercio central, el espacio de representacion
del colegio seminario. Este eje que estructurara el edificio a partir de entonces es

1 Nos referimos al titulado “El R[ea]l Seminario de Sn. Telmo para la Nautica Cerca de Seuilla".
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Tras un concurso, se define
la entrada del arquitecto
Leonardo de Figueroa, quien
retoma los trabajos.

donde se marcan los hitos figurativos que lo refuerzan, de poniente a levante: la
caracteristica portada, el claustro (del que se ejecuta la panda oeste paralela a la
fachada), las dos torrecillas al claustro, y finalmente la secuencia de la iglesia (una
capilla a la que se agregara luego el espacio del sagrario y el camarin de la titular,
con el volumen de este ultimo saliente al este) por parte de Matias José.

Es un claro esquema compositivo, pero no se ha senalado suficientemente que
también es un brillante ejercicio de secuencias de espacios y objetos arquitectonicos
que alternan directrices oscilantes. Por ejemplo transversales (fachada), equilibran-
tes (zaguan seguido de un claustro ligeramente transversal), longitudinales (capi-
lla), combinada con verticales (portada, torrecillas), mas vacios y espacios internos,
definidos con una mayor eficacia, ritmo y exigencia perceptiva que otros inmuebles
de esa complejidad tipologica. Al laberinto barroco, heredero de los mencionados
mudejarismos sevillanos, combinacion contrastada de ntcleos, se agrega ahora esta
sinfonia barroca del XVIII, de efectos arquitecténicos sabiamente aderezados con
un exquisito uso de los materiales y de su capacidad de aportar al lenguaje. Sinfo-
nia completada con el concurso de los artistas que arroparon el edificio con sus bie-
nes muebles: pintura mural, retablos, imagenes, que nos obligan a entenderlo como
un conjunto dotado con un escogido, amplio y culto programa.

Una decision importante del maestro Leonardo de Figueroa es la de construir
una nueva iglesia. Su determinacion debi6 ser importante, al no aprovecharse lo
fabricado hasta el momento de la segunda capilla que se alojaba en la crujia este’.
Delfin Rodriguez Ruiz ha subrayado el aislamiento con el que se proyecta el eje leo-
nardesco que incluye la tercera iglesia, cuando se construye, pues estd separada del
colegio, exenta. De hecho se realizaran con Matias José de Figueroa el patio de la
sacristia y la enfermeria (luego panteon ducal) para anclarla en el solar. La iglesia,
bendecida en 1724, destacado ejemplo del barroco, contara con la labor del socio
de Figueroa, Juan Tomas Diaz, y con personajes como el cantero Miguel de Quin-
tana, el entallador José Maestre, los escultores Pedro Duque y Cornejo y Miguel de
Perea, el pintor Domingo Martinez, etc.

2 Tras utilizar la primitiva capilla del obispado de Marruecos, se pasé a emplear una primera capilla provisional en la crujia
oeste de fachada, mientras se construia la prevista al este en el proyecto de 1681.
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Matias de Figueroa, hijo
de Leonardo, asume el

protagonismo de la obra.
Su padre fallece en 1730.

Plano del Real Colegio de San Telmo,

por Francisco Pizarro (1781).

Se trata de una transcripcién del proyecto
de Antonio Camargo de 1780.
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A Leonardo de Figueroa (fallecido en 1730), también a su hijo Matias que hacia
1728 debi¢ asumir todo el protagonismo, debemos el porte formal que ha singu-
larizado a San Telmo, su marca de imagen arquitectonica, plenamente barroca. Su
fachada principal (1724), orientada al oeste, sede de los principales espacios aca-
démicos, aparece filtrada tanto por las citas a otro edificio americanista, la Casa
Lonja, como por el modo personal de Leonardo, probado en edificios sevillanos.
Por ejemplo, el Hospital de los Venerables, la casa grande de los dominicos de San
Pablo el Real, o para el caso de las torres del claustro, en la cupulilla de la sacra-
mental de Santa Catalina, ya sobre pasos de Matias. Incluso algunas soluciones de
los patios pequenios de San Telmo, desaparecidos en el siglo XX, pueden asociarse
al trabajo en el claustro grande de la Merced Calzada.

Leonardo de Figueroa cambia noventa grados el eje de la iglesia previa (norte-
sur en la crujia oriental del edificio) llevandolo a la orientacion canonica este-oeste,
para ademas potenciar el eje oeste-este del Real Colegio Seminario con las demas
estructuras. El arquitecto, por lo tanto, desarroll6 un habil principio de articulacion
(incluso definiendo la posicion de la escalera principal, rematada mas tarde por
Lucas Cintora), que por una parte no negaba el San Telmo del barroco temprano,
realizado al modo mudejarico y conventual; por otra, también dejaba conducido,
aunque abierto, el desafio de acabar San Telmo en su zona norte, con un guion
diferenciable, pero con la certidumbre del edificio univocamente basado en el viejo
esquema del rectangulo con cuatro torres en los angulos —a las que el maestro de
Utiel matiza ricamente en su disefio— y un eje central bellamente secuenciado, en
una jerarquia culminada y funcionalmente segura.

Su hijo Matias, como ocurre con algunas de las obras sevillanas citadas, se
imbrica perfectamente con la labor del padre, de forma que se produce una con-
tinuidad natural en la obra. Los estudios recientes le otorgan un creciente prota-
gonismo en el edificio, tanto por parte del profesor Falcon, como mas claramente
con los trabajos del profesor Rodriguez Ruiz. Matias culmina los exteriores de la
capilla y la portada (1734), que centra la imagen del edificio. Un elemento nota-
ble dentro del barroco, “obra maestra por su composicion arquitectonica, su repertorio
ornamental, su fuerza plastica y su marcado sentido escenogrdfico” segiin se recoge en
el Atlas Mundial de la arquitectura barroca de la Unesco, y cuya valoracion ha susci-

1734 1735
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y la portada, anos mas tarde.
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tado censuras y adhesiones al hilo de los tiempos. Los academicistas desde Ponz
(“El cielo parece que se declaro contra esta fachada...”) criticaron la labor de Figueroa
y su estirpe. Cean, en sus Adiciones a Llaguno, indica que “la afea en demasia la
furiosa portada del medio, que excede en desatinos a las famosas del Hospicio, cuartel de
Guardias de Corps de Madrid, etc.”. San Telmo, para ellos, era un cualificado repre-
sentante de la degeneracion de las artes, de la época del mal gusto. Por eso parecio
justiciero un rayo que hirio la portada en 1735, obligando a su reconstruccion en
1775, ano de pleitos y dificultades.

En 1736 se trabaja sobre los cimientos necesarios para proseguir el edificio,
pero las obras se paralizan por falta de recursos. De forma que la arquitectura de
base monumental —inaugurada por Leonardo de Figueroa y su hijo— prevalecia ya
en el edificio, dictada por el magisterio de autor —probada en una produccion que
sesgaba un conjunto de estimables obras en la ciudad— y marcada por la efusion
creadora del espiritu de la época, conforme al impulso barroco.

Al hilo de estas consideraciones, no debemos olvidar que San Telmo acopi6 en
los tres cuerpos de su portada imagenes y significados: advocaciones, proteccio-
nes, simbolos del patrocinio real, se acumulan recordando los peligros, los ries-
gos de la aventurera profesion de marino, de piloto. San Pedro Gonzalez Telmo,
en su condiciéon de patrono de los navegantes y de titular del Colegio Seminario,
preside la portada acompanado por los santos patronos hispalenses San Fernando
y San Hermenegildo y figuras alegoricas de las ciencias y artes de la navegacion,
atlantes indianos, etc. Luego se agregaran los elementos iconicos de los Montpen-
sier —los tres lises de oro en campo de azur procedentes de los Valois—, de ahi esa
carga figurativa anadida a esa impactante portada, al reclamo figurativo de un
portentoso eje barroco que comunica ciudad y espacio abierto hasta la intimidad
del camarin de la protectora, traida de Triana. La Virgen del Buen Aire, en su
iglesia y como titular, preside un espléndido programa iconografico barroco’ .

3 Una asociacién culturalmente importante que ha tenido otras expresiones en tierras marineras: por ejemplo, Buen Aire desde
el XVI'y San Telmo, iniciandose el XIX, son inspiracién de los topénimos de la metrépoli bonaerense y de uno de sus barrios
histéricos mas notables, actuando como reflejos identitarios.
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San Telmo ante los procesos de cambio urbano: nuevos proyectos

La fachada torreada, con su portada al centro, define un elemento de enorme
consistencia urbana, que requiere con su voluntad de pieza exenta —junto a jardines
y huertas— de un considerable espacio de respeto, a mantener y desarrollar sobre
vacios previos. Algo que, también bajo razones juridicas y de policia urba-
na —acudiendo a algunos ejemplos en Andalucia— conseguian desde el si-
glo XVI los hospitales (el Hospital Real de Granada, el sevillano Hospital de las
Cinco Llagas?), o surgia en el ejercicio de una preponderancia (Sacra Capilla
de FEl Salvador en Ubeda) y se daria en los conjuntos palacio-plaza del barro-
co en adelante (en importantes palacios reales y ducales andaluces y espanoles).
Tras San Telmo lo veremos en las experiencias decimonédnicas: la Plaza Nueva tra-
zada ante unas casas capitulares sevillanas que se presentan ya de otra forma, o la
inversion de imagen que el propio Balbino Marrén define para el ex convento de
la Merced Calzada con su fachada del Museo y su recién creada plaza. Pero para el
colegio nautico no todo fue facil en ese sentido. Determinados poderes y dinamicas
intentaron encorsetar esa logica realidad urbana desde el siglo XVIII, con sucesivos
intentos de ocupacion de sus espacios aledanos, hasta llegar al siglo XX (en este
caso con las inapropiadas definiciones del trafico rodado en su entorno que ha ve-
nido padeciendo).

Al hilo de estas cuestiones retomamos el decurso vital de San Telmo. La ciudad de
la Tlustracion es la etapa siguiente. Con su logica de ocupacion del suelo plantea en
su vecindad la nueva sede de la Fabrica de Tabacos —ahora pretende estar mas cerca
del puerto— y la redefinicion del trazado del camino, afectando a un San Telmo in-
acabado. Vienen entonces los pleitos de la ciudad para acomodar el Camino Real con
las dimensiones de la explanada y foso circundantes a la fabrica. San Telmo es un
obstaculo para la Real Fabrica y los propdsitos de la ciudad, que define planimetrias
del camino que invaden el rectangulo inacabado del edificio colegial por su sector
norte.

4 Enla ciudad de Sevilla, el Hospital de las Cinco Llagas representa otra gran excepcidn, en la evolucién de la asociacion

arquitectura-espacio publico, precisamente con un edificio vinculado al poder legislativo autonémico de la misma forma

que San Telmo lo esté al poder ejecutivo. Ambos mantienen esa regularidad potenciada delante de un espacio urbano, en
el caso de San Telmo con un espacio mas matizado que el méas rigido del hospital.



1760

Se unen el Colegio

y la propia Ciudad

para pleitear contra

las pretensiones

de la Fabrica de Tabacos.

La institucion de los Mareantes pleitea y hace valer sus derechos, y que el edifi-
cio en origen estaba planteado en plenitud, y que el hecho de que estuvieran defi-
nidos los cimientos de la totalidad de su perimetro abrigé la conciencia de acabar
el edificio, segun las alineaciones marcadas.

En 1728 se produjo un primer pleito de una intensa serie siempre fallada a
favor del colegio. La Ciudad habia preparado una serie de hoyos y pies de arboles
en el Camino Real que invadian el solar y el perimetro del edificio regido por los
mareantes.

En 1760 se unen el colegio y la propia Ciudad para pleitear contra las preten-
siones de la Fabrica de Tabacos, cuyos ingenieros definiran diversas alternativas
al sector en una rica serie de planos, a lo largo del tiempo de construccion del
complejo fabril. Y San Telmo y la Ciudad intervienen para decir respectivamente
que el edificio esta definido segin mandatos y prerrogativas y que el Camino
Real, presionado por la imponente mole que se avecina con foso incluido en
la desviacion del Tagarete, no se puede realinear a costa del colegio. La fabrica
mira a calle San Fernando y al Alcazar, da las espaldas a San Telmo y reconduce
el Tagarete. Entre 1771 y 1788 se producen diversas pugnas. Debe destacarse
por su importancia el pleito resuelto en 1775, que reconoce la entidad fisica del
solar de San Telmo, debiéndose acercar mas el foso al edificio de la fabrica, y que
incita a terminar las obras colegiales, actuando como detonante de una serie de
proyectos.

Ya el propio Antonio de Figueroa habia presentado en 1776 un proyecto para
acabar San Telmo. La necesidad del proyecto lleva al maestro Antonio Camargo
a realizar un proyecto en 1780 que es copiado por Francisco Pizarro, antiguo
alumno y profesor del colegio, en 1781. Una prolija planta baja de San Telmo,
custodiada en la Universidad de Sevilla. Un proyecto que asume un San Telmo de
cuatro tiempos diferenciados:

1. Fuera del rectangulo, posibles restos del barrio de San Telmo y dependencias

“sin proyecto” para usos secundarios.

2. Al sur, el San Telmo barroco y abigarrado, definido al modo conventual como
tantos edificios sevillanos (conventos, hospitales...),
3. En el centro, el San Telmo de los Figueroa con su claro y rotundo eje.
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1786

Se pierde, por decision

de Carlos 111, la direccion

del centro por la Universidad
de Mareantes.

4. Al norte, un proyecto nunca realizado en algo por completar (un sector pen-
sado desde el siglo XVII como espacio de residencia para profesores y emplea-
dos del colegio).

Este cuarto sector que ahora se proyecta, es un grupo de viviendas para profe-
sores, definido bajo el argumento de importantes necesidades, propiciador de la
elevacion del edificio para cerrarlo con todas sus torres y nuevas edificaciones ad-
yacentes. Se trata de un proyecto que intenta maximizar la ocupacion, troceando
su interior tras definir un patio de menor protagonismo, pues no tiene una deter-
minante cualidad productora de la arquitectura que lo rodea. Actia mas bien como
un puro elemento de reparto. Los nucleos se distribuyen atomizando la zona norte
con un sinfin de pequenas estancias y cajas de escaleras, en contraste con la mayor
serenidad y claridad de la ordenacion sur del barroco, donde las particiones tenian
otra escala mas acorde con la general del edificio. Un ejemplo de esta racionalidad
interesada esta en la ocupacion de la doble crujia de la fachada este, desde la capilla
hasta la torre noreste. La escalera principal se dispone en la panda norte del patio
central del colegio.

El profesor Sambricio habla de proyecto apresurado, para acabar San Telmo, ante
la inquietante presencia de la gran factoria tabacalera. En torno a un patio se articu-
lan una suma de proyectos de casas para profesores. Los derechos historicos de una
obra bajo patrocinio real, la entidad de la obra y el proyecto debieron pesar. La sen-
tencia, favorable a San Telmo, no lo libra sin embargo de otros acosos posteriores.

La coyuntura provoco también la redaccion de otro proyecto por Francisco Pi-
zarro en 1786 que no se conserva. Pero vino luego un tiempo para rectificar, para
potenciar otra imagen, y Lucas Cintora, al frente del edificio en 1787 y hasta 1800,
aproximadamente, enmienda la plana a los Figueroa. La obra de los Figueroa fue
disimulada o suavizada por Cintora, al terminar las tres pandas restantes del claus-
tro, desornamentandolas (enjutas y pilastras, por ejemplo), llevando a cabo otras ta-
reas como culminar la escalera principal en el lugar previsto por sus predecesores.

En 1786, asimismo, se proyectd un cuartel de Caballeria o de Dragones a ex-
tramuros de la ciudad de Sevilla, pensandose en varias posibles ubicaciones, que
desembocaran en el cuartel de la Puerta de la Carne, para cuyo entorno se formula-
ron dos posiciones, una de ellas definitiva en 1788. También se pensoé su ubicacion

1841 1847

San Telmo se convierte
en Colegio Naval Militar.

Se cierra definitivamente
el Colegio a la ensenanza
nautica.

junto a la fabrica del Salitre, y justamente otra opcion era San Telmo. Por lo tanto,
también se habia sentido amenazado en aquel tiempo por la posible presencia de
dicho cuartel, proyectado por Antonio Hurtado en 1786, cuya traza se guarda en
el Archivo General de Simancas. Suponia la ocupacion de todo el espacio frente al
palacio con una ordenacion al servicio de esta estructura sobre gran parte del trian-
gulo San Telmo-Tagarete-Guadalquivir, incluyendo paseos y arrecifes.

Evolucion institucional

En 1743, con las obras avanzadas, se dispone del dato de que ya se habia alcanzado la
cifra de 1885 huérfanos, procedentes de diversos puntos de Espana, que se habian for-
mado en las carreras nauticas de pilotos y artilleros navales. En 1786, por decision de
Carlos I1I mediante Real Cédula, se pierde la direccion del centro por la Universidad
de Mareantes, en un tiempo en que el Consulado en Cadiz y la aduana en Sanlucar
marcaron una dinamica por la que la Universidad decae gradualmente, llegandose a
la extincion de sus efectivos cofrades. El colegio paso a jurisdiccion del Ministerio de
Marina y se transformo, por Real Decreto de 8 de julio de 1787, en Colegio-Seminario
de Nautica, viviendo afos de auge y apoyo. En esa época, la iglesia fue erigida en pa-
rroquia castrense. Un segundo Colegio de San Telmo se cre6 en 1787 en Malaga, en
el marco de los citados cambios gubernativos sobre estas ensenanzas.

El colegio vive en este tiempo una de sus épocas mas prosperas: el observatorio,
sus fondos bibliograficos crecen y llego a incluir un Colegio de Marina para nobles.
Las reformas de Carlos IV de 1792 también seran aplicadas al Colegio de San Telmo
de Malaga, establecimiento en alza que pasard a una posicion predominante en la
ensefianza de la nautica. Un decreto de la Regencia del Reino de 1841 suprimio el
colegio de San Telmo de Sevilla, adscribiendo los alumnos al de Malaga y se creaba
un Colegio Naval Militar “para instruccion de los jovenes que se dediquen a los varios
ramos cientificos de la Marina”. Este colegio iba a ser instalado en San Telmo. No
obstante, tras un intenso debate en el Congreso, una Real Orden, de 23 de junio de
1841, fijaba definitivamente la sede del Colegio Naval en Ferrol.

En 1847 se cerr6 el colegio sevillano a la ensefianza nautica. Gustavo Adolfo
Bécquer fue uno de sus tltimos alumnos, aunque no llegé a culminar sus estudios
a causa del mencionado cierre. El edificio de San Telmo permanecio sin uso bajo
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1848

Se instalan en el palacio arzobispal
de Sevilla la infanta Maria Luisa
Fernanda de Borbon y su esposo
Antonio Felipe Maria de Orleans,
duque de Montpensier y plantean
la adquisicion de San Telmo como
residencia familiar.

jurisdiccion militar hasta el 30 de junio de 1847, en que quedé adscrito al Minis-
terio de Comercio, Instrucciéon y Obras Publicas y gestionado por la Universidad
Literaria. El 16 de junio de 1848 lo destina para instituto provincial de segunda
ensefianza con internado, asumiendo usos de la Universidad Literaria.

Por aquel tiempo se aprobaron las condiciones de José Diez, empresario de la
ensefnanza, para instalar en San Telmo un Colegio Real dedicado a Humanidades.
Se trato de una decision duramente criticada por la prensa de la época, que rechazo
el régimen juridico del nuevo colegio. Por Real Orden, de 29 de julio, se habia apro-
bado el presupuesto de las notables obras que debia sufragar el Estado para la insta-
lacion del citado centro docente en un edificio que presentaba graves problemas de
conservacion, pero iniciadas las obras no tuvieron efectos.

Cuando dejo6 de funcionar como Colegio de Nautica, asumi6 ademads otros usos
como sede de la Sociedad del Ferrocarril, incluso una fabrica de corcho (1842), al
parecer ubicada en sus dependencias secundarias, ya que los usos docentes no al-
canzaban a esponjar las dependencias del edificio ni a proseguir sus obras.

San Telmo, palacio ducal. La renovacion del entorno
y las obras de Balbino Marron

En este momento (7 de mayo de 1848) se instalan en el palacio arzobispal de Sevi-
lla la infanta de Espana, Maria Luisa Fernanda de Borbon Napoles (1832-1897) y
su esposo, Antonio Felipe Maria de Orleans, duque de Montpensier (1824-1890).
Fallida la opcion del Alcazar, plantearon la adquisicion al Estado de San Telmo
como residencia familiar.

La Ley de 16 de junio de 1849 autorizo la enajenacion del edificio y huerto a la
infanta y su marido y en agosto el Ayuntamiento de Sevilla les arrendo la enorme
finca La Isabela (el luego llamado Jardin de aclimatacion) para ampliacion de la
huerta. La escritura de compraventa de San Telmo se firmo el 15 de abril de 1850.
Por la documentacion obrante en el Archivo General de la Administracion cono-
cemos los detalles del expediente de enajenacion, que arroja datos de valor para el
conocimiento del patrimonio mueble de la capilla.

El entorno de San Telmo habia experimentado notables cambios con el derribo
de la coracha y una mejor comunicacion con el puerto, incluyendo el trazado del



El espacio del futuro Salén de
Cristina, presidido por el Palacio
de San Telmo, segtin un dibujo del
viajero inglés Richard Ford (1831).
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1849

Los duques de Montpensier
compran el edificio

de San Telmo, convirtiéndolo
en Palacio-Residencia.

Salén de Cristina en 1832, que conocemos ya tempranamente en el dibujo del in-
glés Richard Ford". El area frente a San Telmo se convierte en espacio alternativo de
ocio, de paseo, de representacion de la burguesia decimonénica.

Pero en la vecindad de la instalacion de los duques se producen otros cambios
en el paisaje urbano proximo al edificio. El arquitecto Balbino Marrén redacta un
proyecto para la cubricion del arroyo del Tagarete (1847-1849), aunque la obra no
se realiza hasta 1858. Ente 1847 y 1859 se derriban las casillas de la Puerta de
Jerez. La propia puerta y tramos de muralla anejos se demuelen entre 1849 y 1864.

En la proximidad de San Telmo, se establecieron ademas cajones para banos
entre 1845 y 1848.

También el afo 1847 es relevante para el entorno, por cuanto se comienza a
celebrar la Feria en el Prado. Asimismo, se proyecta en 1847 y luego se construye
la verja de San Telmo por Balbino Marron. En 1849 se aleja el cementerio civil del
ejido de San Telmo. Los jardines y huertas de San Telmo, que irdn creciendo y enri-
queciéndose, junto al paseo de la Bella Flor, mas la fuente del Abanico y las Delicias
de Arjona, componen entonces un universo donde naturaleza, arquitectura, arte y
paisaje se entremezclan.

Coincidiendo con el exilio de los duques tras su implicacion en los episodios de
1868 vy el sexenio revolucionario, y polemizando con el concepto idilico de ocu-
pacion de la periferia —que ha referido el profesor Gonzalez Cordén— se define la
primera barriada moderna de la ciudad. Se trata del Proyecto de rectificacion de ca-
lles. Apertura de una nueva y ensanche de poblacion para esta heroica ciudad de Sevilla,
elaborado en 1869 por el arquitecto Juan Francisco de Paula Alvarez. Era una cua-
dricula situada delante del palacio y la Puerta de Jerez, a modo de primer ensanche
urbano que ocuparia los jardines de Cristina.

La propuesta quedd en el papel, mientras que San Telmo prosigui¢ su larga
historia constructiva, de la mano del arquitecto Balbino Marrén. Fue llamado por
los Montpensier para adecuar el edificio a su nuevo uso palacial, y a completar su
imagen, desde el momento en que lo ocuparon. En el tomo XIV del Diccionario

5 A finales del XIX se complementa la zona norte del espacio anejo a San Telmo con los jardines del Eslava, un teatro que perduré
durante un tiempo, donde luego se emplazé el hotel Alfonso XIII.
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Geografico-Estadistico-Historico de Espana y sus posesiones de Ultramar, publicado en
1849 por Pascual Madoz, se afirmaba que “Este edificio se halla ya habitado por los
espresados sefiores duques de Montpensier, en cuya virtud se estan haciendo en €l [...]
reformas tan considerables, que indudablemente variardn su faz, y lo convertiran en una
deliciosa morada, compatible con la categoria de estos altos personages”.

Alcanzé San Telmo con Marrén una planta que en su desarrollo abarca algo mas
de 9.000 m?, incluidos tanto espacios edificados como patios. San Telmo se cierra
en sus fachadas y a la vez se abre a sus jardines. La zona norte, incluyendo la ultima
torre, la noreste, son especial objeto de la labor de Marrén, pero no tinicamente.

La iglesia experiment¢ varias modificaciones de la mano de Marron; la mas im-
portante fue la construccion de una tribuna en los pies con acceso desde la galeria
superior mds proxima a la zona residencial de palacio. La tribuna se juzgé nece-
saria para el uso palatino de la capilla y Balbino dispuso una plataforma de 32 m?
con antepecho de caoba y rejeria y rica decoracion mural para uso exclusivo de la
familia ducal. También para proporcionar mejor iluminacion a la iglesia construyo
otras tantas tribunas en cada uno de los seis plementos de la boveda sobre la linea
de la cornisa. Estas tribunas fueron cerradas con celosias de madera policromada
y decoradas con los escudos de armas de las familias Borbén y Orleans. Son obras
del escultor José Maria de los Rios (1850).

La portada sufrio los efectos de otro rayo en 1836, lo que explica la aparicion
en ella de las armas de Borbén y Orleans, presentes en el enrejado de balcones de
hierro fundido, con sus lises, o en la verja con la que luego se dotara al edificio.

Llama la atenciéon que el sentido arquitecténico de los Figueroa llego a ser
reivindicado muchos afnos después por una lectura sensible del arquitecto deci-
mononico Balbino Marrén y Ranero. Labor que materializé a contrapelo de sus
convicciones estilisticas, pero seguramente aconsejado por el propio duque de
Montpensier, como los profesores Vicente Lleé o Delfin Rodriguez especulan,
pensamos que acertadamente, y con apoyo en el proyecto del XVII. Comienzan
por tanto a establecerse los valores patrimoniales del edificio y se actia desres-
taurando, por ejemplo, los criterios de Cintora. Un trabajo de Balbino Marron de
unidad artistica, muy alejado de sus convenciones figurativas, que incorporé en
las pilastras y enjutas de los arcos del patio principal los ornamentos de matriz



1852

El arquitecto Balbino Marron
realiza la galeria de columnas
o salon de los espejos.

formal barroca que posee, probablemente apoyandose en documentos de antiguos
esquemas ornamentales de los Figueroa.

Marron realizo a partir de 1852 la galeria de columnas —o salon de fiestas, o de
los espejos— reaprovechando las dispuestas en el eje de los dormitorios barrocos.
Se decora hacia 1857 con techos procedentes del Palacio de Vista Alegre, mas las
esculturas en fachada de San Fernando y San Luis, los santos monarcas —y primos
hermanos— de Castilla y Francia. Las pinturas mas interesantes del momento son
el Rapto de Ganimedes obra del valenciano José Ribelles y Helip (1778-1835) pintor
de Camara de Fernando VII y una de las figuras mas interesantes de la pintura
espanola del primer tercio del siglo XIX. También se ha restaurado recientemente
otra dedicada a la Alegoria de Flora, realizada por el famoso pintor y escenografo
milanés Angel Maria Tadey y Burghini. Se han aportado asimismo los nombres de
decoradores como Victor Graudin, Enrique Bugnont y Juan Bautista Vivali, dentro
de esta fase del edificio.

También Marron se aplica con la fachada este, tras desmantelar las desordena-
das estructuras traseras. En el frente al jardin incorpora entonces detalles tomados
de obras de Leonardo de Figueroa como los Venerables o San Pablo. El patio de
carruajes y la fachada norte, con una nueva entrada por el viejo camino, se acom-
panan en 1860 por el picadero dispuesto en la crujia este junto a la torre noreste y
el apeadero. Todo lo que significa que, en resumen, Balbino Marrén, activo hasta
su fallecimiento en 1867, construyo tres de las cuatro fachadas del palacio y reali-
z6 su cuarta torre, la noreste. Pero sus trabajos en el interior también signiﬁcaron
una aportacion de maxima intensidad a la configuracion de San Telmo. En 1860
se dispuso la verja de hierro, que acompana a la imagen del edificio.

En su interior las obras de arte que los Montpensier fueron incorporando se
acompanaron de modernos instrumentos de astronomia y fotografia, de la dotacion
del palacio con electricidad, cuartos de bano e incluso estafeta propia de telégrafos,
constituyendo un nuevo paradigma de residencia. Un perfil cultural en el que ha
profundizado ejemplarmente el profesor Lle6 Canal. El regreso de los Montpensier
en 1876 con la Restauracion motivo la entrada de un nuevo arquitecto, Juan Tala-
vera de la Vega. Parece ser que trabajo como adornista (claustro, escalera...) y llevo
a cabo el ajardinamiento del claustro, entre otras labores, aunque su tarea mas re-
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Daguerrotipo anénimo tomado desde la Giralda, donde se observa el Palacio de San Telmo inconcluso.

conocible para los duques estuvo en los jardines. Con el tiempo llegaban las valora-
ciones positivas al edificio; es el caso de José Gestoso (1892): “Cierto que la portada
de San Telmo adolece de cargazon en sus ornatos [...] pero en medio de estos defectos, hijos
del extraviado gusto que dominaba en toda la Europa, iquien puede negar que esta obra es
una pagina interesante de nuestra historia artistica, cuyo conjunto no carece de elegancia y
cuyos ostentosos ornatos le prestan majestad y producen agradable efecto, abarcandola con
la vista solamente?”. Poco después, en 1895, Antonio Susillo incluy¢ las esculturas,

sobre la fachada norte labrada por Balbino Marrén y que tanto caracterizan el en-
clave del viejo camino. Se trata de doce personajes especialmente vinculados con
Sevilla, aunque solamente nueve nacieron en ella: el escultor Martinez Montanés,
el militar y marqués de Cadiz Rodrigo Ponce de Ledn, el pintor Velazquez, Miguel
de Manara, los literatos Lope de Rueda y Fernando de Herrera, el heroico Daoiz, el
humanista Benito Arias Montano, el pintor Murillo, el duque de Alcala Fernando
Enriquez Afan de Ribera y el defensor de los indios Fray Bartolomé de las Casas.

El jardin de San Telmo con los Montpensier

Vivido el tiempo de crisis de las 6rdenes regulares, arrancado con la expulsion
de los jesuitas en 1767 de todos los dominios de Carlos 111, los frailes de San Die-
go, que habian padecido la riada de 1786, solicitaron una de las casas de la con-
gregacion ignaciana, concretamente el noviciado de San Luis. Anticipandose a los
cambios de usos experimentados en Sevilla por los ex conventos resultado de la
gran exclaustracion, el cercano convento de San Diego se hace fabrica de curtidos
en 1784, al adquirirlo el inglés Nathan Wetherell, enajenandose definitivamente
en 1821; estas estructuras, que padecieron una serie de adecuaciones para indus-
tria, luego seran absorbidas por San Telmo, nutrido con frutos de la secularizacion
ilustrada y liberal. Pero curiosamente lo hace mediante la llegada de un orden que
mantiene del Antiguo Régimen el aura de lo aristocratico: los Montpensier emplean
la antigua fabrica para acoger sus cuadras, diversos almacenes, y para residencia de
los empleados de los duques, incluida la capilla, recuperada al culto para oratorio
de la servidumbre.

También se agregé la Huerta de la Isabela, cedida por el ayuntamiento el 22 de
diciembre de 1849, hasta llegar a la Fuente del Abanico, que estuvo en la cercania
del Pabellon de Argentina del 29.

Entonces San Telmo sale fuera de sus muros y potencia sus huertas, al tiempo
que crea un espléndido jardin que incorpora asimismo el Huerto de la Mariana y
otros predios. El edificio crece como crece la ciudad, ganando su periferia, al tiem-
po que se completa y reforma dentro con el arquitecto Balbino Marrén. Tenemos
el nombre de Lecolant el jardinero, aunque no sabemos si fue su tracista. Los datos
disponibles hablan de un jardin mas formal junto al palacio y una ordenacion de
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Detalle de aguada representando
San Telmo y su entorno. Anénimo.



Dormitorio de la residencia de los
duques de Montpensier en San Telmo.
Daguerrotipo anénimo.
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1892

Muere Antonio de Orleans.

corte paisajistica y pintoresquista, creando relieves y grandes estanques conforme
el jardin se alejaba del inmueble. La vecindad del Real de la Feria propicié que se
construyeran pabellones para ganado de muestra. Asimismo se doté de un jardin
anticuario (con restos arqueologicos aparecidos en el sector), pajareras, estufas (una
de ellas disefiada por Juan Talavera), ademas de quioscos, fuentes, etc.

En los jardines estuvo la estatua de Fernando VII, luego trasladada durante
los episodios revolucionarios a un punto mas discreto. Su autor fue Pierre Joseph
Chardigny (1831). Localizada previamente en Barcelona, luego viajo a Francia en
1840 con el exilio de Maria Cristina. Ubicada en el palacio de la Malmaison, pasé
a Napoleon 111 y fue reivindicada por la infanta Maria Luisa Fernanda, que la llevo
en 1861 a los jardines del palacio sevillano. Finalmente, hacia 1931, se traslado al
monasterio de Santa Clara, exhibiéndose en el denominado Museo Arqueoldgico
Municipal, espacio ajardinado poco antes por Juan Talavera hijo, en torno a la torre
de Don Fadrique, junto a la cabecera del templo de la clausura.

En 1892 muere Antonio de Orleans. San Telmo seguira el camino del madrilenio
Buen Retiro, de la Ciudadela barcelonesa, de palacios o sedes gubernativas reconver-
tidas o desaparecidas cuyos jardines se ceden a la ciudad, marcando un flanco ur-
bano y su expansion con un parque. La infanta efecttia la cesion de los jardines para
parque de la ciudad, que luego llevara su nombre, Maria Luisa, el 19 de junio de
1893. Son unas 18,5 hectareas, donde se produce por Talavera la demolicion de San
Diego, para la apertura de la avenida. Los nuevos limites de la propiedad marcan la
necesidad de un cuerpo de guardia al mediodia, en el angulo de las Delicias con esa
nueva avenida. Alli construye Talavera, en 1893, en clave neomudéjar, el Pabellon de
San Telmo, conocido como el Costurero de la Reina. En 1926 se segregaran algo mas
de 6 hectdreas, reduciéndose los jardines de San Telmo a su actual proporcion.

Para entonces San Telmo era una imagen caracteristica de la Sevilla fotografiada,
un referente urbano. Su iconografia se habia ampliado enormemente: tras el vizcon-
de de Vigier, a lo largo de la segunda mitad del siglo XIX'y el arranque del siglo XX,
figuras de la fotografia como J. Andrieu, Barcia, los Beauchy, Bustillo, Francis Frith,
Jean Laurent, Leclercq, la casa Lévy, la firma de Loty, Louis Léon Masson, Molina,
Robert P. Napper, Reynoso, Eugene Sevaistre... entre otros destacables, se detuvie-
ron en los exteriores, interiores y jardines del palacio ducal y posterior seminario.
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La infanta cede los jardines Fallece la infanta Maria Luisa
para crear el principal parque Fernanda de Borbon, duquesa
de la ciudad, que luego llevara de Montpensier. En su

su nombre, el parque testamento dona el Palacio

de Maria Luisa. a la Archidiocesis Hispalense,

que lo destinara como seminario.

San Telmo como seminario. La adaptacion de Talavera

El 2 de febrero de 1897 muere la infanta Maria Luisa Fernanda de Borbon, duquesa
de Montpensier. Al dia siguiente se conoce su testamento, por el que lega el Pala-
cio de San Telmo a la Archidiocesis Hispalense. La Iglesia de Sevilla lo destinara
a seminario, su uso principal durante nueve décadas, aunque no sera el exclusivo.
Diversas residencias e instituciones educacionales se alojaran en convivencia con
el seminario. Antes, incluso acogié temporalmente un hospital para heridos de la
guerra de Africa.

El cardenal Marcelo Spinola decide trasladar el Seminario Metropolitano de San
Isidoro y San Francisco Javier al palacio desde su sede en el solar del viejo colegio
de Santa Maria de Jesus, fundado por Maese Rodrigo. Debe recordarse que el de-
creto tridentino Pro Seminariis establecio la obligacion de crear en cada didcesis un
seminario conciliar, lo que fue tarea insospechadamente lenta, de siglos. La bula de
ereccion del Seminario de San Isidoro data de 1634. Pero en Sevilla no se crea hasta
el cardenal Cienfuegos, quien arranco con él en 1831 en Sanlucar de Barrameda.
Fue finalmente erigido por el arzobispo Romo y Gamboa el 1 de octubre de 1848.
Junto a la Puerta de Jerez perduré durante cincuenta y tres anos, hasta instalarse
en 1901 en el cercano Palacio de San Telmo, donde permanecera durante ochenta
y nueve anos, hasta su cesion a la Junta de Andalucia para destinarlo a sede de la
Presidencia autonomica.

La casa de los mareantes y de los Montpensier, para su conversion en seminario,
requirié manos conocedoras del edificio. Las modificaciones decimonénicas de los
Montpensier no habian pasado por alto el origen del edificio como lugar colectivo
de ensenanza y de residencia de varones (alumnos y profesores). El Seminario se
consideraba asi una entrada natural. Gracias a ello, el cardenal consigue abrirlo
como Seminario el 1 de octubre de 1901, con el arranque del curso académico de
la nueva centuria. La rapida adaptacion se produjo mediante una serie de reformas
llevadas a cabo por el arquitecto Juan Talavera y de la Vega, especialmente idéneo
al haber sucedido a Marrén con los Montpensier.

Se construyeron escaleras nuevas, aunque en general se aprovecho la planta baja
para aulas y la planta alta para los espacios residenciales. El salén columnario de
baile en la época de los duques (antiguo museo naval), pasé a convertirse en el



espacio propio de los actos académicos. El observatorio astronémico servira como
gabinetes de ciencias naturales, fisica y quimica, etc. Mientras que en algunos to-
rreones se generaron espacios mas diafanos, eliminando divisiones, la dinamica de
Talavera fue basicamente la de generar una mayor compartimentacion del inmue-
ble. Parte del sector sur del edificio, el mas antiguo, se vio en parte violentado por
nuevas crujias y patios —algunos relativamente angostos— que trazo6 de este a oeste,
con un caracter lineal, si bien mantuvo la impronta de la orientacion axial de la “T”
invertida barroca, y de la solucion volumétrica y de cubiertas que era caracteristica
del edificio.

En la zona norte, Talavera acometio, en la planta principal, numerosas particio-
nes para conseguir aulas, aunque no deformo las crujias ni produjo alteraciones de
la volumetria. Quiza lo mas impactante en esta zona fue, sin embargo, el cambio del
vacio del antiguo patio apeadero y picadero de los Monpensier, trocado en cuatro
patios de proporciones mas reducidas, resultado de la compartimentacion llevada
a cabo mediante una estructura de crucero elevado, pensada para agregar nuevas
habitaciones para dormitorios. Un cuerpo de edificacion cruciforme que, hay que
decirlo, emergia algo respecto de la fachada norte de Marron como nuevo fondo ar-
quitectonico tras el skyline escultérico inferior entre torres, obra de Antonio Susillo.

Puede decirse que, al modo de la Sevilla eclecticista, base del naciente impulso
regionalista, la intervencion de Talavera el viejo se apoyo6 en la adaptabilidad de sus
codigos formales y tectonicos con los propios del edificio. Su trabajo se fusioné con
naturalidad con San Telmo, aun produciendo algunas alteraciones morfologicas de
consideracion, mas lo hizo trabandose de la misma forma con que mucha nueva ar-
quitectura regionalista se anudo posteriormente con la Sevilla histérica, en una di-
namica visible desde finales del siglo XIX y practicada hasta bien avanzado el siglo
XX. Es decir, aun produciendo cambios incluso drasticos, todo quedaba dentro de
un paisaje prontamente asimilado y normalizado, a pesar de conflictos de algunos
representantes de esta forma de hacer, como los vividos por el mismisimo Anibal
Gonzélez mas tarde.

Precisamente al seminario le esperaban anos dificiles. Sesenta anos en los que
se produjo un escenario sumamente contradictorio respecto a como fue asumido,
valorado e intervenido, en medio de accidentes, deseos y por considerables cambios
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El Palacio se inaugura como
Seminario Conciliar. Se realizan
varias reformas sobre todo en el ala
sur y en el patio del apeadero.

urbanos, sociales y culturales. Las caracteristicas de la fase de San Telmo como semi-
nario pueden resumirse en la creciente proliferacion de usos complementarios, que
condujeron a una densificacion de sus espacios. Una logica diferente a la experimen-
tada con anterioridad, y propia de un determinado rostro de nuestra modernidad, se
fue asentando: la de funcionalizar determinados sectores del edificio desde una pers-
pectiva puramente fragmentaria y auténoma, en muchos casos completamente aje-
na a la realidad historica del edificio. Imagenes y materiales contrastantes, vulgares
soluciones de aprovechamiento de la superficie, violentos rasgados del edificio, o un
nuevo paisaje de sus cubiertas con soluciones extranas y banales se ira produciendo.

Curiosamente, el edificio fue ganando aprecio como ejemplo de la arquitectu-
ra barroca civil sevillana, gracias a su poderosa y rotunda envolvente, en realidad
resuelta definitivamente por Balbino Marron vy, por supuesto, gracias a los hitos
vinculados a los Figueroa, hasta alcanzar la declaracion monumental. Pero al mis-
mo tiempo se sumaban en su interior, con supuesta “discrecion”, diversas lesiones
y atentados, debidos tanto a desgracias (incendio, terremoto) como a actuaciones
desafortunadas. De forma que las intervenciones cada vez alejaban el edificio mas y
mas de sus cualidades patrimoniales, por las que se le reconocia progresivamente,
de manera que se ignoraba su enorme potencial cultural; al mismo ritmo, se afir-
maba por historiadores y estudiosos su papel en la historia de la arquitectura y del
arte del barroco. Una situacion paradéjica que le acompanara en todo el tiempo en
que permanecié bajo posesion de la Iglesia Catdlica.

El deseo de otro seminario

Apenas veinte afios después de la adaptacion talaverana, bajo el pontificado del
cardenal Enrique Almaraz, empieza a ser cuestionado su uso como seminario y se
desarrollan diversas iniciativas para probarlo. Los argumentos de alto coste eco-
nomico, de problemas de salubridad y de funcionalidad son la base. En 1921, el
propio cardenal recuerda que las remodelaciones para adaptarlo costaron mas que
el importe obtenido por la enajenacion de la anterior sede de Puerta de Jerez. Tam-
bién argumenta Almaraz que es “un edificio ya viejo, que exige constantes reparaciones”.
El problema de la salubridad es también abordado. En la misma carta, dirigida al
Dean y Cabildo de la Metropolitana hispalense se insiste en la falta de condiciones

higiénicas, y desde un punto de vista funcional, en que la capilla es exigua y el
entorno profano de paseos y edificios le restan cualidades pedagogicas para los se-
minaristas. Para reforzar estos juicios, el médico del seminario, Francisco Navarro
Lopez, certifica que el centro carece de las debidas condiciones higiénicas y que las
aguas de las que se sirve han producido diversas epidemias, “que han obligado en
ocasiones cerrar el establecimiento y suspender los estudios™.

La salida es la construccion de un seminario de nueva planta, una dinamica que
se entendia viable en funcion de las expectativas de reforma urbana y construccion
de edificios que impulsaba la ya cercana celebracion de la Exposicion Iberoameri-
cana, que empleaba para una parte especialmente importante de su recinto el sec-
tor de los jardines de San Telmo, donados en su dia por la infanta a la ciudad.

Ya en fecha tan temprana como 1910 se produjo una reunion en la Camara Arzo-
bispal en la que se estudi6 la adquisicion del palacio-seminario por el Comité de la
Exposicion Hispano-Americana para la ciudad. La idea era emplearlo como pabellon
durante la exposicion y posteriormente alojar en él diversas dependencias municipa-
les. La finalizacion de la apertura de la Avenida convertiria esta via en un eje munici-
pal representativo, con cabecera en las casas consistoriales de Plaza Nueva y remate
en los jardines del Cristina con San Telmo. No se produjeron acuerdos, pero en 1911
ya se traza un plano en el que aparece la futura calle Rabida, cercenando gran parte
de los jardines que auin tenia San Telmo, para incorporarlos al recinto expositivo. Se
habla entonces de cesion provisional. Sucesivos acuerdos y consentimientos avanzan
en la linea de enajenacion del seminario y sus jardines. Ya en 1921 el alcalde y presi-
dente del Comité de la Exposicion Hispano-Americana, conde de Urbina, solicita al
cardenal Almaraz el edificio y sus jardines. La archididcesis recibiria en compensa-
cion y mediante permuta un nuevo edificio para seminario. Anibal Gonzalez, arqui-
tecto fundamental en los cambios urbanos del momento, realiza en marzo de 1921,
por encargo del Comité de la Exposicion, un anteproyecto de nuevo seminario para
300 alumnos en el Cortijo de Maestreescuela, futuro barrio de Nervion.

Sin embargo, el nombramiento del cardenal Almaraz como titular de la archi-
di6cesis de Toledo y la llegada a Sevilla del cardenal Eustaquio Ilundain producen

6 Existe una rica documentacion al respecto en el Archivo General del Arzobispado de Sevilla.
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Anibal Gonzalez, arquitecto
fundamental en los cambios urbanos
del momento realiza, por encargo

del Comité de la Exposicion, un
anteproyecto de nuevo seminario para
300 alumnos aunque posteriormente
se paraliza esta iniciativa.

la paralizacion de esta dinamica, sustanciada con un informe negativo de la nun-
ciatura (1924) en contra del proyecto del nuevo seminario.

En ese tiempo se ha producido una nueva valoracion del edificio. Ya en 1908 el
historiador germano Otto Schubert ha dado cumplida valoracion de la importan-
cia del edificio dentro del barroco espanol’. Su libro llega en 1924 a Espana de la
mano de la editorial Saturnino Calleja, que previamente, en 1922, ha publicado un
importante libro del catedratico de la Escuela de Arquitectura de Madrid Vicente
Lampérez donde también se estudia®.

Cambios en el entorno, transformaciones en su interior

El uso de San Telmo como seminario queda por lo tanto sancionado. No obstante,
el edificio va a experimentar un considerable proceso de cambio definido por dos
cuestiones. De una parte su renovacion interna, manteniendo su imagen consolida-
da de rectangulo torreado en sus cuatro esquinas. Por otra, la incidencia que dentro
y fuera de su fabrica producen las alteraciones del entorno urbano.

Los principales planes de ensanche que se van a formular en el primer tercio del
siglo XX entienden a San Telmo como una pieza urbana de articulacién del viejo
puerto y la Puerta de Jerez con los nuevos crecimientos hacia el sur, actuando como
su arranque, y quedando integrado con ellos. Desde el plano de Ricardo Velazquez
Bosco (1902), que define las Delicias como directriz del crecimiento de su Proyecto
de Ensanche y Estacion Invernal, o el plano de 1911 para la Exposicién Hispano-
Americana de Rodriguez Caso, Quesada y el conde de Aguiar.

La via muerta del nonato seminario de Anibal Gonzélez (propuesto en un solar
en el mismo sector urbano que la inconclusa basilica de la Milagrosa, del mismo
arquitecto) se sobrepasa con los cambios en el entorno de San Telmo: hasta 1929 se
producen reformas en sus jardines, parcialmente enajenados para constituir la calle
Rébida. Distintas manos gestan disefios, incluido Anibal Gonzalez, hasta que con-
cluye la venta y segregacion de una porcion de los jardines de San Telmo de algo

7 Cfr. Otto Schubert: Geschichte des Barock in Spanien. Esslingen am Neckar: Paul Neff Verlag, 1908, pdgs. 193-195, especialmente;
también pag. 199. Trad. espafiola: Historia del barroco en Espafia. Madrid: Saturnino Calleja, 1924, pags. 228-230y 235-237.

8 Vicente Lampérez y Romea: Arquitectura civil espafiola de los siglos | al XVIII. Madrid: Saturnino Calleja, 1922, 2 vols.



mas de 62.000 m* destinada a la Exposicion Ibero-Americana. El resto, algo menos
de 20.000, permanecera en manos eclesiasticas. Las calles Nueva (actual calle Rabi-
da) y Foso (actual calle Palos, es decir, el antiguo Camino Real del pleito del XVIII),
ademas de la inalterada alineacion del Paseo de las Delicias, reducen el jardin a los
limites actuales.

La venta, autorizada por Rescripto de la Sagrada Congregacion de Seminarios
y realizada en 1926 se elevo a 1.700.000 pesetas. Una parte —853.365,89 pesetas—
se destind a las reparaciones y reforma que el cardenal Ilundain deseaba para el
Seminario, quedando el resto como fondo para su conservacion. Ese mismo afio
el arquitecto José Maria de Basterra y Madariaga realiza con Emiliano Amann el
proyecto, ejecutado con la Sociedad Anénima de Construcciones y cuyas cuentas
quedan rematadas en abril de 1928. La documentacion de la época precisa que
ambos arquitectos realizaron “trabajos de formacion de planos y direccion superior de
las obras”. Para evaluar la cuantia de la operacion pueden tenerse en cuenta las ci-
fras estudiadas por el profesor Rodriguez Bernal, segun las cuales los gastos de la
Exposicion Iberoamericana en obras y urbanismo —entre el 26 de junio de 1911 y
el 28 de febrero de 1926— fueron de 19.247.307 pesetas, a un promedio anual de
1.283.154 pesetas (14,65% anual de la media presupuestaria total municipal del
periodo)®. Lo que significa que la inversion en un solo edificio, el San Telmo del
trienio 1926-1928, equivalia al 66% del gasto anual de la ciudad, hasta la fecha
(1911-1926), en el conjunto de toda la Exposicion de 1929.

La llamada a Basterra se explica, pues habia colaborado con el cardenal en su
anterior destino episcopal de Orense. El arquitecto vasco fue un profesional expe-
rimentado en lides vinculables al encargo de San Telmo —uso docente en un ambito
religioso—, dentro de la arquitectura religiosa vizcaina (torre de Begona, iglesias en el
ensanche de Bilbao...), o en los edificios docentes de Deusto; en este ultimo caso contd
con la colaboracion del marqués de Cubas o Emiliano Amann. Pero todos sus traba-
jos se realizaron bajo requerimientos culturales muy diferentes de los que San Telmo
manifestaba, y que no supo captar; de ahi el extranamiento que produjo su labor.

9 Desde el 1de abril de 1926, muy préxima la apertura del certamen, y hasta 1930 se gastaron por el mismo concepto
32.458.304 pesetas, con una media anual de 8.114.576 pesetas (el 43,96% anual de la media presupuestaria municipal total de
dicho intervalo), segiin ha demostrado el profesor Rodriguez Bernal.
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Los arquitectos Basterra y Amann
llevan a cabo una regularizacion

del edificio, buscando cierta simetria
en patios con mayores dimensiones.
Se eliminan los tltimos del San Telmo
“conventual” del primer tiempo

del Barroco.

El plano firmado por Basterra y Amann en 1926 y los resultados visibles de la
obra nos explican su planteamiento: llevar a cabo una regularizacion del edificio,
una pretendida simetrizacion de base tardoacadémica, como un proceso no alcan-
zado previamente por la falta de cualidad del barroquismo sevillano y una historia
fragmentaria. Al edificio se le impone con Basterra y Amann un concepto de orden
aparentemente mas claro, pero también mas rigido, tanto en la zona norte como en
la zona sur.

Su intervencion puede resumirse en la busqueda de una cierta simetria supues-
tamente obligada eliminando en la zona norte del apeadero el esquema cruciforme,
obra de Talavera, del que deja los brazos de eje norte sur. Asi, se dota al complejo de
una mayor escala fisica en la alternancia de llenos y vacios, con patios de mayores
dimensiones. A pesar de lo cual, con Basterra el patio es un elemento residual, es
el espacio que queda entre los cuerpos de edificacion, presos de un programa fun-
cionalizador del viejo edificio. El proyecto vaga por lo tanto perdido en la obsesion
por la simetrizacion, la regularizacion —con algun eje frustrado— y el programa:
un camino a la atomizacion interior que se ird acrecentando en la segunda mitad
del siglo XX. Con Basterra se produce un San Telmo supuestamente terminado,
sometido a unas reglas claras, pero en el que se realiza una arquitectura ajena a los
intereses del edificio. Se cercena a Marron, se corrige a Talavera (crucero norte),
practicamente se eliminan los ultimos restos del San Telmo “conventual”, del pri-
mer tiempo barroco.

El arquitecto vasco olvida que los patios son los generadores de la arquitectura
de este edificio, los que marcan los recorridos, los que clarifican y a la vez expresan
el doble orden de la casa. Su trabajo esta marcado por la frialdad de una escala y
unos detalles cenidos a una arquitectura ceremoniosa y rigida, que discrimina unos
patios respecto a otros, por aplicacion de una dudosa jerarquia, basada superfi-
cialmente en el programa funcional. El resultado es la prueba de que determinada
arquitectura concebida desde fuera, con canones ortodoxos, sucumbe ante la com-
plejidad de San Telmo. El tiempo lo dird mas tarde, cuando se evidencie su rigidez,
su falta de funcionalidad, ademas de su escasa calidad constructiva.

Si la herencia del barroco, mas Marron y Talavera, es profundamente alterada
en las zonas norte y sur, también Figueroa recibe su impacto en el registro central

del edificio. Asi Basterra amplia notablemente —si nos atenemos a los cambios que
se leen en la transcripcion del proyecto previo de Talavera, respecto a la planta del
vasco y a la realidad constructiva reciente— la anchura de paso de la capilla a la sa-
cristia, modificandose el efecto secuencial de espacios aledanos de diferente escala,
tan cuidadosamente definidos por el barroco sevillano.

Todo un ejercicio ajeno a cuestiones que estaban pasando. Tras los trabajos his-
toriograficos sobre el barroco de Schubert, o los textos de Ortega y Gasset, Ve-
lazquez Bosco o Lampérez, entre otros, en pro del barroco, Sevilla se acompana
del interés regionalista o, mas genéricamente tardo académico, por el neobarroco y
su conexion con las esencias barrocas sevillanas como cualificado tiempo pasado
de su arquitectura. Resulta sumamente significativo que el proyecto de Basterra se
realice de esa forma en un contexto cultural que ademas plantea ya otra relacion
con los monumentos. En 1924, Leopoldo Torres Balbas, en A través de la Alhambra,
dejo escrito que “El monumento nazari ha ido viviendo y transformandose al correr del
tiempo; cada ano, cada hora fue dejando en él su huella. Hasta las mismas entranas
del edificio fueron removidas cien veces...”. Desde ese reconocimiento de la dificil vida
de nuestros monumentos, manifesté una actitud de estudio cuidadoso y lleno de
rigor, de atencion a los edificios, que ponia las bases de la moderna restauracion
monumental en Espana.

[tem mas, en un medio de difusién arquitectonica del que habia sido secretario
el propio Torres Balbas, exactamente en el numero 119 de la madrilena revista Ar-
quitectura, apareci6 un articulo firmado por el desconocido C.E.A., especialmente
documentado, donde se subraya la valoracion que adquiere San Telmo, y lamenta
las destrucciones de los patios barrocos que muestra en algunas imégenes, al tiem-
po que expone la evolucion del edificio y los resultados de Basterra.

En torno a ese ano de 1928, el erudito e historiador Joaquin Hazanas y la Rua,
en una célebre conferencia dedicada a la casa sevillana'®, puso las bases para otro
analisis de la arquitectura sevillana, al entendimiento de su disposicion y formali-
zacion, al papel de los patios y otros elementos, patrimonialmente conculcados en
el San Telmo de Basterra.

10 Joaquin Hazafas y la Rda: La casa sevillana. Sevilla: Academia de Estudios Sevillanos, S.A. (1928 ca.).
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Bajo el principado del cardenal

Segura y Sdenz, se produce en la crujia
de la fachada occidental un incendio

de notables consecuencias, viéndose
afectados la cupula, el rectorado,

el departamento contiguo a la biblioteca
y el torreon.

Vista de San Telmo tras la intervencidn de Basterra y Amann, tomada desde el dirigible Zeppelin (1929). Puede apreciarse parte
del inmediato recinto de la Exposicidn Iberoamericana, listo para la muestra.

Por comentar del entorno, en 1926 ademas se estaba trabajando el nuevo cerra-
miento del jardin del seminario por su parte este, con el arquitecto Aurelio Gémez
Millan, pues la calle Rébida se abria con el arquitecto Vicente Traver y el ingeniero
Eduardo Carvajal, quien lleva a cabo en 1927 la urbanizacién de los jardines ena-
jenados por la archidiécesis e incorporados al recinto expositivo.

Al mismo tiempo se estaban rematando unos nuevos vecinos del palacio. Sobre
los jardines del teatro Eslava, el hotel Alfonso XIII, de José Espiau se finalizaba
en 1928, tras un largo periplo que venia de 1916. Ademas, para fortalecer la
oferta hotelera en el entorno durante la Exposicion y en la vecindad de notables



monumentos, parte del Salén del Cristina se urbanizé para erigir el Hotel Cristina,
con proyecto de Modesto Lopez Otero.

1952: la miel y la hiel

Transcurridos tiempos de atonia y afios conflictivos de pugna civil que no tuvieron
consecuencias fisicas directas en el inmueble, aparecen otros registros del entonces
seminario. Asi, un investigador local de primera linea, Antonio Sancho Corbacho,
en un importante estudio sobre la arquitectura barroca sevillana apoyado por el
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, difunde en 1952 a lo largo de nu-
merosas paginas la que durante mucho tiempo sera la vision mas penetrante de
San Telmo. Sin embargo, determinados déficits documentales y de analisis arqui-
tectonico provocan ciertos despistes respecto a algunas intervenciones de Marrén y
Talavera, tenidas por el autor como obra del XVIIIL.

Ese mismo ano, bajo el principado del cardenal Segura y Saenz, se produce en
la crujia de la fachada occidental un incendio de notables consecuencias para su
patrimonio, particularmente graves en el caso del documental y bibliografico. La
escalera principal vio desplomarse su cupula, llegando el fuego hasta la torre de la
enfermeria y cubriendo un frente de 51 m. El rectorado, el departamento contiguo
a la biblioteca y el torreon se vieron singularmente afectados.

La tasacion del siniestro efectuada por La Union y el Fénix alcanzé a
4.486.693,25 pesetas (lo que podemos cifrar, mediante actualizacion y conversion
en mas de un millén y medio de euros actuales). El cardenal solicit6 la colabora-
cién de Regiones Devastadas y del Ministerio de Educacion Nacional argumentan-
do, erréneamente, que el edificio estaba “declarado monumento nacional™".

Se procedio entonces a encargar al arquitecto Antonio Illanes del Rio la consi-
guiente restauracion, basada en la reconstruccion en estilo de los elementos da-
nados y acentuando en el caso de la escalera principal una ornamentacion tardia,
probablemente de Talavera. Algo que no estaba presente en el San Telmo de los
Montpensier retratado en 1883 por Lévy.

11 Boletin Oficial del Arzobispado de Sevilla, nim. extraordinario, 6 de julio de 1952, pag. V.
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1968

El Palacio y sus
jardines se declaran
monumento
histérico-artistico.

Hacia 1962: el San Telmo de Galnares

Los anos sesenta del pasado siglo se vivieron en la ciudad muy especialmente en
aquello que respecta a su patrimonio. El seminario sufrié idénticos embates con-
tradictorios. Por un lado, se registraron avances en la protecciéon con significativas
declaraciones monumentales (incluido San Telmo) y del propio conjunto historico;
pero por otro lado se extendi6 la asuncion de criterios desarrollistas que propicia-
ron numerosas demoliciones en la ciudad histérica y un intervencionismo despre-
juiciado, acritico y en general de bajo tono cultural en aquellos inmuebles patri-
moniales (San Telmo, asimismo incluido) que fueron objeto de reformas. En este
panorama desempené un papel especialmente activo José Galnares, un personaje
que habia desarrollado previamente una interesante trayectoria de despliegue de la
arquitectura moderna, en general de base racionalista de notable entidad. Sin em-
bargo, factores como la evolucion de las condiciones culturales imperantes que pro-
piciaron una escasa comprension de las cualidades del edificio, los requerimientos
de aprovechamiento intensivo del seminario y la pérdida de tension cultural de este
profesional conduciran a San Telmo a algunos de los episodios mas lesivos respecto
a sus valores patrimoniales.

El arquitecto sevillano conculca dichos valores no sélo con ocupaciones en li-
nea con Basterra, de particion exasperante en planta de algunos de sus espacios
internos; sino que incluso violenta el orden vertical, mediante la entrada de una
arquitectura que secciona agresivamente el equilibrio de las plantas, la impronta de
las cubiertas del edificio, etc. Su intervencion viene a ser como la huella de la época
del desarrollismo en la ciudad trasladada al edificio: la rentabilidad inmobiliaria
se produce con el aumento de la edificabilidad; una rentabilidad sobre una base
material y constructiva moderna pero conceptual y técnicamente pobre, bajo la
elusion de la incorporacion de significados culturales medibles... Una modernidad
banalizada, que otorga con sus trucos estructurales, con su orientacion estudiada,
el aprovechamiento intensivo en clave residencial del edificio con la disposicién en
1962 de las camarillas, para aumentar la capacidad de acogida del edificio.

Debe recordarse que en los anos sesenta se produce, asimismo, la destruccion
de buena parte de los deteriorados jardines, donde incluso llegé a existir un criade-
ro de cerdos, para la ubicacién de un campo de futbol.

San Telmo, monumento: declaracion y restauracion

Las reformas, reparaciones y restauraciones realizadas sobre el edificio, incluso la
reorganizacion del Seminario en 1966, no detienen la dindmica de reconsidera-
cion del destino de San Telmo como Seminario. Con el cardenal Bueno Monreal
se producen en 1967 conversaciones para la conversion del edificio en Parador de
Turismo. Se conocié entonces la opinion favorable del entonces director general
de Arquitectura, Miguel Angel Garcia Lomas. Uno de los argumentos barajados
era la modernizacion del aeropuerto de Sevilla para permitir la llegada de los cada
vez mas capaces aviones de pasajeros (ya se vislumbraba incluso el enorme Jum-
bo, con vuelos comerciales desde 1970), de manera que pudieran alojarse grandes
grupos de turistas comoda y simultaneamente.

De aquellas gestiones procede una autorizacion para enajenar el edificio, que se
hara valer en el proceso de cesion institucional de los afios ochenta.

Sin embargo, la declaraciéon como monumento histérico artistico de abril de
1968, que incluye a sus jardines, supone hacer oficial la valoracion efectuada
por el historiador Antonio Sancho Corbacho y que fue asumida por las academias
de Bellas Artes de Santa Isabel de Hungria y de San Fernando. La aparente inmi-
nencia de la enajenacion para uso hotelero aceleré dos reuniones de la academia
sevillana en 1967 que determinaron el proceso y la paralizaron. José Galnares es
el tnico arquitecto académico —y uno de los pocos del conjunto de miembros de
dicha institucion— presente en las dos sesiones que se celebran al respecto de la
declaracion.

San Telmo como patrimonio declarado propicia la via restauradora, pero aun
asino le venia la paz: el sismo del 28 de febrero de 1969 afect¢ a las estructuras de
parte de sus cubiertas. El propio Galnares redacta un primer proyecto en marzo
de 1969 no ejecutado.

El segundo proyecto, titulado “Proyecto de Obras en el Palacio de San Telmo-Sevilla”,
con ligeras matizaciones respecto al previo, en la misma zona del edificio, se rea-
liza en 1973 bajo encargo ministerial. Sus rasgos de intervencién se resumen en el

12 Decreto 886,/1968, de 6 de abril (BOE nim. 103, de 29 de abril), por el que se declara monumento histérico artistico el palacio
de San Telmo de Sevilla, con el jardin contiguo al mismo.
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1969 1974

El seismo de febrero

de 1969 afecta

a las estructuras de parte
de sus cubiertas.

La Universidad Hispalense
oferta la adquisicion del Palacio
como sede Universitaria.

empleo de tecnologia constructiva contemporanea en sus aspectos estructurales y
algunos de sus acabados, sin prestar especial atencion a la convivencia con la rica
cultura material del edificio.

Pero el edificio seguia manteniendo bajo cuestion su continuidad como Semi-
nario, de hecho, al hilo de las obras de restauracion, en 1974, la Universidad His-
palense oferta su adquisicion para sede universitaria.

San Telmo, seminario y otras cosas

La disminucién del numero de seminaristas como resultado de los cambios so-
ciologicos que se produjeron en la Espana de los afios sesenta y setenta, faculto
al arzobispado a trasladar a su interior nuevos usos y actividades que se simulta-
nearon con los propios del Seminario: residencia de sacerdotes (luego también de
estudiantes), Centro de Estudios Teologicos (dependiente de la Facultad de Teologia
de la Cartuja de Granada), Escuela Superior de Magisterio “Cardenal Spinola” (de-
nominada mas tarde Escuela Universitaria de Formacion del Profesorado de EGB),
Escuela Diocesana de Teologia para Seglares o residencia de religiosas de la Cari-
dad de Santa Ana, que durante anos asisten al Seminario.

Con este batiburrillo de usos y la fallida operacion universitaria, surgen distin-
tos proyectos de refuncionalizacion, llevados a cabo por el arquitecto y académico
Antonio Delgado Roig, en 1974, a base de meras particiones, que incluyen entre
otros la adaptacion de la Escuela del Profesorado. Como botéon de muestra, decir
que la sala de las columnas se divide para su aprovechamiento intensivo con usos
fragmentarios. Delgado Roig redacta un informe sobre adaptacion de la zona sur
del palacio, sin modificaciones apenas en planta baja y primera, exceptuando zo-
nas de planta primera en el patio de Basterra antes utilizadas para dormitorio de
seminaristas y que ahora alojan el Departamento de Ciencias y un aula grande,
previéndose nuevas reformas para adaptaciones destinadas al curso entrante.

La ocupacion y uso del edificio no propician ni la aparicion de la arquitectura
ni tampoco su consideracion patrimonial en funcion de sus valores. En ese mo-
mento, previo al curso 1974-1975, se realiza el conocido como “plano sesgado”, que
no es sino un mero esquema de relocalizacion de dependencias, expresion de la
crisis entre determinados seminaristas y la jerarquia.



1982

El arquitecto Guillermo Vazquez
Consuegra realiza un andlisis

del inmueble, comenzando

con la restauracion de la portada

y continuando con sus intervenciones
en el frente oeste para alojar

la Presidencia de la Junta

de Andalucia.

Los ultimos derroteros y restauraciones que se efecttian con la administracion de
Cultura, antes de la salida del Seminario, son posteriores al intento de adquisicion
por la Diputacién Provincial de Sevilla en 1980. Antes, en 1982, habia comenzado
otro capitulo arquitectonico con la labor en el edificio del arquitecto Guillermo
Vazquez Consuegra, que se ve acompanado de interesantes descripciones y analisis
del inmueble por su parte, o publicaciones de José Maria Vazquez Soto o Teodoro
Falcon Marquez, entre otros'. El colofon a este proceso sera el logro alcanzado de-
finitivamente por la Junta de Andalucia y el Arzobispado de Sevilla para la cesion
institucional de San Telmo en 1989 y, formalmente, en 1990". Un refuerzo a su
proteccion, en ausencia de una delimitacion de su entorno, vendra determinado
por la ampliacién del Conjunto Histérico de Sevilla, por Real Decreto de 2 de no-
viembre de 1990, que incluye a San Telmo y a todos los espacios urbanos que cons-
tituyeron sus jardines y vias de acceso".

Recuento final

Rayos, terremotos, incendios, riadas, pugnas institucionales y pleitos, sobreocupa-
ciones, usos espurios, olvidos e indiferencias, han marcado desde luego su vida,
pero también lo han hecho la sabia determinacion e influencia de algunas personas
desde su papel institucional y gestor, o los moradores y profesionales en él instala-
dos que supieron entender su potencial. Si se une a ello la capacidad creadora y la
laboriosidad de operarios, artifices, artistas y arquitectos, valoraremos como entre
todos se ha hecho de San Telmo la realidad patrimonial que supone actualmente.
Podriamos decir que en San Telmo, dentro de sus cuatro fachadas, tras este reco-
rrido vital se esconde un resumen de la historia de Sevilla. Nos encontramos ante un
catalogo de las formas de hacer ciudad y arquitectura propias de la urbe hispalense.

13 A modo de referencia, pueden recordarse de Guillermo Vézquez Consuegra su articulo sobre el edificio, publicado en 1983 en
la revista Aparejadores, o el apartado que le destina en Cien edificios de Sevilla susceptibles de reutilizacién para usos institucionales
(1986); también el libro San Telmo. Biografia de un Palacio (1990) de José Maria Vazquez Soto, Guillermo Vézquez y Javier Torres
Vela o la monografia del profesor Teodoro Falcdn Mérquez titulada E/ Palacio de San Telmo, de 1991.

14 Convenio que suscriben la Junta de Andalucia y el Arzobispado de Sevilla para la cesién institucional del Palacio de San Telmo de Sevilla
ala Comunidad Autdnoma de Andalucia, de 19 de septiembre de 1989. Su transcripcion puede consultarse en la obra San Telmo.
Biografia de un Palacio

15 Ya el 1de junio de 1983 se habia declarado jardin artistico el Parque de Maria Luisa.
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1989

Se cede el edificio a la Junta

de Andalucia y tras rehabilitar
varias zonas y volver a darle

la condicion de Palacio, se instala
en él la sede de la Presidencia

de la Junta de Andalucia en 1992.

Por eso todavia tiene la capacidad de dar lecciones. El final del siglo XX preparo¢ su
porvenir, un siglo XXI que reforzase esa idea de edificio de complejidades reparti-
das, de arquitectura comprometida en su interior con recorridos, con patios como
elementos activos, con secuencias contrastantes de espacios, alturas, luces, vertica-
lidades y dilataciones, con figuraciones y materiales especialmente ricos.

De las marcas profundas sobre el solar de San Telmo, de los pasos en su bio-
grafia que moldearon sus rasgos mas ostensibles, nos queda mucho en la poderosa
materialidad del edificio. Permanece algo del San Telmo temprano, el que otorgo
sentido al edificio, donde trabajo el maestro Antonio Rodriguez. Alcanzamos a
gozar mucho del San Telmo de los Figueroa, quienes le dieron la encarnadura
vibrante, el riguroso tono y el sesgo de alta dignidad que requeria. Y permanece
también algo de las precisiones y detalles de Lucas Cintora. Pero el edificio se
identifica en gran medida con el San Telmo de Balbino Marron, el arquitecto que
le dio una imagen completa, que reaprovecho sus fragmentos, que reivindicoé algu-
nas de sus pérdidas, que supo asumir una leccion de adaptabilidad. Ademas, nos
quedan episodios puntuales de Juan Talavera el viejo. Incluso permanecen deci-
siones de José Maria de Basterra, como la conversion del crucero de Talavera en el
portico norte-sur. Sélo la imagen arquitecténica del San Telmo de José Galnares ha
desaparecido, si bien queda documentada; ademas consta su activo acuerdo como
académico para la declaracion monumental del palacio y sus jardines. Otros hitos
posteriores, aqui brevemente reseniados, fueron menos relevantes, aunque también
son pasos de la complicada andadura de su proceso conformador.

La entrada en el siglo XXI es el reconocimiento de su caracter de monumento,
de su papel urbano, de la necesidad de restaurarlo, de la madeja de sus diversas
des-restauraciones. Es el tiempo de la lectura mas afinada de su sentido vital, de su
complejidad, de su receptividad. San Telmo, con el paso de los arfos, ha alcanzado
ese porte, esa diferenciacion que le ha hecho idoneo para un destino especialmente
cualificado. Su medida, su escala y su dimension catastral lo hacen propicio, en
esencia, para un uso extenso, significativo, institucional.

Por encima del hecho de que el Palacio trocado en Seminario viese un dia, alla
por los afios veinte del pasado siglo, su destino confundido en las especulaciones
de la ciudad, para pabellon de la Exposicion Iberoamericana y posterior edificio

1990 2010

Finaliza el proceso
de restauracion
y recuperacion.

Se amplia el conjunto historico

de Sevilla, que incluye a San Telmo
y a todos los espacios urbanos

que constituyeron sus jardines

y vias de acceso.

municipal. O que luego, en pleno franquismo, se tantease su conversion en pa-
rador de turismo o en edificio universitario, incluso que tiempo después se con-
siderase la opcion del mismo para sede para la Diputaciéon Provincial. Mas alla
de todos estos vaivenes y cabalas, ha prevalecido la capacidad de que asuma una
funcion que trascienda de la ciudad para simbolizar a Andalucia.

Estudiosos del arte y de la arquitectura nos han iluminado en estos tltimos afnos
con certeras miradas, que han arrojado importante luz sobre sus valores patrimo-
niales culturales. Algunos historiadores no andaluces como Antonio Bonet Correa
o el fallecido Fernando Chueca Goitia han coincidido no hace mucho en su inclu-
sion entre los diez monumentos mas preciados de Espana. Mientras tanto, Andalu-
cia y su cultura, acuinada secularmente, se identifican con muchos episodios, desde
luego con el barroco, pero mas que afirmarse con obras de un tiempo, Andalucia y
particularmente Sevilla se asocian intensamente a edificios con una historia rica y
compleja, que ejemplifican y que esconden el potencial de ser leidos, interpretados
y que son capaces de asumir la contemporaneidad, exigiendo registros de especial
cualificacion. Edificios como éste son un resumen microcésmico de la propia cul-
tura andaluza.

En esa asuncion exigente propia de nuestro tiempo no basta cualquier inser-
cion habil de un programa (ya vimos que Basterra se equivocd), no es suficiente
producir una forma acordada con la imagen del edificio (Marrén desde sus codi-
gos ya lo hizo adaptandose sabiamente). Se requiere de un plus, de la capacidad
de potenciar todos los registros del pasado que contribuyeron a su coherencia
vital y que definieron una impronta, aquella donde sus cadencias y ritmos, o la
solemnidad de sus espacios, dictaron a la contemporaneidad un guién en el que
exhibir sus mejores armas. Como tantos grandes edificios, San Telmo tiene ese
poder y la explicacion de la historia posterior hasta su recuperacion se compren-
de a partir de este hecho.

Retomando la alusion a Rafael Moneo, volvemos a este arquitecto navarro a tra-
vés de su iluminador texto sobre La vida de los edificios, donde nos dejo escrito que
“La futura vida de un edificio esta implicita en los principios formales que lo han hecho na-
cet, y de ahi que su entendimiento nos proporcione una pista para comprender su historia
[...] La vida de los edificios esta soportada por su arquitectura, por la permanencia de sus
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rasgos formales mds caracteristicos y, aunque parezca una paradoja, es tal permanencia
quien permite apreciar los cambios. El respeto a la identidad arquitectonica de un edificio
es quien hace posible el cambio, quien garantiza su vida”.

San Telmo, tras los avatares comentados, necesitaba esos cambios que garanti-
zasen su vitalidad, producidos desde la comprensién de una historia marcada en
aquellos principios que le dieron constitucion, en el tiempo de los mareantes. El
arquitecto sevillano Guillermo Vazquez Consuegra ha definido sus ultimas etapas.
Comenzo en 1982 con la restauracion de la portada, aun con un San Telmo semi-
nario. Le siguieron sus intervenciones en el frente oeste para alojar la Presidencia
de la Junta de Andalucia, al abandonar ésta el Palacio de Monsalves. Y lo ha hecho
hasta llegar al ultimo proceso, con un relevante papel de la Consejeria de Economia
y Hacienda y del Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, que deja por fin en
2010 San Telmo, palacio y jardines, recuperados en su totalidad, henchidos de ar-
quitectura y de arte, reflejando lo mejor de una rica vida, de la capacidad de repre-
sentar ahora nuestra condicion de presente y de acompanar el devenir del edificio
con una firme voluntad de futuro.



L PALACIO DE SAN FELMO RECUPERADO
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Guillermo Vazquez Consuegra
Arquitecto

Proyectos y obras para
la sede de |la Presidencia

El edificio
recuperado

El Palacio de San Telmo, extramuros de la ciudad histérica e integrado en el paisaje
del rio Guadalquivir, constituye uno de los edificios civiles mas sobresalientes de la
arquitectura barroca espanola y sin duda uno de los mas significativos de la arquitec-
tura sevillana. Construido entre 1682 y 1796 para Colegio-Seminario de la Universi-
dad de Mareantes fue transformado en la segunda mitad del siglo XIX en residencia
de los duques de Montpensier. Cedido a la Iglesia para su utilizacién como Seminario
Metropolitano, ha venido funcionando hasta los anos finales del siglo XX. Una larga
historia de construccion, en la que operaciones de reformas, adaptaciones, demolicio-
nes, etc., han dado paso finalmente a su recuperacion integral, merced a la adquisi-
cion del edificio por la Junta de Andalucia para sede de su Presidencia.

Trescientos anos de historia

Si bien fueron muchos los usos y funciones del edificio a lo largo de su historia, desde
el punto de vista de su configuracion arquitectonica, podriamos distinguir tres esta-
dos diferentes, cuatro si incluimos la ultima intervencion, que van a coincidir con sus
usos mas prolongados.

La Universidad o Colegio-Seminario de Mareantes comprende el dilatado periodo
que oscila entre el inicio de su construccion en 1682 y 1796. Carlos 11 aprueba en 1681
un proyecto disenado, entre otros, por el maestro de obras sevillano Antonio Rodri-
guez, en el lugar de San Telmo, terrenos de la Inquisicién. Este proyecto, que no ha
llegado a nosotros, va a servir de guia para la construccion del edificio en sus términos
tipologicos, arquitectonicos y volumétricos. Se trata de una planta rectangular, con to-
rreones en las cuatro esquinas, disponiendo un eje axial con la portada de su fachada
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principal, zaguan, patio e iglesia, dispuesta ésta en una posicion longitudinal en la
crujia Este del edificio. Este proyecto planteaba una sola fachada principal, ya que el
edificio se abri6 paso entre las numerosas construcciones existentes, algunas de las
cuales fueron utilizadas conjuntamente con la nueva construccion, hasta la segunda
mitad del siglo XIX en que fueron demolidas.

Durante esta primera etapa intervienen Leonardo de Figueroa y sus hijos Matias y
Antonio, éste en menor medida, en la construccion de las piezas mas destacables del
Palacio: la portada, el patio central y la iglesia. Podemos considerarlos, por tanto, res-
ponsables de la imagen urbana asi como del sistema compositivo del edificio, definido
por la presencia de un eje central formalizado en la secuencia portada-zaguan-patio-
iglesia, (ahora con su eje coincidente con el eje central) que obligaba a que la fachada
principal presentase a un lado y otro de la portada igual configuracion e idéntica com-
posicion formal.

El tnico documento planimétrico que conocemos de esta época es el plano de 1781
(pagina anterior) dibujado por Francisco Pizarro, que es copia del levantamiento rea-
lizado un ano antes por el arquitecto Antonio Camargo, que con Antonio de Figueroa
y Lucas Cintora asumio un relevante protagonismo en la tltima fase de la construc-
cion del Colegio-Seminario. En este plano de planta baja se especifica el estado de la
construccion hasta esa fecha (poco mas de la mitad Sur del edificio) y se completa con
el proyecto que permitiria concluir el rectangulo primitivo, diseiado por el mismo
Antonio Camargo en 1776 o quiza por Antonio de Figueroa, nieto de Leonardo.

Este plano revela la pertenencia de la construccion a una tipologia edificatoria y a
una idea de arquitectura vinculada a las tradiciones de la arquitectura barroca sevilla-
na, continuando los precedentes barrocos de composicion presentes en tantos edificios
de nuestra ciudad, como palacios, conventos, hospitales, hospicios, etc. La mitad sur
(mas proxima al rio) estaba construida por una densa trama punteada por pequenos y
erraticos patios, que resolvian las necesidades de iluminacion y ventilacion de la apre-
tada construccion, en la que destacaba la disposicion en dngulo de los dormitorios y
la traza recta y segura, paralela al eje central, del refectorio. En cambio para la mitad
norte, aun sin construir, se preveia la disposicion de cinco viviendas para maestros en
torno a un patio central de menor entidad que el patio principal, construido éste entre
1722 y 1734 por Matias de Figueroa.
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En los ultimos afos del siglo XVIII, con la construccion del torreén N.O., se fi-
naliza la fachada principal y el arquitecto navarro Lucas Cintora concluye los cerra-
mientos del patio central, del que ha eliminado toda su ornamentacién incorporando,
entre 1786 y 1791, la magnifica escalera principal en el lugar previsto por Leonardo de
Figueroa. En 1849 el Gobierno de Isabel II ordena enajenar el Colegio-Seminario de
San Telmo, un edificio aun sin concluir, para convertirlo en residencia de los Duques
de Montpensier, al haber cesado su uso como Colegio-Seminario de Nautica, ya bajo
la jurisdiccion del Estado, en 1847.

La transformacion del inacabado Colegio-Seminario para adecuarlo a residencia
de los Duques de Montpensier fue encomendada al arquitecto municipal de Sevilla
Balbino Marron quien, desde 1849 hasta su fallecimiento en 1867, se encargara de
proyectar y dirigir las obras logrando una gran coherencia estilistica con el edificio
existente. Una unidad, no sélo en cuanto a su composicion tipologica y volumétrica
sino también linguistica, que ha confundido a buena parte de los historiadores de la
arquitectura, que habian identificado la intervencion de Marron con la etapa anterior.

A Balbino Marroén se le debe la construccion de tres de las cuatro fachadas del edi-
ficio (solo se exceptuara, por tanto, la fachada principal a los Jardines del Cristina)
y en el interior, entre otras piezas destacables, el Salon de Recepciones (también lla-
mado de los Espejos o de las Columnas) y los salones del ala norte. Devolvio al patio
principal la decoracion y el aspecto propuesto por Figueroa, y para las tres facha-
das plante¢ un sistema de modulaciones y variaciones, a partir de la composicion
barroca de la fachada principal, inspirada a su vez en la precedente del Archivo
de Indias.

Al demoler todas las edificaciones adheridas al edificio y labrar las nuevas facha-
das, el Palacio deviene ahora, por primera vez, pieza exenta y autobnoma: un rectan-
gulo con cuatro torreones y un eje central. El drea sur mantiene intacto el entrelazado
tejido barroco de los siglos XVII y XVIII al tiempo que la norte, con la construccion
de una crujia perimetral en torno al nuevo patio apeadero, ofrece una organizacion
espacial bien distinta, resuelta con la arquitectura ordenada y severa del siglo XIX.

Balbino Marron, doscientos arfios después del inicio de su construccion, va a dotar
al edificio de la unidad que desde el principio habian buscado sus arquitectos, convir-
tiéndolo ahora, por primera vez, en un recinto acabado y cerrado sobre si mismo. Esta

Antonio Rodriguez

Afos 1682-1706 Real Colegio Seminario de San Telmo
(Sobre la base de la propuesta de Antonio Camargo
dibujada por Francisco Pizarro en 1781)

Balbino Marrén
Afios 1849-1854 Palacio de los Duques de Montpensier

José Maria de Basterra
Afio 1926 Seminario Eclesidstico

Secuencia histérica segtin Guillermo Véazquez Consuegra

Leonardo, Matias y Ambrosio de Figueroa
Afios 1721-1739 Real Colegio Seminario de San Telmo

Balbino Marrén
Afos 1855-1896 Palacio de los Dugues de Montpensier

José Galnares Sagastizabal
ARo 1962 Seminario Eclesiastico (planta alta)

Antonio Camargo, Antonio de Figueroa, Lucas Cintora
Afos 1775-1847 Real Colegio Seminario de San Telmo

Juan Talavera de la Vega
Afo 1900 Seminario Eclesiéstico

Guillermo Vazquez Consuegra
Afos 1989-1992 Presidencia de la Junta de Andalucia - | Fase
Afos 2004-2010 Presidencia de la Junta de Andalucia - Il Fase
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composicion formal cerrada habra de ser por tanto la imagen de referencia historica
del Palacio de San Telmo, al desconocer el primitivo proyecto de Antonio Rodriguez.

En 1897 muere la infanta Maria Luisa, viuda ya del duque de Montpensier, legando
el edificio a la Archidiocesis de Sevilla para la instalacion del Seminario Metropolita-
no. Ya en 1893 habia cedido la mayor parte de sus jardines (18.5 hectareas) a la ciu-
dad, que se convertirian anos mas tarde, con trazado de Forestier, en el gran parque
de Sevilla, el parque de Maria Luisa.

El arquitecto Juan Talavera de la Vega que, a la muerte de Balbino Marrén, habia
asumido la continuidad de las obras con los Montpensier, sera ahora en 1901 el encar-
gado de dar respuesta a las necesidades de la Iglesia transformando el Palacio ducal
en Seminario Eclesiastico. Las reformas, que afectaron profundamente al edificio se
centraron en el patio norte, subdividido mediante una estructura cruciforme en cua-
tro pequenos patios y en el drea sur con la apertura de un nuevo patio longitudinal,
paralelo al eje central del edificio, junto al refectorio del antiguo colegio, tras demoler
buena parte del entramado barroco existente.

Pero habran de ser las intervenciones posteriores de los arquitectos José Maria
Basterra y Galnares Sagastizabal las mas desafortunadas y lesivas para el edificio.
Basterra, en 1926, intervendra fundamentalmente en el sector sur del Palacio, la zona
que junto a la crujia de la fachada principal habia sido menos transformada hasta ese
momento. La operacién consistira en la demolicion del nucleo original barroco del
edificio, sustituyéndolo por dos grandes patios separados por una crujia de habitacio-
nes, reproduciendo sistematicamente la estructura compositiva del area norte, de la
que ha demolido previamente uno de los brazos de la cruz construida por Talavera.

Se trata por tanto de una regularizacion del edificio sobre un orden mas legible,
pero ajeno absolutamente a sus leyes originales, proponiendo una composicion simé-
trica respecto del eje que trazase Figueroa, ignorando y contrariando la génesis y evo-
lucion historica del edificio, al dar al traste con una escala doméstica que se conjugaba
con la escala grande del primer San Telmo.

Galnares Sagastizabal en 1962 buscando satisfacer las necesidades del propietario y
preocupado por conseguir el mayor numero de camarillas para seminaristas -después
apartamentos para los religiosos jubilados- compartimentara al maximo el espacio inte-
rior del edificio (construyendo tres plantas donde so6lo habia una), alterando gravemente
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Intervencién de Galnares
Sagastizabal en 1962.

Planta sétano
Estado previo en 1990, anterior a la primera fase

Planta sétano
Estado tras las demoliciones efectuadas en 2006

Planta sétano
Proyecto Vézquez Consuegra

Planta baja
Estado previo en 1990, anterior a la primera fase

Planta baja
Estado tras las demoliciones efectuadas en 2006

Planta baja
Proyecto Véazquez Consuegra

Siglos XVII-XVIII
Siglo XIX
Siglo XX

Planta alta
Estado previo en 1990, anterior a la primera fase

Planta alta
Estado tras las demoliciones efectuadas en 2006

Planta alta
Proyecto Vézquez Consuegra



Diversas imagenes
que reflejan el
estado general

del Seminario
Metropolitano.

50

la volumetria y demoliendo cuanto Balbino Marrén y mas tarde Talavera habian cons-
truido para los Montpensier. En estos anos se perpetra asimismo la destruccion de
buena parte de los deteriorados jardines, para la ubicacion de un campo de futbol.

Los ultimos derroteros e intervenciones se efectuaran con la Administracion de
Cultura hacia la salida del Seminario, que por estas fechas esta parcelado y fragmen-
tado en una serie de organismos que mal conviven en el edificio. El intento de adqui-
sicién por parte de la Diputacion en 1980 y luego el acuerdo alcanzado por la Junta
de Andalucia cierra esta pagina, mientras en 1982 se abre otro capitulo arquitectonico
con la labor en el edificio del arquitecto Guillermo Vazquez Consuegra. En 1989 se
firma el Acuerdo para la cesion institucional del Seminario a la Junta de Andalucia.

Si bien en 1982 la intervencion en el Palacio se redujo a resolver algunos temas
relacionados con las cubiertas del edificio, sera entre 1990 y 1992, atn con el edificio
parcialmente ocupado por el Seminario, cuando se redactan y se llevan a cabo las
obras de la Primera Fase del Proyecto de Acondicionamiento del Palacio de San Telmo
para sede de la Presidencia y Consejeria de Presidencia.

El proyecto comprendera, en lineas generales, tres grandes operaciones que afectaran
a la recuperacion integral de la crujia de fachada principal y Salon de Recepciones, a la
restauracion de las fachadas exteriores (a excepcion de la fachada al jardin) y finalmente
a la restauracion de las pinturas murales sobre telas, existentes en el Palacio. Serd, por
tanto, en esta fase cuando se propongan las nuevas tipologias -artesa invertida- para las
salas de recepcion y protocolo de la crujia principal, tras demoler todas las particiones
interiores del ala sur, en ambas plantas. Frente a la aparente consistencia y solidez de
sus fachadas se pudo constatar la infima calidad constructiva y de materiales de su
organizacién interior, sobre todo en las intervenciones llevadas a cabo en el siglo XX,
que junto al escaso mantenimiento justificaria la grave situacion de degrado y deterioro
estructural en que se encontraba el edificio. Por tanto fue necesario plantear un conjun-
to de importantes operaciones tendentes a recuperar los espacios mas significativos del
edificio, que abarcaban desde la restauracion a la reconstruccion estructural. La estrate-
gia de las intervenciones estuvo presidida por la voluntad de plantear una estructura de
usos neutra y versatil, dotando a esta primera crujia de piezas de buenas dimensiones y
bien construidas, en la conviccion de que la buena construccion unida a la flexibilidad
de usos garantizaria la durabilidad del edificio.
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Intervencién de Basterra en 1926
que supuso la destruccién del
entramado barroco existente y la
apertura de dos nuevos patios.

Intervencién de Galnares
Sagastizabal en 1962,
construyendo tres plantas

de camarillas en el espacio

de la planta alta del drea norte
del Palacio.



Intervencién de Galnares
Sagastizabal en uno de los patios
del Apeadero, con la tercera
planta de camarillas sobre el pretil
de la cubierta.
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Una nueva totalidad arquitectonica

La propuesta, desarrollada entre 2000 y 2004, plantea una intervencion que, por
primera vez en su historia, afecta a la totalidad del edificio. Se tratara, por tanto,
de un proceso complejo en el que se suman y superponen acciones de restaura-
cion, rehabilitacion, reconstruccion y nueva edificacion. De ahi la conveniencia de
definir como recuperacion al conjunto de operaciones proyectadas en el edificio. Un
conjunto de intervenciones que pretendera otorgar coherencia interna a todo el con-
junto edificado, introduciendo una arquitectura nueva que, ahora si, buscase sus
fundamentos en la experiencia de lo existente, en la consideracion de la memoria
historica del edificio.

Entendemos que en este proceso es absolutamente necesario no sobrestimar la
relacion antiguo/calidad, es decir, la permanencia indiscriminada de lo antiguo por
el hecho de serlo y, por tanto, prescindir de todos aquellos elementos carentes de
valor, bien sea arquitectonico, constructivo o histérico, introduciendo una nueva
arquitectura, de intensa pregnancia formal en consonancia con los lenguajes de la
historia, que pudiera convivir con naturalidad y de forma pacifica con la arquitec-
tura existente.

Se tratard por tanto de escuchar al viejo edificio, en la conviccion de que solo éste
podra sugerir el camino a seguir, de interpretarlo en las claves adecuadas, recono-
ciendo la importancia que para la nueva intervencion supone su correcta interpreta-
cion. Nos referimos a una actitud que se distancia tanto de la relacion filologica con
la historia, del mimetismo o camulflaje historicista, como de la posicion de contraste,
propia de una tradicion de la modernidad, transitando en esa franja intermedia que
busca conseguir una trabazon armoniosa y coherente con la arquitectura existente.

Tratamos de encontrar una via intermedia, la tercera via, que se sittie entre ambas
posiciones extremas: ni el pastiche historicista ni el festejo del encuentro o, dicho
de otra manera, la autocomplacencia en la yuxtaposicion de ambas arquitecturas.
Una via mas proxima al establecimiento de relaciones de analogia con el viejo edifi-
cio. Pero sobre todo esta actitud se halla bien lejos de la celebracion de una delibe-
rada arquitectura de autor. Por el contrario, nos referimos a la voluntad de formu-
lar una arquitectura no impositiva sino, mas bien, de una arquitectura al servicio
del edificio.

Diversas imagenes del
Seminario Metropolitano
en su Ultima etapa.

55



Elementos existentes que se eliminan

Elementos de nueva construccion

Elementos existentes que se mantienen
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Una arquitectura que se corresponde con aquella otra tradicion de la modernidad
que no implica discontinuidad o ruptura, en la que se produce una cierta interaccion
entre los lenguajes innovativos de la modernidad y aquellos otros consolidados de la
historia, de manera que entran en resonancia y devienen lenguajes complementarios,
procurando, en definitiva, una cierta continuidad fisica e historica. En todo caso, la
btusqueda de la continuidad es un proceso complejo, que a veces se confunde con
la reconstruccion literal de las formas, si bien sabemos que para que la continuidad se
produzca es necesaria, y probablemente inevitable, la transformacion.

Se trata de un proceso complejo y por otra parte muy subjetivo. Es necesario
mantener una posicion intelectual, ideologica, de conjunto, a sabiendas que debera
dejar paso a la intuicion en la resolucion de episodios particulares.

El Palacio de San Telmo, que ha llegado a nosotros, podria describirse como una
gran mdscara barroca. Construido, como hemos dicho, como Universidad de Marean-
tes por los Figueroa en el primer tercio del siglo XVIII, sobre las trazas de Antonio
Rodriguez, fue concluido en la segunda mitad del siglo XIX por Balbino Marron,
ya como residencia de los duques de Montpensier. El destino del edificio durante el
siglo XX como Seminario Metropolitano fue el mas lesivo para la herencia de San
Telmo, ya que supuso no sélo su demolicién interior sino la transformacion de su
configuracion formal y tipologica.

Las intervenciones que se produjeron en este periodo de titularidad eclesial con-
llevaron lamentablemente la destruccion del entramado barroco, ntcleo original del
edificio, y se caracterizaron no sélo por una falta de entendimiento y comprension
de lo que habia sido la génesis y transformacion del edificio, sino por una infima
calidad espacial y constructiva. Como indica el profesor Sambricio, “las radicales
intervenciones que el edificio tuvo que soportar nunca pretendieron mejorar su dis-
tribucion y si compartimentar y tugurizar el espacio existente, con lo que hoy su
situacion es de extrema gravedad por el degrado, abandono y ruina que existen en
muchas zonas del edificio”.

Esta situacion de degrado y ruina en la mayoria de los espacios que constituyen
el sector norte del Palacio, asi como la mas que discutible operacion de apertura
de los patios de Basterra en la zona sur, con una pésima arquitectura especulativa,
impropia del recinto, aconsejan la sustituciéon de toda esta intervencién por otra
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mas acorde con la memoria histérica del edificio, al tiempo que va a suponer una
indiscutible mejora de la calidad arquitectonica y constructiva, comparable ahora al
conjunto de construcciones (fachada, patio, capilla, salon de recepciones) que iden-
tifican y caracterizan al Palacio de San Telmo.

Nuestra propuesta asume, por tanto, la demolicion interior de todo el edificio, a
excepcion de la crujia principal, patio central y capilla, manteniendo so6lo los muros
perimetrales. Esta operacion de demolicion, tanto de forjados como de divisiones
verticales, de techos y pavimentos, se hace ain mas explicita en el area sur, donde la
demolicion alcanza igualmente a la crujia intermedia entre los dos patios, generan-
dose tras la demolicion un enorme vacio que se extendera desde el patio central al
salon de recepciones.

Esta intervencion propone recuperar, en la disposicion no simétrica de sus patios,
la memoria historica del edificio, al establecer relaciones de analogia con el nucleo
fundacional del viejo edificio, aquel que se construyese en los ultimos anos del siglo
XVII, en el que un conjunto de diminutos y erraticos patios conferian una escala mas
doméstica al ala Sur, en relacion a sus espacios mas solemnes, que se alinearian mas
tarde a lo largo de su eje transversal.

En nuestra propuesta la distribucién topolégica, asi como la geometria de los
nuevos patios, se genera a partir de la recuperacion integral de dos de ellos, que
pertenecieron al primer San Telmo: el patio de San Jerénimo, destruido, que se
construye ahora mediante una reconstruccion no historicista, a partir de los nume-
rosos restos existentes, y el antiguo patio anexo a la Capilla, maltratado y mutilado,
que recupera sus dimensiones primitivas. La ubicacion de ambos patios junto a la
huella de la traza del antiguo refectorio fijan los limites de los dos nuevos patios
propuestos, de altura y dimensiones diversas, aunque con un tratamiento similar en
sus fachadas interiores.

En la articulacion espacial de estos patios entre si y de éstos con los patios exis-
tentes -patio principal y patios apeadero- asume un papel importante la presencia de
los nuevos ntcleos de comunicacion vertical, escaleras y ascensores, en una posicion
bien distinta a la primitiva. De entre las nuevas escaleras propuestas, dos de ellas
participan de un marcado caracter estructurador y de un mayor alcance representa-
tivo. Con su ubicacion entre patios se persigue obtener las tan deseadas relaciones
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de continuidad espacial y de transparencia entre los nuevos patios y los que se han
mantenido, actuando las galerias de circulacion como nuevos espacios de transicion,
de intermediacion.

La demolicion total del sector Sur ha permitido descender el nivel de su cimen-
tacion, proporcionando asi una nueva planta de sétano, destinada a archivos ge-
nerales, y facilitando un nuevo acceso, ptblico y luminoso, a uno de los espacios
mas hermosos del Palacio que ha permanecido inédito hasta ahora, y sometido a un
proceso continuado de abandono y ruina lamentables. Nos referimos a la cripta abo-
vedada del Palacio, ntcleo fundacional de la construccion, equipada como sala de
exposiciones, que bien podria exhibir el extenso patrimonio arqueologico vinculado
al edificio, en relacion visual directa (merced a su condicién de semisétano) con el
estanque de agua y la frondosa vegetacion de los jardines.

En cuanto se refiere al ala norte, la propuesta plantea igualmente el vaciado com-
pleto de los espacios interiores, acotados por sus muros perimetrales, correspondien-
tes a las intervenciones realizadas en la época eclesidstica, sustituyéndolos ahora por
una arquitectura que recupera el volumen primitivo y trata de resolver, entre otros
temas pendientes, la articulacion entre los patios apeadero y el patio principal. Para
ello proponemos la ubicacion del vestibulo principal, que contiene una de las nuevas
escaleras, en el espacio de intermediacion entre ambos patios. Se trata de entender el
patio apeadero, no como un recinto cerrado, destinado a aparcamiento (como sucedia
hasta ahora), sino como el gran vestibulo abierto del Palacio. Un vestibulo arbolado,
en relacion visual con los jardines del otro lado de la calle, a través de su amplia por-
tada, prolongando perspectivas, desdibujando confines.

En consecuencia, la nueva configuracion espacial modificara la relacion vacio/cons-
truido existente, proponiendo relaciones de mayor intensidad entre los patios y de
éstos con el Patio de Honor, reducido a un recinto cerrado en las ultimas intervencio-
nes. El conjunto que ahora se propone construira un tejido compacto y entrelazado
de edificaciones y patios, de gran riqueza y variedad espacial, alternando la escala
monumental con la doméstica, en el que las luces, las transparencias y las largas pers-
pectivas asumiran un decidido protagonismo en la definicion de los nuevos espacios.
Espacios mas complejos y entretejidos, mas proximos a aquellos otros espacios barro-
cos primitivos que a los mudos e inertes recintos eclesiasticos.
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Seccién A. Estado actual
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Los nuevos patios arbolados
correspondientes al Apeadero
del Palacio de los Montpensier.

Nueva sala de exposiciones
con acceso directo desde el
exterior.

Galeria del patio del

Apeadero. Intervencién

de Juan Talavera en 1900

y Unico elemento que se Uno de los patios del Apeadero
ha mantenido de la época con la nueva pavimentacion y
eclesial. la plantacién de los ficus.




Escalera principal del nuevo vestibulo
del Palacio, iluminada cenitalmente

a través del gran lucernario adosado
a uno de sus muros.
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Escalera del vestibulo de
ingreso al edificio a través
de la fachada al jardin.

Galeria Norte, abierta a uno
de los patios del Apeadero,
con las luminarias disefiadas
por el arquitecto.

Espacio de transicién entre
el patio de Honor y el
jardin, a través de la antigua
Enfermeria. La luz natural

desciende en cascada
desde un nuevo patio
abierto en planta alta hasta
el vestibulo principal.



Antigua enfermeria,
convertida ahora en foyer
del pequefio auditorio.

Auditorio con luz cenital
sobre el escenario.

Comedor de invitados

de planta alta y salas de
protocolo junto a la antigua
enfermeria.
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Patio de honor y galeria
porticada que recorre
longitudinalmente

todo el edificio. Los
nuevos colores blanco
y gris pertenecen a esta
intervencion.




Patio de la Capilla o de la
fuente, recuperado ahora
en su integridad.



En la pagina anterior, nueva
galeria entre el patio de la
Capillay uno de los nuevos
patios abiertos en el &rea sur,
con el acceso a la cripta del
Palacio.

En esta pagina, galeria de
acceso a la cripta, situada
en planta sétano. En uno de
los muros se ha dispuesto
toda la azulejeria del s. XX
encontrada en el edificio.



El patio grande del &rea sur,
revestido de grandes piezas de
travertino rojo de Macael, con los
restos de la cimentacién de los
muros del antiguo Refectorio.




El segundo de los patios
de la zona sur ilumina

la galeria que remata

el nuevo patio de San
Jerénimo.




Reconstruccion no historicista
del desaparecido patio de

San Jerénimo y restos del patio
antes de la intervencién.



Doble escalera situada junto al patio
de San Jerénimo construida con
grandes piezas de mdrmol de Carrara



Detalles de barandillas de escaleras y
rampas resueltas con piezas macizas
de latoén.

Tiradores de armarios en el comedor
de protocolo y tirador de puerta de
ingreso al auditorio.



En el techo, tela pintada Galeria de planta alta con acceso En la pagina siguiente, galeria

a la terraza sobre el jardin. interior del patio grande del
Refectorio, con las nuevas escaleras
que conectan los tres niveles.

Remate de la galeria de planta
alta con el mueble-banco de por Rafael Tegeo localizada
madera de acceso a la terraza originariamente en el despacho
de los Sevillanos Ilustres. del Dugue de Montpensier.




En la pagina anterior, gran sala del ala
sur, en planta alta, en la que se han man-
tenido las antiguas cerchas de madera
de su estructura.

Sala equivalente en planta baja, con la
introduccién de algunas piezas de vidrio
para usos vinculados al despacho del
torredn sur.
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Nuevo patio abierto en planta alta tanto al auditorio como al vestibulo Espacios de trabajo en torno a los Nuevo revestimiento bajo Entreplanta bajo la terraza
que resuelve la entrada de la luz principal, ambos en planta baja. patios de travertino rojo. cubierta del torreén S.E. de los Sevillanos Ilustres.
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Cripta del Palacio situada en
semisétano destinada a salas de
exposiciones de todo el material
arqueoldgico encontrado en el
recinto del Palacio, e imagenes del

estado anterior a su rehabilitacion.
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Bdveda sobre la escalera
principal construida por Lucas
Cintora y uno de los pocos
salones que subsisten de la
época de los Montpensier en
la planta alta del Palacio.




Salén de Recepciones,
también llamado de las
Columnas o de los Espejos
con las telas pintadas por
Tegeo procedentes del Palacio
de Vista Alegre de Madrid

e imagenes del estado previo
ala intervencion.




Salén de Recepciones con
la incorporacién de seis
grandes lienzos de vidrio,
que reflejan la luminosa
fachada de las columnas,
unidos por el dibujo del
cauce del Guadalquivir,




Fachada al jardin con

el estanque sobre la
galeria subterranea de
instalaciones. La ldmina
de agua se sitlaala
altura de la vista desde
la cripta del Palacio.




Fachada al jardin del camarin
de la Capilla 'y del Salén de
Recepciones.

Fachadas urbanas del Palacio
construidas por los Figueroa,
Antonio Camargo y Balbino
Marrén.
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Jardines de San Telmo,

1866. Balbino Marrén
y Manuel Galiano.

Plano de los Jardines
de San Telmo, finales
del siglo XIX.
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Jardines dentro del jardin

En la ubicacion de los escasos arboles que bordean el cerramiento del jardin podian
apreciarse algunas de las huellas del trazado del jardin primitivo del Palacio de San
Telmo, un jardin que ocupaba una extension diez veces superior al recinto que hoy
contempla nuestra actuacion.

El jardin primitivo tuvo un trazado irregular y pintoresco, con colinas artificiales y
estanques, como puede apreciarse en el plano de 1866, firmado por los arquitectos Bal-
bino Marrén y Manuel Galiano (pagina anterior). En este jardin se integraba también
la huerta del Naranjal, un amplio espacio dividido por paseos entre hileras de arboles
conectados por medio de glorietas, cuyas trazas perviven en los disefios de Forestier.

Las descripciones antiguas y las abundantes imagenes graficas mencionan nume-
rosas estatuas y fuentes, incluidos, como menciona el historiador Lled, un pequeno
jardin arqueologico, con los restos aparecidos en la propia obra del edificio y un
jardin romantico. Se mencionan igualmente un kiosco de bambu, una gran pajarera,
una estufa, una fuente de plantas acuaticas, etc.

En el “Plano de los Jardines de San Telmo”, de la segunda mitad del siglo XIX (pa-
gina anterior) el espacio de jardin que hoy nos ocupa venia formalmente definido por
una gran extension no arbolada, denominada como “la pradera de los jardines de San
Telmo”, la presencia de un semicirculo de palmeras, apoyado sobre la directriz del
cerramiento al Paseo de las Delicias, que dibujaba el vestibulo de acceso al Salon de
Recepciones y a los jardines en la época de los Montpensier, el inicio del trazado de
una avenida conformada por dos hileras de olmos y otros caminos de menor entidad
y la alusion a la presencia de algunos raros ejemplares: yuca, cocotero, zapote, etc.

Solo algunos arboles han sobrevivido al largo abandono al que fue sometido este
fragmento de los antiguos jardines de los Montpensier en la época del Seminario, con
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la desaparicion de ejemplares raros y exoticos de enorme importancia botanica hasta
llegar a la insolita ejecucion de un campo de fatbol en su interior, que dio lugar al gran
vacio central que ha llegado a nuestros dias. Por otra parte, la plantacion en esa época
de muchos otros arboles, como la doble hilera de cipreses junto a la fachada posterior
del Palacio pero, sobre todo, la inmensa mayoria de los que cubren el perimetro, mo-
dificaron absolutamente su estructura primitiva hasta hacerla irreconocible.

De tal manera que lo que ha llegado hasta nosotros es un descuidado conjunto de
arboles, algunos de ellos enfermos, que se alinean contra los muros de cerramiento,
acotando en su interior un enorme espacio desertizado. Sélo algunos viejos olmos que
conformaban los caminos que partian del Palacio, junto a pocas palmeras, almeces y
zapotes son los Unicos supervivientes del primitivo recinto.

Nuestra propuesta, redactada con la colaboracion de la paisajista Teresa Gali,
atiende con sensibilidad a todas estas consideraciones y propone un nuevo jardin que
acepta, asume y hace suya toda la historia precedente.

Sobre el cerramiento del jardin al Paseo de las Delicias, aprovechando la ausencia
de arbolado, se han ubicado los espacios necesarios de control, acceso y maquinarias,
asi como un reducido aparcamiento subterraneo, que el jardin cubrira en su superfi-
cie hasta hacerlo desaparecer. Una pérgola de gran magnitud, cubierta de buganvillas
rojas, cubrira todo el conjunto, construyendo la nueva puerta de acceso al Palacio
desde los jardines.

La propuesta para el jardin parte de la consideracion del estado presente y, como
sucedia con el viejo edificio, seran las preexistencias las que marcaran las directrices
y fijaran los parametros para la formalizacion del nuevo proyecto.

El nuevo jardin no es sélo un fragmento correspondiente a una unidad de orden
superior, es ahora un jardin cerrado, un lugar intimista y reservado. El cerramiento
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Magqueta del drea central
de los jardines con el gran
estanque y los recintos de
palmeras.
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fisico del jardin se acentua con la presencia de la vegetacion, que tapizara sus muros
hasta hacerlos desaparecer y ampliar visualmente los confines del jardin.

La presencia del gran vacio central nos sugiere la idea de concebir la intervencion
como jardines dentro de un mismo jardin. El conjunto de operaciones se estructura
proponiendo distintos recintos, lugares de estancia, organizados desde un elemento
arquitectonico central formado por las albercas y estos recintos, ligeramente rehun-
didos que evocan la tradicion hispano-musulmana. Estos patios son la antesala de los
distintos jardines que aparecen en el jardin. Son lugares de paso para llegar al mundo
vegetal. Plantados con palmeras de tipos diferentes, su sistema de riego es visible a
través de canales que, a modo de acequias, surcan sus pavimentos.

El agua es el origen y el fin del sistema que traza el jardin. Las albercas que acu-
mulan el agua para el riego son laminas de agua, espejos, espacios de contemplacion.
Sin agua se convierten en espacios de estancia. El riego es también un motivo festivo y
esta relacionado con el ciclo de llenado y vaciado de las albercas. Aspersores, difuso-
res, microaspersores y goteros son fuentes entre las masas vegetales. Cortinas y nubes
de agua se hacen presentes al paso de los visitantes refrescando el ambiente. Todo el
agua sobrante se recoge por gravedad en los patios mediante un sistema de drenaje.

Los arboles existentes van a determinar el trazado, la geometria y la implantacion
de los parterres de vegetacion arbustiva. La proyeccion del diametro de sus copas
sobre el terreno dibujaran un sistema de curvas y contracurvas que caracterizaran
la geometria de los nuevos parterres. Otros elementos del jardin: luces, bancos, etc.,
se subordinaran a esta ondulante geometria. Grandes masas de vegetacion, arbustos,
hierbas, etc., se entrelazan creando un ambiente de jardin paradisiaco, semi asilves-
trado, donde frutos, flores, colores, olores y texturas asumen el mayor protagonismo.
Por los caminos asentados de albero, el paseante disfruta bajo los arboles de estos
rincones del verdadero jardin, el jardin del edén.

Los nuevos jardines de San Telmo asumen y recuperan en un solo lugar toda la
historia que en ellos ha transcurrido, iniciando asi su camino hacia el siglo XXI.
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Rampa de acceso al aparcamiento
cubierta por la pérgola de las
buganvillas.

Aparcamiento bajo el jardin
con el patio excavado de palmeras
situado al fondo.



126
126

Victor Pérez Escolano

Arquitectoy
Catedrético de la Universidad de Sevilla

Vista general de Sevilla
con el palacio de San
Telmo en primer plano.

San Telmo

lL.a

intervencion
arquitectonica
contemporanea

La completa recuperacion del Palacio de San Telmo como sede de la Presidencia de la
Junta de Andalucia constituye un acontecimiento de primera magnitud en la historia
contemporanea de Sevilla. Planteada en los comienzos de la Autonomia con el pro-
posito de dotarla de las mejores senias de identidad urbana, se plasmo el 19 de sep-
tiembre de 1989 en el convenio de cesion institucional suscrito por el Presidente de
la Junta de Andalucia, José Rodriguez de la Borbolla, y el Arzobispo de Sevilla, Carlos
Amigo Vallejo. Para ultimar su realizacién se han precisado veinte afos, durante las
Presidencias de Manuel Chaves y José Antonio Grinan, en dos fases gestionadas por
las Consejerias de Cultura y de Economia y Hacienda. Los trabajos arquitecténicos,
con proyectos y direccion facultativa de Guillermo Vazquez Consuegra, se inscriben
en una actuacion patrimonial ejemplar liderada cientificamente por el Instituto An-
daluz del Patrimonio Historico, que ha cumplido un gran esfuerzo investigador y la
restauracion integral de los bienes muebles.

La eleccion del Palacio de San Telmo para erigir la Presidencia de la Junta de An-
dalucia no pudo ser mas acertada. Recordemos lo bien que lo expresé Antonio Bonet
Correa: “entre los edificios civiles del barroco en Sevilla, el antiguo Colegio de Marean-
tes, hoy Palacio de San Telmo, ocupa el lugar mas relevante. Sin duda alguna, por la
belleza de su conjunto y el acabado de su fabrica, es uno de los monumentos mas desta-
cados de su época en el mundo hispanico, a un lado y a otro del océano Atlantico. A la
calidad de su disefio arquitectonico y al valor material de su construccion, se anade su
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oportuna ubicacion urbana”. Asi es; su localizacion meridional extramuros de Sevilla,
se asienta al borde del rio aguas abajo, marcando el horizonte a la par lejano y cercano
de la mar, la vocacion esencial de Sevilla, y acttia como fondo escénico tanto desde la
salida por la Puerta de Jerez como desde el espacio de mayor relevancia simbolica, san-
cionado por la iconografia hispalense, el Arenal, puerto y puerta de América.

Comprender este sistema paisajistico de relaciones de los espacios urbanos es muy
importante para entender Sevilla. Sus viejas puertas fueron generadoras de nuevas
ondas expansivas alternativas a la dimension menuda de los ambitos ptblicos intra-
muros. Asi, por ejemplo, sucede con el Hospital de las Cinco Llagas en la Macarena
y con el matadero y la fundicion de Morel en la Puerta de la Carne, pero alcanza una
intensidad especial en el flujo arquitectonico que el Palacio de San Telmo genera tras
la Puerta de Jerez, para luego hacerse mas complejo con otras adiciones a partir de
la Fabrica de Tabacos. Es cierto que se torci6 el caracter de la lectura armoniosa de
la naturaleza por el artificio de la arquitectura en el destino de esa expansion fluvial,
amena y ligera, con su linea de fuga marcada por los Jardines de las Delicias de Ar-
jona, y abierta en Tablada donde el Guadalquivir giraba por el meandro de Gordales.
Los jardines de Cristina, veladura en la visién de San Telmo desde el Arenal, luego
Paseo de Coloén, quedaron demediados por el hotel construido para la Exposicion
Iberoamericana, con malos resultados para el paisaje urbano histérico. Pero la fuerza
de San Telmo pervive, por su escala y por su vibrante presencia, que se ha busca-
do favorecer ahora con la nueva urbanizacion de su inmediato entorno. En conse-
cuencia, este monumento pletérico de fuerza expresiva, establecié para siempre una
marca singular en la percepcion de la ciudad, constituyéndose en una referencia
substancial. Y su densa carga de historia se ve ahora acrecida por el destino que le ha
sido reservado.

Una vez tomada la decision politica, la primera fase de obras tuvo como objetivo
coyuntural adecuar el escenario de representacion de la Presidencia para el afio 1992,
en consonancia con el papel institucional que a la Junta de Andalucia le correspondia
con ocasion de la Exposicion Universal. Seguidamente, San Telmo entré en un impasse,
debido al amortiguamiento inversor de la post Expo y la coyuntura econdémica general.
Pero el nuevo siglo reactivo el objetivo de rehabilitar San Telmo de manera integral,
cumplido en el transcurso de una década.
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Las fases de San Telmo se corresponden con el significado de la capitalidad andaluza
de Sevilla en relacion con el primer Estatuto de Autonomia y, ain mas, con el vigente.
La indeterminacion de la capitalidad, resuelta por Ley, tuvo que definirse y adquirir
después plena carta de naturaleza, con el consiguiente esfuerzo de construccion de la
ciudad dotada con ese atributo, en gran medida por el impulso asociado a las transfor-
maciones territoriales y urbanas exigidas por la Exposicion Universal, pero también
mediante otras actuaciones arquitectonicas, algunas tan significativas como la rehabili-
tacion del citado Hospital de las Cinco Llagas como sede del Parlamento de Andalucia,
también ejecutado por fases.

Torretriana, nuevo y contundente edificio, que reunio varias Consejerias del Gobier-
no andaluz en el borde sur del recinto de la Expo’92, concordante con el propésito de
extender la ciudad, se propuso ser un nuevo hito en el paisaje urbano, contrapunto fren-
te a la diversas obras con las que se encaro la intervencion en edificios y espacios pre-
existentes por parte de la Junta en ese propésito alternativo de establecer en la ciudad
sus sedes institucionales y ahormar la capitalidad de forma heterogénea. La entonces
Consejeria de Politica Territorial, publico en 1986 Cien edificios de Sevilla: susceptibles
de reutilizacion para usos institucionales, libro de Guillermo Vazquez Consuegra que
fijaba un horizonte estratégico marcado por la doctrina de la lectura e interpretacion de
Sevilla y su arquitectura heredada, que tan fuertemente habia encarnado en toda una
generacion de jovenes arquitectos, ahora veteranos, durante los afos sesenta y setenta.
Es importante comprender el significado y la complejidad de este proceso de transfor-
macion en sus sedes institucionales autonomicas, devenir en el que cupo la formula dis-
persa adoptada por la Consejeria de Cultura en el barrio intramuros de San Bartolomé,
mientras la de Agricultura mutaba y desarrollaba una instalacion industrial obsoleta,
entre otras actuaciones.

El proyecto contemporaneo de intervencion sobre edificios patrimoniales y espacios
heredados es una conquista de la cultura arquitecténica de la segunda mitad del siglo
XX, y en el conjunto de operaciones llevadas a cabo en Sevilla destaca de forma esencial
la recuperacion de San Telmo. Un caso ejemplar que este libro explica de manera sin-
tética. Nos permite conocer y analizar historica y patrimonialmente la sede que desde
1682 erigio6 la Universidad de Mareantes y, después tener otros usos dispares, en 1849
convertirse en el Palacio de los Duques de Montpensier, pasando a acoger en el transito

al siglo XX el Seminario Metropolitano. Origen, mutacion y deterioro, huellas sucesivas
de una particular y compleja historia que, después de una larga serie de aproximacio-
nes, el Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico encomendo sistematizar su cono-
cimiento, diagnosticar sus valores patrimoniales, e invitar a analizar pormenorizada-
mente su historia a un grupo de prestigiosos académicos y especialistas, los profesores
Vicente Lleo, Delfin Rodriguez, Carlos Sambricio y Eduardo Mosquera. Un trabajo de
revision y reflexion que vino a sumarse a las publicaciones precedentes, como las de
Sancho Corbacho, Herrera Garcia, Bonet Correa, Vazquez Soto, Falcon, Ribelot, o Jimé-
nez, entre otras, seguido del informe redactado por la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando.

Pero en San Telmo existe otra singularidad, pues es justo reconocer que el trabajo del
arquitecto Vazquez Consuegra no solo se forjo con los especificos instrumentos del pro-
yecto, ya que se fundamento en el estudio previo y personal reflexion acerca de la historia
y la materialidad del monumento. La singular presencia de San Telmo en su fundamen-
tal estudio sobre Cien edificios de Sevilla: susceptibles de reutilizacion para usos institu-
cionales, estuvo precedida en 1983 de un articulo dedicado justamente al Palacio de San
Telmo; su relectura hoy permite apreciar su inquietud de entonces sobre el “destino pu-
blico” del edificio y de todo el sector, en la esperanza “de un cambio total de funciones”,
mucho antes del acuerdo entre la Junta de Andalucia y el Arzobispado. Pero habia mas.
A pesar de no ser historiador sino arquitecto, o precisamente por ello, supo extraer las
lineas de fuerza que después le serian de gran utilidad en la resolucion de los conflictos
del palacio y la toma de decisiones para su propuesta. Leer el edificio y discernir valores
y contravalores, apreciar aciertos y diseccionar desaciertos, integrar o no permanencias y
alteraciones, de interés o carentes de €l, constituye una tarea de extraordinaria dificultad
en un edificio de tanta entidad y complejo devenir como San Telmo. Y siendo la mision
del arquitecto tan singular como dificil, sélo desde el conocimiento y mediante un plan-
teamiento ordenado puede ser encarado con éxito. Esa era la preocupacion del Instituto
Andaluz del Patrimonio Historico, y por eso hizo converger perspectivas y disciplinas
que, al final, no sin conflictos o criticas, pudieron articularse en la intervencion, para la
que la prudencia no estuvo renida con la decision y el impulso creador.

Un éxito que no puede ser, ni es, exclusivo del arquitecto. La Historia de la Arqui-
tectura nos demuestra hasta que punto el comitente, promotor, cliente o mecenas, es el
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punto de apoyo sobre el que la arquitectura se alza del suelo, porque su expresion no
es solo un acto de la sensibilidad individual, como puede suceder en algunas artes, sino
la traduccion de voluntades sociales organizadas segtn el caracter institucional en cada
momento historico. Y hoy, esa dimension simbolica, que acompana a objetivos funcio-
nales perentorios, puede conseguir que el “monumento”, documento elocuente por ex-
celencia, lo sea no como un eslabon perdido de las viejas maneras de representar el Po-
der, sino como engarce pro-activo de la construccion del futuro en que las instituciones
democraticas deben comprometerse, y alcanzarlo como forma actual de salvaguardar el
interés general, es decir, la buena gobernanza y la politica.

Asi, la dimension multidisciplinar de una tarea de esta envergadura no se deriva tan
solo de la necesaria complejidad de conocimientos y habilidades, sino que se compa-
dece con la propia dimension poliédrica de lo que recuperar un monumento complejo
como San Telmo exige; o expresado de otro modo, substancialmente, es reflejo de la
propia diversidad de la estructura social, origen y destino de las grandes obras, como es
el caso. Un edificio generado en el horizonte americano de Sevilla, la mas grande aven-
tura jamas afrontada, transformado bajo requerimientos distintos en momentos dificiles
de la historia de Espana, de manera que derivas y ecos de Francia terciaran en hacer de
San Telmo un fantastico escenario cortesano, palacio y jardin, y que el despertar de ese
suenio derivara en un destino religioso en una ensimismada y empequetiecida ciudad
que no acertaba a estar a la altura de su mejores momentos. Ahora, en el tiempo presen-
te, en el decurso de dos décadas, que dicho lo dicho no parecera demasiado plazo, en el
tiempo mas prolongado de paz social habido en la Espana contemporanea, el inicio y el
fin de un objetivo institucional coherente se ve cumplido de manera excelente.

En el ultimo tercio del siglo XX la cultura arquitecténica integré como objetivos
contemporaneos las transformaciones de areas consolidadas y las modificaciones de lo
construido. Al igual que en la intervencion en los elementos y conjuntos patrimonia-
les, quebrando la profunda y artificiosa cesura que separaba la disciplina llamada res-
tauradora del proyecto arquitecténico de intervencion. El aislamiento entre una y otra
actividad se objetivaba en el aura juridica de la declaracion monumental. Los escasos
y aislados “monumentos” no cabia que pudieran ponerse en otras manos que las de
los especialistas, generalmente formados y orientados con un marco muy restrictivo de
recursos conceptuales y metodologicos. Pero una mentalidad con demasiada frecuencia



refractaria a los procesos de modernizacion, reaccionaria en no pocas ocasiones, con-
dujo frecuentemente a transitar del buen servicio de mantener, conservar, restaurar...
a transformar bajo una subyacente idea de recreacion de lo antiguo, quebrando la auten-
ticidad del monumento.

En Espana, las nuevas administraciones democraticas han afrontado politicas de
intervencion sobre las areas consolidadas de nuestras ciudades, en inmuebles y espa-
cios dotados de cualidades patrimoniales pero no sujetos a las limitaciones de la legis-
lacion afecta a los bienes declarados. Finalmente, no sin conflictos, la extension de la
idea patrimonial a un mayor numero de elementos y conjuntos, y la armonia de ideas
y practicas progresistas, con la transferencia y desarrollo plural de competencias a las
comunidades auténomas, hizo que se desarrollara ampliamente la idea general del pro-
yecto como disciplina compleja capaz de integrar la intervencion sobre lo construido,
dejando muy delimitado el ambito especializado de la conservacion.

Desde esa perspectiva se puede apreciar la importancia del trabajo llevado a cabo
por el arquitecto en San Telmo, donde se culmina su manera de actuar en edificios
preexistentes, coherente desde las primeras intervenciones en el centro de Sevilla,
como es el caso de las dependencias de la Junta de Andalucia en una casa del Patio
de Banderas, dentro del ambito patrimonial por excelencia formado por el Alcazar, la
Catedral, y el Archivo de Indias, bienes inscritos en la lista del Patrimonio Mundial
de la UNESCO. Aquel encargo reflejo el grado de integracion de la idea de la unidad
de accion proyectual de la arquitectura contemporanea. Reflejo de las doctrinas emer-
gentes, y también como conciencia de una manera de intervenir “normalizada”, dado
que muchos jovenes arquitectos de entonces se consideraban preparados y dispues-
tos. Vazquez Consuegra se propuso, tanto entonces como ahora, reconocer la imagen
exterior y la identidad tipologica del edificio pero realizando un ejercicio libre. La
técnica moderna del contraste se trasciende y habilita al compadecerse con el caracter
del lugar y del edificio en el que se interviene, al conjugarse con el valor del soporte
y acertando a encontrar espacios de la memoria con elementos inequivocamente con-
temporaneos. Reconoce la casa o el palacio, interpreta el valor del cuerpo exterior, se
sujeta al patio o patios como nucleos constitutivos, que también aplica al elemento
crucial de las escaleras y elementos de comunicacion vertical, penetrando espacios
gracias a la luz, en un alzarse de los patios que obtienen el regalo de lo insolito,
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“especial premio y milagro que, por lo demads, tantas casas sevillanas ofrecen a quie-
nes las penetran”.

El nuevo San Telmo es el de siempre, pero potenciado de forma extraordinaria. Su
destino como sede institucional de Andalucia y su autogobierno la dota de atributos
mas intensos, sacando provecho de unas potencialidades que habian quedado veladas,
enredadas y ensuciadas, cuando no destruidas. Como no podia ser de otra manera, la
fachada principal a los Jardines de Cristina persevera en mostrar toda su fuerza urbana,
su valor iconico articulado con el rio Guadalquivir, origen y destino de la ciudad. Su
espectacular portada barroca indica su accesibilidad y potencia el eje que atraviesa el
patio principal y la capilla, rematada en el extraordinario transparente del camarin de
la Virgen del Buen Aire, que también acentta la fachada al jardin. Pero ese transito al
interior se dota ahora de un valor anadido mediante el techo esculpido y pintado ma-
gistralmente por Carmen Laffon, resuelto como un emparrado de vides que simbolizan
uno de los atributos rurales mas caracteristicos de Andalucia.

El que fuera acceso secundario abierto al norte, pasa a ser el ingreso cotidiano en las
funciones regulares de la sede presidencial. Su permeabilidad, con los necesarios pero
sutiles controles de seguridad, se resuelve con el tratamiento de los pavimentos del pa-
tio, y con un desarrollo cromatico de gran sensibilidad, una de las grandes conquistas
de esta obra. Se inicia desde alli el prolongado decurso transversal que integra toda la
intervencion llevada a cabo, necesariamente profunda al buscar tanto sus raices como su
destino. La nueva y gran escalera parte del vestibulo en el que la luz y la armonia espacial
y tectonica se hacen presentes; atributos que ya no nos abandonan en todos y cada uno
de los recintos del Palacio. En una relectura magistral, y en los modos y maneras perti-
nentes, los patios maltratados y destruidos aparecen de nuevo, iluminandolo todo, gene-
rando poderosas transferencias de luz entre ambientes. A través de los patios, San Telmo
regenera sus valores, hasta llegar al de San Jeronimo, en el que la invencion de su luz
cenital culmina su pulcra restitucion, dotandolo del valor primigenio de megaron, origen
y crisol de la evolucién histérica del palacio, con la cercania del salon de los espejos que,
como todo el sector intervenido en la primera fase de obras, opera su puesta al dia.

El jardin, fragmento minimo de lo que fue en tiempos de los Montpensier, al ceder su
mayor parte a la ciudad la Infanta Maria Luisa, es esencial para dotar de caracter al pala-
cio. Disenado con la paisajista Teresa Gali, ordena y florece lo que el Seminario también

aqui habia destruido. Albercas y laminas de agua, plataformas de palmeras, arbustos que
responden a la geometria de las copas de los drboles y ocultan el ambito del luminoso
aparcamiento semienterrado, componiendo un ameno conjunto que se corresponde con
los valores de esta obra singular, a la altura que merece la institucion que acoge.

Es por ello que la Presidencia de la Junta de Andalucia en el Palacio de San Telmo ha
exigido a todos, y no sélo a su arquitecto, el maximo esfuerzo. Alcanzar el nucleo y sen-
tido originario del proyecto operativo planteado en 1681. Lo que en la primera época se
hizo, en el angulo de la torre mas proxima al rio, se profundiza en el enredo complejo
del edificio, desvelando sus impulsos mas destacados, como los actuados por la saga de
los Figueroa, con el contrapunto de Cintora. Y como gran precedente, la “continuidad”
como “terminacion ideal” deseada por Montpensier y ejecutada por Balbino Marron,
que ahora no podia ser estilistica, sino tipoldgica, volumétrica y espacial, con asocia-
ciones compositivas, particularmente a la hora de revisar a fondo las actuaciones ciegas
de Basterra y, especialmente, las mudas de Galnares. Si el gran rectangulo, fijado ya en
1681, tardo en cerrarse, siendo después mutilado, es ahora cuando ha sido restituido en
sus valores esenciales compatibles con la nueva mision que a San Telmo se le requiere.
No es posible intervenir, en una rehabilitacién con nuevas funciones, sin la disciplina
que rige para el cumplimiento de los objetivos, necesidades y regulaciones procedentes.
Imperativo que se compadece con el de las Reales Ordenes del Antiguo Régimen.

La intervencion de Vazquez Consuegra en el antiguo monasterio cartujo de Santa
Maria de las Cuevas, en la parte destinada al IAPH, exigi6 discernimientos semejantes;
combinar permanencias valiosas, con “nuevas valiosas permanencias” donde era menes-
ter, como igualmente sucedi6 en la reconversion y extension de la antigua hacienda de
Santa Ana como nuevo Ayuntamiento de Tomares. La vicisitud histérica de la antigua
Cartuja de Santa Maria de Las Cuevas es probablemente uno de los capitulos mas apa-
sionantes de la historia territorial y arquitectonica de Sevilla. Alli, la eleccion del lugar
también encierra una huella fascinante de la manera de leer el espacio fluvial periurba-
no. En tierras bajas, lugar amurallado y fantastico, desamortizado y fabril, abandonado,
vino a verse tocado por el destino como corazén simbélico de la Exposicién Universal.
Grandes empenios monumentales, en los que el espacio fluye para ser gobernado dentro
y fuera, San Telmo es ya una institucion publica de primera magnitud, en la que sus
espacios circundantes también adquieren nuevos y adecuados valores.
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Ponz y Llaguno, en sus denuestos antibarrocos aplicados a San Telmo, hablaron del
rayo jupiterino de 1735 y dijeron lamentar que no hubiese acabado con la “furiosa por-
tada”. Nuestra cultura hoy tiene integrada la tolerancia y el placer de un entendimiento
abierto, sin limitaciones ni anatemas, velando sin restricciones por los valores, la cali-
dad y la satisfaccion en el cumplimiento de los objetivos propuestos. Una intervencion
contemporanea se mide por su coherencia respecto al lugar en que actta y por su sa-
tisfaccion de las demandas presentes. Y por como lo consigue. San Telmo lo hace de
manera excelente, al punto que hoy su valoracion patrimonial es muy superior a la que
pudiera otorgarsele hace veinte afios. Por la materialidad de sus bienes restaurados y la
interpretacion de su arquitectura, haciendo que esa herencia se vea incrementada, y no
solo en lo que estaba, pues lo entonces valioso lo es ahora en mayor medida, sino tam-
bién en la recuperacion y engarce de lo existente con las aportaciones nuevas, orgullosas
de su valor de contemporaneidad y de su significacion democratica.
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Roman Fernandez-Baca Casares

Arquitecto conservador del Patrimonio Histérico y
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Fachada Este del Palacio
de San Telmo.

Vista general del
Palacio de San Telmo.

La definicién patrimonial de San Telmo vy las
actuaciones del IAPH: investigacidn, conservacion
y puesta en valor de su patrimonio mueble

L.a definicion
patrimonial

de SanTelmo

Recientemente, en nuestro pais, se han producido dos operaciones integrales de con-
servacion y restauracion patrimonial de gran interés. Estas son las intervenciones so-
bre la Iglesia del Salvador de Sevilla y la Catedral de Vitoria. Ambas se han ejecutado
sobre patrimonio religioso, con aportaciones importantes de recursos financieros de
las distintas administraciones publicas. Ambas actuaciones son de gran complejidad
derivada del volumen de los contenedores, de la dificultad del tratamiento de sus es-
tructuras y materiales histéricos asi como del valor del conjunto de bienes muebles
que contienen. Y ambas actuaciones han sido modélicas en la forma de abordar su res-
tauracion que, como enuncia la Carta de Cracovia, ha pretendido ser, antes que nada,
un proceso cognoscitivo.

La intervencion sobre el Palacio de San Telmo, de la que escribimos en estas pa-
ginas, va a suponer sin duda cuando vea la luz otra de las operaciones integrales de
gran interés cultural en este periodo, sobre un patrimonio civil resultado de diferen-
tes episodios o estratos edificatorios. A las complejidades para intervenir en este tipo
de bienes, enunciadas en el parrafo precedente, se anade la necesidad de abordar no
solo su conservacion-restauracion sino también una dificil rehabilitacion que, sin re-
nunciar a su contemporaneidad, manifieste su coherencia con el edificio preexistente.
Es ésta, sin duda, una de las cuestiones que han centrado los estudios previos de
la intervencion.
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Lienzo de Domingo Martinez
que recoge el proyecto original
de la fachada del Palacio

de San Telmo.

El método de la conservacion, los valores del
Palacio de San Telmo e intervencion

Como ya hemos defendido en otras ocasiones', conservar y restaurar sigue siendo
hoy una accion con una importante “vertiente tedrica” que comprende el criterio y
los fundamentos culturales que sustentan las decisiones del proyecto de conservacion
y restauracion; también “técnica y cientifica”, por el papel que tienen las ciencias y
técnicas aplicadas en contribuir a la toma de decisiones, despejando el mayor ntiimero
de incertidumbres posibles, relacionadas sobre todo con la memoria del objeto y con
el diagnostico; a lo que hoy sumamos la “dimensién social” de los bienes, pues son
potenciales recursos para el desarrollo cultural, social y econémico.

Llama poderosamente la atencion cémo, después de mas de un siglo de debates
entre posiciones, diria, “restrictivas’, o mas bien ligadas al no tocar a la hora de inter-
venir, y posiciones “extensivas”, o ligadas a la incorporacion de nueva edificabilidad,
haya quien todavia no matice estos dos polos opuestos en un panorama que debe
estar regido por la logica y componente cultural del propio edificio y su contexto.
El dilema no serd, desde una posicion actual, conservar y restaurar como posiciones
encontradas, pues determinados objetos pueden necesitar una y otra cosa a la vez en
funcion de sus atributos y demandas sociales. La cuestion, mas compleja, reside en el
conocimiento de los valores y significacion cultural del bien, asi como en su diagnos-
tico, evaluacion de tratamientos y recuperacion de los valores de uso y expresivos de
la obra. Es decir, en un ejercicio de coherencia patrimonial y cultural, mas que en la
adopcion de determinados topicos banales relacionados con la practica profesional de
la conservacion y restauracion patrimonial.

Esto queda recogido en la Carta de Cracovia 2000, en otros términos, en el capitulo
relativo a objetivos y métodos: “... La conservacion puede ser realizada mediante diferentes
tipos de intervenciones como son el control medioambiental, mantenimiento, reparacion, res-
tauracion, renovacion y rehabilitacion. Cualquier intervencion implica decisiones, selecciones
y responsabilidades relacionadas con el patrimonio entero, también con aquellas partes que
no tienen un significado especifico hoy, pero podrian tenerlo en el futuro...”.

1 Fernédndez-Baca Casares, R. Conservar o restaurar éPosiciones encontradas? PH Cuadernos 19, pp. 10-15.
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El Proyecto Integral de
Conservacién de los Bienes
Muebles de la antigua

capilla del Palacio ha sido el
instrumento para la ejecucién
de forma cientifica y racional
de los tratamientos y
acciones directas necesarias
para este conjunto cultural.

Podria ocurrir, pues es bastante frecuente, que un determinado bien cultural com-
prenda valores muy distintos, aunque extraordinarios, como por ejemplo la Mezquita
de Cordoba, declarada Patrimonio Mundial. La demanda social sobre bienes cultura-
les de esta naturaleza normalmente es cuidar de este legado y, salvo excepciones justi-
ficadas, tender a su mantenimiento. Hoy son impensables otras opciones que no sean
tener en perfecto estado de conservacién un bien tan preciado, incluyendo el paisaje
donde se inserta. Otra cuestion, que no es el objeto de estas reflexiones, sera la diver-
sidad de problemas de actualidad que nos preocupan -de gran incidencia, en bienes
de esta naturaleza- como son el impacto por un uso turistico no bien planificado, la
consideracion de la accesibilidad social a los grandes contenedores culturales e impul-
sar una deseable interactividad entre bienes y ciudadanos.

Es también frecuente encontrar bienes conformados por diversidad de partes y
sucesion de intervenciones de gran promiscuidad arquitectonica y patrimonial, con
espacios mas significativos y otros de menor entidad, que requieran diferentes trata-
mientos y la recuperacion de los valores de uso y expresivos de la obra, en funcion de
sus diferentes dreas.

Por tanto, la complejidad del hecho patrimonial nos remite a la necesidad de in-
dividualizar los valores y circunstancias que comprende todo objeto patrimonial y su
contexto, para intervenir desde el conocimiento. Y van a ser fundamentales para ello
dos capitulos: a) el diagnostico del edificio —donde existe un desarrollo importante
desde las ciencias de la construccion y de las ciencias y técnicas aplicadas a la conser-
vacion- y b) la profundizacion en los valores del edificio como testimonio, penetrando
en la memoria o biografia del objeto, su interpretacion y significado.

Después de muchos anos de trabajo en bienes culturales y dada mi formacion ini-
cial como arquitecto considero especialmente importante esta tltima cuestion, la bio-
grafia del edificio. No apreciar el valor de esta informacion y de su interpretacion para
la toma de decisiones queda reducido en ocasiones al cumplimiento del expediente
administrativo del proyecto de conservacion. De esta manera la intervencion queda
huérfana de su propia logica histérica, incluso en el peor de los casos, generandose
una creatividad que entiendo inmadura y trasnochada a esta altura del nuevo siglo.

Alguna duda inicial produjo el mantenimiento o transformacion de los patios
construidos en 1925 por el arquitecto Basterra, convirtiéndose en cuestion central del

proyecto de conservacion del Palacio. La Comision de Patrimonio encargé al IAPH un
dictamen, que a su vez la institucion decidi6 sustanciarlo con las aportaciones de los
catedraticos D. Vicente Lle6 Canal, D. Eduardo Mosquera Adell, D. Delfin Rodriguez
Ruiz y D. Carlos Sambricio Rivera-Echegaray. El grupo de trabajo inici6 un proceso
apasionante de conocimiento del edificio para desentranar la memoria, los valores y la
logica cultural del bien, publicado en su dia* °.

Entre otras muchas cuestiones relacionadas con los valores patrimoniales del Pala-
cio, el informe profundizaba en la actuacion de Basterra, y senalaba:

...Basterra y Galnares Sagastizabal intervinieron el edificio historico desconociendo la
existencia de las distintas fases constructivas, buscando tratar el todo desde una misma
manera. Creemos que su error fue valorar un edificio historico desde los criterios imperan-
tes, considerando que conceptos tales como ‘orden’ o ‘simetria’ (determinantes en la cultura
beauxartiana del siglo XIX o en la académica del siglo XX) eran ideas incuestionables, siendo
en consecuencia necesario ‘limpiar’ y ‘ordenar’ lo que ‘el mal gusto del barroco sevillano’ ha-
bia planteado en el edificio.

Sin comprender cuanto su intervencion daba al traste con la cultura del barroco sevillano,
Basterra y Galnares Sagastizabal actuaron igual que, en la segunda mitad del siglo XVII,
Antonio Ponz se opusiera al ‘mal gusto del gético o del barroco churrigueresco’, proponiendo
incluso en ocasiones la eliminacion de aquellas piezas por no corresponder al gusto de la
época. No cabria, en 1925, argumentar ignorancia o falta de criterios, y en este sentido con-
vendria releer, para no creer que tales criterios eran desconocidos en estos anos, las opiniones
de Torres Balbds sobre qué es la historia de los edificios. Minimizando la forma de organizar
el espacio, por ejemplo, en los numerosos conventos existentes en la ciudad (donde el conjunto
resulta ser la agregacion de programas diversos que se articulan en torno a un espacio co-
muin) aquella intervencion supuso la destruccion de un precioso patrimonio historico que hoy
seria necesario, atendiendo a la memoria histérica y documental del edificio, recuperar. En
consecuencia tras haber estudiado la génesis, evolucion y transformacion del Seminario de
San Telmo, nos atrevemos a seialar la conveniencia de recuperar la memoria historica de lo

2 Criterios. Especial San Telmo. PH Boletin del IAPH n® 51, pp. 34-101.

3 Fernadndez-Baca Casares, R.; Lled, V., Mosquera, E.; Pérez del Campo, L.; Rodriguez, D.; Sambricio, C. Informe sobre los valores
patrimoniales del Palacio de San Telmo de Sevilla. PH Boletin del IAPH n2 51 pp. 38-39.
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que fue la parte fundacional del edificio, ignorando por una parte las posteriores intervencio-
nes de Basterra y Galnares Sagastizabal. Entendemos por tanto que sus partes fundamenta-
les fueron la estructura de ‘T” invertida que lo caracterizo en los siglos XVIII y parte del XIX,
asi como, en la ordenacion del edificio (la ampliacion de Montpansier, el eje de Figueroa y el
espacio fundacional) haciendo hincapié en el ‘desorden’ manifiesto en la existencia de patios
de distintos tamarnos y dispuestos segtn las necesidades del edificio...”.

Claro que este informe emitido en su dia, sustanciado en rigurosas investigaciones
historicas de los equipos constituidos al efecto por el IAPH vy dirigidos por los cate-
draticos de historia del arte y de la arquitectura, fue refrendado por el Informe de la
Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, emitido por los académicos D. Pedro
Navascués Palacio y D. Antonio Fernandez Alba que escribian*:

...Las intervenciones realizadas en 1926 por el arquitecto Basterra, en la etapa en la que el
edificio conocio un nuevo uso como Seminario Eclesidstico, y las posteriores intervenciones en
esta zona del edificio durante el siglo XX, todas debidamente documentadas, se encuentran en
un lamentable estado de ruina y abandono, carentes del mds minimo interés arquitectonico, re-
sultando indefendible su conservacion desde cualquier punto de vista, careciendo a juicio de los
mencionados Académicos de todo interés estético, constructivo, historico y cultural, es decir, se
trata de una obra que no deberia haberse hecho nunca en el recinto del antiguo Colegio de San
Telmo, justamente en aquella parte del Colegio que llego a completarse en época barroca...”.

Las conclusiones de los respectivos informes establecian con claridad qué areas del
Palacio eran susceptibles de mantenimiento y transformacion. Y con ello, los informes
de los historiadores y por tanto del IAPH para la Comisiéon de Patrimonio despejaban
una de las cuestiones centrales del proyecto, como también del requerimiento meto-
dologico de la intervencion en bienes culturales.

A partir de ello, la cuestion seria la evaluacion sobre la manera de intervenir en el
conjunto del Palacio. Y en esto me remito a lo expresado en parrafos precedentes. No
se trata de conservacion o restauracion como posiciones encontradas. Estamos ante un
edificio que requiere una y otra cosa a la vez, con espacios tan extraordinarios como
son la Iglesia de Ntra. Sra. del Buen Aire y colecciones que contiene, el patio central,

4 Informe de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando relativo a la visita a las obras que se realizan en el Palacio de San
Telmo de Sevilla.



escalera y portada que la antecede, Patio de los Jeronimos... que los informes de los
historiadores valoran especialmente y cuyas intervenciones deben de ser muy respe-
tuosas, de mantenimiento y conservacion de los valores y significados que portan.

Del otro lado, los espacios mas nocivos o impurezas que se habian producido a lo
largo del tiempo, y que son los episodios constructivos del siglo XX, especialmente
los relativos a Basterra y Galnares Sagastizabal, seran objeto de intervencion median-
te sustitucion y transformacion.

En el caso de la intervencion sobre los espacios de Basterra, el equipo de historiado-
res hacia una interesante recomendacion en el sentido de recuperar la memoria histérica
de lo que fue la parte fundacional del edificio, ignorado por Basterra “...haciendo hincapié
en el desorden manifiesto en la existencia de patios de distintos tamarios y dispuestos segtin las
necesidades del edificio...”. Esta recomendacion no trata en absoluto de ser una reposicion
filologica del pasado, sino de una reinterpretacion de los espacios fundacionales, con
los instrumentos que pone a nuestra disposicion la arquitectura contemporanea.

Esto serd resuelto por el proyecto de Vazquez Consuegra, tras un par de ajustes,
mediante una reposicion analdgica, que recuerda en planta los trazados fundaciona-
les y que comprende los significados, recolecta los materiales de la memoria e incor-
pora la restauracion contemporanea.

Aqui son claros los documentos internacionales. La Carta de Cracovia 2000, como
las Cartas del Restauro o de Venecia, nos hablan de evitar reconstrucciones y actuar
con la arquitectura propia de nuestro tiempo que debe ser consciente de donde se
inserta, para hacerlo con sensibilidad. Estos principios tienen su origen en la segunda
mitad del siglo XX, en el axioma de que “cada época sera reconocible por los acontecimien-
tos propios, pues de no ser asi, se produciria entre nosotros y el pasado una fractura insalva-
ble” (R. Pane). Con ello se establece la mirada estratigrafica en los bienes culturales o
reconocimiento de los distintos episodios significativos y validara el registro de los
acontecimientos del pasado, a la vez que se reconocen las aportaciones del presente.

La restauracion de los bienes culturales muebles de

la Antigua Capilla del Palacio de San Telmo

Uno de los valores destacables de las intervenciones integrales enunciadas en el pri-
mer parrafo se refiere al desarrollo de una actuacion que no sélo aborda el contenedor
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Espacio del camarin

de la Virgen del Buen Aire
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de su restauracion.

del edificio sino también el conjunto de los bienes culturales muebles. Esto proporcio-
na, ademas, una coherencia cultural al conjunto de la actuaciéon que interviene sobre
todo aquello que tiene valor, no olvidandose de los bienes muebles, cuestion bastante
frecuente en materia de bienes culturales.

Las investigaciones historicas han puesto de manifiesto la importancia patrimonial
del edificio objeto de estas reflexiones, el Palacio de San Telmo, asi como el significado
que el mismo tiene para la historia del arte andaluz y su papel como referente social e
institucional en nuestra Comunidad durante siglos. En ello se centran especificamen-
te dos articulos de esta publicacion. Y sabemos que en el plan del proyecto arquitecto-
nico original, la capilla ocupaba un lugar importante en razén del programa de usos
que el Real Colegio de San Telmo (formacion de marinos profesionales) habia dado al
edificio. También sabemos que es el unico ambito del Palacio que llego a ser disenado
y construido por el gran arquitecto barroco Leonardo de Figueroa, con la contribu-
cion de algunos de sus hijos.

Pero muy destacable es, desde el punto de vista patrimonial, que se trata de uno
de los pocos espacios del palacio que ha llegado practicamente intacto hasta noso-
tros. Esto le da un especial valor como testimonio histérico. Tanto su arquitectura
como su dotacion artistica permanecen fundamentalmente inalterables. Es mas, en la
capilla se superponen de forma armoniosa los sucesivos programas decorativos que
fueron disenados por la Universidad de Mareantes (siglo XVIII) y por los Duques de
Montpensier (siglo XIX) y ambos han llegado hasta nosotros. Como también es una
muestra del respeto de los Montpensier por las preexistencias. Estamos, pues, ante
una joya del arte andaluz y espanol, desconocida para los ciudadanos, por su habi-
tual uso restringido.

Con la intervencion sobre el conjunto del Palacio de San Telmo, la Consejeria de Eco-
nomia y Hacienda de la Junta de Andalucia decide encargar a la Consejeria de Cultura,
a través de su Instituto del Patrimonio en el afio 2003, el programa de conservacién y
restauracion de la capilla y su patrimonio histérico.

Este programa incluye, la intervencion sobre los siguientes bienes:

+ 350 m* de pinturas murales de los siglos XVIII y XIX

+ 5 retablos del siglo XVIII

- 27 marcos en madera tallada de los siglos XVIII y XIX

Capilla del Buen Aire
antes de su restauracion
(alaizquierda) y después
de su restauracion.

- 3 vitrinas con esculturas de los siglos XVII y XVIII

- 6 miradores con celosias policromadas de los siglos XIX y un cancel

+43 esculturas en madera tallada y policromada de los siglos XVI, XVII y XVIII

- 1 escultura en plomo policromada del siglo XVII

- 28 pinturas al 6leo sobre lienzo de los siglos XVIII y XIX

- 100 m? de pintura al temple sobre lienzo del siglo XIX

- 7 obras de plateria del siglo XVIII

« 3 documentos graficos del siglo XIX

- 1 pieza textil del siglo XVIII

- 3 conjuntos ceramicos formados por 4.700 piezas de los siglos XVIII al XX

-390 m* de yeserias de los siglos XVIII y XIX

- Piezas de forja de los siglos XVIII y XIX

Siguiendo la metodologia aprobada para las intervenciones en bienes muebles
por el Centro de Intervencion del IAPH, partimos de una fase cognoscitiva, que se
materializo con la realizacion de los estudios y acciones que demandan los bienes
culturales y cuyos resultados definieron el Proyecto Integral de Conservacion de
los Bienes Muebles de la antigua capilla del Palacio que planifico las estrategias de
intervencion en las colecciones y ha sido el instrumento para la ejecucion de forma
cientifica y racional de los tratamientos y acciones directas necesarias para este con-
junto cultural.

Una primera lectura de las colecciones presentaba un estado de conservacion defi-
ciente de las mismas.

De una parte, la degradacion estética de la coleccién como consecuencia de la
accion antrépica durante todo el siglo XX (Seminario Diocesano). En este sentido cabe
indicar que varias obras de arte habian sido objeto de incalificables actuaciones de
repintados industriales que ocultaban totalmente sus valores culturales y modificaban
su aspecto exterior.

Una segunda razén manifestaba la falta de mantenimiento de la colecciéon. Esto
habia provocado un deterioro material considerable en los bienes y que daba como
patologias concretas: roturas, desgarros, desprendimientos, etc.

Por ultimo, la coleccion presentaba dafios inherentes a la falta de conservacion
del edificio, que se habian transmitido fundamentalmente a las magnificas pinturas
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murales del siglo XVIII y las pinturas de la galeria nueva, y que habian provocado
una lectura estética incorrecta como consecuencia de las grandes pérdidas de su-
perficie pictorica, repintes generalizados y oxidaciones de barnices que presentaban
dichas pinturas.

La redacciéon del Proyecto Integral de Conservacion de los Bienes Muebles de la
antigua capilla del Palacio implicé un esfuerzo extraordinario, por la cantidad de
bienes, la importancia de los mismos y la diversidad de soportes en que estan cons-
truidos. El proyecto se planteaba dar respuesta a las necesidades de conservacion
de todas y cada una de los dos centenares de obras de arte y objetos artisticos ins-
talados en el mismo, independientemente de su soporte y permitir la recuperacion
del programa iconografico original de la antigua capilla y de la lectura artistica de la
misma conforme a los postulados conceptuales y estéticos para los que fue concebi-
da. Asimismo se pretendia formular directrices para el mantenimiento futuro de la
coleccion artistica y garantizar la musealizacion del espacio al convertirlo en uno de
los puntos esenciales del discurso cultural del palacio y consecuentemente accesible
a la visita publica del mismo.

Para ello una serie de criterios generales basicos han presidido la intervencion,
entre los que destacan la suma de conocimientos -y, por tanto, el trabajo interdisci-
plinar-, la necesidad de efectuar estudios preliminares y simultaneos a la intervencion
que permitan contrastar y en su caso avalar la metodologia adoptada y la actuacion
propuesta, la eleccion de tratamientos y materiales empleados -justificados y aproba-
dos para responder realmente a las necesidades conservativas de los bienes- y la docu-
mentacion de todas y cada una de las etapas de la intervencion.

Se ha materializado ademas el conocimiento de la composicion material de los
bienes, de las técnicas de ejecucion, de las alteraciones, patologias y sus causas, de la
evaluacion de productos, materiales y técnicas de conservacion empleados, asi como
la compatibilidad con los materiales originales, y de la valoracion conceptual de las
obras desde el punto de vista histérico, enmarcada en los sucesivos contextos espa-
ciales y temporales, asi como el acercamiento a la historia material de los bienes.

La fase operativa en este proyecto ha sido especialmente compleja. El Centro de
Intervencion del IAPH ha gestionado directamente la ejecucion de un proyecto com-
puesto por un numero realmente importante de bienes muebles y ha ejercido un
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control riguroso de los criterios y metodologias de intervencion. Puntualmente se ha
contado con apoyos para labores de caracter auxiliar. El sistema de gestion elegido ha
demostrado como la nueva figura juridica del IAPH facilita acciones de complejidad,
ejecutadas a un nivel de control cultural que de otra forma no seria posible llevar a
la practica.

La actuacion del IAPH ha tenido como directriz el respeto integro del monumen-
to como documento historico, y el respeto a la imagen de antigtiedad del mismo y
de cada una de sus partes integrantes. No obstante, la compleja heterogeneidad de
los soportes materiales de los elementos artisticos existentes en la antigua capilla ha
exigido el despliegue, dentro del mismo proyecto, de dos variables conceptuales de
la conservacion cientifica del patrimonio mueble: el criterio arqueolégico y el criterio
pictorico. El primero se ha aplicado, basicamente, a la arquitectura lignaria. En este
ambito ha primado la conservacion de las caracteristicas esenciales, es decir, donde
la recuperacion formal o volumétrica del monumento no ha sido admitida, y sélo se
ha permitido la consolidacion minima y notoria. El criterio pictorico, que ha sido
aplicado a las pinturas murales y elementos decorativos singulares (mesas de altar,
balcones...), ha tenido como objetivo mantener las caracteristicas historico-estéticas
del monumento, y se ha centrado en recuperar los valores artisticos, pictoricos y
compositivos del mismo, buscando la unidad estético-formal de cada parte y de to-
das entre si, incluyendo la recuperacion de la lectura de los programas iconograficos
que se despliegan en la antigua capilla.
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La iglesia del Buen Aire ocupa el centro del palacio de San Telmo. Se trata de un mo-
numento histérico y artistico de gran importancia. Capilla colegial en el siglo XVIII,
llego a ser la iglesia palatina espafiola mas importante del siglo XIX para pasar a un
discreto olvido durante el siglo XX. La restauracion de la Junta de Andalucia es una
oportunidad para su re-descubrimiento. A través de imagenes, datos historicos, va-
loraciones artisticas y testimonios documentales, queremos dar a conocer la riqueza
patrimonial de esta significativa obra del arte barroco. Los edificios (iglesia y cama-
rines) cautivan por su originalidad, y los frescos, lienzos, plata, ceramica, esculturas,
retablos... por su riqueza artistica y significado iconografico. Estas son las claves de
un admirable conjunto patrimonial.

En 1968 el Estado declaré monumento el palacio de San Telmo y su jardin. El decre-
to indica que se trata de uno de los edificios mas importantes del barroco espariol y des-
tacando el patrimonio mueble de su capilla. Pero para el publico no especialista este es-
pacio y su patrimonio han formado un ambito poco conocido y escasamente valorado.

El periodista José Maria Vazquez Soto publico en 1980 varios articulos en los que
lamentaba el desconocimiento y el deterioro de la coleccién artistica. Indica que habian
desaparecido obras de arte y que por falta de cuidado comienzan a resentirse tribunas,
frescos y pinturas y rechaza los injustificables aditamentos incorporados a la capilla por la
direccion del Seminario Eclesiastico que, a su juicio, no se salvan ni con el loable pretexto
de la renovacion liturgica. La denuncia sirvio para poco y el deterioro de la coleccion se
agravo entre 1980 y 2003.
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En esta fecha la Consejeria de Cultura recibio el encargo de salvar este patrimonio.
Encarga la tarea al Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico. Desde la investiga-
cion cientifica y el conocimiento técnico, el Centro de Intervencion del IAPH redacto
un amplio y complejo Proyecto de Conservacion de una coleccion caracterizada por su
amplitud, complicada heterogeneidad de soportes materiales, variedad iconografica e
historica y estilistica y notable diversidad de las patologias detectadas. Para su ejecu-
cién se aproboé un sistema de gestion directa sin antecedentes en la historia del IAPH.
También se ha redactado y puesto en marcha un Programa quinquenal de mantenimien-
to preventivo para el seguimiento y control de los bienes restaurados.

Tras seis anos de trabajo de un equipo formado por mas de 45 especialistas en ges-
tién publica, investigacion y conservacion del patrimonio histérico, el objetivo ha sido
cumplido y recuperados los valores de esta historica coleccion cultural.

Las anteriores capillas de san Telmo y sus patrimonios

Estudios de diferentes historiadores informan que en 1681 se fundo en Sevilla un
colegio seminario para recoger los nifios huérfanos, desamparados y enseniarles la marine-
ria, el pilotaje y artilleria. La Corona necesitaba contar con una marineria competente
capaz de devolver el protagonismo naval espafol al Atlantico y hacer frente a la ofensiva co-
mercial de las nuevas potencias europeas, y el colegio se presumia una oportunidad para
lograr este objetivo y superar otros anteriores intentos (1607 y 1628) que no habian
pasado de meros proyectos.

En esta ocasion no hubo fracaso. Se decidioé que la institucion fuera, al mismo
tiempo, académica y asistencial. Los alumnos serian prioritariamente huérfanos y
todos tenian que recibir atencion espiritual:

...y siendo instituido este colegio para que los nifios aprendan las ciencias que pertenecen
a la nautica por el temor de Dios se les da a ensenarles principio, instruyéndoles primero en
lo cristiano para que aprovechen en las facultades a que después se aplican...

Para cumplir estos objetivos el programa institucional ordené la construccion de
una capilla y la creacion de los empleos de maestro de doctrina y de capellan. Este,
ademas, era el encargado de la conservacion material de la capilla y sus alhajas.

En otonio de 1681 la Universidad de Mareantes traslado al Consejo de Indias cuatro
informes sobre las caracteristicas del edificio que habia de construirse y su ubicacion.
Por razones urbanisticas y econémicas todos coincidian en la imposibilidad de encajar
el inmueble en el barrio de Triana, a la sazén sede de la Universidad. Como ubicacion

La capilla es un
compendio de las artes
barrocas.
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alternativa se proponia un lugar a la vanda de la ciudad. .. junto a San Telmo en un solar
propiedad del Tribunal del Santo Oficio de la Inquisicion. Ademas de su extension y
accesibilidad, la finca tenia en su recinto una ermita que daba nombre al enclave, ca-
sas, bodegas, corrales, hornos, almacenes y cobertizos. En definitiva unas edificacio-
nes susceptibles de ser usadas de inmediato. El 18 de enero de 1682 (seis meses antes
del comienzo de las obras del nuevo edificio) el colegio estaba funcionando. La capilla
qued¢ instalada en la antigua ermita del santo protector de los marineros.

El edificio de la ermita era de construccion fragil. En mayo de 1683 Acisclo Burguerio,
maestro mayor del Ayuntamiento tuvo ocasion de comprobar su estado de conservacion.
El informe es el documento mas antiguo de la capilla de san Telmo. Mas de un ano tar-
daron en realizarse las obras que requirieron total apuntalamiento del inmueble (3 de
diciembre de 1684). Los trabajos se realizaron bajo la direccion de Antonio Rodriguez
arquitecto al que se atribuye la autorfa de la traza del edificio de san Telmo y que era
maestro mayor desde el 1° de diciembre de 1682. Como parte de su sueldo, Rodriguez
tenia derecho a vivienda y ocupaba la casa contigua a la ermita-capilla. Es de suponer un
interés especial en que la misma no se cayera..

Las fuentes documentales suministran noticias de la decoracion de esa capilla. El
edificio estaba presidido por una pintura al 6leo sobre tabla del beato Pedro Gonzalez
Telmo de (que en el s. XVIII se decia que denota mucha antigiiedad) y que al inaugurar-
se el nuevo edifico pasoé al aula principal. La capilla, de planta rectangular, se cubria
con techo plano de madera y era angosta y mal iluminada. En 1691 se decidié mejorar
la iluminacion y se abri6 una ventana a un patio lateral que obligé a desmontar y ha-
cer de nuevo todo el entablado del techo. Se ha comprobado que la ermita disponia de
una pequena torre con cubierta piramidal rematada con arpon, apdsito metdlico que
fue varias veces dorado a lo largo de los afos. La iglesia fue dotada con preciosos obje-
tos liturgicos, como el magnifico copon de plata sobredorada encargado al prestigioso
platero Laureano del Rosal que se estreno el 9 de enero de 1685.

En la primera mitad de la década de los noventa del siglo XVII, coincidiendo con
un momento de bonanza econdmica, la institucion pudo realizar varias intervenciones
de conservacion y decoracion en la capilla y el refectorio. Documentos relacionados
con estas obras informan que la ermita-capilla estaba presidida por un gran lienzo
de Cristo crucificado, al que las fuentes denominan el cuadro del Santo Cristo, que fue
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llevado a san Telmo desde la sede trianera de la Universidad. Para este lienzo el es-
cultor Francisco de Cobos realiz6 una importante actuacion encaminada a realzar y
ponerlo en valor, construyendo un gran marco con dosel, todo en madera. En 1692
otro enigmatico escultor, Juan José Carpio, tallé6 una imagen de un crucificado que
tuvo que ser de pequetio tamano a juzgar por el importe de sus honorarios. Dos afios
mas tarde un discipulo de Bartolomé Murillo, el pintor Esteban Marquez de Velasco
(1652-1696) realizé el monumental lienzo Cristo y la Virgen protectores de la infancia,
obra llena de simbolismo que conserva la Universidad de Sevilla desde 1849. Para
este cuadro el arquitecto de retablos Cristobal de Guadix (1650-1709) realizo el mag-
nifico marco que podemos admirar en el Paraninfo universitario.

La relacion profesional de Guadix con el Colegio fue amplia. Ante el escribano
Antonio Ruiz Jurado (2 de abril de 1704), el escultor montillano cobré honorarios
por haber construido un retablo de madera para la iglesia, en el que se colocaron las
imégenes de las advocaciones titulares de la Universidad (Virgen del Buen Aire, San
Pedro y San Andrés), que estaban en la sede de Triana. El precio del encargo, (11.000
rs. de plata) habla de una obra importante, de dimensiones similares al retablo para
la capilla de la Orden Tercera de Santo Domingo en el convento de San Pablo, tam-
bién obra de Cristobal de Guadix, valorado en una cantidad similar.

Por la fecha de construccion no es descabellado pensar que Guadix empleara en el
retablo grandes columnas salomoénicas con torsion restringida al tercio central de los
fustes. Esta solucion debe ser relacionada con las importantes novedades que, impulsa-
das por Jerénimo Balbas y Pedro Duque Cornejo, comenzaban a advertirse en la reta-
blistica sevillana y a la que no eran ajenos artistas que luego trabajaron en San Telmo,
como José Maestre.

El retablo de Guadix no se construyo para la capilla-ermita, sino para la segunda
capilla que tuvo el colegio, la primera situada dentro del edificio. Cuando en enero
de 1702 se dio por finalizada la construccion del cuarto nuevo que da al rio, la iglesia
se instalo en la planta baja del nuevo inmueble en un salon grande, que mas tarde
y hasta el cierre del colegio, seria destinado a aula de matematicas. Sabemos por
Mateo Limon que el 10 de marzo de 1704 se consagroé la iglesia, que se puso bajo
la advocacion de la Virgen del Buen Aire (Hernandez Parrales). Ademads del retablo
mayor, se coloco una muy devota imagen de nuestro Redentor crucificado identificado

de forma erronea, con la del retablo del Santo Cristo. A este momento corresponde el
trabajo del pintor Bartolomé de Caceres en la policromia de la imagen de la Virgen
del Buen Aire (pinto y retoco y plastecio lo que tenia saltado), que por entonces atn no
era de bulto redondo, sino relieve adosado a la pared.

La nueva capilla

No estan definitivamente aclaradas las circunstancias que rodearon la génesis de la
construccion del actual templo, tercero en la historia de San Telmo. Como es sabido,
el proyecto original del Colegio habia previsto su ubicacion en la crujia sur del edificio
en paralelo al eje longitudinal del mismo y con huecos de luces abiertos a la huerta
(actual jardin). Esta iglesia proyectada era de mayores proporciones que la definitiva-
mente construida.

En sendos informes de Antonio Rodriguez y Domingo de Urbizu, se reconoce
que en 1699 atun no habia nada construido de la iglesia con sacristia y lo demds que le
pertenece. Pero en otro texto de 1703, los maestros mayores municipales José Garcia
(albanileria) y Juan de Oviedo (carpinteria) indican que la iglesia esta ya cimentada y
parte de ella erigida.

Obligados por necesidades presupuestarias, a estos maestros les fue encargado un
plan de viabilidad que se tradujo en la modificacion de ciertos aspectos del proyecto
de 1681. Indicaron que en la capilla el ahorro era muy dificil porque no se podia mo-
dificar por estar ya comenzada (pero Figueroa si lo haria). Por ello propusieron reducir
50.000 pesos rebajando las determinaciones del claustro y escalera principal, lo que
definitivamente se llevo a cabo.

El maestro mayor Rodriguez fallecié en 1707 y la obra se detuvo. La Universidad
obtuvo los servicios profesionales de dos técnicos que seran fundamentales para la his-
toria de la construccion de la iglesia: el maestro alarife Leonardo de Figueroa (h.1650-
1730) y el maestro de carpinteria Juan Tomas Diaz. Ambos constituyeron una sociedad
artistico-mercantil. A finales de 1721 se encarg6 a Figueroa un disefio de la planta de esta
Real Casa y el tanteo por menor de su coste. El estudio estaba concluido pocas semanas
mas tarde; el plano de Figueroa se paso a lienzo y se asentd en un bastidor para mejor
conservacion (8 de febrero de 1722). Durante buena parte del siglo XVIII este plano se
exhibio en la sacristia de la iglesia.
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A la vista de lo propuesto por Figueroa se determiné hacer la capilla, que se deja-
ria a la postura natural de oriente a poniente, pues en el primer disefio estaba atravesada
su planta. El mismo dia 8 Figueroa hizo el replanteo con yeso de la nueva planta y el
28 se descubrieron los cimientos de 1703 que finalmente no fueron aprovechados.
El 1° de marzo se contraté con la sociedad Figueroa-Diaz la construccion de la igle-
sia y sacristia en precio de 150.000 rs. (la oferta exacta fue 150.892 rs.). Esta oferta
mejoraba otras dos presentadas respectivamente por el maestro de la Real Audien-
cia Juan Navarro (160.000 rs) y por Francisco Martin, alarife de la Santa Caridad
(200.000 rs.)

En el encargo no se incluia el edificio de los camarines, cuya adicion al programa
arquitectonico fue decidida mas tarde siendo objeto de proyecto especifico y contrato
independiente. La fecha que indica Mateo Limén como inicio de las obras (9 de abril
de 1722) solo corresponde a la de colocacion del primer ladrillo sobre rasante (que se
celebro con fiesta y agape), siendo la fecha efectiva de comienzo de las obras la del 8
de febrero, como consta en el libro 91E de data de cuenta general del colegio.

Por informaciones de 14 de agosto y 22 de setiembre de 1722 conocemos el extraor-
dinario rendimiento de la sociedad Figueroa-Diaz y el importante ritmo impuesto a
la construccion. Pero el edificio estaba exento en medio del campo y para protegerlo
los maestros propusieron la construccién simultanea de un patio o claustro por el lado
sur y de la enfermeria por el norte. El colegio asumio la idea y encargo al alarife Ma-
tias José Figueroa (1698-1765) los proyectos de ambas piezas. El patio se conserva y
es el situado junto a la sacristia de la iglesia; la enfermeria fue parcialmente demolida
en el siglo XIX y quedan sélo tres juegos de columnas pareadas con los caracteristicos
capiteles bulbosos de Matias que pueden verse en la antesala del salon de actos y que
también formaron parte del Panteon Ducal (1871-2005).

Patrimonio Mueble. Empresas artisticas del siglo XVIII

Primera fase: 1722-1729

El 14 de agosto de 1722 la Universidad acordo dotar a la iglesia de la decoracion y el
equipamiento necesario para el desarrollo de sus funciones. Daba comienzo la pri-
mera etapa de un ambicioso proyecto artistico que se extendié a lo largo de buena
parte del siglo XVIIL.



Imagineria de Pedro
Duque Cornejo.
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La documentacion habla de artistas de calidad. Se contraté con el arquitecto y can-
tero Miguel de Quintana el magnifico aguamanil en ricos marmoles para la sacristia
(hoy situado en el claustro pequeno) y un bufete o0 mesa de marmol, del que sélo se
conserva su pie. También se encargan (1723) al escultor Jos¢ Montes de Oca Leon
(1668-1754) sendos angeles para sostener las dos grandes lamparas de plata del siglo
XVII que habian sido traidas desde Triana. Por ultimo, se hacen las pinturas del casco
esférico y pechinas de la iglesia y techo de la sacristia.

Este trabajo fue contratado con Domingo Martinez (1688-1749), el mas prestigioso
pintor de la época, quién mantendria una relacion profesional con el colegio durante mas
de veinte anos. Durante este tiempo ademas de practicar su oficio de pintor, ejercié como
director artistico de la obra de decoracion siendo el encargado de materializar una idea
programatica que historiadores atribuyen al capellan del colegio José de Esparza y que
mas bien debe relacionarse con el jurista, catedratico de la Universidad de Sevilla y tam-
bién capellan Manuel de Rojas Manrique y Mendoza, hijo de un Diputado de San Telmo.

Entre octubre de 1722 y junio de 1723, Domingo Martinez pint6 al temple la bo-
veda del presbiterio, las pechinas y el techo de la sacristia. Los comitentes quedaron
encantados y gratificaron al artista con un par de finos guantes en atencion a lo bien
ejecutado de ellas. Poco después se decidio ampliar la decoracion al arco toral que,
por supuesto, se encargd a Martinez y también el disefio del magnifico pulpito de
hierro labrado que el 3 de noviembre de 1723 asent6 el maestro José Rodriguez y que
fue retirado de la capilla en 1962.

El 23 de diciembre Figueroa y Diaz concluyeron la obra. De forma inmediata se
acordo construir los primeros retablos: Mayor y San Telmo. Sin mds decoracion que
la citada pintura mural y el sagrario de San Telmo, (finalizado a toda prisa por Diaz
y Martinez), la capilla se inauguroé el 23 de enero de 1724 por el arzobispo Luis de
Salcedo y Azcona (1667-1741). Las celebraciones duraron nueve intensos dias de ce-
remonias, fuegos artificiales, danzas y musica. La clausura corrié a cargo de la corpo-
racion municipal de Sevilla. Para las fiestas toda la capilla fue decorada de forma efi-
mera bajo la direccion de Martinez siguiendo una idea que tenia por objeto ensalzar
el papel del colegio y su vinculacion con la Corona.

Los trabajos artisticos se reanudaron tras las fiestas. El 4 de febrero Quintana co-
loco el sotobanco de jaspe de Mijas (Malaga) para asentar el retablo mayor. En mayo,
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Juan Tomas Diaz instala el magnifico cancel de los zodiacos, en cuya boveda de caoba
Domingo Martinez pinta Las virtudes teologales protegen a los colegiales de San Telmo,
obra de nueva catalogacion.

El 31 de julio se decidié construir, de albafileria y en ladrillo raspado, dos camarines
para la Virgen del Buen Aire y el Sacramento (de acuerdo con un proyecto de Matias
de Figueroa) que se adosaron al testero principal de la capilla. Como consecuencia, se
hizo preciso introducir modificaciones en el retablo mayor que estaba construyendo
el arquitecto de madera José Maestre, lo que motivo una ampliacion de su contrato.
Matias de Figueroa simultane¢ la direccion de esta obra con la de la portada principal
de San Telmo, que también se construia con arreglo a su proyecto.

En septiembre de 1724 se techo el edificio de los camarines y Maestre pudo comen-
zar a asentar el retablo. Al tiempo, los ceramistas de Triana Fernando Ortiz, Juan de
Dios Moreno y Francisco Manuel proporcionaron la ceramica vidriada, las estrellas
para ensolar los camarines y las magnificas olambrillas y azulejos decorados con mo-
tivos nduticos y geométricos que decoran las contrahuellas y mesetas de la escalera de
acceso. El 8 de diciembre de 1725 se terminaron de construir los camarines y se liqui-
daron a Matias de Figueroa sus honorarios.

Siempre bajo la direccion de Martinez fue decorandose la capilla. En diciembre de
1724 quedo asentado el monumental retablo mayor y se concluy6 la arquitectura ligna-
ria de los dos nuevos camarines, que realizo José Maestre. Para su mejor exposicion en
el nuevo camarin, el escultor Pedro Duque Cornejo (1677-1757) transformoé en imagen
de bulto redondo el histérico relieve de la Virgen del Buen Aire, que el propio Martinez
dora y estofa para la ocasion. Para que no hubiera duda, el Diputado del Colegio dejo
constancia escrita que es la misma que tenia la Universidad en su iglesia y por lo maltratado
de ella se renovo. También dora Martinez el sagrario del retablo mayor y el manifestador
eucaristico del cuerpo superior. Por razones economicas, el resto del retablo permane-
cio sin dorar varios anos.

En diciembre de 1724 se concluyo la construccion del retablo lateral dedicado
al entonces beato Pedro Gonzalez Telmo (conocido como San Telmo). Se encargd
al escultor Bartolomé de Santiago la imagineria y la historia en relieve del atico, que
representa un famoso episodio en la vida del beato: la caida del caballo en la plaza
mayor de Palencia.

Que el programa decorativo de la iglesia estaba muy meditado lo demuestra la cita
de octubre de 1725 en la que, al mencionar el retablo del Santo Cristo de la Salud, in-
dica que es uno de los cinco que ha de tener la iglesia de este colegio. Este retablo se cons-
truyo bajo la direccion de José Tomas Diaz. No se conoce el autor de sus trazas aunque
algunos historiadores han querido ver la mano del propio Duque Cornejo. En octubre
se contratan a dos grandes artistas para intervenir en la talla e imagineria: los esculto-
res Miguel de Perea y Pedro Duque Cornejo.

Este ultimo habia tenido un anterior contrato con el colegio (octubre de 1724) para
la realizacion de la escultura de San José con el Nifo, que dos anos mas tarde se colocaria
en su retablo. La construccion de éste comenzo en octubre de 1726 y fue adjudicada,
en régimen de destajo, a la sociedad artistica-mercantil de José Tomas Diaz. También
trabajo en este proyecto Miguel de Perea y en setiembre de 1728 se completd la imagi-
neria con dos nuevas y delicadas obras de Pedro Duque Cornejo: las bellisimas escultu-
ras de Santa Ana y San Joaquin.

En 1725 se encarga a Domingo Martinez el dorado del retablo mayor y la realizacion
de cuatro pinturas al 6leo sobre lienzo para los muros laterales del presbiterio, en las
que dirigi6 a dos extraordinarios equipos de artistas. El presupuesto liquidado ascen-
di6 @ 238.252 rs. y 13 mrvs.. El dorado se prolongo desde el 18 de abril al 7 de diciem-
bre con la participacion, entre otros, de los maestros doradores Pedro Moreno, Antonio
Ruiz, Juan Moreno, José Romero, Juan Velazquez, Pedro de Alajar y José Bernal. En el
equipo de pintores citaremos a Pedro de Barrios, Gregorio de Espina, Pedro Tortole-
1o y, sobre todo a Andrés Rubira, su mas importante colaborador (Rubira manchaba y
Martinez terminaba). Basicamente se trata del mismo equipo que afos después trabajo
en el programa decorativo de la capilla de la Antigua de la catedral de Sevilla (1734-
1738), encargado precisamente por el arzobispo Salcedo. El 28 de julio se adquirieron
nada menos que 24 varas de tela de lino de Brabante para los lienzos; el 4 de agosto
se cosieron las telas y el 6 comenzo el trabajo de pintura. El 24 de noviembre estaban
asentados los lienzos en el lugar asignado siéndoles colocadas las magnificas molduras
de madera obras todas del equipo de Juan Tomads Diaz.

En abril de 1729 se ajusta con la sociedad de Diaz la construccion del quinto y
ultimo retablo, dedicado a San Antonio de Padua, en el que intervinieron Pedro Du-
que Cornejo en la imagineria y Miguel de Perea en la escultura figurativa adosada a la
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arquitectura. El relieve del atico, dedicado al milagro de la Sagrada Forma y el asno,
es obra de Duque con policromia y estofados de Antonio del Barco y Gordillo (1765).
El platero Juan de Garay realizé entre 1721 y 1732 varias piezas de plata entre las que
destaca el magnifico galeon tipo Gaztaneta (con arboladura, jarcia y casco) que porta
en su mano derecha la imagen de la Virgen titular (1725).

Aproximadamente un millon de reales fue el importe invertido en esta etapa.

Segunda etapa: 1743-1771

Tras una época de forzosa inactividad por el menor ingreso en las arcas del colegio,
Domingo Martinez es llamado para dirigir nuevas empresas artisticas. Es 1743 y su-
pervisa el dorado de los retablos de San Telmo y Santo Cristo, ambos realizados con
su equipo habitual de profesionales. Seria la ultima aportacion de Martinez, pues fa-
lleci6 en 1749.

También en 1743 Juan Tomads Diaz realizé una preciosa donacion a la capilla. Se
trata de los bustos Ecce-Homo y Dolorosa, con sus urnas de ébano, que cedi6 para que
fueran situados en el altar de San José, por la mucha devocion que tengo a este santo. De-
finitivamente las extraordinarias piezas fueron instaladas en el lugar que hoy vemos.

Anos mas tarde (1764) y gracias a un donativo de 3.000 reales se doraron las mol-
duras de los dos lienzos de gran formato quedando la iglesia con gran hermosura, faltando
solo por dorarse los dos tltimos retablos. En 1765 Antonio del Barco y Gordillo restaura
el camarin de la Virgen del Buen Aire y estofa la imagen mariana las de San José con
el nifo y San Antonio de Padua. En 1771 un entallador anénimo modifica el retablo
mayor y anade un nuevo manifestador sobre el sagrario, proporcionando el aspecto que
presenta hoy dia.

Tercera etapa: 1779-1789

En 1779 se retoma el trabajo y se encargan las cuatro mesas de altar de los retablos
laterales. Se trata de mesas del denominado tipo cebolla de perfil bulboso y decora-
das con motivos de rocalla. La restauracion realizada por el Instituto Andaluz del
Patrimonio Histérico ha permitido recuperar las espléndidas policromias originales
ocultas desde 1850 bajo capas de monoétona pintura gris. Las citadas mesas presentan
importantes diferencias entre si, identificandose dos grupos distintos. Las mesas de
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los retablos del Santo Cristo y San Telmo fueron obra del escultor Felipe Gonzalez
Lobera (1706-h.1794) mientras que las mesas de los otros dos retablos fueron reali-
zadas por un importante personaje en la historia de San Telmo: Antonio Camargo,
maestro mayor de carpinteria del colegio y alcaide alarife del gremio en Sevilla.

En 1779 se realizan coronas para la Virgen del Buen Aire y el Nifo. Son dos mag-
nificas obras de estética plenamente rococo obras del platero José Agustin Méndez,
quién también dora y restaura el galeon de la Virgen anadiéndole piezas que faltaban.
El barco seria de nuevo restaurado en 1894 por J. de la Vega y Gonzélez de Rojas.

A esta etapa corresponden los trabajos de reparacion de los muy importantes danos
sufridos por el edificio como consecuencia del desbordamiento de los rios Tagarete y
Guadalquivir el 31 de diciembre de 1783, 1 y 2 de enero de 1784. El agua provocé el
hundimiento de los suelos de la iglesia, sacristia, enfermeria y corredor. Estos espacios
permanecieron en precario con suelos provisionales de tierra prensada y esteras hasta
abril cuando, tras barajarse otras posibilidades, se acord6 enlosar iglesia y sacristia
con piezas de Génova, blanca y negras sin bruiir, de 12 pulgadas castellanas en cua-
dro. Estas losas forman el suelo que hoy podemos contemplar.

El colegio paso en 1786 a jurisdiccion del Ministerio de Marina y se transformo
por R.D. de 8 de julio de 1787 en seminario de Nautica. Anios después la iglesia fue
erigida en parroquia castrense. Para adaptarla a la nueva funcion se construyé una
pequena capilla bautismal, segun proyecto del alarife Nicolds Branco. Este espacio fue
demolido en la importante reforma que el arquitecto Balbino Marron Romera realizo
en 1849 y que transformo la iglesia del colegio en capilla palaciega.

Las aportaciones del siglo XIX

Un decreto de la Regencia del Reino de 1841 suprimio el colegio de San Telmo de Se-
villa, adscribiendo los alumnos al de Malaga, y creaba un Colegio Naval Militar para
instruccion de los jovenes que se dediquen a los varios ramos cientificos de la Marina. Este
colegio iba a ser instalado en San Telmo. No obstante, tras un intenso debate en el
Congreso, una R.O. de 23 de junio de 1841 fijaba definitivamente la sede del Colegio
Naval en El Ferrol. El edificio de San Telmo permanecio sin uso bajo jurisdiccion mi-
litar hasta el 30 de junio de 1847 en que paso a ser adscrito al Ministerio de Comercio,
Instruccion y Obras Publicas y gestionado por la Universidad Literaria. En mayo de
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1847 se aprobaron las condiciones de don José Diez, empresario de la ensefianza, para
instalar en San Telmo un Colegio Real. Se trat6 de una decisiéon duramente criticada
por la prensa de la época que rechazo el régimen juridico del nuevo colegio. La R.O.
de 29 de julio aprobo el presupuesto de las importantisimas obras que debia sufragar
el Estado para la instalacion del citado centro docente en un edificio que presentaba
graves problemas de conservacion.

En este momento se instalan en Sevilla (7 de mayo de 1848), la Infanta de Espana
Maria Luisa Fernanda de Borbén Népoles (1832-1897) y su esposo Antonio Felipe Maria
de Orleans, duque de Montpensier (1824-1890). Fallida la opcion del Alcazar, plantearon
la adquisicion de San Telmo como residencia familiar. La Ley de 16 de junio de 1849
autorizo la enajenacion de edificio y huerto a la Infanta y su marido y en agosto el Ayun-
tamiento de Sevilla les arrendo la enorme finca La Isabela (Jardin de aclimatacion) para
ampliacion de la huerta. La escritura de compraventa de San Telmo se firmo el 15 de abril
de 1850. Por la documentacion obrante en el Archivo General de la Administracion cono-
cemos los detalles del expediente de enajenacion (1849) que arroja datos de valor para el
conocimiento del patrimonio mueble de la capilla.

En esta época la iglesia estaba decorada con ocho lienzos de diferentes tamaros
con sus molduras, cinco altares con sus imagenes, un pulpito, un cancel, las pinturas
de la esfera, un cuadro en el reservatorio y un cuadro pequenio en el camarin alto. La
sacristia contaba con cinco cuadros de varios tamanos, dos espejos grandes con mol-
duras doradas, una mesa de piedra jaspe, las imagenes de San Telmo de candelero y
Santa Barbara, asi como un completo lote de tejidos y ornamentos litargicos.

La tasacion de la coleccion de pintura, a efectos de justiprecio correspondio al pin-
tor costumbrista Joaquin Dominguez Bécquer (1817-1879), director de las obras de
restauracion del Real Alcazar y académico de Santa Isabel de Hungria. Dominguez
estudio la coleccion pero atribuyo erréneamente los dos lienzos grandes al pintor Juan
de Espinal (1714-1783) precisamente yerno de Domingo Martinez y también equivocod
su fecha (1779). Como academicista que era critico muy duramente la factura de los
mismos despreciando su composicion, proporcion y falta de color y los valoro en la
irrisoria suma de 6.500 rs. Respecto a los lienzos del presbiterio nuevamente erro y
los atribuyo a un seguidor de Murillo y Valdés Leal, el pintor Matias de Arteaga (1633-
1703), indicando que eran de hacia 1700. Valoré ambos pinturas en 4.600 rs. y dice
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que son de escaso mérito. Por ultimo tasé los dos lienzos colocados en los pies de la
Iglesia que estaban dedicados a la mercedaria madrilenia Beata Mariana de Jests y a San
Juan Bautista bautizando a Cristo (ambos en paradero desconocido). Indica que ambos
son copias de originales que no identifica.

En la sacristia permanecia el histérico lienzo del Santo Cristo con la Virgen y San
Juan, de escuela sevillana, que procedia de la anterior capilla y La Conversion de San
Pablo, éste muy deteriorado. También dos lienzos con pasajes de la vida de la Virgen y
los citados disefios de los retablos y planta general.

Mas valor econémico y mejor critica artistica merecié la coleccién de escultura.
Fue tasada por el escultor, imaginero y profesor de la Real Escuela de las Tres Nobles
Artes, Gabriel Astorga Miranda (1804-1895). El retablo mayor lo tasé en 6.000 rs.
que quedaron lejos de los 8.000 en que valoro la imagen del crucificado que atribuyo
a Alonso Cano. Por su calidad, adscribié a Roldan la imagineria del retablo del Santo
Cristo de la Salud, y ensalzo el interés artistico de las esculturas San José y San Antonio
(muy especialmente esta tltima obra que considerd perfecta). También las seis gran-
des molduras fueron objeto de elogios y buena valoracion material (6.000 rs.). Menos
importancia concedioé a los bustos de Pedro de Mena.

En resumen: la Infanta y su marido abonaron al Estado 104.613 rs. por el patri-
monio mueble de la capilla y 1.818.912 rs. por el edificio y la huerta que incluian los
193.712 rs. en que se taso la iglesia, camarines y sacristia. De esta cantidad abona-
ron en efectivo 320.000 rs. mientras que el resto fue deducido de la liquidacion co-
rrespondiente a 1849 de la dote concedida a la Infanta Maria Luisa por los concep-
tos de Infanta de Espana y heredera de la Corona. Otras compras de los duques, que
se incorporaron a San Telmo fueron la huerta del Naranjal, de la viuda de Checa y la
finca del ex convento de San Diego.

En agosto de 1849 comenzaron los trabajos de remodelacion. En noviembre la fa-
milia Orleans-Borbon se instald en un edificio que estaba en obras que finalizaron en
1852. Esta interesante y racional intervencion, cuyo director facultativo fue el arqui-
tecto Balbino Marréon Ranero es fundamental para la historia material del inmueble.
La importancia y ambicion del proyecto mereci6 el interés de la prensa madrilena re-
cogiendo el diario La Espana varios articulos en 1849 y 1850 que arrojan importante
informacion para el conocimiento de las obras.
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La iglesia experimentd varias modificaciones de la mano de Marron; la mas im-
portante fue la construccion de una tribuna en los pies con acceso desde la galeria
superior mas proxima a la zona residencial de palacio. La tribuna se juzgé necesaria
para el uso palatino de la capilla y Balbino dispuso para uso exclusivo de la familia
ducal, una plataforma de 32 m? con antepecho de caoba y rejeria, y rica decoracion
mural, sobre la linea de cornisa. También para proporcionar mejor iluminacion a la
iglesia construyo otras tantas tribunas en cada uno de los seis plementos de la béveda.
Estas tribunas fueron cerradas con celosias de madera policromada y decoradas con
los escudos de armas de las familias Borbon y Orleans. Son obras del entallador José
Maria de los Rios (1850), a quién se debe también buena parte de la mejor carpinteria
del palacio.

Los nuevos propietarios apostaron por un enriquecimiento decorativo de la iglesia
y el 22 de mayo se suscribi6 un contrato para la pintura y dorado de la Capilla Real del
palacio de San Telmo entre Nicolas Rinten, administrador ducal y el acreditado pintor
costumbrista Antonio Cabral Bejarano (1798-1861), a la sazon director del Museo de
Bellas Artes de Sevilla. La vinculacion de Cabral al partido liberal le habia granjeado
el apoyo del duque de Montpensier y su pintura era muy apreciada por la Infanta. Con
estos avales le fueron contratados:

« Tres lienzos de forma ovalada para los centros de la boveda, representando

a la Virgen con el Nifo, San Luis Rey de Francia y San Fernando
« Dos cuadros de medio punto de la vida de San Antonio para la tribuna ducal
» Doce cuadros que representan doce santos y santas segun la lista que

para ello recibi a colocar en los dos lados de las tribunas laterales

- La pintura de la boveda de la Tribuna de SS.AA., al temple

- La pintura y dorado de cuatro arcos de boveda segtin estd el arco toral

« La pintura mural de los seis lunetos que estan sobre las tribunas.

La obra de mayor interés es la pintura de la béveda de la tribuna ducal. En ella
Cabral a caballo entre la estética neoclasica y la romantica, demuestra una cuidada
técnica de invisible pincelada y cromatismo murillesco en la que predomina la linea
sobre el color y el detalle sobre el conjunto. Sabemos que en su trabajo fue ayuda-
do por sus hijos Francisco (1824-1890), Manuel (1827-1891), Juan y Rafael Cabral
Aguado-Bejarano. De todos ellos Manuel es el artista de mayor calidad y el que mas
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colaboré. A su mano se deben buena parte de los pequenios cuadros de santos y san-
tas instalados a los lados de las tribunas-miradores, plenos de suavidad cromatica
y armonica tonalidad, en una apuesta estética amable, divulgadora y visual de gran
tradicion académica.

La labor de decoracion se completd con las intervenciones de restauracion del le-
gado del siglo XVIII. Estas actuaciones fueron realizadas por el citado José Maria de
los Rios y consistieron en la restauracion de las mesas de altar y las grandes molduras
doradas de los cuadros de Martinez, la pintura de blanco al temple de albayalde todos
los camarines y la boveda, paredes y cornisas de la iglesia. También se decidié exhibir
varios documentos de indulgencias concedidas a la iglesia construyendo Rios marcos
apropiados para ello.

La nueva decoracion de la capilla cost6 107.000 rs. Los trabajos se realizaron entre
el 1° de junio de 1850 y el 1° de julio del siguiente ano. La remodelada iglesia se in-
auguro el 26 de diciembre de 1850 con una ceremonia oficiada por el cardenal Judas
José Romo y Gamboa (1777-1855), arzobispo de Sevilla. Las cronicas periodisticas
de la época subrayaron el aspecto magnifico que presentaba indicando que en el mds
minimo detalle se descubre el buen gusto y conocimiento con que ha sido restaurada. El pa-
trimonio de la capilla se incrementé con cuatro esculturas, tres de ellas de plata (hoy
en paradero desconocido) que representaban a advocaciones marianas (Reyes, Des-
amparados y Dolores), todas regalos de Isabel II. También se incorporé la imagen en
madera de la Virgen de la Soledad, encargada a una de las figuras mas prestigiosas de
la escultura de su tiempo, el valenciano Josep Piquer i Duart (1806-1871), académico
de San Fernando y escultor de camara de Isabel II. Entre 1871 y 1872 se construyé
sobre la antigua enfermeria y anexo a la capilla, el Panteon Ducal, que incorporé un
acceso desde el presbiterio.

Valoracion patrimonial e iconografica

El lugar de mayor interés artistico es el presbiterio En ¢l se concentran varias de las
obras de arte mas significativas del patrimonio de la capilla. La primera es el retablo ma-
yor, obra de empeno y ejemplo de las innovaciones estéticas y aportaciones creativas que
realizaron Jeronimo Balbas y Pedro Duque Cornejo en la retablistica esparnola de prin-
cipios del siglo XVIII. La llegada de Balbas (1705) a Sevilla desde Castilla para hacerse
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cargo del retablo mayor de la parroquia del Sagrario es considerada el punto de partida
de este proceso en el que confluye el balbasianismo con el lenguaje autictono es decir, el
impuesto por Bernardo Simén de Pineda a lo largo del tltimo tercio del siglo XVIL.

Este tipo de retablo, se caracteriza en lo estructural por la incorporacion del esti-
pite y en lo ornamental por el uso de la hoja de cardo y de los motivos geométricos,
e hizo fortuna en nuestro entorno geografico. Muchos maestros hicieron suyas, con
mayor o menor éxito, estas propuestas estéticas, entre ellos José Maestre (nacido ha-
cia 1680) quizas el mas importante de los arquitectos de madera sevillanos seguido-
res de la nueva tendencia. Su actividad profesional se documenta entre 1705-1706 y
1738-1740 y su produccion se caracteriza por unas soluciones efectistas y escenogra-
ficas que, sin alcanzar la calidad de Balbas, si estan llenas de intensidad plastica.

El retablo mayor de San Telmo es la segunda obra sevillana de Maestre tras el
retablo de la capilla de Animas de la colegial del Salvador (1721) e inmediatamente
anterior a su obra de mayor empeno: el monumental retablo de la capilla de la Virgen
de las Aguas para la misma colegial (1724-1731).

Existen dudas acerca de la autoria de las trazas del retablo de San Telmo. Se han
atribuido a Domingo Martinez (1668-1749) existiendo prueba documental de un abo-
no por la planta y el diseio para el retablo que ha de tener el altar mayor de la dicha iglesia.
Es conocido el lienzo que muestra las trazas de la obra, original de dicho artista. Se ha
interpretado que es copia definitiva de las trazas en papel del propio Martinez. Pero es
posible que el papel de Martinez en este asunto se limitara a reproducir un original pre-
vio y que los escasos 375 reales que cobro correspondan a sus honorarios de copista, es
decir de pasar a lienzo las trazas en papel de otro artista que bien pudiera ser el mismo
Maestre. En apoyo de esta hipotesis cabe recordar que Martinez recibié encargos para
que trasladase a lienzo los principales elementos de la decoracion de la iglesia fueran o
no de su autoria. Estan documentados abonos por reproducir los bocetos de las pinturas
de la boveda del presbiterio, de las trazas de los retablos San Antonio de Padua y San José
con el Nino, de la planta general del edificio y de un alzado de los camarines. Todos los
encargos tenfan un tnico fin: su exhibicion en la sacristia. De todos ellos solo se conser-
va hoy (en coleccion particular) el lienzo con las trazas del retablo mayor.

Lo cierto es que Maestre sigue las pautas de la retablistica postbalbasiana en su
estructura y en su decoracion con una excepcion: la ausencia del estipite y su sustitu-

cion por columnas abalaustradas con suméscapo salomonico (que evocan soluciones
formales propias de Duque Cornejo). Es novedosa la introduccion de una gran horna-
cina central capialzada, que no formé parte del proyecto original sino una modifica-
cion del proyecto obligada por la decision de construir tras el testero principal de la
iglesia los llamados camarines.

Precisamente la introduccion de dos lineas de luz en el marco arquitecténico, pro-
cedentes de fuentes posteriores al retablo, y buscando un efecto de contraluz, es so-
lucion relacionada con las propuestas de Balbds para los retablo del Sagrario y de San
Isidoro. El particular empleo que se hace de la luz convierte al retablo en una tra-
moya que permite la contrailuminacion de los soportes materiales de las devociones
produciendo un efecto magico e intimista. La corona ornamental de rayos que rodea
la Forma (representada en el muro del camarin y en el ostensorio) imita la forma del
astro rey y evoca el atributo de Cristo como Sol Iustitiae que debe ser relacionado con
el Salmo 18:6 In sole posuit tabernaculum suum ipse tanquam sponsus procedens de tha-
lamo suo. Se trata del sitio mas adecuado para la grandeza y en ella coinciden el sol
(primer agente de la naturaleza) y la eucaristia (que todo lo anima y sostiene).

La formalizacion conceptual de esta vinculacion habia sido objeto de definicion ya
en 1687 por el capuchino Fray Francisco de Guadix en una obra editada en Sevilla
por Juan Antonio Tarazona titulada Sagrado y divino relox de sol. En ella se indica:

...y siendo la colocacion de este Taberndculo el empefo todo de asuntos y circunstancias,
sea la idea el desempeno maravilloso de Cristo en los estrenos, del que fabrica su primera
Idea, colocandolo con misteriosa traza en el Sol, que escogio por mds adecuado sitio de su
grandeza. .. dispongase una pared o sitio que mire de Oriente a Occidente... pues la pared
es el Tabernaculo donde manifieste Cristo Sacramentado las horas de sus continuos favo-
res... la sombra ya se sabe que es el Espiritu Santo con la virtud de su maravilloso fuego...

Para Guadix el sol es la parafrasis del saber, del poder y de la bondad. Del saber
por lo que en su virtud contiene; del poder por la diferencia de sus movimientos, al
tratarse del tnico astro que no lo tiene y de la bondad por la genial influencia suya
generadora de luz y vida

Esta novedosa y escenografica concepcion, tiene su continuidad visual en la pintura
mural de la boveda, desde las estructuras arquitectonicas de la parte inferior hasta la
espectacular representacion escenografica de la superior. Esta pintura de la semiesfera
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del cascaron fue realizada mientras se construia el retablo en el taller de Maestre. Tam-
bién son del pincel de Martinez, las ocho pinturas al 6leo sobre lienzo que decoran la
iglesia y que estan colocadas en la nave (dos), presbiterio (cuatro) y camarines (dos).

La interpretacion de la iconografia de la boveda ha podido ser precisada gracias
a la restauracion realizada que ha permitido identificar determinados atributos no
visibles con anterioridad. El tema que representa es la Glorificacion de Maria como
protectora de los navegantes.

La representacion de la Virgen concuerda con lo descrito en el Apocalipsis: y apare-
cio en el cielo una senal grande: una mujer envuelta en el sol, con la luna debajo de sus pies y
sobre la cabeza una corona de doce estrellas (Ap. 12:1). Se trata del tema de la Stella Matuti-
na o Maris Stella y no de la Inmaculada Concepcion. La Virgen es Stella praeferens solem
(San Agustin), aurora de un mundo nuevo y asimilada a Cristo en cuanto a estrella
de la manana. Pero sobre todo es estrella refulgente, guia y patrona de los mares. El
nombre de Maria, segin San Anselmo aparece vinculado al mar. El barco que aparece
a toda vela se interpreta como la Navis misticae contemplationis (Nave de la Iglesia) y alu-
de a la secular proteccion mariana de las gentes de mar, haciendo también referencia
al paso del cristianismo (barco) por la vida (mar) y a Maria como Nave simboélica que
trae el pan divino hasta el puerto de la salvacion (Navis institoris de longe portans panem).
Grupos de santos y santas encabezados por Santo Domingo (en honor del hermana-
miento del colegio con la orden dominica) y San Telmo (patron de los navegantes), for-
man la corte celestial dispuesta en funciéon de un cuidadisimo programa que tiene sus
claves interpretativas en las citas inscritas en las distintas filacterias que portan grupos
de angeles. La vinculacion con la navegacion se pone también de manifiesto en la in-
corporacion al programa de angeles portadores de instrumentos y utiles de navegacion
como cartas nauticas, globos terraqueos, sextantes, catalejos, compases, etc.

La historiografia mas reciente ha puesto de manifiesto el importante papel que el
trabajo de Martinez en San Telmo supuso para la renovacion de la pintura sevillana
precisamente en un momento de estancamiento estético, donde los principios pict6-
ricos establecidos por Murillo eran incuestionados. Como se ha indicado entre 1723
y 1729 Martinez fue director artistico del proyecto de decoracion de la capilla. Para
su desarrollo le fueron propuestos dos temas programaticos: Jesucristo protector de la
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infancia abandonada y Jesucristo y el mar. Ambos estan relacionados con el objeto del
colegio: la asistencia y proteccion de la infancia y la educacion de los jovenes futuros
marinos de la flota espanola (rigor, estudio y vigilancia durante el dia y la noche y
severidad en el trato).

La asistencia y proteccién de la infancia es el tema de los lienzos Jestis entrando en
Jerusalén aclamado por los nifos y Jestis bendiciendo a los nifios en el templo asi como de los
retablos dedicados a San José y San Antonio de Padua, y las representaciones de San Nicolas
de Mira (Bari) y San Anastasio Papados de los santos mas vinculados a la infancia.

Jestis entrando en Jerusalén es obra de gran formato. Supuso una novedad estética
en la pintura sevillana por su innovadora composicion y sentido descriptivo. En Jestis
bendiciendo a los nifios se nos revela un artista que conoce los recursos de la perspectiva
y usa de forma extraordinaria la escenografia arquitectonica como parte fundamental
de la composicion, introduciendo, en este caso, una muy trabajada evocacion de la
portada del colegio que en esos momentos construia, a destajo, el cantero Miguel de
Quintana y su equipo. Por otra parte, la incorporacion de San José al programa se jus-
tifica por el importante papel que jugd como protector de la infancia Jesus; mientras
que la de San Antonio de Padua hace referencia al caracter de humildad y generosidad
que el colegio predicaba en su decalogo formativo.

La funcion docente de la institucion colegial y el papel de la misma en la educa-
cion de los jovenes es puesta en relacion con escenas de la vida de Cristo en los que
se evidencia su santidad y virtud. Ello se refleja en el tema de la Presentacion de Jestis
en el templo y sobre todo en la escena de Jests disputando con los doctores. Por ultimo, la
vocacion nautica del colegio quede representada en dos temas evangélicos relacionados
con el mar: Jesus calmando a la tempestad y La pesca milagrosa, pinturas alusivas a que
los futuros marinos se verian auxiliados por Cristo en las situaciones de peligro que se
corren en la mar.

El programa decorativo de la sacristia, también obra de Domingo Martinez es de
contenido exclusivamente eucaristico. Se trata de un conjunto de escenas que repre-
sentan alegorias del misterio de la transustanciacion (la conversion del pan y el vino en
la carne y la sangre de Cristo). El tema central es la Apoteosis del Pan de los dangeles. Al-
rededor de esta escena se despliegan cuatro pasajes biblicos de contenido eucaristico.

Siguiendo las agujas del reloj la primera escena representa el tema Abraham acepta
inmolar a su tinico y esperado hijo, en una anticipacion del sacrificio del Hijo de Dios
cuando el pueblo de Israel se halla desesperado y hambriento en el desierto, recibe el
mana, alimento divino que anuncia el pan eucaristico. Esto se vincula con la segunda
escena: El exhorto del angel a Elias invitandole al pan y agua que le permitié caminar
40 dias y sus noches para llegar al monte Horeb.

El tercer episodio es otro claro simbolo eucaristico y de Cristo crucificado. La idea
esta extraida del pasaje biblico Num. 13:14 Absciderunt palmitem cum uba sua, quem
portaverunt in vecte duo viri. Se trata del tema del Racimo de Caleb, uno de los explo-
radores que envio Moisés, el tnico fiel y merecedor de entrar en la tierra prometida.
En el torrente los exploradores cortaron un racimo de uvas que llevaron en un varal
al profeta.

La ultima cena y la institucion de la eucaristia es la cuarta escena representada y su
fuente es el Evangelio de San Marcos. Se trata de un episodio de gran intensidad dra-
matica, objeto de una elaborada representacion por parte de Martinez. Rodeado de sus
apostoles, Jesus anuncia la traicion que le llevara al sacrificio, pero, al mismo tiempo,
advierte que su muerte serd inicamente un transito, el tragico preludio de la resurrec-
cion y la redencion definitiva. Martinez se sirve del expresionismo para conseguir el
impacto emotivo sobre el espectador, para moverle a la piedad y la compasion.

Frente a la complejidad conceptual y riqueza plastica de los programas del siglo
XVIII, los temas correspondientes a las aportaciones pictoricas del siglo XIX res-
pondieron a un exclusivo interés devocional de los duques de Montpensier y mas
concretamente a los de la Infanta Maria Luisa Fernanda que, como se sabe, era muy
devota catdlica.

En los tres lienzos de la boveda estan representadas las distintas advocaciones
que corresponden a los principales nombres de pila de la Infanta (Maria, Luisa y
Fernanda). Por su parte, las dos escenas de la Tribuna Ducal fueron escogidas en
honor del santo patron del duque (San Antonio de Padua). Los santos y santas repre-
sentados en los lienzos junto a los miradores corresponden a devociones queridas
de la Infanta muchas de las cuales fueron nombres asignados a los hijos e hijas del
matrimonio.
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La entrada en Jerusalén
(pormenor) Domingo
Martinez.

Apéndice. Las pinturas de la galeria alta del palacio

Ademas de las obras de arte conservadas en la capilla, el IAPH ha restaurado y reins-
talado tres importantes pinturas al 6leo sobre lienzo ubicadas en la galeria alta del
palacio y que fueron desmontadas de su lugar en 1991. Estas pinturas fueron realiza-
das durante el primer tercio del siglo XIX en el seno de las reformas realizadas por la
Reina Maria Cristina de Borbon-Dos Sicilias (1806-1878) en la Real Posesion de Vista
Alegre, una quinta de recreo sita en Carabanchel Bajo (Madrid) que la reina adquirio
en 1831-2. Tras una serie de pleitos la finca paso a ser propiedad de su hija, la Infanta
Maria Luisa Fernanda de Borbon en 1848 quién orden¢ trasladar las pinturas al pala-
cio san Telmo en 1857. La finca fue subastada en 1858 siendo adquirida por el contro-
vertido empresario y politico malagueno José de Salamanca y Mayol (1811-1883).

En el proyecto de restauracion ha participado la Fundacion Forja XXI a través de un
programa de empleabilidad convenido entre dicha Fundacion, la Consejeria de Em-
pleo de la Junta de Andalucia y el Instituto Andaluz del Patrimonio Histérico, que ha
permitido adquirir experiencia profesional a doce titulados superiores en conserva-
cién y restauracion de bienes muebles.

Las pinturas responden a la estética academicista imperante a comienzos del siglo
XIX. Gracias a los trabajos de investigacion se ha constatado la autoria de dos de es-
tas pinturas, tradicionalmente atribuidas al neoclasico Rafael Tejeo Diaz (1798-1856).
Se trata de Rapto de Ganimedes obra del valenciano José Ribelles y Helip (1778-1835)
pintor de Camara de Fernando VII y una de las figuras mas interesantes de la pintura
espanola del primer tercio del siglo XIX. La segunda de las pinturas restauradas es
la Alegoria de Flora, realizada por el famoso pintor y escendgrafo milanés Angel Ma-
ria Tadey y Burghini autor, entre otras obras, del famoso Jardin del Capricho para la
duquesa de Osuna (1792-1795). Las dos pinturas junto con Alegoria de la Abundancia
(anonima) son un claro ejemplo del desarrollo experimentado por la pintura decorati-
va espaiiola de la época.
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Recopilacién a cargo
de Eduardo Mosquera Adell

Tribuna ducal de la Capilla de
San Telmo. Vida de San Antonio
de Padua (fragmento). Antonio
Cabal Bejarano, 1850-1851.

Fuentes

Documentacion historica sobre San Telmo
se custodia, entre otros lugares, en los
siguientes archivos y bibliotecas:

Archivo Central del Ministerio de Cultura, Madrid
Archivo de la Fundacion “Infantes Duques
de Montpensier”, Sanltucar de Barrameda
Archivo de Protocolos Notariales de Sevilla
Archivo del Museo Naval, Madrid

Archivo del Senado, Madrid

Archivo General de Indias, Sevilla

Archivo General de la Administracion,
Alcala de Henares

Archivo General de la Marina “Alvaro

de Bazan”, Viso del Marqués

Archivo General de Palacio, Madrid
Archivo General de Simancas

Archivo General del Arzobispado, Sevilla
Archivo Historico de la Fundacion

para la Investigacion y la Difusion de

la Arquitectura (FIDAS), Sevilla

Archivo Historico Municipal de Sevilla
Archivo Historico de la Universidad de Sevilla
Archivo Ruiz Vernacci, Instituto del
Patrimonio Cultural de Espara, Madrid
Biblioteca Nacional, Madrid

Centre Canadien d’Architecture (CCA), Montréal
Fototeca de Informacion Artistica, Instituto
del Patrimonio Cultural de Espana, Madrid
Fototeca del CSIC, Madrid

Fototeca Hispalense, Sevilla

Legado Ortiz Echagtie, Fundacion
Universitaria de Navarra, Pamplona
Laboratorio de Arte, Universidad de Sevilla
Photo Study Collection, Getty

Research Institute, Los Angeles

Real Academia de la Historia, Madrid

Real Biblioteca, Madrid

Victoria and Albert Museum, Londres

También existen documentos importantes en
diversas colecciones, bibliotecas y archivos
particulares, especialmente en Sevilla y Madrid.
Ademas debe considerarse la documentacion
técnica y administrativa generada por el

proceso de adquisicion y de recuperacion
patrimonial a cargo de la Junta de Andalucia.
Recientemente, la Universidad de Sevilla ha
procedido a abrir el Portal Web http://virtualbus.
us.es/santelmo/ donde se ofrece una base de datos
e informacion especifica, sobre los importantes
documentos del Real Colegio de San Telmo y la
Universidad de Mareantes, que custodia desde 1847.
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(1778-1808)”. IX Congreso Internacional de
Historia de América. Badajoz, 2000 (coord. por
Rocio Sanchez RUBIO, Isabel TESTON NUNEZ,
Joaquin ALVARO RUBIO, Fernando SERRANO
MANGAS). Mérida: Editora Regional de
Extremadura, 2002. Vol. 1, 2002, pags. 381-385.

KOBLISCHEK, Ignacio: Expedientes de limpieza

de sangre de los colegiales del Real Seminario

de San Telmo y relacion de los viajes que han hecho a
Indias: 1682-1708.Sevilla: Ignacio Koblischek, 2006.

MENA GARCIA, Carmen: “La ensefianza en el
colegio de San Telmo a través de las ordenanzas
de 1786”. Actas del I Congreso de Historia

de Andalucia, diciembre de 1976. Cérdoba:
Monte de Piedad y Caja de Ahorros de
Cordoba, T.IV, 1978, pags.: 21-31.

MENA GARCIA, Carmen: “Las propiedades

del Colegio de San Telmo en el siglo XVII”. TIT
Jornadas de Andalucia y América, Universidad
de Santa Maria de La Rabida, marzo 1983.
Sevilla: Escuela de Estudios Hispano-Americanos
del C.S.I.C,, T. 1, 1985, pags.:325-340.

MOLINO GARCIA, Maria Teresa:
“Admision de alumnos en el Real Colegio
Seminario de San Telmo de Sevilla”. Temas
americanistas, 14, 1998, pags.: 21-25.

ORTEGA VAQUERO, Isabel: La Universidad
de Mareantes, 1622-1701. Vida econémica,
social y religiosa a través de sus cuentas. Tesis
de licenciatura dirigida por Luis NAVARRO
GARCIA. Sevilla: Universidad de Sevilla, 1987.

RUIZ RIVERA, Julian: “Los precios del pan
y de la carne en la contabilidad del Colegio
de San Telmo: Sevilla 1760-1799”. Archivo
Hispalense, 184 (1977), pags.: 157-171.

RUIZ RIVERA, Julian: “Los precios del pan
y de la carne en la contabilidad del Colegio
de San Telmo”. Congreso de Historia de
Andalucia. Andalucia Moderna (Siglo XVIID),
Cordoba: Cajasur, 1978; pags.: 221-234.

TIKOFF, Valentina K.: “Saint Elmo’s Orphans:
Navigation Education and Training at the Royal
School of San Telmo in Seville during the
Eighteenth Century” (recension). International
Journal of Maritime History; Vol. 20, 1, pag.: 1.

Publicaciones realizadas por impulso del
propio Colegio Seminario de San Telmo:

COMPENDIO de la arte de la navegacion / que
saca a la publica luz para la ensefianza de los
nifos del Real Colegio Seminario de San Telmo,
de la muy Noble, y muy Leal Ciudad de Sevilla,
su autor D. Pedro Manuel Cedillo... En Sevilla:
Por Lucas Martin de Hermosilla..., 1717.

BREUE DESCRIPCION del sumptuoso edificio
Real Colegio Seminario llamado San Telmo /
escrita por D. Matheo Limon y Espinosa. En
Sevilla: Por Joseph Navarro y Armijo..., [1738?].

COMPENDIO de las mas individuales noticias de
el Real Colegio Seminario de San Telmo de nifos
huerfanos, extra-muros de Sevilla su instituto,
orden, con que se gobiernan, y los que han salido
aprovechados hijos de el, con otras cosas, que
adelante se expressaran [S.1.: s.n., s.a. (1743)].

BUEN VIAJE de la real nave por el mar del mundo
al puerto de la immortalidad : oracion funebre en
las solemnes exequias, que a la bien sentida muerte
del Sr. D. Fernando VI celebro el dia 9 de octubre
de este ano de 1759 en su Real Colegio de San-
Telmo la Universidad... de Sevilla / declamola el Sr.
Doct. D. Antonio Urbano de Cardenas Gonzalez
del Castillo...; sacanla a luz por dicha Universidad
de Mareantes su Mayordomo, y Diputados. En
Sevilla : en la Imprenta con inteligencia latina

de Francisco Sanchez Reciente ... , [s.a]

ORDENANZAS para el Real Colegio
de San Telmo de Sevilla. Madrid: en la
Imprenta de la Viuda de Ibarra, 1786.

DIARIO DE LA NAVEGACION que... va a executar
Francisco Leal y Rodriguez, Colegial del Real
Seminario de San Telmo de la Ciudad de Sevilla,
desde el Puerto de Cadiz... acia el Leste, en la
Fragata de S.M. nombrada Santa Perpetua, de que

es Capitan Brigadier Don Vidente Tufifio, y Piloto
principal Don Josef Lopez, en el qual voi destinado
con Plaza de Artillero para las Islas Terceras... [1788].

POR EL REAL COLEGIO SEMINARIO

DE SAN TELMO, extramuros de la ciudad de Sevilla,
contra el Real Fisco del Tribunal de Inquisicion de
dicha ciudad: sobre nulidad de contrato de censo.
Madrid: por Ramoén Ruiz en Imprenta de Ulloa, 1790.

ORACION FUNEBRE que en las reales exequias
de nuestro augusto y catélico monarca

el senior D. Carlos I11... celebradas en la Iglesia
del Real Colegio de San Telmo de la ciudad de
Sevilla el dia 17 de marzo de 1789 / dixo... Fr.
Juan Navarro, del Orden de Predicadores...;

se da a la estampa de orden del ... Luis de
Cordoba Laso de la Vega. En Sevilla: en la
Imprenta de Vazquez, Hidalgo, y Compania,
[s.a.]. Preliminares fechados en 1789.

DISCURSO que para la apertura de los
certamenes publicos del Real Colegio de San
Telmo de Sevilla del afio de 1793 dixo su
tercer catedratico don Joseph Rebollo.

EN SEVILLA: en la imprenta de Vazquez,
y viuda de Hidalgo, [1793?].

TITULOS, Y EXERCICIOS LITERARIOS

del Bachiller don Manuel de Roxas Manrique

y Mendoza, Presbytero, Capellan de su Magestad
en el Real Colegio Seminario de

San Telmo. [S.].: s.n. s.al.

Son muy numerosos los titulos relativos
a las pruebas académicas:

Exercicios literarios de los caballeros porcionistas
del Real Colegio de San Telmo de Sevilla, que daran
principio en 3 de Agosto de este afio de 1789. En
Sevilla: en la Imprenta de Vazquez, Hidalgo, y
Compania, Impresores de dicho Real Colegio, [s.a.].

Exercicios literarios de los alumnos del Real
Colegio de San Telmo de Sevilla, que
principaran el dia 3 de Agosto de este

afio de MDCCXC, con asistencia de sus
catedraticos y maestros y presididos por su
director Don Antonio Ramos, Presbitero.

En Sevilla : por la Imprenta de Vazquez, é Hidalgo,
Impresores de dicho Real Colegio, [s.a.].

En la Universidad de Sevilla se disponen, asimismo,
los de 1791, 1793, 1794, 1795, 1796, 1797, 1798,
1799, 1800, 1802, 1803, 1804, 1805 y 1806.

Finalmente se relacionan algunos trabajos
centrados en las figuras de los Montpensier:

BARBADILLO, Manuel: El duque de
Montpensier y su mundo politico (1824-1890):
biografia. Jerez de la Frontera: Sexta, 1977.

CATALOGO de los cuadros y esculturas
pertenecientes a la galeria de SS. AA.
RR. los serenisimos sefiores infantes de
Espana, Duques de Montpensier. Sevilla:
Francisco Alvarez y Cia., 1866.
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CORONA POETICA 4 S. M. y A. en su feliz
enlace con sus augustos primos los Srmos.
Seniores Duques de Cadiz y Montpensier. Madrid:
Imprenta de M. Rivadeneyra y Comp., 1846.

FALCON MARQUEZ, Teodoro: El
legado Montpensier al Ayuntamiento de
Sevilla. Sevilla: Universidad de Sevilla,
Servicio de Publicaciones, 1990.

FERNANDEZ ALBENDIZ, Maria del Carmen:
La corte sevillana de los Montpensier. Sevilla:
Ayuntamiento de Sevilla, Area de Cultura, 1997.

FERNANDEZ ALBENDIZ, Maria del Carmen:

El duque de Montpensier y sus aspiraciones a la
corona de Espana. Sevilla Universidad de Sevilla,
Departamento de Historia Contemporanea, 1998.

LATOUR, Antonio de: Viage de S.A.Rel
Serenisimo Sefior Duque de Montpensier a
Tunez, Egipto, Turquia y Grecia: cartas. Sevilla:
Imprenta de El Independiente, 1849.

LLEO CANAL, Vicente: La Sevilla de los
Montpensier: segunda Corte de Espana
(“Semblanza Biografica de los Montpensier”
por Vicente GONZALEZ BARBERAN). Sevilla:
Fundacion Fondo de Cultura de Sevilla, 1997.

MARQUES DE MIRAFLORES: Juicio imparcial
de la cuestion de sucesion a la corona de
Espana con motivo del casamiento... de Dona
Maria Luisa Fernanda con el... Duque de
Montpensier. Madrid: Viuda de Calero, 1847.

RODRIGUEZ REBOLLO, Angel; colaboracion:
ROMERO MEDINA, Raul: Las colecciones

de pintura de los Duques de Montpensier

en Sevilla (1866-1892). Madrid: Fundacion
Universitaria Espanola, 2005.

ROS, Carlos: El duque de Montpensier: la ambicion
de reinar. Sevilla: Editorial Castillejo, 2000.

Sobre la supuesta alianza entre los partidarios

del principe d. Alfonso y el duque de Montpensier:
datos y reflexiones / por un alfonsista puro.
Madrid: Imprenta de Rivadeneyra, 1871.

VALDIVIESO, Enrique; LLEO CANAL, Vicente:
La pintura en la época de los Duques de
Montpensier [catalogo de la exposicion].
Sevilla: Caja de Ahorros Provincial San
Fernando de Sevilla, 1986-1990.



Obras de recuperacion del Palacio
de San Telmo. Segunda Fase.

Ficha técnica
de las obras

Promotor: Junta de Andalucia. Consejeria
de Hacienda y Administracion Publica.

Direccion General de Patrimonio: Isabel Mateos
Guilarte. Fernando Ron Giménez. (2000-2006)

Proyecto: 2000-2004. Ejecucion: 2005-2010

Arquitecto: Guillermo Vazquez Consuegra
(proyecto y direccion de obra)

Arquitectos técnicos: Marcos Vazquez Consuegra
(proyecto y direccion de obra) con Ismael Moya
Verdu e Ignacio Gonzalez Ruiz (direccion de obra)

Colaboradores: Joaquin Amaya, Stefan Haring,
Genoveva Ruiz, Sara Costa, Miguel Chaves, Maria
Picone, Valentina Patrono, F. Javier Alvarez, y
Monica Sanz-Orozco (proyecto). Raquel Ruiz

y Pedro Hébil, Laura Arroyo, Laura Moruno
(direccion de obra). Elena Laredo (mobiliario)

Paisajismo: Teresa Gali. Estructura: Edartec
Consultores. Instalaciones: Insur J.G.

Instalacion escultorica: Carmen Laffon

Empresa constructora: Ferrovial Agroman, S.A..
Pedro Coco y Mateo Ferrer. Cerrajeria y carpinteria
Metalica: Talleres Vazquez/Jorge Vazquez Consuegra.
Carpinterias de madera: Dionisio Céceres e hijos S.A.
y Fabricados Tir S.L.. Vidrios: Saint-Gobain S.A..

Restauracion: Gares S.L. y Grupo Clar Rehabilitacion.

Pinturas: Apym y Sapra Aplicaciones de pinturas
Ramos y Morales S.L.. Piedra natural: AuraS.L.,

Euro-Bogar S.L., Pavestone S.L. Desecacion de muros:

Alecsa. Micropilotaje: Kellerterra S.L.. Climatizacion:
Inclima S.L.. Instalaciones eléctricas: .E.M. y Lopez
Alcon Eléctricas. Iluminacion exterior: Pierre
Bideau-C.L.E.L. Paris. Tratamientos antipalomas:
Rentokil Pest Control. Jardineria: Goyca S.A.

Direccion de la restauracion del Patrimonio

Mueble: Roman Fernandez-Baca Casares, Director
del Instituto Andaluz del Patrimonio Historico.
Direccion técnica de la conservacion y restauracion
de la antigua Iglesia del Buen Aire: Lorenzo Pérez
del Campo, Jefe del Centro de Intervencion en el
Patrimonio Historico (IAPH). Mireya Albert, Enrique
Balbontin, Fatima Bermudez, Rocio Campos, Manuel
de Cardenas, Eva Claver, Cristina Corchon, Javier
Chacon, Inmaculada Espinosa, Cristina Garcia,
Isabel Fernandez, Joaquin Gilabert, Auxiliadora
Gomez, M* del Mar Gonzalez, Enrique Gutiérrez,
M?%Jesus Lopez, Pedro Manzano, Celia Marquez,

Sara Martin, Elena Martinez, Victor Menguiano,
Araceli Montero, Gracia Montero, Concepcion
Moreno, Carmen Olivar, M? Valle Pérez, M® Paz

Polo, Carmen Riego, M*José Robina, M* Carmen
Roman, J. Manuel Santos y Fernando Vigil Escalera

Direccion técnica de la arqueologia:
Pedro Matesanz Vera
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Superficies: Edificios: 22.080 m?. Patios y
terrazas: 3.590 m2 Jardin:18.020 m?

Direccion y gestion de la intervencion: Alvaro Lozano,
Subdirector General de Patrimonio. Inmaculada
Gonzalez, Subdirectora General de Edificios y

Obras. Jesus Sanchez, Jefe del Servicio de Edificios
Administrativos y Supervision de Proyectos. José
Manuel Fernandez, Pablo Torres, M* José Garcia,
Fernando Bernabé, Inmaculada Cano, Fernando
Sudrez, Javier Bayona y Javier Monzon. F. Javier
Barranco, Jefe del Servicio de Proyectos y Obras.
Francisco Diaz, Elba Herrero e Isabel Soltero

Procedencia de las ilustraciones

Fotografias de Duccio Malagamba: pags. 3, 43,
44,62,63,70,71,72,73,74,75,76,77,78, 79,
80, 81, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88, 89 (estado
final), 90, 91, 92, 93, 94, 95, 96, 97, 98, 99, 101,
102, 103, 105, 106, 107, 108, 109, 110, 111, 116,
117, 118, 119, 120, 121, 122, 123, 124 y 125

Litografia de UEspagne a vol d’oiseau: pag. 12
Grabado del Civitates Orbis Terrarum: pag. 16
Universidad de Sevilla: pags. 20 y 42

Fundacion Cajasol / Mr. Francis Ford: pag. 24

Archivo de la Fundacion “Infantes Duques
de Montpensier”: pags. 26, 28 y 112

Coleccion de Antonio Plata del Pino: pag. 27

Excmo. Ayuntamiento de Sevilla— Archivo
Historico Municipal de Sevilla: pag. 33

Planos, croquis, maquetas y fotografias de
Guillermo Vazquez Consuegra: pags. 40, 41,
45, 46, 49, 56, 57, 63, 64, 65, 66, 67, 68, 69, 89
(estado previo), 92, 104 (superior), 114y 115

Fotografias de Maximo Moreno: pags. 48,
50 (inferior), 51, 52, 53, 54, 55 (inferior),
100 (izquierda) y 104 (inferior)

Fotografias de Nonio Parejo: pags. 50
(superior), 55 (superior) y 100 (derecha)

Fotografias aéreas de Ferrovial Agroman
S.A.:pag, 46, 47,126, 131y 135

Fotografias de Jestus Granada: pags. 56, 57, 59,
60y 61

Fondo grafico IAPH (Jose Luis
Gomez Villa): Pag. 114

Fotografias de José Manuel Santos Madrid: pags.
134, 136, 138 (derecha), 139, 140, 141,

142, 144, 145, 146, 147, 148, 149, 150, 151,
152,153, 154, 155, 156, 157, 160 y 164

Fotografias de Eugenio Fernandez Ruiz:
pag. 138 (izquierda)



Este libro, compuesto con la tipografia
Berkeley para cuerpo de texto y la Didot
para titulares, se acabo de imprimir en
los Talleres Brizzolis en Julio de 2010.
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